KASIKIRJOITUKSESTA KUVIKSI

Kuvaaja tarinankertojana

Joni Ulmanen

Opinnaytetyo
Marraskuu 2011
Viestinndn koulutusohjelma

TAMPEREEN AMMATTIKORKEAKOULU

Tampere University of Applied Sciences



OPINNAYTTEEN TIIVISTELMA

Joni Ulmanen

Kasikirjoituksesta kuviksi — kuvaaja tarinankertojana

Marraskuu 2011

40 sivua + liitteet ja Tunnevammoja DVD-elokuva

Tampereen ammattikorkeakoulu

Viestinnan koulutusohjelma

Kuvaus

Lopputyén muoto: Kirjallinen

Lopputydn ohjaaja: llkka Jarvinen, Pertti Naranen

Avainsanat: elokuva, kuvaaja, kasikirjoitus, narraatio, tarina, kertominen

Opinnaytetydssani tarkastelen kuvaajan suhdetta kasikirjoitukseen ja
narratiiviin eli tarinaan. Kasittelen tydssani kuvaajan roolia seka
kasikirjoituksen ja kuvalllisen ilmaisun suhdetta toisiinsa elokuvan
tarinankerrontaprosessissa.

Pyrin tyéssani erittelemaan ja analysoimaan kuvaajan

nakokulmasta vaiheita, jotka johtavat kasikirjoituksen sanallisen
informaation muuntumiseen kuviksi ja valmiiksi elokuvaksi tuotannon eri
vaiheissa. Esille nostan erityisesti omat Tunnevammoja-elokuvan
tekemiseen liittyvat havainnot kerronnan ja tarinan merkityksesta
kuvaajan tydssa.

Aihetta pyrin tarkastelemaan omien kokemusteni liséksi alan
kirjallisuuden, elokuvien ja muiden kuvaajien haastatteluiden kautta.



THESIS SUMMARY

Joni Ulmanen

From the script to moving pictures — cinematographer as storyteller
November 2011

40 pages + appendixes and No Heart Feelings DVD-movie

Tampere University of Applied Sciences

Media Programme

Area of specialisation: Cinematography

Type of Final Project: Written

Thesis supervisor: llkka Jarvinen, Pertti Naranen

Keywords: cinema, cinematographer, script, narration, story, storytelling

Abstract:

My thesis reveals cinematographers relationship to script and narration.
| will study the role of the cinematographer in storytelling process and |

will also consider how the written script relates to the visual interpretion
when telling the story in a film.

In my thesis | will try to analysise different cases that transform textual
information from the written scipt to moving pictures during the different
stages of the production. | will use my own observations from the period |
was working as cinematographer and also as screenwriter in the film

No Heart Feelings.

In addition | study these themes by using relevant literature, films and
interviews with other cinematographers.



Sisallys

1 JdJohdanto.......... e 5
2 Kertova elokuva ... e e e 7
2.1 Tekstin ja kuvan suhde elokuvan historiassa...........ccccoeeeiiiiiiieee, 7

2.2 Mita kerronta on ja mika on sen merkitys elokuvassa?..........ccccccccceeeeee. 8

2.3 Kertovatko kuvat elokuvassa? .........ccccccvvveiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeee e, 9

3 Kuvaajan suhde kasikirjoitukseen ja tarinaan........... 12
3.1 Kuvaajan rooli ja KasiKiroitus.............ceeiiiiiiiiiiiiiccie e 12

3.2 Miten kuvaajan tulisi lukea kasikirjoitusta?..................ccc i 13

3.3 Subteksti ja sen merkitys kerrontaan kuvaajan nakdkulmasta.............. 14

3.4 Miksi kertoisin kuvin juuri tdman tarinan?............ccccceeveiiiiiiiiciiiiee e 15

4 Kuvaaja kertojana (case Tunnevammoja)................... 17
4.1 Kuvaaja ja kasikirjoitus Tunnevammoja-elokuvassa .................cc...... 17

4.2 Kuvalista ja kuvakokojarjestelma............cccccoiiiiiiiiiiiiiie e 20

4.3 Kuvakasikirjoitus (Storyboard).............eeeeiiiiiiiiiiiiiiiieieeeeeeeeeee e 22

4.4 Visuaaliset referenssit..........cccceeeeiiiiiiiiiiii e 25

4.5 Visuaalinen tyyli tarinan tukena...........cccooiiiiii 27
4.5.1 NGyttamollepano (MiSE €1 SCENE)............ccveecueecueeeeeeiieesieeeieesieeeeteesiseeteesaeeseesiaeaseesiseasaee s 28

4.5.2 KameratekNiSet VALINAQL..............c..cccueevuiiieeeieieieeie et e see et etteeteestee e beestaesebeestaesaseeeeennseeaennes 30

4.6 Mihin asettaa kamera? ... 32

4.7 Tarina kuvina kankaalla.................ouiiiiiiiiice e 35

5 Yhteenveto ja johtopaatokset..........cccccovrreeeeiiirieennnnn. 37
Lahteet........o e e 39
Liitteet.... ..o e e 41
Tunnevammoja-kuvakasikirjoitus (kohtaus 9)............ccooiiii i 41
Tunnevammoja-elokuvan lopulliset kuvat (kohtaus 9)..............cccoeeeeeeene. 42

Tunnevammoja-elokuvan KasiKirjoitus ..............cccoveiiiiiiiiiiiiiiiieeeee e 43



1 Johdanto

Opinndytetyoni aihe alkoi hahmottua kevaélld 2010, kun lupauduin kuvaajaksi Markus
Aaltosen ohjaamaan lopputyoelokuvaan Tunnevammoja, joka on myods tdméin
opinndytetyon projektiosa. Markus Aaltonen oli kehitellyt lopputydelokuvakseen
tarinaa Pekasta, jolla oli vaikeuksia ilmaista omia tunteitaan. Aihe kiinnosti minua ja
paétin 1dhted projektiin mukaan kuvaajaksi. Vaikka olin lupautunut kuvaajaksi, ilmaisin
ohjaajalle késikirjoituksen ensimmaéisen version luettuani kiinnostukseni osallistua
myos késikirjoituksen kehittelyyn. Koin, ettd halusin ottaa tyostd enemmén taiteellista
vastuuta kuin olisin muuten ehkd saanut. Koska tarina kiinnosti minua, minulla oli myos
tunne, ettd minulle oli tarinalle annettavaa kuvaamisen ohella my®6s kirjoittajana.
Ohjaajalle tima ehdotus sopi ja otin vastuuta projektissa kuvaamisen ohella myds

toisena kasikirjoittajana.

Olen aina kokenut kisikirjoittamisen ja kirjallisen tarinan kertomisen itselleni 1dheiseksi
ilmaisumuodoksi kuvallisen ilmaisun ohella, joten tdmé tuntui luontevalta ratkaisulta.
Paatokseeni vaikutti myds se, ettd olin kokenut muutamissa aikaisemmissa
kouluprojekteissa kuvaajan tyoni enemmin teknisend toteuttajana ja ohjaajan
avustajana, jolla ei ole mahdollisuutta vaikuttaa elokuvan siséltoon tai taiteellisiin
ratkaisuihin. Ndiden kokemusten takia pditin siis ottaa vastuun kuvauksen liséksi myds

késikirjoitusprosessista.

Aloin pohtia, miten ndma kaksi varsin erilaista ilmaisumuotoa (kuvaus ja kirjalliseen
muotoon tehty kisikirjoitus) suhtautuvat elokuvantekoprosessissa toisiinsa ja miké on
kuvaajan rooli elokuvateossa ja erityisesti elokuvakerronnassa. Onko kuvaaja vain
ohjaajan kasikirjoituksesta tulkitseman vision tekninen totetuttaja, vai voiko ja pitdako
kuvaajan roolin sisdltdd jotain muutakin suhteessa tarinaan? Miké on kuvallisen

ilmaisun tarkoitus ja mihin se perustuu?

Tavoitteenani opinnédytetydssdni on siis tarkastella kuvaajan suhdetta kasikirjoitukseen
ja tarinaan. Pyrin tydssidni my0s eritteleméén ja analysoimaan kuvaajan nikokulmasta
vaiheita, jotka johtavat sanallisen informaation muuntumiseen kuviksi ja valmiiksi
elokuvaksi tuotannon eri vaiheissa. Ty0Ossédni keskityn etupddssi narratiiviseen
fiktioelokuvaan, joka on nykyelokuvan yleisin muoto ja josta itselldni on eniten

kokemusta. Pohdin my0s tyossani, mikd on kuvaajan rooli tdssd muutosprosessissa.
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Tyo6hypoteesiksi nostan erityisesti omat Tunnevammoja-elokuvan tekemiseen liittyvit
havainnot narratiivisuuden oli kertomisen isosta merkityksestd elokuvantekoprosessissa
ja kuvaajan tydssa. Talle hypoteesille pyrin etsimédén vahvistusta opinndytetyoni

kirjallisessa osassa otsikolla: Késikirjoituksesta kuviksi, kuvaaja tarinankertojana.

Tietopohjana opinndytetydhdsséni olen kédyttinyt omien kokemusteni lisdksi muiden
ammattikuvaajien kokemuksia seké kirjallisia ldhteitd. Opinndytetyon toisessa jaksossa
perehdyn yleiselld tasolla kuvaajan suhteeseen késikirjoituksen vélittimasta tarinasta.
Aihetta pohjustan ensimmaéisessa jaksossa teoreettisemmalla pohdinnalla sanallisen ja
kuvallisen ilmaisun liittymisesté toisiinsa sekd alustan aihetta tekstin ja kuvan suhteen
historialla. Nostan opinndytety0ssini siis keskioon elokuvan narratiivisuuden
tarkastelun kuvaajan ndkokulmasta, koska juuri timéa asia mielesténi yhdistda

elokuvassa tekstin kuvaan ja on olennainen asia kuvaajan tyon kannalta.
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2 Kertova elokuva

2.1 Tekstin ja kuvan suhde elokuvan historiassa

Elokuvataiteessa yhdistyvét kaksi varsin erillaista tapaa vilittd4 informaatiota. Elokuva
perustuu liikkuviin kuviin, jotka toteutetaan varsinkin valtavirtaelokuvissa yleensi
kirjalliseen muotoon tehdyn kasikirjoituksen pohjalta. Néin elokuvan lopputulosta
voidaan tarkastella jonkinlaisena tekstin ja kuvan synteesind, josta kuvallinen
informaatio on ndhtévissi lopputuloksessa. Teksti on siis sulautunut kuvaksi matkan

varrella.

Vaikka ensivaikutelmana tekstimuotoon tehty késikirjoitus ja kuvaaminen vaikuttavat
erilaisilta informaatiomuodoilta, niissd on my0s paljon samaa. Suurin samankaltaisuus
on informaation vilittiminen. Sekid kuva ettd teksti pyrkivit vilittdimaén informaatiota
eteenpdin. Kasikirjoitus ei ole kuitenkaan informaatioprosessin lopputulos vaan
vilivaihe, jonka péétepisteend voidaan pitda elokuvassa liikkkuvaa kuvaa. Voikin sanoa
karkeasti, ettd késikirjoitus on suunnattu vélittimééan informaatiota elokuvan
tyoryhmalle, kun taas liikkuva kuva vilittda tietoa katsojalle. Késikirjoitus ja liikkkuva
kuva ovat siis erdélld tapaa elokuvanteon kaksi pddnapaa, joissa elokuvan maailma
padpiirteissdin luodaan. Toki tdhadn vaikuttavat myds monet muut osatekijat kuten
leikkaus tai 44ni, mutta ne ovat kuitenkin osaltaan aina alisteisia kuvalle. Ilman kuvaa ei
voi leikata ja ddni ilman kuvaa ei ole enédé elokuvaa. Kuva ei vaadi myoskdin
késikirjoitusta vaan kuva voi olla olemassa ilmankin. Néin ollen tekstiékin voidaan pitdd
elokuvantekoprosessissa jossain maérin alisteisena kuvalliselle informaatiolle sen

visuaalisen padmadirin takia kuvalliselle informaatiolle. Teksti muuttuu kuviksi.

Toinen tekstid ja kuvaa yhdistéva tekijd elokuvanteossa on yleensi narratiivisuus eli
kertominen. Késikirjoitus ja kuva pyrkivét yleensd kertomaan jotain. Tdmé on yleinen
kéytianto, mutta toki poikkeuksiakin on. Késikirjoitusta ei elokuvan tekemisessé
valttdmatta tarvita, ja kuvallinen aineskin voi keskittyd enemmén informaation
vélittdmiseen ja ndyttdimiseen kuin tarinan kerrontaan perinteisen kuvakerronan ja
leikkaamisen kautta. Esimerkiksi ensimmaéisissd ranskalaisten Lumiéren veljesten
elokuvissa ndimme tyoldisten lahtevin tehtaasta tai junan saapuvan asemalle vuonna
1895 (Burns 1999). Vaikka ndmékin elokuvat kertoivat jo yhdelld kuvalla pienid

tarinoita, kamera taltioi kummatkin tapahtumat yhdesté paikasta seka ajallisesti
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lineaarisesti. Kamera ikddnkuin niytti tapahtumat. Ajallisia leikkauksia tai erillisid

kuvakokoja ei vield ollut kdytossa.

Nykyelokuvista tuttu narratiivisuus ja kuvilla leikkaaminen keksittiin muutaman vuoden
myohempéén, kun narratiivisen elokuvan iséksikin kutsuttu amerikkalainen Edwin S.
Porter ohjasi elokuvan Suuri junaryostd vuonna 1903. Téssd elokuvassa olivat jo
kaytossd nykyaikaisen narratiivisen elokuvakerronan perusperiaatteet kuten eri
kuvakoot, kameran liikkeet seki ajan ja paikan siirtymait leikkauksen avulla. (Dirks
2011) Elokuva oli astunut uuteen aikaan, jossa kuvat kertoivat, eivitké vain niyttineet
tapahtumia. Kamera ja késikirjoitus olivat nyt tietoisia vilineitd kohti klassista

narratiivista elokuvaa, jossa tapahtumat ja kuvat seuraavat toisiaan kertoen tarinan.

e

Kuva 1: Juna saapuu asemalle
Lumieren veljesten elokuvassa.

Kuva 2: Lahikuva elokuvasta
Suuri Junaryosto.

2.2 Mita kerronta on ja mika on sen merkitys elokuvassa?

Yksinkertaisesti narraation eli kerronnan voi mééritelld kahden tai usemman
perdkkiisen tapahtuman esittimiseksi kausaalisesti eli syy-seuraussuhteelta toisiinsa
liittyvéksi ja jostakin nékokulmasta kisin (Bacon, 2000, 18). Tdmén esittdminen voi
tapahtua esimerkiksi puheen, kirjoituksen tai kuvallisen ilmaisun kautta. Kerronnan
merkitys taas on siind, ettd sen avulla on mahdollista saada ote tapahtumien
merkityksestd. Kertomalla ihminen ikd4n kuin luonnostaan jdsentid maailmaa itselleen

ja muille.

Tamai inhimillinen toiminto liittyy kiintedsti myds klassiseen elokuvailmaisuun, jossa
audiovisuaalisesti kertomalla pyritddn esittdmidn ymmaérettava tarina, jolla on jokin

muoto. Kertovan elokuvan muoto syntyy siitd, miten elokuvan eri osatekijét, kuten
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esimerkiksi kuva, tarina-aines (yleensé késikirjoitus) ja siihen liittyvé tematiikka

suhteutuvat toisiinsa ja muodostavat kokonaisuuden.

Kysymys on siis siitéd, ettd monet eri osatekijdt muodostavat yhden kokonaisuuden, joka
on valmis elokuva. Elokuvassa tdmi tarkoittaa kdytdnnossa sité, ettd katsoja ohjataan
kiinnittdimain huomiota tiettyihin suunniteltuihin piirteisiin. Klassisessa
elokuvakerronnassa timaé tarkoittaa yleensd padhenkilon toimintaa padamairien
saavuttamiseksi ja sitd vastustavia ja myotdilevid elementtejd. Tatd yleensa
kasikirjoituksen sisdltyvii tarinaa ja tematiikkaa pyritddn tukemaan esimerkiksi

kuvakerronnalla. (Bacon, 2000, 23)

2.3 Kertovatko kuvat elokuvassa?

Seka liikkuva kuva etti kirjallinen késikirjoitus pyrkivét siis yleensd kertomaan jotain.
Tamai paljastuu myds jo sanonnassa: kuvat kertovat enemmén kuin tuhat sanaa.
Kaisikirjoittamisen perinteet juontavat juurensa antiikin Kreikan
tarinankerrontaperinteestd ja antiikin draamateoriat (esimerkiksi. Aristoteleen
Runousoppi) vaikuttavat voimakkaasti l&insimaisen tarinankerronnan ja varsinkin
hollywoodilaisen klassisen elokuvakerronnan piirissa edelleen (Reitala ja Heinonen,
2003, 17). Jos ajatellaan elokuvan kuvien merkityksen pohjautuvan kisikirjoituksen
kirjoitettuun tarinaan, on luonnollista ja loogista ajatella, ettd kuvien tehtdvé elokuvassa
on palvella kirjoitettua kertomusta: kuvien tehtdvé on kertoa. Asia ei ole kuitenkaan

aivan ndin yksiselitteinen ja toisenlaisia mielipiteitikin on olemassa.

Peter Greenaway haastaa esseekirjoituksessaan /05 Years of lllustrated Text késityksen
kuvan suhteen tekstiin pohjautuvan késikirjoittamisen symbioosista. Greenawayn
mukaan elokuvan ei tulisi kertoa vaan sen tulisi niyttdd. Greenaway nostaa kuvan
kerronnan ylépuolelle. Tai ei ainoastaan yldpuolelle, vaan pikemminkin tilalle
(Greenaway, 2001). Kerronta kuuluu hinen mukaansa kirjallisuuteen ja kirjalliseen
ilmaisuun, silld elokuva vilineend toimii kuvien kautta, jotka synnyttivit katsojassa
tietyn emotionaalisen eldmyksen. Tahén viittaa laajemmin my6s Arttu Haglund
opinndytetyOssiin Kirjoitettu elokuva — miksi kuvaa ja ddntd synnytetddn tekstilld
(2009), joka késittelee kertovan késikirjoituksen monopoliasemaa kuvallisen ilmaisun

synnytyksessa.
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Jos mietitddn narratiivisuuden ldhtokohtaa, niin kysymyshén on pitkélti syy-seuraus
suhteesta ja siitd, miten ihmiset sen mieltivét. Jos kuvataan ilmapalloa, lasta ja koiraa,
ihminen hahmottaa ndmékin kolme havaintoa tai kuvaa helposti jonkinmoiseksi
tarinaksi, mutta kysymys kuuluukin kuinka tyydyttédva tdma tarina tai teos sitten
katsojalle emotionaalisesti on? Eiko tunteisiin vaikuta juuri kerronta? Se ettd emme
tiedd mitd seuraavaksi tapahtuu ja odotamme, ettd meidét yllatetddn, pelotetaan tai ettd
meiddt saadaan nauramaan. Se, ettd miellimme niin helposti syy- ja seuraussuhteita,
tekee narratiivisuuden kaytostd luontevan osan elokuvantekemistd. Me haluamme
kuulla, lukea tai katsoa tarinoita. Tdmaén takia ei ole ylldtys, ettd esimerkiksi
hollywoodilainen tarinavetoinen elokuva on ollut voimissaan ldhes 100 vuotta. Eiko
katsoja juuri halua, etti hénelle kerrotaan tarina ja ettd hdnet viedddn elokuvan
maailmaan? Peter Greenaway sanoo kirjojen ruokkivan enemméin ihmisen
mielikuvitusta, koska kirjallisuudessa vastaanottaja pystyy itse kuvittelemaan tekstissa

kerrotun tilanteen ja antaa néin ollen vastaanottajalle vapauden omaan tulkintaansa.

Mutta onko tdma elokuvan tehtdvd? Virolaisen semiootikko Juri Lotmanin tulkinnan
mukaan elokuva on kerrontataidetta, jonka menetelmit ovat visuaalisia. Valokuva
junasta on Lotmanin mukaan valokuva junasta, mutta silla hetkelld kun Lumieren
veljekset yhdistivit elokuvakamerallaan valokuvan junaan litkkeen, siité tuli kertomus:
saapuva juna. Jo téstd hetkestd alkaen elokuvatekija on ollut pddosassa ja hinen
tehtivinsé on hallita kerrontekniikat (Tsivjan, 2008). Neuvostoliitossa puolestaan
ymmarrettiin 1900-luvun alkupuolella elokuvaohjaaja ja elokuvateoreetikko Sergei
Eisensteinin johdolla, ettd kuvalla ja kerronnalla voidaan myds ohjata katsojaa, ja
katsojaan voidaan vaikuttaa retorisin keinoin. Prosessista vastuussa olevat
elokuvantekijdt kuten ohjaaja ja kuvaaja ottavat kuitenkin jo ihmisluonteesta johtuen
subjektiivisen kannan elokuvantekemiseen, vaikka kyseessi olisikin vain kuva tai
havainto saapuvasta junasta asemalle. Kyseessd on aina ainutlaatuinen ndkokulma

aiheesta, koska koskaan tilanne ei voi olla sama ja jokainen tekija on erilainen.

Elokuva tai sen tekoprosessi ei ole myoskddan maailmasta erillddn oleva umpio, vaan
elokuvan tekemisessé on aina kysymys myds viestin vélittdmisesti toiselle ihmiselle.
Nayttdmiselldkin me haluamme aina kertoa. Jos joku ndyttdd sormella vihaista karhua,
hin haluaa vélittdd viestid vaarasta. Elokuvan tehtdva ei siis ole vain nédyttda ja kuvata

vaan myos kertoa, ja titd ominaisuutta on elokuvakerronan historiassa kéytetty hyviksi

10 (43)



sekd kasikirjoitus- ettd kuvausvaiheissa. Pelkkd havainto asiasta ei ole kiinnostava, vaan
se mitd tdma havainto kertoo asiasta. Tatd asiaa voidaan kuvallisella kerronnalla tukea.
Kuva pohjautuu ideaan tai yleensi tekstimuotoiseen tarina-ainekseen, ja timan
ymmadrtdminen on kuvaajalle erittdin tirkedd. Italialialainen kuvaaja Vittorio Storarokin
on todennut: “Elokuvalla ei ole koskaan valokuvan tai maalauksen todellisuutta, koska
me pddtimme mitd katsojan tulee ndhda ja kuulla ja kuinka me sen esitdimme. Teemme
valintoja (esim. kuvakulma, valaisu tai polttovili), jotka korostavat omia tulkintojamme
todellisuudesta” (Imdb Mini Biography-www-sivu, 4.3.2011). Kuva ei siis ole
myoskadn pelkkda havaintoa tekstisté tai kuvattua tekstid, vaan kuvalla kerrotaan aina
myo0s jotain itsestddn sekd omasta suhteesta maailmaan ja kéasikirjoituksessa luotuun
elokuvan tarinaan. Néin ollen voi sanoa, ettid kuvaaja siis ikddn kuin kertoo tai kirjoittaa
tarinan visuaalisessa muodossa uudelleen omasta ndkdkulmastaan kisin yhdessi

ohjaajan ja muiden tekijoiden kanssa.
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3 Kuvaajan suhde kasikirjoitukseen ja tarinaan

3.1 Kuvaajan rooli ja kasikirjoitus

Koska kuvien tarkoitus on kertoa, voidaan kuvaajankin tehtiva titd taustaa vasten nahda
visuaalisena tarinankertojana. Kuvaajan rooli ei rajoitu vain tekniikkaan ja vastuu
tarinankerronnasta ei jaé ainoastaan ohjaajan harteille, vaan kuvaajalla on tarked
taiteellinen rooli koko tarinankerrontaprosessissa. Englanninkielinen ilmaisu kuvaajalle
onkin Cinematographer, ja se kuvastaa monin tavoin paremmin kuvaajan roolia
elokuvatuotannossa kuin suomenkielinen sana kuvaaja tai elokuvaaja. Mydskién
englanninkielinen termi Director of Photography (kuvauksen johtaja), joka viittaa
enemman asemaan kuin ty6hon, ei vastaa yhtd hyvin kuvaajan paityotehtavaa kuin sana
Cinematographer, joka tarkoittaa vapaasti suomennettuna valolla kirjoittajaa. Myds

tama nimitys liittdd kuvaajan kirjoittajan ja tarinankertojan rooliin.

Kun késikirjoittaja on késikirjoituksen luoja, voidaan kuvaajan rooli nihdd myos kuvien
alkuperidisend luojana. Kuvaaja luo kameraa, tilaa ja valoja kayttamalla
kisikirjoituksesta kuvissa ndhtdvéin maailman, kuten késikirjoittaja luo maailman, johon
tama kuvallinen maailma pohjautuu. Vaikka ohjaalla on péétaiteellinen vastuu kaikessa
kuvassa nikyvisti, ja kuvaajan tehtdva on tulkita ohjaajan visiota kuviksi, on padvastuu
kuvien luomisesta kuvaajalla. Ohjaaja voi esimerkiksi kiinnittdd kaiken huomionsa
niyttelijoiden ohjaamiseen, jolloin vastuu kuvallisesta ilmaisusta jadi tdysin kuvaajalle,

vaikka tdma harvinaista onkin.

“Tarina on aina tirkein lihtokohta tyéhoni, ja se johdattaa minut aina loytimddn
visuaalisen tyylin, joka toimii elokuvassa” (kuvaaja Janus Kaminski, ASC, American

Cinematographer, July 2004)

Koska kuvaajan tyon peruselementti ja ldhtokohta tydhon on siis tarina, on
késikirjoituksen ja sen sisdltiman tarina-aineksen ymmaértdmiselld ja tulkinnalla suuri
merkitys kuvaajan ty0ssd. Sekéd ennakkosuunniteluvaiheessa ettd kuvausvaiheessa
tehdyt ratkaisut pohjautuvat yleensé juuri tekstimuotoon kirjoitettuun késikirjoitukseen
ja sen vilittdm&én tarinaan, jonka visualisoiminen on kuvaajan paitehtava. Robert
Richardson toteaa: ”Siind missi kirjallisuuden haasteena on saada merkityksellinen

visualisoitumaan lukijan mielessd, elokuvassa visuaalinen on saatava niyttdmaan
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jollakin tavoin merkitykselliseltd” (Bacon, 2005, 115). Kuvaajan roolin voi siis ajatella
olevan kisikirjoituksen tarinan merkityksen ilmaisemista ja tulkitsemista visuaalisin

keinoin kameran avulla.

3.2 Miten kuvaajan tulisi lukea kasikirjoitusta?

Vaikka késikirjoitus ei olekaan kirja tai, eika silld pitdisi olla kaunokirjallisia
edellytyksid, yhdistéa kirjan ja kasikirjoituksen toisiinsa yleensd niiden pyrkimys
kerrontaan. Késikirjoituksesta puhuttaessa verrataan usein kisikirjoitusta
pohjapiirrokseen, jonka mukaan elokuvan maailma rakennetaan. Parenteesit eli kertovat
osuudet luovat tekstind kuvan elokuvan maailmasta ja henkildiden toiminnasta elokuvan
maailmassa. Dialogit ja puhe taas kertovat henkildistd. Késikirjoitus koostuu yleensi
myos puhtaasti kdsikirjoitusformaatiin ja yleisen sopimuksen mukaisista
kohtausotsikoista, joilla vélitetidédn tietoa kohtauksen tapahtumapaikasta ja vuorokauden
ajasta. Mihin sitten kuvaajan pitiisi kiinnittdd huomiota kasikirjoitusta luettaessa tai

miten kuvaajan pitédisi lukea kisikirjoitusta?

“En ajattele sitd visuaalisesti ensimmdiselld lukukerralla. Kuvat tulevat yleensd
pddhdni, mutta luen sitd kuin kirjaa ja katson kuinka se vaikuttaa minuun.” (kuvaaja

Roger Deakins, ASC, Frost interview, November 2007)

Kisikirjoitus antaa jo ensimmadiselld kerralla sovitun formaatinsa puolesta kuvaajalle
paljon visuaalisia viitteitd. Kohtausotsikot kertovat esimerkiksi suoraan mikéa
vuorokaudenaika kohtauksessa on. Késikirjoituksesta kokenut kuvaaja voi helposti
my0s padtelld konkreettisesti tulevan tyon mééraa ja arvioida sen
toteutusmahdollisuuksia budjettiin ndhden. Jos kohtausotsikon tapahtumapaikkana on
esimerkiksi kuu tai eteldnapa, asettaa se jo konkretian tasolla kuvaajalle isompia
haasteita kuin kohtauksen tapahtuminen esimerkiksi jonkun kotona. Mutta jos otetaan
kuitenkin ldhtokohdaksi kisikirjoituksen pyrkimys narratiiviseen muotoon, niin silloin
on luontevaa myos suhtautua sithen ensimmaiselld lukukerralla kuin tarinaan.
Ensimmadiseksi ei tarvitse miettid visuaalisuutta, rahoitusta tai merkitd kamera-ajoja

kisikirjoituksen reunoihin.

“Minulle se on kuin istumista elokuvateatterissa.” (kuvaaja John Seale, ASC, Frost

interview, October 2007)
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Tarinan kokemuksellisuus hahmottaa kuvaajan suhdetta késikirjoitukseen erityisesti
ensimmadiselld lukukerralla aivan kuten elokuvankatsojalla tai romaanin

lukijalla. Tekniikka ei siis ole tdssd vaiheessa tirkedd, vaan tarkedksi muodostuu
kuvaajan oma suhde késikirjoituksen tarinaan. Tarinan vaikuttavuus ja
kokemuksellisuus muodostuvat esimerkiksi siitd, miten kuvaaja samaistuu tarinan
henkil6ihin ja henkildiden toiminnan kautta teemaan. Teema on kirjoittajan véitelause,
jonka hdn haluaa tarinan avulla tuoda késikirjoituksessa ilmi. Esimerkiksi Shakespearin
Romeon ja Julian teema voisi olla: Suuri rakkaus uhmaa jopa kuolemaa. (Leino, 2003,
84) Mikéli kuvaaja pystyy samaistumaan tarinaan sisiltyvian teemaan eli vaittimaan
maailmasta, syntyy kokemus vaikuttavuudesta. Teema on siis syy miksi tarina
ylipddtadn kannattaa kertoa. Voi ajatella, ettd kun kuvaaja pystyy vastaamaan tdhén
kysymykseen myoOntdvésti, on hdnelld annettavaa tarinan kertomiseen. Tdmaén jdlkeen
kuvaaja voi alkaa miettid, miten tarina ja sen siséltdmé teema tulisi visuaalisesti kertoa.

Tai onko késikirjoituksen tarina mahdollista kertoa tietyn budjetin raameissa.

3.3 Subteksti ja sen merkitys kerrontaan kuvaajan nakokulmasta

Hyvéin tarinankerrontaan liittyy termi subteksti eli alateksti. Alateksti on erds niistd
asioista, jotka luovat tarinaan jannitettd. Késikirjoituksen tarina koostuu aina myos
aukoista - siitd, mitd jad kuvaajan ja ohjaajan tulkittavaksi. (Oppimateriaali,
kasikirjoittamisen késitteitd ja tehtavid www-sivu, 15.5.2011) Toisin sanoen koko
tekstilld on alateksti. Kuvaaja ja ohjaaja joutuvat paittelemadn tekstin takana piilevia

merkityksid, jotta he voisivat kertoa merkityksellisen tarinan elokuvallisessa muodossa.

Kisikirjoituksen aihe, joka kertoo misté tarina pintatasolla kertoo, ei siis vield riitd
kuvaajankaan nidkokulmasta merkitykselliseen tarinan kuvalliseen kertomiseen, koska
juuri pintatason alapuolelle jd4véa teema on yksi kerronan peruskivisté tai ydin, jota
kuvaajakin kuvillaan parhaimmassa tapauksessa pyrkii tukemaan tarinankertojana

yhdessé ohjaajan kanssa.

Samansuuntaisesti, mutta enemmain kuvakerronnan aikaan nojautuen asian ilmaisee
kisikirjoittaja Tove Idstrom Teemu Laaksosen opinndytetydssa Elokuvaa hetkessd
(2007). Tove Idstromin mukaan elokuvalla on kaksi aikaa: Horisontaalinen aika kuvaa
tapahtumia eli tarinan tasolla ilmenevéaa juonta. Sitd kuljetaan alusta kohti loppua

suoraviivaisesti. Toinen aika on pystysuora eli elokuvan filosofinen aika, joka etenee
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vapaammin. Idstrom vertaa sitd kuljeskeluun avoimella nurmikentilld tai meren jailla,
kun taas horisontaalinen aika on kulkemista puiston kéytavilla. Filosofista aikaa
jokainen seuraa omia reittejaidn. Tove Idsromin mukaan elokuva onkin

tdydellisimmillddn tunteiden siirtoa kuvilla ajassa.

Miten tdma tunteiden siirto sitten muuttuu konkreettisiksi kuviksi ajassa, ja miten se voi
vaikuttaa kuvaajan kannalta kuvakerrontaan? Hyvi ndyte tarina-aineksen temantiikan
vaikutuksesta kuvakerrontaan on nihtivilla esimerkiksi Martin Scorsesen ohjaamassa ja
Michael Chapmanin kuvaamassa Taksikuski-elokuvassa (1976), joka kertoo yksindisesti
Vietnam-veteraanista ajamassa taksia New Yorkissa. Elokuvan teemaksi voidaan tulkita
eksistentiaalinen yksindisyys kaupunkiympéristossd. Yhdessd elokuvan kohtauksista
padhenkilo taksikuski Travis Bickle yrittda ottaa kidytavan maksupuhelimella yhteytti
naiseen, johon hén on ihastunut, mutta nainen ei vastaa. Kamera reagoi ajamalla hitaasti
pois padhenkildstd ja ndyttamalla tyhjan kdytdvan. Késikirjoituksen kohtauksen ja
tarinan juonen pintatasolla tima tyhjén kdytivén paljastaminen tuntuu kummalliselta
kuvalliselta ratkaisulta, mutta tarinan teeman ja sithen olennaisena osana linkittyvéan
padhenkilon toiminnan tasolla silld on merkitystd. Taksikuskin filosofisen ajan voi
kokea ilmenevén Tove Idstomin sanoin “yksindisyyden toistossa ja varioinnissa”. Se
paljastaa samalla elokuvan aiheen ja teeman. Tdmén takia kuvaajan on hyvd ymmartia

missd koko elokuvan narratiivissa on kysymys tarinan pintatason sijaan.

Kuva 3: Taksikuski soittaa kamera- Kuva 4: Kamera-ajon
ajon alkukomposiossa. loppukompositio.

3.4 Miksi kertoisin kuvin juuri taman tarinan?

Mika saa sitten kuvaajan kiinnostumaan késikirjoituksesta ja ldhteméén mukaan
projektiin? Kyyninen vastaus voisi olla ty6 ja raha (etenkin ammattilaismaailmassa) tai
esimerkiksi uusien teknisten laitteiden kokeileminen. Mutta johtavatko ndmé motiivit

taiteellisesti eheddn lopputulokseen, jonka peruskivend on siis halu kertoa jostain?
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Koska kuvaaja on narraation ja elokuvan kuvallisen kielen kannalta vastuullinen
henkild, on tirkedd, ettd kuvaaja pystyy samaistumaan kertomaansa tarinaan kuten
edelld jo mainittiin. Pelkdstdin ohjaajan tai kdsikirjoittajan vahva visio aiheesta ei riita,
mikali kuvaaja ei pysty samaistumaan aiheeseen tai kerrottavaan tarinaan. Ohjaajakaan
ei voi tulkata kisikirjoitusta tai tuoda omaa visiotaan koko tuotannon ajan esille
kuvaajalle, joten kuvaajan on muodostettava kdsikirjoitukseen myds oma suhteensa.
Tamai on helpompaa, jos kuvaaja pystyy samaistumaan tarinaan tai tuntee, etta tarina
vetoaa hineen. Jos taas teksti ei herdtd kuvaajassa tuntemuksia, voi olla parempi jattaa
projekti tekeméttd. Tekstin valinnassa tirkedd onkin tunne tai intuitio. Vaikka tarina
olisi kuinka hyvé tahansa ja hyvin kirjoitettukin, mutta jos se ei herété tunteita
kisikirjoituksen lukevassa kuvaajassa tai ei vaikuta kuvaajaan, voikin kysyéd onko
tarinalle mitddn annettavaa. Koska kasikirjoituksen teema argumentoi yleensé jotain
moraaliviitettd maailmasta (Bacon 2000, 38), kuvaajan maailmankuvallakin on
késikirjoituksen valintaprosessissa suuri merkitys. Tama ei tarkoita, etteikd jossain olisi

kuvaaja joka pystyy samaistumaan tarinaan erilaisen maailmankuvan pohjalta.

Tadmin olen huomannut omia kouluprojekteja tehdessédni. En ole paria poikkeusta
lukuunottamatta ldhtenyt kuvaamaan tekstejé, joita en ole kokenut itseni kannalta
mielekkiiksi tai jothin en ole pystynyt samaistumaan. En mydskain ldhde projektiin, jos
teksti sattuu edustamaan elokuvagenred, josta en pida tai jota en pahemmin katso. En
esimerkiksi ole ldhtenyt mukaan science fiction-genred edustaviin koulutdihin, koska
genre ei kiinnosta minua. Kuvaaja Rodrigo Prieto toteaa myds, ettei tee lannenelokuvia
siitd yksinkertaisesta syystd, ettei kdy niitd itse elokuvissa katsomassa. (Rodrigo Prieto,

ASC, Frost interview, July 2007)
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4 Kuvaaja kertojana (case Tunnevammoja)

4.1 Kuvaaja ja kasikirjoitus Tunnevammoja-elokuvassa

Rakkaudessa pettynyt Pekka menee kansalaisopiston elokuvakurssille, oppiakseen
ilmaisemaan itseddn paremmin. Kurssilla hdn tapaa Johannan, joka haaveilee elokuva-
alan opinnoista. Yhdessd he alkavat tehdd kurssitehtdvdd, joka on lyhytelokuva
tunteesta nimeltd rakkaus. Kurssin opettaja Jorma yrittid opettaa nuorelle parille, mitdi
rakkaus oikeasti on. Eikd se ole ainakaan mitddn helvetin lintujen kuvaamista.

(Tunnevammoja-elokuvan synopsis)

Elokuvan tekemisessi kaikki alkaa yleensa kasikirjoituksesta. Se on perusta ja prosessin
alkupiste, johon perustuvat myohempien vaiheiden luovat ratkaisut narratiivisessa
elokuvassa. Seuraavissa kappaleissa pyrin esittelemédn yleisid tydkaluja ja vaiheita,
jotka johtavat konkreettisesti kdsikirjoituksen tekstimuotoisen tarina-aineksen
muuttumiseen litkkuviksi kuviksi, jotka parhaassa tapauksessa muodostavat jollain
tavalla katsojaa koskettavan elokuvan. Néitd tyOvaiheita késittelen case-pohjaisesti ja
nojaan omiin kokemuksiini, jotka syntyivit Tunnevammoja-elokuvaa tehdessé. Olin
kiintedsti mukana jokaisessa tyovaiheessa ohjaajan kanssa ennen kuvauksia ja

kuvauksissa.

Tunnevammoja-elokuvan kisikirjoituksen kehittely alkoi toden teolla vuoden 2010
kevailld. Olin lupautunut Markus Aaltoselle kuvaajaksi hidnen ohjaamaansa
lopputydelokuvaan, mutta késikirjoituksen ensimméinen versio tuntui kuitenkin vield
keskenerdiseltd. Kasikirjoituksessa oli kuitenkin kiinnostavat hahmot, ja pystyin
samaistumaan erityisesti padhenkild Pekkaan, jolla oli vaikeuksia ilmaista itsedén ja
epdonnea rakkaudessa. Myos kasikirjoituksen taustalla oleva teema tunteiden
ilmaisemisen vaikeudesta kosketti itsedni, mutta se ei mielestdni noussut kunnolla esille
vield itse tarinassa. Perusteet olivat siis olemassa, mutta ne piti muokata jotenkin
kiinnostavaksi tarinaksi. Koska pystyin omista ldhtokohdistani samaistumaan
padhenkiloon ja teemaan, heitin ohjaajana ja késikirjoittajana toimineelle Aaltoselle
ennen kesdlomaa idean tapahtumien sijoittamisesta itsellemme tuttuun
kouluymparistoon. Ehdotin, ettd metaforaksi kavisivit elokuvat, koska elokuvia

katsoessa me joudumme késittelemddn tunteitamme.
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Kesén jilkeen Markus ldhetti toisen version kasikirjoituksesta, joka sijoittui kouluun ja
elokuvakurssille. Vaikka tarina ja henkilohahmot kaipasivatkin vield hiomista, herétti
kisikirjoitus minussa tunteita ja nauroin useasti kasikirjoitusta lukiessani. Mielesténi
tapahtumapaikan vaihtaminen koulusta elokuvakurssiksi oli toimiva ratkaisu, silld
huomasin, ettd tarina oli parantunut. Huomasin my®ds, etti itsellénikin olisi nyt
annettavaa tarinalle, koska pystyin entistd paremmin samaistumaan tarinaan.
Tarjouduinkin ottamaan kuvaamisen lisdksi vastuuta myds kéasikirjoitusprosessista.
Syksyn 2010 aikana kirjoitin késikirjoituksesta viisi-kuusi uutta versiota ennen
lopullista kuvausversiota, joka taisi olla seitsemis versio. Henkilohahmojen
vihentdminen ja tarinan keskittyminen rakkauden tunteen ymmaértdmisen ympdrille

olivat tarinan suurimmat muutokset.

Miti sitten opin toimimalla projektissa sekéd késikirjoittajana ettd kuvaajana? Vaikka
onkin poikkeuksellista, ettd kuvaaja toimii projektissa myos késikirjoittajana, huomaan
jélkikateen siihen sisdltyvan myos paljon vahvuuksia. Késikirjoituksen ja kuvauksen
parissa tyOskentely samassa projektissa auttoi minua ymmartdmééan tarinaa paremmin.
Teeman ja tarinan lisdksi myos kisikirjoituksen tydstiminen auttoi minua
motivoitumaan késilld olevaan projektiin, mikd mielesténi teki lopputuloksesta
paremman. Kuten edellisessé jaksossa ammattikuvaajienkin kokemuksista kévi ilmi,
kuvaamaan ei kannata lahted, jos ei tunne kasikirjoituksen tarinaa tai teemaa omakseen.
Jos pitdd tarinasta tai ideasta, on helpompi omien kokemuksien kautta antaa itsestiddn

elokuvan tarinalle prosessin jokaisessa vaiheessa.

Elokuvaa voidaan ldhestyd monesti auteur-teorian kautta. Teorian mukaan elokuvan
pitdisi kuvastaa vain ohjaajan taiteellista ndkemystéd kuten esimerkiksi romaani edustaa
romaanin kirjoittajan ndkemystd. Omien kokemusteni perusteella tima ei kuitenkaan ole
hedelmallisin tapa elokuvaa tehdessi, koska elokuva on jo luonteensa puolesta aina
ryhmity6, mutta romaanin kirjoittaminen ei ole. Myos kuvaaja ja késikirjoittaja voivat
olla yhta lailla elokuvan tarinan kirjoittajia ja niin taiteellisesti vastuussa elokuvasta.
Kun kuvaaja ottaa vastuuta myos kerronnasta, se auttaa hintd sitoutumaan tarinan
kertomiseen paremmin kuin kdyttamélld metodia, jossa yksi ihminen ottaa vastuun
tarinan kertomisesta, kun muut toteuttavat ulkokohtaisesti kisikirjoituksen tarinaa
kdskyjen mukaan. Timén huomasin Tunnevammoja-elokuvan kohdalla.

Kisikirjoitusprosessiin osallistuminen antoi minulle kuvaajana lisdd vastuuta mutta
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my0s enemmén vapautta ilmaista itseéni. Pystyin tuomaan oman panokseni
tarinankerrontaan kuvauksen, kéisikirjoittamisen ja kuvasuunnittelun keinoin. Kun otin
vastuuta my0s kasikirjoitusprosessista, sain vapautta ilmaista itseéni tarinan parissa.

Tatd kautta my0s koin tarinan ja oman tydni kuvaajanakin tdrkedmmaksi.

“Mielestdni liian monet kuvaajat kdyttdvdt liian paljon aikaa puhuakseen tekniikasta ja
tyylistd. Puhukaa kdsikirjoituksesta ja henkilohahmoista.” (Kuvaaja John Bailey, ASC,
ICM live transcipt, September 1999)

En viitd, ettd jokaisen kuvaajan pitdisi olla yhté tiivisti mukana késikirjoitusvaiheessa
kuin mina itse olin Tunnevammoja-elokuvaa tehdessi. Tdma ei ole monesti edes
mahdollista eikd tarpeellista, mutta mind koin tirkedksi sen, ettd pystyin myds
kuvaajana jakamaan ajatuksiani ohjaajan kanssa kisikirjoituksen tarinan siséllosta ja
henkilohahmoista, koska tdmé prosessointityd auttoi minua hahmottamaan tarinaa
kuvaajanakin paremmin. Tdma ei ole ollut itsestddnselvyys kaikissa projekteissa, joissa
olen ollut kuvaajana. Olen kuvaajana tormédnnyt ohjaajiin, jotka ovat kokeneet, ettad
koko tarinan kertominen kasikirjoituksen pohjalta on ainoastaan heididn vastuullaan.
Olen my®s itse keskittynyt paikoitellen liikaa tekniikaan tarinan sijaan, silld olen
kokenut sen olevan kuvaajan roolini mukaista. Kuvaajan ei kuitenkaan tarvitse kirjoittaa
kisikirjoitusta itse tai ottaa kirjoittamalla osaa kidsikirjoitusprossesiin. Mielesténi on
kuitenkin tarkeéa, ettd kuvaaja ymmartéa tarinan, samaistuu siihen ja pystyy tuomaan
oman henkil6kohtaisen ndkokulman tarinan kertomiseen kuvauksen avulla yhdessa
ohjaajan kanssa. Tdhdn péadstddn keskustelemalla kédsikirjoituksesta, tarinasta ja
henkilohahmoista. Itselleni luovin ty6 tarinan suuntaviivojen méérittimisen kannalta
tapahtuikin kisikirjoitusvaiheessa keskusteluissa yhdessd ohjaajan kanssa. Taémain takia
olisikin outoa, jollei kuvaaja ottaisi tai voisi ottaa kantaa myds itse késikirjoitukseen ja

tarinaan.

Miten minusta tuli lopulta sekd elokuvan kuvaaja etté toinen kasikirjoittaja? Kun nyt
mietin tdtd kysymystd oman kokemukseni pohjalta, niin tulen johtopédétokseen
kerronnan merkityksestd elokuvakerronnassa kuin myds yleiselld tasolla. Kerronnan
avulla yritin kyseisessi projektissa elokuvallisia tyokaluja (késikirjoitus ja kuvaus)
kayttdmalld jasentdd ja hallita omaa kokemustani maailmasta kerronnan kautta. Halusin

siis kertoa kyseisen tarinan elokuvallisin keinoin.

19 (43)



4.2 Kuvalista ja kuvakokojarjestelma

Kisikirjoituksen purkamiseen kuviksi on elokuvan ennakkosuunnitteluvaiheessa
vakiintunut erilaisisia ldhestymistapoja, joista on tullut kdyténteitd. Koska tekstuaalinen
informaatio on muutettava viimeistdan kuvauksissa kuvalliseen muotoon, aloitetaan
tdma prosessi jo monesti esituotannon suunnitteluvaiheessa. Yleisin syy tdhin on
kuvausvaiheen tiukka aikataulu, mutta suunnittelulla on merkitystd myos kertomisen
kannalta. Kaksi yleisintd tapaa tekstin muuttamisen aloittamisessa visuaaliseen muotoon

ovat kuvalista ja kuvakésikirjoitus eli storyboard.

Kuvalista tarkoittaa yleensa tekstimuotoon kirjoitettua kuvausta elokuvan kuvista.
Monesti kuvaaja tekee timén yhdessd ohjaajan kanssa. Yleensd kuvalistassa kéy ilmi
ainakin suunniteltavan kuvan kuvakoko. Suunnittelun helpottamiseksi on laadittu
kuvakokojarjestelmd, jossa sanallisesti voidaan ilmaista, minka kokoisesta kuvasta tai
kuvan rajauksesta ollaan keskustelemassa. Puolikuvassa objekti, joka on yleensa
thminen, raajantuu kuvassa puolestavilistd, kun taas 1dhikuvassa nékyy vain pieni osa
kokonaisuudesta, kuten vaikkapa ihmisen kasvot. Ndmi kuvakoot ilmoitetaan yleensa

lyhenteind tyyliin: PK (puolikuva) tai LK (l&hikuva). (Chandler, 1994)

Kuten késikirjoituksen, myos kuvalistan padtehtavét ovat samankaltaisia. Kuvalistan
tehtivind on vilittdd informaatiota tyoryhmélle, tarkentaa sitd ja muuttaa tekstuaalinen
kerronta kuvakerronnaksi. Se auttaa myds elokuvan rytmin méairittelemisessé elokuvan
leikkausprosessia varten sekd antaa apulaisohjaajalle tyokalun organisoida
kuvausaikatauluja. Kuvalistaan voidaan myos lisdtd kamerakulmat (yldkulma, alakulma
jne.) tai kameran liikkeet (panorointi, joka tarkoittaa kameran horisontaalista liikettd
jne.). Tunnevammoja-elokuvassakin aloitimme késikirjoituksen visualisoinnin
tekemalla kuvalistan yhdessd ohjaajan kanssa. Kédvimme koko késikirjoituksen lépi

listaten jokaisen kohtauksen kuvat perinteisen kuvakokojirjestelman mukaisesti.

Kuvalistassa ilmenevin kuvakokojdrjestelmén voi ajatella erdénlaisena elokuvan
kuvakerronnan kielioppina tai ehkd paremminkin yleisend sdéntoni, joka helpottaa
kisikirjoituksen muuttamista kuviksi. Jos kuvakokojirjestelméa tai kuvakulmia
ajatellaan sdintdind, joiden tehtidva on helpottaa kuvallista ennakkosuunnitelua, on
kuvallisessa suunnittelussa hyvd muistaa, ettd sddntdihin voi tehdd myos poikkeuksia.
Tadmain takia elokuvan kieliopista puhuminen voi olla liian rajoittavaa, koska jos

kisikirjoituksen vilittdima ainutkertainen tarina ndhdéén tiukasti etukédteen madriteltyjen
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konventioiden lipi, voidaan menettdd ote tarinan merkityksestd, joka pitéisi kaantaa
kuvalliseen muotoon. Tdéméa merkitys on ndhtdvissd enemmén tarinan subtektstissi ja

sen tulkitsemisessa.

Visuaalisena esimerkkini téstd toimii lahikuva Wong Kar-Wain ohjaamasta ja
Christopher Doylen kuvaamasta elokuvasta 2046 (2004). Vaikka perinteisen
kuvakokojirjestelmdn mukaan 1dhikuva rajataan ja sommitellaan jattden katseen
suuntaan tilaa, on 2046-elokuvassa ldhikuva rajattu jattdmalld katseensuunnasta tila
pois. Tdma ratkaisu siis viittaa elokuvan temaattiseen ainekseen ja hylkaa kuvalistassa
vilittyvit kuvakokojirjetelmin sddnndt. Voikin todeta, ettd kirjallinen kuvalista, joka
pohjautuu kuvakokojérjestelméin ei siis kerro lahtokohtaisesti késikirjoituksen
valittimasta tarinasta tai kuvaajan suhteesta tarinaan, vaan on enemméankin apukeino,

joka on néhtdvi suhteessa tarinaan kokonaisuuden kannalta.

Kuva 5: Kuvasommittelua elokuvassa 2046.

Tama edelld mainittu huomio nédkyy myos lopullisessa Tunnevammoja-elokuvassa.
Kuvalistaus ja kuvakokojdrjestelmé auttoivat itsedni kuvaajana sekd ohjaajaa
hahmottamaan elokuvan rytmii ja kokonaisuutta, mutta se antoi vain viitteellisen kuvan
kisikirjoituksen tarinan ja teeman suhteesta lopulliseen kuvakerrontaan ja lopulliseen
elokuvaan. Esimerkiksi kohtauksessa (kuva 4), jossa naispiddhenkilé Johanna saapuu
koulun kahvioon, lukee perinteisesti kuvalistassa: PLK (puolildhikuva) Johanna katsoo
Pekkaa. Lopullinen freimi kuvassa ei kuitenkaan ole perinteisen kuvakokojérjestelmén
mukaan rajattu, vaan kuva on rajattu on enemmaénkin tarinan vélittdmén tunnelman ja
teeman mukaisesti. Kuten edelld mainitussa 2046-elokuvassa, olen tehnyt vasta
kuvausvaiheessa ratkaisun jittdd katseensuunnasta tilaa pois ja lisdksi henkilon pddn

paille on jétetty liikaa niin kutsuttua headroomia eli tyhjéa tilaa freimin yldreunan ja
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henkildn pdén valiin. Ndma valinnat palvelevat néin jélkikéteen ajateltuna kuitenkin
varsin hyvin kohtauksen ja koko elokuvan tunnelmaa ja tukevat sité, mistd elokuvan
kisikirjoitus pohjimmiltaan kertoo. Tunnevammoja-elokuvassahan ihmiset yrittavét
painia rakkauden tunteen ongelmallisuuden kanssa, joten katseensuunnasta tilaa
ottamalla joissain kuvissa olen korostanut henkiléiden olevan jollain tavalla jumissa
itsensd kanssa, kun taas yliméérdisen tilan jittiminen pdén péélle, saa mielestini
henkil6t ndyttiméaén pieniltd ison ongelmansa kanssa. Myos lopullisen elokuvan
valaistus tukee mielesténi tarinaa. Henkildiden kasvot (kuten tissa Johannan) on
monesti alivalotettu ja yleensé taustassa on valoa. Tdmédkin on mielestéini perusteltu
ratkaisu, koska tarinassa rakkaudenkipedt henkilot yrittavét 16ytda rakkautta (valo
visuaalisena symbolina rakkaudesta), mutta eivét 16yda sitd vaan vaeltavat suurimman

osan elokuvasta varsin pimeissé talvisissa sisétiloissa.

Kuva 6: Kuvasommittelua elokuvasta Tunnevammoja.

4.3 Kuvakasikirjoitus (Storyboard)

Tarkemman kuvan lopullisesta kuvakerronasta antaa kuvakisikirjoitus.
Kuvakdésikirjoitus tarkoittaa elokuvanteossa paljon kdytettyd prosessia, jossa
késikirjoitus saa yleensd ensimmadisté kertaa tuotannon aikana visuaalisen muodon.
Elokuvan kuvat piirretddn tai visualisoidaan kaksiulotteisesti. Kuvakasikirjoituksen
tavoite ei ole olla sarjakuva tai tdydellinen visuaalinen hahmotelma kuvattavasta
kuvasta, vaan sen tarkoitus on pikemminkin orientoida kuvaaja sekd ohjaaja
hahmottamaan kuvan rajausta ja kuvassa lopulta ndhtévai tilaa. Tamén

informaatioprosessin taydellistymisen lisédksi myds kuvakasikirjoituksessa miettitdin
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kuvien rytmid ja leikkausta narratiivisesta nikokulmasta. Kuvaajasta ja ohjaaja paattavit
kuinka paljon tétd konkreettista etukéteisvisualisointia hyodynnetdén. Esimerkiksi
suomalainen kuvaaja Kari Sohlberg kertoo kirjassa: Kamera kdy!, kdyttivansa
kuvakisikirjoituksen piirtdmistd tydmetodinaan késikirjoituksen visualisoimiseksi.
My0s ohjaaja Alfred Hitchcockin on tiedetty olleen vankkumaton kuvakésikirjoituksen
kannattaja kuvakerronnan suunnittelussa. Ohjaaja ja kuvaaja Pirjo Honkasalolla on
erilainen ndkemys asiaan:”’Nykyéddn en ikind suostu siithen, ettd piirretdin, koska olen
itse visuaalinen ithminen. Siihen jdi jotenkin nalkkiin. Yhtdkkid 16ytéa itsensd etsimasta
sitd piirrettyd kuvaa ja todellisuus ei koskaan ole samanlainen kuin se” (Hytonen ja

Mandart, 2004, 66).

“Kuvakdsikirjoitus on tdirkedmpi kuin visuaaliset referenssit, koska se keskittyy siihen

mistd kohtaus kertoo” (kuvaaja Roger Deakins, ASC, Frost interview, November 2007)

Vaikka kuvakadsikirjoitus ja kuvalista auttavat suuresti hahmottamaan kuvien rytmié ja
kokoa sekd hahmottamaan kuvakerrontaan suhteessa késikirjoitukseen, ndma
dokumentit ovat vain prossessin vaihe aivan kuten késikirjoituskin matkalla
lopputulosta eli valmista elokuvaa. Olen myds kuvaajana huomannut, ettd vaikka
kuvakisikirjoitus voi olla varsin tdrked tydkalu tuotannollisen onnistumisen kannalta,
(kuvakasikirjoitus vélittdd informaatiota koko tyoryhmadlle, jotta tiedetddn tarkemmin
mité ollaan tekeméssd), niin kuvakasikirjoituksen tekeminen auttaa erityisesti kuvaajaa
paneutumaan kuvalliseen ilmaisuun tarinan pohjalta. Tdmén takia omaan
tyoskentelymetodiini kuului Tunnevammoja-elokuvaa suunniteltaessa
kuvakasikirjoituksen piirtdiminen, jotta pystyin visualisoimaan tarinan sekd
keskustelemaan késikirjoituksesta yhdessd ohjaajan kanssa konkreettisella kuvallisella

tasolla.

Tunnevammoja-kuvakisikirjoituksesta tulikin lopulta varsin kattava, koska piirsin 1dhes
koko késikirjoituksen siséltimén tarinan ennen kuvausten alkua kuvakasikirjoituksen
muotoon. Monesti kuvakasikirjoitusta saatetaan kayttdd narratiivisessa draama-
elokuvassa etupddssé selventimadn esimerkiksi tarinan teknisesti haastavampia
kohtauksia tai kohtauksia, joissa tapahtuu paljon toimintaa. Piirsinkin osin
kokemattomuuttani ehkd turhankin kattavan kuvakésikirjoituksen kasikirjoituksen
materiaalia ajatellen. Koska Tunnevammoja-elokuva pohjautuu paljon henkiléiden

viliseen dialogiin, pddkaava kohtausten kuvaamisen kannalta oli olemassa jo ilman
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kuvakésikirjoitustakin. Yleenséd otimme laajemman master-otoksen ja tdimén jilkeen
kuvasimme suunnat. Mitdédn dlyttomén vaikeita kuvia tai toimintakohtauksia ei
elokuvassa ollutkaan. Toisaalta kattava kuvakésikirjoitusvaihe yhdessd ohjaajan kanssa
my0s antoi paljon uusia ideoita kuvauksiin. Timé vaihe ikdén kuin pakotti avaamaan
kasikirjoituksen sisdltdiméan kirjallisen tarinan kuvalliselle tasolle ja kohti kuvakerrontaa,
jota pelkka abstrakti keskusteleminen tarinasta tai teemasta ei niin helposti tee. Puhtaasti
kuvien kompositioiden kannalta keksin idean henkiloiden asettamisesta yleensa
kuvattavan freimin keskelle, kultaisen leikkauksen sijaan. Tdmé mielesténi palveli

visuaalisesti tarinaa ja teemaa.

Koska hahmot ovat tunne-eldmiltdédn jotenkin haavottuneita, en halunnut heidin olevan
kauniisti kultaisen leikkauksen mukaisesti kuvaan aseteltuja, vaan ettd jokainen olisi
komposoitu ehkd vdhin tokerostikin keskelld kuvaa. Kaikki kuvakésikirjoitusvaiheen
ideat eivit edes liitttyneet visualisointiin. Esimerkiksi kuvakasikirjoitusvaiheessa tuli
esiin my0s ohjaajalle uusia henkildohjaamiseen liittyvid ideoita ja kuvakésikirjoituksen
tekeminen ja kohtauksista keskusteleminen muutti myds alkuperéisestd kasikirjoitusta
joiltain kohdin. Tdmékin esimerkki osoittaa mielestdni sen, miten sidoksissa kuvallinen

ilmaisu ja kasikirjoitus ovat lopulta toisiinsa.

Kattavan suunnitelman tekeminen auttoi minua myds kuvaamisvaiheessa olemaan
luovempi, koska tiesin, ettd minulla on ainakin joku suunnitelma siitd, miten kohtaukset
kuvattaisiin. Paradoksaalisesti hyvé suunnittelu siis ainakin omassa tapauksessani antoi
my0s vapautta improvisoida lopulta itse kuvaustilanteessa. Vaikka kuvakisikirjoitus
olikin tehty, en lopulta kdyttinyt sitd kuvaustilanteessa orjallisesti tai jadnyt mielestini
etsimédédn kuvakasikirjoituksen kuvia. Monet suunnitelluista kuvista jdivit pois,

kuvakulmat muuttuivat tai kuvat yhdistyivét toisiinsa.

Kaiken kaikkiaan voi sanoa, ettd visuaalinen kerronta fokusoitui entisestdin
kuvaustilanteessa. Monesti suunnitellut erilliset kuvat saattoivat esimerkiksi yhdistya
yhdeksi kuvaksi tai kerronnan kannalta tarpeettomia ldhikuvia saattettiin paattaa jattaa
kuvaustilanteessa pois. Lopullisessa elokuvassa kuvakisikirjoituksesta voi sanoa olevan
jéljelld ehkd noin 60-70 prosenttia kuvattavaksi suunnitelluista kuvista tai ideoista,
mutta vield paljon pienempi prosentti kuvista sdilyi kompositioiden osalta sellaisenaan
kuvakisikirjoituksesta valmiin elokuvien kuviksi. Tdma nékyy muun muassa

opinndytetyon lopussa olevan Tunnevammoja-elokuvan 9. kohtauksen ja sitd varten
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piirretyn kuvakasikirjoituksen vertailemisella toisiinsa. Vaikka valmiin elokuvan
ruutukaappaukset ja kuvakisikirjoitus vaikuttavat nopeasti katsottuna varsin
samanlaisilta, on niissd myds eroja. Kyseisessd kohtauksessa suunniteltu kuva koirasta
on yhdistynyt kuvaan koiraa ulkoiluttavasta naisesta, jota mies tulee halaamaan. Liséksi
kuvakisikirjoituksessa ei ole myoskédn lopullisen elokuvan tyylillisid ominaispiirteitd
(esimerkiksi iso headroom ja katulamput kuvastamassa teemaa), mihin vaikuttivat
paljon kuvauspaikka, valaistus, vérit ja ndyttelijat. Ndiden asioiden valinnoilla voidaan

vaikuttaa olennaisesti elokuvan tyyliin ja tukea tarinaa.

4.4 Visuaaliset referenssit

Kolmas tapa hahmottaa tekstid visuaaliseen muotoon esituotantovaiheessa ovat
visuaaliset referenssit eli vertailukohdat. Kuvalista ja kuvakasikirjoitus auttavat
hahmottamaan kuvaajalle ja ohjaajalle narratiivisia asioita, kun taas visuaalisilla
referensseilld, voidaan alkaa ldhestyd enemmain lopullisen elokuvan ulkoasua ja tyylia.
Talld prosessin vaiheella aletaan paéstd enemman késiksi sithen, miltd elokuva ndytdi ja

tuntuu.

“Hdn (ohjaaja) ndyttid maalauksia tai soittaa sinulle musiikkia, antaakseen tunteen,
johon pdidset kdsiksi. Elokuvaajana minun tehtdvdni on kerdtd ndmd emotionaaliset
elementit, laittaa ne kuvaan ja ilmaista ne.” (kuvaaja Laszlo Kovacs, ASC, Frost notes,

ASC workshop, Hollywood California, 2006)

Visuaaliset referenssit olla elokuvia, maalauksia, musiikkia tai veistoksia. Tarkeas ei
olekaan se, missd muodossa visuaalinen vertailukohta on, vaan tirkeda on se, ettd sen
avulla voidaan visualisoida késikirjoituksen teemaa ja siitd vilittyvdd tunnelmaa, johon
katsoja pystyy emotionaalisesti vastamaan. Téssdkin kohtaa on ohjaajan ja kuvaajan
pidettavd mielessd elokuvan narratiivisuus. Tyylilld voidaan johdatella katsojan

tunnetiloja ja korostaa tarinaa.

My®6s Tunnevammoja-lyhytelokuvassa tydskentelyprosessiin kuuluivat
kuvakisikirjoituksen ja kuvalistan tekovaiheiden jdlkeen hakea erilaisia visuaalisia
referenssejd yhdessd ohjaajan kanssa, jotta olisimme pédsseet paremmin késiksi
elokuvan lopulliseen ilmeeseen. Katsoimme eri elokuvia ja mietimme, minkdlainen
tyyli sopisisi tukemaan tarinaamme ja vilittdisi tarinamme sanoman. Koska

temaattisesti Tunnevammoja kisittelee rakkauden olemusta, ldhdimme etsimédan ensiksi
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visuaalista tyylid rakkauselokuviksi kokemiemme elokuvien joukosta, jotka olivat
jéttdneet jonkinlaisen emotionaalisen jdljen. Itselleni suunnitteluvaiheessa mieleeni
tulivat elokuvat Punch Drunk Love, Fucking Amal ja Rocky. Ndmi kaikki kolme
elokuvaa késittelevit rakkautta varsin erilaisten maailmojen kautta. Esimerkiksi
Fucking Amal kertoo esimerkiksi ruotsalaisella pikkupaikkakunnalla asuvista
lesbotytdistd, jotka etsivit rakkautta ja identiteettiddn, kun taas Rocky kertoo
amerikkalaisesta kehéraakiksi luokiteltavasta nyrkkeilijdsté, joka rakkauden ja uskon
avulla pystyy tarinan lopussa uskomattomaan suoritukseen nyrkkeilykehéssa.
Kummassakin elokuvassa rakkaus ja usko omaan asiaan voittavat lopulta, kuten myos
teemattisesti Tunnevammoja-elokuvassakin. Vaikka ndma referenssielokuvat
vaikuttavat nopeasti ajateltuna melko erilaisilta Tunnevammoja-elokuvaan tai toisiinsa
ndhden, on niissd kuitenkin sama emotionaalinen tarttumapinta. Tdméin emotionaalisen
jéljen kuvaaja yhdessd ohjaajan kanssa pyrkivét sitten kdintdmain oman elokuvansa

tyyliksi ja osaksi omaa kertomaansa tarinaa ja tekstin vilittiméa teemaa.

Kuva 7: Tunnevammoja- elokuva kdsittelee rakkautta.

Kuva 8: Samasta teemasta kertoo myos Paul Thomas
Andersonin ohjaama Punch Drunk Love (2002).
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4.5 Visuaalinen tyyli tarinan tukena

“Toisella kdsikirjoituksen lukukerralla alan tehdd muistiinpanoja kuten"alakulma,
todella tumma ja synkkd, seka, ldmmin, kylmd valo.” (kuvaaja Wally Pfister, ASC,
from"Birth of the Bat," ICP website)

Jos késikirjoitus tekee vaikutuksen, se luetaan yleeensd uudelleen. Tama patee myos
kuvaajaan. Jos ensimmdiselld lukukerralla késikirjoituksen lukua hahmottaa tarinan
omaksuminen ja kokeminen, niin toisella ja kolmannella lukukerralla saattaa kuvaajan
mieleen alkaa hahmottua, miten késikirjoituksen tekstid tulisi alkaa tulkita tarinaa ja sen
teemaa tukevaksi kuvakerronnaksi. Tédhdn oleellisena osana vaikuttaa elokuvan tyyli.
Maalaustaiteesta lainatun vertauksen avulla voikin kuvata visuaalisen tyylin olevan kuin
Oljyvarit, jotka maalataan kankaalle hiilelld hahmotellun pohjapiirrustuksen paélle.
Tyylivalintoja tehtdessd kasikirjoituksen tarinaluuranko saa siis lihaa luidensa
ympdrille. Henry Bacon puhuu kirjassaan Audiovisuaalisen kerronnan teoria (2000)
tyylin liittymisestd olennaisena osana taideteoksen ykseyteen. Taideteoksen ykseys
tarkoittaa siis sitd, ettd sen osatekijét (esimerkiksi kuvaus ja valaisu elokuvassa)
palvelevat taideteoksen kokonaisuutta (muun muassa késikirjoituksen tarina), ja etti

osatekijoiden puitteissa se on miellettidvissd kutakuinkin taydelliseksi.

Tyyli ei kuitenkaan aina pyri yhteyteen elokuvan tarinan, muodon ja teeman kanssa,
vaikka ldnsimaisessa taidekdsityksesséd onkin varsin vahvasti pyrkimys juuri ykseyden
thanteeseen. Ohjaajilla tai kuvaajilla saattaa olla my0s oma tyylinsd, joka on
riippumaton elokuvan tarinasta, muodosta tai teemasta. Tyyli siis pysyy elokuvasta
toiseen, vaikka tarina vaihtuu. Esimerkiksi amerikkalaisella kuvaajalla Robert
Richarsonilla on ldhes jokaisessa kuvaamassaan elokuvassa omanlaisensa signatuurin
omainen tyyli valaista elokuvaa tarinasta tai késikirjoituksesta riippumatta. Myos monen
auteruksi madriteltdvan ohjaajan tyylin voi kokea olevan niin vahva, ettd heidin

kddenjélkensd tunnistaa elokuvasta toiseen.

Kaésikirjoituksesta on usein luettavissa selkeité ilmaisuja elokuvan tyylistd. Jo
késikirjoituksessa saatetaan esimerkiksi kuvata, mitd henkil61ld on pédélldén tai
minkélaisessa asunnossa henkil6 asuu. Késikirjoituksessa saattaa lukea myos jo jotain
esimerkiksi elokuvan valaistuksesta. Monet tyylilliset seikat ilmenevit kuitenkin tarinan
rivien vilisté, ja ndma rivien vilit tiyttyvét tyylillisten valintojen tekemisella

kuvasuunnitteluvaiheessa. Tunnevammoja-elokuvan kohdalla lopullisen elokuvan tyyli
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rakentui prosessin aikana vaiheittain ja osin varsin intuitiivisesti. Tosin uskon, ettd
lopulta monet tyylilliset pdédtokset pohjautuivat lopulta juuri kisikirjoituksen
valittdiméén tarinaan, tai ainakin ndin jilkikédteen ne vaikuttavat olen ainakin jossain
maédrin ykseydessd muun teoksen kanssa. Seuraavassa késittelen Tunnevammoja-
elokuvan kuvaustyylivalintoja suhteessa késikirjoitukseen ja tarinaan. Visuaalien tyyli
koostuu kuvaajan ndkdkulmasta ndyttimdllepanosta, kamerateknisistd asioista seké

ndiden valintojen suhteesta tarinaan.

4.5.1 Nayttaméllepano (Mise en scéne)

Nayttdmollepano eli ranskalaisittain mise en scéne kasittdd elokuvan lavastuksen,
puvustuksen, ndyttelijintyon ja valaistuksen. Nayttdmollepano tarkoittaa siis sitd, mitéd
ndemme lopulta valmiissa elokuvassa, tai mitd kuvaaja nikee kameran etsimesté. Koska
tyyli on jotain néhtivai ja valmista, ndilld kameran edessé olevilla osatekijo6illd on iso
rooli siind, miten katsoja kokee elokuvan. Kuvaaja on my0s oleellisena osana
vaikuttamassa visuaaliseen tyyliin ja ndyttimollepanoon yhdessé ohjaajan sekd muiden

osa-aluidensa vastaavien henkil6iden kanssa jo esituotuotantovaiheessa.

Tunnevammoja-elokuvassa niyttamollepanossa tarkeimmaissé elementissa ovat
nayttelijét ja ndyttelijantyd. Koska Tunnevammoja-késikirjoituksen tarinassa keskeisin
elementti ovat henkil6t ja heiddn tunnemaailman ongelmansa, myos ndyttimdllepanolla
pyrittiin tukemaan titi elementtid. Ihminen kuvassa oli siis tirkein, ja ndyttimollepano
pantiin palvelemaan ttd paamadrad. Miten tdma sitten heijastui omiin valintoihini

kuvaajana nayttdmollepanon osalta?

Yhdessi ohjaajan kanssa paitimme, etti tarinaa tukisi valinta, jossa kuvaustekninen
sadtdminen saataisiin mahdollisimman minimiin, jotta ndyttelijat ja koko tyoryhma
voisivat keskittyd tarinan kertomiseen. Tadma péaatos vaikutti ndyttimollepanon osalta
lopulta varsin dokumentaarisen tyylin valintaan. Oikeita lokaatioita korostettiin
hienovaraisesti lavastuksella, ja valaistus pyrittiin suorittamaan nopeasti muutamalla
valolla jatkaen aina lokaatioista 10ytyvid oikeita valonldhteitd. Lokaatiot pyrittiin
valitsemaan sen mukaan, ettd ne vastaisivat mahdollisimman hyvin lopullisen elokuvan
tarinaa tukevaa tyylid. Valoiksi valittiin "ndyttelijaystdvillisid" Kinoflow- ja Led-
valaisimia, jotka eivit hdikiise ja kuumota niyttelijéitd niin paljon kuin esimerkiksi

tungten-valaisimet. Valaisun nopeudella pyrittiin myds pitdmaén nayttelijoiden
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odotusaikoja mahdollisimman pieniné, jotta heiddn motivaationsa ei laskisi ottojen ja

kohtausten valilla.

Toinen esteettisemman tarinan teemaa tukevan funktion huomaa elokuvassa kasvojen
valaisussa ja praktikaalien kdytossd. Pyrin monesti ja mahdollisuuksien mukaan
asettamaan pédédvalon tulevaan sivusta tai takaa jattden kasvoja hieman alivalottuneiksi.
Rajasin my0s kuvia niin, ettd saisin kuviin lokaatioista 10ytyvid praktikaalivalojen
valopisteitd taustalle. Valopisteet (usein katulamput tai katossa olevat praktikaalit)

hédmairdssi ja pimeéssi tukivat mielesténi tarinan teemaa symboloiden rakkautta.

Koska ndyttdmdllepano oli muuten varsin realistinen ja dokumentaarinen, puvustuksen
osalta oli mahdollisuus kédyttdd enemmén mielikuvitusta. Puvustuksella pystyttiin
madrittdimadn henkilohahmoja, heidin luonteitaan ja titi kautta heidédn suhdettaan
tarinaan. Puvustuksen vérit kertoivat my0s tarinaa ja tukivat tarinan tematiikkaa.
Osaltaan jo késikirjoitukseen oli kirjoitettu joitain puvustukseen liittyvid viitteita.
Kasikirjoituksesta kédvi esimerkiksi ilmi, ettd padhenkilo Pekka kayttd4 laseja ja opettaja
Jormalla on merkkilasit. Otin myos kantaa puvustukseen esituotantovaiheessa, ja
keskustelimme asiasta ohjaajan kanssa. Myds puvustajalla oli valtaa puvustuksen
lopullisesta valinnasta. Puvustus inspiroi lopulta myds muita valintoja. Aloin
kuvauksissa jatkaa puvustuksen virimaailmaa (vihred ja punainen) myds lavastukseen,
koska koin ettd ndma vérit tukivat my0s tarinan teemaa. Punainen edusti itselleni vérind
rakkautta ja vihred kuolemaa. Rakkauden ja kuoleman késitteet ovatkin vahvasti
Tunnevammoja-elokuvassa ldasnd, koska padhenkilo Pekka on tarinassa menettinyt
rakkauden. Kelttildisessd mytologiassa vihredd viltettiin vaatetuksessa, silld sen
ajateltiin viittavaan kuolemaan, joten tilla vérilliselld ratkaisulla on myds historiallisia
perusteita tarinan tematiikan ohella. Tosin valinnassa vaikuttavat myds omat
mieltymykseni seka tyylini, koska pidén punaisesta ja vihredstd viristd. Lopullisen
elokuvan lavastuksessa onkin néhtdvissi paljon punaisia ja vihreitd esineitd puvustuksen

lisdksi.
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Kuva 9: Vihred ja punainen vdri toistuvat Tunnevammoja-
elokuvan nayttamollepanossa

4.5.2 Kameratekniset valinnat

Néyttdmollepanon ohella ndhtdvit kuvat rakentuvat kamerateknisistd valinnoista, joita
ovat rajaus, polttovili, kuvausformaatti ja litkke. Valinnat vaikuttavat myos oleellisesti
lopullisen elokuvan tyyliin, koska niilld voidaan tukea tarinaa. Vaikka tyyli voidaan
helposti mieltdd esteettikseksi, se ei aina ole sitd. Tyyli voi olla my06s
teknillistaloudellista kuten edelld olevien niyttamdllepanovalintojen kohdalla.
Kuitenkin my0s teknillistaloudellisilla seikoilla voidaan mielestdni tukea tarinaa.
Joissain kohdin voi jopa ndhdd pelkkéén esteettisyyteen ja tyylikkyyteen pyrkivéin
lahestymistavan olevan ristiriidassa tarinan kanssa. Pelkdstddn kauniit kuvat eivét kerro
tarinaa vaan tarkoituksenmukaiset kuvat, jotka tukevat kokonaisuutta. Myds
kamerateknisissd valinnoissa pyrittiin Tunnevammoja-elokuvassa tukemaan elokuvan
estetiikan ohella kokonaisuutta. My06s kuvauskalusto valittiin valokaluston ohella
tukemaan dokumentaarista 1dhestymistapaa, ja kuvauskalusto pyrittiin pitdméén
mahdollisimman pienend ja yksinkertaisena keskittyen teknisen sédétdmisen ohella
kertomiseen. Padtimme myos kuvata ldhes koko elokuvan késivaralta nopeuttaen
tuotantoa ja luoden dokumentaarisen tunteen, jossa kuva eldé nédyttelijoiden mukaan

eika toisin pdin.

Koko elokuva kuvattiin 1dhes kokonaan myos kahdella kiintedpolttovéliselld lasilla,
joista toinen oli 24mm ja toinen 50mm. Toista kdytin ldhikuvissa ja toista laajoissa

kuvissa. Toisaalta tdma oli osin pakon sanelema teknillistaloudellinen valinta, koska
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muita kayttokelpoisia tai riittdvén valotehoisia objektiiveji ei 16ytynyt. Mydskddn
videomonitorointia ei kdytetty, koska sen vaatiman monimutkaisen tekniikan koettiin

haittaavan kuvaamiseen keskittymisté ja hdiritsevén kuvaustilannetta.

Tama ratkaisu vaati paljon luottoa kuvaustyoskentelylti ja vastasi kokemusta filmille
kuvaamisesta. Elokuvassa ei myoskéén kdytetty yhtd dollyajoa lukuunottamatta yhtdin
ajoa, ja kaikki kameran liikkeet pyrittiin tekemadn késivaralta operoimalla, koska
kuvausaikataulu ei antanut mahdollisuuksia tehda aikaa vaativia ajoja. Tama
kompromissiratkaisu sopi lopulta mielesténi tyylillisesti elokuvaan, koska
padhenkilotkin tekevit elokuvassa harrastelijaclokuvia, joiden toteutus ei ole tdysin
ammattimainen. Lopullinen visuaalinen tyyli muotoutui siis pitkélti resurssien (aika ja

raha) ja haluttujen tarinaa tukevien tyylillisten pddméérien kompromissiksi.

Tunnevammoja-elokuvan kompositiot eli kuvien rajaukset tukivat osaltaan elokuvan
henkilohahmojen kokemaa tarinaa. Tyylillisesti rajauksissa péétettiin hakea
tyylittomyyttd. Kuvarajauksessa pyrin uskallukseni mukaan kuvaajana menemédén
vastoin perinteisid kuvarajausdidntdjd (kultainen leikkaus, katseen suunta, headroom
jne.), koska koin ettd tyylittomit rajaukset korostivat tarinan henkiléiden inhimillistd
epatdydellisyyttd tarinan suurien temaattisten kysymysten edessi (rakkaus ja tunne).
Taydellisyyteen pyrkiminen rajauksessa mielestdni ei ollut siis tarinan mukaista. Rajasin
myds henkilot monesti kuvan keskelle ja kuvan alareunaan matkiakseni kotivideomaista
harrastelijatyylid, jolla elokuvan henkil6t kansalaisopiston kurssilla kuvasivat.
Pelkistdan kuvien rajaamiseen kiytin myos visuaalisena referenssiné japanilaisen
Yasujird Ozun ohjaamaa Tokio Story (1953) elokuvaa, jossa elokuvan henkil6t on
rajattu aina keskelle. Koska Tunnevammoja-elokuvan pddosassa ovat ihmiset ja heidin
tunnemaailmansa, oli mielesténi perusteltua rajata ihmiset keskelle kuvaa kultaisen
leikkauksen sijaan. Tdma tyyli on nihtdvissd myos Ozun elokuvassa, joka poikkeaa

lansimaissa paljon kiytetystd kultaisen leikkauksen mukaan raajaamisesta.

31 (43)



v

Y
_. = ot r
Kuva 10: Kuvarajauksen keskeisend Kuva 11: Ozulle tyypillinen kuvarajaus.

elementtind oli Tunnevammoissa
ihminen.

4.6 Mihin asettaa kamera?

Ennakkosuunnittelu tdhtdd kuvaustilanteeseen, jossa elokuvan maailma saa viimein
elokuvallisen muotonsa, kun kuvaaja kdynnistdd kameran. Téssd vaiheessa
suunnitelmat, ideat ja késikirjoitus muuttuvat visuaaliseksi kieleksi, joka kertoo tarinaa.
Alkuperiisesta kasikirjoituksesta on ennakkosuunnitteluvaiheessa yleensa kuljettu
kuvaustilanteeseen jo pitkd matka, mutta etenkin kuvaajan kannalta kuvausvaihe
voidaan ajatella prosessin lakipisteeksi, jossa elokuvan maailma luodaan. Kuvatuista

litkkuvista kuvista syntyy elokuvassa ndkyva maailma.

Vaikka ennakkosuunnittelu ja késikirjoitus olisi purettu visuaaliseen muotoon kuinka
hyvin tahansa, on hyvd muistaa ettd todellisuus kuvaustilanteessa ei voi koskaan vastata
tdysin kuvaajan ennakkosuunnitelmia tai kasikirjoittajan visiota. Tdma ei kuitenkaan
tarkoita sitd, ettd ennakkosuunnittelmat tai kasikirjoitus pitdisi heittdd kuvausvaiheessa
roskiin, mutta niihin on hyvéa suhtauta ikédn kuin tydkaluina, joiden avulla kerrotaan
tarinaa. Kun ollaan selvilld tarinasta, voidaan ajatella ettd nama tyokalut tulevat silloin
lapindkyviksi. Huomio keskittyy itse tarinan kertomiseen ja tarinaan erilaisia tydkaluja

kuten kisikirjoitusta, kuvakésikirjoitusta tai kuvaustilanteessa kameraa kayttdmalla.

Mihin sitten asettaa kamera? Tdma on yksi tirkeimmisti ja konkreettisimmista
kysymyksisti, joka kuvaajan on ohjaajan kanssa ratkaistava. Elokuvaohjaaja ja
kisikirjoittaja David Mamet vastaa kysymykseen kirjassaan Elokuvan ohjaamisesta ja
kolme tapaa kéyttdd veistd (2001):”Tuonne, misti se vangitsee filmille tarinan
kuljettamiseksi tarvittavan konstailemattomattoman kuvan.” Ratkaisu kysymykseen on

Mametin mukaan varsin yksinkertainen. Vastaus kysymykseen Mihin laitan kameran?”
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on kysymys “Mité otoksessa kuvataan?”” Mitd timi konstailemattomuus sitten
tarkoittaa? Konstailemattomuudella Mamet perddankuuluttaa kuvien narratiivisten
elementtinen kuten kuvakerronnallisen kikkailun vélttdmisti. Jos esimerkiksi otos tai
kohtaus kertoo tarinassa kunnioituksesta, vaérd tapa on yrittdd asettaa kamera johonkin
kunnioitettavaan paikkaan tai kulmaan, koska timmaoista ei ole olemassa. Kuvien ja
kameran pitdisi siis vain kertoa tarinaa, jonka kertoo kisikirjoitus. Mametin mukaan
todellinen ty0 tehdddn otoslistoja laatiessa ja kuvausvaihe on vain tarinan taltioimista.

(Mamet, 2001,18)

Vaikka edellinen ajatus kuulostaa teoriassa kauniilta ja helpolta, antaa se kuitenkin
oman kokemukseni mukaan liian yksinkertaistavan kuvan itse kuvausvaiheesta tai
kuvaajan suhteesta tarinaan. Kamera ei kerro tarinaa, vaan kuvaajan yhdessi ohjaajan
kanssa tekemét paédtokset. Eikd ndma pédatokset rajoitu vain otoslistan tekemiseen. Jos
elokuva tehtéisiin vain otoslistoja tai suunnitelmia tekemélld, kuvaaja ja ohjaaja voisivat
lahettdd ndma suunnitelmat kuvauspaikalle ja odottaa tarinan taltioimista kotona
ohjeidensa mukaan. Kisikirjoitus tai kuvalista ovat kuin talon pohjapiirros, eivét valmis
talo, joka pitdd kuvausvaiheessa rakentaa. Elokuvassa kuvaus ja narratiiviisuus kulkevat
yleensd koko ajan yhdessi. (Bacon, 2000, 38) Kaikkien péétosten takana on pAdmaara
tarinankertomiseen ja dramatisointiin, joten niiden tarkoitus ja olemassaolo on néhtdvi
suhteessa ndihin. Kuvaaja ei siis ole titd taustaa vasten vain kuvaaja vaan térked osa

elokuvan tarinankerrontaa ja tarinankertoja.

On myds hyvé tiedostaa, ettd kuvausvaiheessa tarinankerronnan keskidssé ei ole endd
suunnitelma vaan todellisuus.Vaikka Tunnevammoja-elokuvan kuvausvaiheessa moni
asia sdilyi samanlaisena kuten oli ennen kuvauksia suunniteltu, niin moni asia myos
muuttui. Kuvausvaiheessa paljastuu vahvimmin elokuvan tekemisen todellinen luonne.
Elokuvan tekeminen ja samalla myos lopputulos ovat ryhméty6. Kuvat eivit rakennu
vain kuvaajan tai ohjaajan suhteesta késikirjoitukseen, vaan kuvat rakentuvat koko
tyoryhmén suhteesta toisiinsa ja késikirjoitukseen. Nayttelijét eivét liiku automaattisesti
kamera-ajon mukaan tai aurinko vilitd kuvaajan kompositiosta. Nayttelijan suoritus tai
jokin muu asia kuvauksissa saattaa myos muuttaa koko kohtauksen kuvaustavan
suunnittelusta. Tunnevammoja-elokuvassa lokaatiot sekéd niyttelijéiden suoritukset
vaikuttivat paljon siithen, missd kameran paikka lopulta oli. Kameran paikkaa ei siis voi

paittad vain késikirjoituksen tarinan perusteella, vaan kokemukseni mukaan myds
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kuvaustilanteessa on tehtdvé paétoksid. Kuten valita kameran paikka. Kuvaustilanne ei
ole passiivinen vaihe, jossa valmis tarina tai suunnitelma taltioidaan, vaan aktiivinen

vaihe, johon kuvaajan ja ohjaajan pitdé ottaa osaa tarinankertojina.

Suunnittelu ja tarinan tuntemus eivét kuitenkaan kahlitse luovuutta, vaan pikemminkin
vapauttavat sitd. Kun tiedostamme, miten asiat toimivat ja meilld on suunnitelma
(tietoinen mieli), voimme antaa alitajunnalle ja luoville ratkaisuille enemmén tilaa.
(Mamet, 2001, 19) Toisin sanoen, kun olemme kdyneet suunnitteluvaiheessa lépi a, b ja
c-vaihtoehdot, on helpompi hypétéd d-vaihtehtoon, joka saattaa olla lopulta
kuvausvaiheessa tarinankin kannalta paljon mielenkiintoisempi. Tdméin huomasin myd6s
Tunnevammoja-elokuvan kuvausvaiheessa. Koska olin sisdistdnyt tarinan ja tehnyt sitd
varten kattavat ennakkosuunnitelmat, minulle jdi kuvausvaiheessa my0s energiaa itse
tarinan kertomiseen luovalla tavalla kuvaajana. Suunnitelmat ja tarinan tuntemus
antoivat minulle kuvausvaiheessa mahdollisuuden poiketa ndistd suunnitelmista ja
tavoittaa jotain sellaista, mitd en ollut suunnitellut. Sain ottaa myds riskeja kuvallisessa
ilmaisussa vilttiden tietoisen mielen tuottamia kliseitd. Saatoin esimerkiksi aloittaa
kuvan tilttauksella henkilon Adidas-sukasta kasvoihin, mitd en ollut missddn vaiheessa
ennen kuvausvaihetta suunnittelut ja mika vaikutti oudolta. Kuvausvaiheeesa minusta
kuitenkin tuntui, etti ratkaisu tuki henkilohahmoa. Todellisuus (puvustus) vaikutti siis
alitajuntaani (tarina-aines) kuvilla kertojana, ja loi uuden suunnittelemattoman

ratkaisun.

Kuva 12: Henkilohahmon sukka
vaikutti kuvan alkukompositioon.

Kuva 13: Loppukompbsitiossa ndemme
sukan omistajan.
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4.7 Tarina kuvina kankaalla

Kisikirjoituksesta valmiiksi elokuvaksi kuljetaan yleensd pitkd matka. Néin oli myds
Tunnevammoja-elokuvan kohdalla. Itse tyoskentelin késikirjoittajana ja kuvaajana
elokuvan parissa noin vuoden. Tunnevammoja elokuva valmistui vuoden 2011 kevaalla
ja se esitettiin ensimmaisti kertaa yleisélle muiden Tampereen ammattikorkekoulun
viestinnén vuosikurssilta 2007 valmistuneiden lopputydelokuvien kanssa toukokuussa

2011.

Olen itse ndhnyt nyt elokuvan muutamia kertoja ja olen lopputulokseen tyytyviinen.
Erityisen tyytyvéinen olen siihen, miten onnistuimme siirtdméin kasikirjoituksen
kuviksi, jotka kertovat ehedn tarinan. Tdhadn olen my0s elokuvan kuvaajana tyytyvéinen.
Vaikka elokuva ei ole mikdan visuaalinen ilotulitus ja siind on my0s teknisid virheita,
valmiin elokuvan perdkkiin leikatuista kuvista vélittyy kuitenkin kdsikirjoituksen tarina,
jonka halusimme kertoa. Timéa on mielestani jilkikéteen ajateltuna kaikkein tirkeintd ja
tdhdn myos pyrimme yhdessd ohjaajan kanssa ldhtiessimme elokuvaa tekeméaén.
Kuitenkaan tarina ei muodostunut lopulta vain meidén pyrkimyksestimme kertoa, vaan
lopullisessa elokuvassa on néhtdvissd monen thmisen halu kertoa samaa tarinaa.
Elokuvan tarina herési lopullisesti vasta kuvausvaiheessa henkiin elokuvan tekemiseen

osallistuneiden ihmisten avulla.

Kun elokuva on valmistunut, tekijoitd jannittdd yleensd, miten yleiso ottaa elokuvan
vastaan. En ole kuullut paljon palautetta Tunnevammoja-elokuvasta, mutta ne
palautteet, mitd olen kuullut ovat olleet padsdantdisesti positiivisia. Elokuvan tarinan
kantavuus ja henkilohahmot ovat saaneet hyvié palautetta. Tdhdn olen tyytyviinen,

koska niihin asioihin erityisesti ohjaajan kanssa keskityimme suunnitteluvaiheessa.

Vaikka katsojien palaute onkin tarkeda, tirkeintd itselleni projektissa oli kuitenkin
jéalkikdteen, ettd sain olla kertomassa tarinaa, jonka koin itselleni tarkedksi ja kertomisen
arvoiseksi. Elokuvan onnistumista on mielestéini myds vaikea médritelld pelkastdan
katsojien hyvéksynnén kautta. Kuten kuvaaja lukee késikirjoituksen tarinaa, katsoo
myo0s jokainen katsoja valmista kankaalle heijastuvaa tarinaa omasta ndkokulmastaan.
Mielipiteitd ja ndkokulmia on olemassa yhtd paljon kuin katsojiakin. On totta, ettd tietyt
rakenteet tarinassa ja elokuvassa miellyttdvat varmasti suurinta osaa katsojakunnasta.
Tahdn varmasti perustuu varmasti osin, miksi holywoodilainen kerrontakin on ollut niin

suosittua lansimaissa ldhes elokuvan syntymésta
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saakka. Mielestini elokuvantekiji (kuten kuvaaja tai késikirjoittaja ) ei voi tehda
elokuvaa kuitenkaan vain miellyttdékseen katsojia. Muistan elokuvaohjaaja Quentin
Tarantinon sanoneen jossain haastattelussa, ettd hin tekee elokuvia, joita hdn haluaa itse
katsoa. Mielestédni tdmé itsekdéltd kuulostava ajatus on kuitenkin hyva 1dhtokohta
tekemiseen. Kuvaaja nikee katsoessaan kameran etsimesti elokuvan maailman
ensimmadistd kertaa. Samoin tekee myos késikirjoittaja kirjoittaessaan kasikirjoitusta.
Jotta jaksaa vuoden tai pidemman ajan tydskennelld tarinan parissa, on mielestdni
tarkedd, ettd tarinalle on oltava jotain annettavaa ja halu kertoa tarina. Namé kriteerit
tayttyivat omalta kohdaltani Tunnevammoja-elokuvan kohdalla sekd kuvaajana ettd
késikirjoittajana. Siksi koenkin omasta nidkokulmastani tydni Tunnevammoja-elokuvan

parissa merkitykselliseksi ja sitd kautta lopullisen elokuvan onnistuneeksi.
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5 Yhteenveto ja johtopaatokset

Tavoitteenani oli opinndytetyon kirjallista osaa tehdessdni pohtia omien kokemusteni ja
kirjallisten ldhteiden avulla, mikd on kuvaajan suhde kirjalliseen késikirjoitukseen ja
siitd vélittyvddn tarinaan? Mika on kuvallisen narraation suhde kisikirjoituksessa
ilmenevéin kirjoitettuun narraatioon ja miten se muuttuu kuviksi? Namé kysymykset
ovat varsin vaikeita, eikd niihin 16ydy helposti yksiselitteisid vastauksia, mutta
mielesténi olen kuitenkin 16ytinyt joitain olennaisia ndkdkulmia, jotka maarittavit

kuvaajan suhdetta kasikirjoitukseen.

Kuten edelld on monta kertaa tullut ilmi, kuvaajan perimmaéinen rooli elokuvanteossa ei
ole olla vain kuvallinen tulkki kisikirjoittajan kirjoittamalle tarinalle tai teknikko
ohjaajan kasikirjoituksesta tulkitsemille visioille, vaan aktiivinen tarinankertoja yhdessi
kisikirjoittajan ja ohjaajan kanssa. Koska kuvaajan vastuulla on kuvakerronta, joka
liittyy olennaisena osana elokuvan luonteeseen ja kertomiseen, on kuvaajan
ymmérrettdvd kerronnan suuri merkitys elokuvan tekemisessd. Koska seké kasikirjoitus
ettd kuvaaminen ovat narrattiviisia tyokaluja, kuvaajan rooli on pikemminkin
tarinankertoja kuin teknikko. Teknisten pédétdsten (valaisu, linssit tai kuvakulmat)
voidaan ndhda perustuvan yhtendisessé fiktioelokuvassa késikirjoituksen vélittdmain
tarinaan ja sen syvempéén temaattiseen ainekseen. Néin ollen tarinankerronta edeltdaa
tekniikkaa. Ohjaaja ei ole myoskddn elokuvan ainut kuvallinen tarinankertoja, vaan jo
kuvaajan vastuualueen (kuvakerronta) luonteesta johtuen, kuvaaja joutuu ottamaan
kantaa kuvalliseen tarinankerrontaan yhdessa ohjaajan kanssa. On olemassa ohjaajia,
jotka haluavat kuvaajan vain toteuttavan tdysin visiotaan késikirjoituksen pohjalta.
Tama ei vélttdmattd ole kuvaajan kannalta tyydyttavin lahtokohta ty6hon, koska siind on
ristiriita. Toisaalta kuvaajan pitiisi vaikuttaa kuvakerrontaan, mutta toisaalta jattaa

kerronta tdysin ohjaajalle.

Koska yleensé kuvaajalla on jonkinasteinen valta kuvilla kertomisessa suhteessa
késikirjoituksen tarinaan ja ohjaajan visioon, tarinan ymmaértdminen on térkedd. Tarinan
ymmartdmisessa ei kuvaajalle vield riitd pintatason ymmartaminen, vaan kuvaajan
paitosten takana on suuressa osassa tarinan alatekstin ja teeman ymmaértdminen: mista
elokuva kertoo syvemmélld tasolla, eli tasolla, joka vetoaa tunteisiin ja vaikuttaa koko

elokuvaprosessin aikana alitajuisesti kuvaajan padtoksentekoon ja valintoihin kuvallista
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kerrontaa silmill pitden. Hyva késikirjoitus ja tarina valittdvat yleensé lukijalle kuten
kuvaajalle teeman kautta jonkun moraalisen viittdman tai tunnekokemuksen, johon hin
voi samaistua. Tdstd syntyy kokemus vaikuttavuudesta. Yleinen vaikuttavuuden
kokemus suodattuu kuvaajan kautta ja tarkentuu kuvasuunnittelun ja kuvausvaiheen
paitosten aikana lopulta valmiiksi visuaaliseksi elokuvaksi, joka vilittdd kokemuksen

elokuvan katsojalle.

Kokemukseni késikirjoittajana ja kuvaajana etenkin Tunnevammoja-elokuvassa ovat
auttaneet minua ndkemiéin selkedmmin elokuvan vélineend tarinankerrontaan ja
itseilmaisuun. Vaikka nopeasti ajateltuna késikirjoittaminen ja kuvaaminen tuntuvat
erilaisilta ilmaisumuodoilta, on niiden pddmééra kuitenkin jokseenkin samanlainen.
Kummatkin ilmaisumuodot perustuvat kertomiseen ja ovat kuin saman kolikon kaksi eri
puolta. Kuvaajan tehtdvané on luoda merkityksisté (kirjoitettu tarina) visuaalisia ja sitd
kautta visuaalisesta merkityksellistd (kuvattu tarina). Tdhén merkityksen luomiseen
kuvattuun tarinaan kuvaaja vaikuttaa vahvasti ja aktiivisesti oman persoonansa ja
maailmankuvansa kautta. Mitd paremmin kuvaaja ymmartda kasikirjoituksen valittdimén
narraattion ja pystyy samaistumaan siihen, sitd paremmat mahdollisuudet hidnelld on
kertoa tarina kuvin. Johtop#étds voidaan tiivistdd siis yhteen lauseeseen: kuvaaja ei ole

vain kuvaaja, vaan tarinankertoja, joka kertoo kuvilla.

Vaikka olen opinndytetyOssani tuonut esille ndkyvésti kuvaajan roolia elokuvan
tarinankertojana, opinnéytetyoni tarkoitus ei ole kuitenkaan olla manifesti, jonka avulla
kuvaaja pitéisi korottaa kaikkien muiden ylépuolella tai sydstd ohjaaja valtaistuimelta.
Opinndytetydssini keskityin analysoimaan ainoastaan késikirjoitukseen pohjautuvaa
tarinaelokuvaa. En kuitenkaan véit4, ettd se olisi ainut tapa tehdé elokuvaa. On olemassa
muitakin tapoja, mutta elokuva formaattina soveltuu mainiosti palvelemaan tarinan

kertomisen padmaéria.

Elokuvan tarinan lopussa padhenkil6 joutuu yleensd kohtaamaan totuuden ja hdnen
kidsityksensd maailmasta tai itsestddn muuttuvat. Mitd mini olen sitten kuvaajana
oppinut opinndytetyotd tehdessdni ja Tunnevammoja-elokuvan parissa
tydskennellessidni? Kun nyt mietin titd kysymystd, tulen yhteen loppupditelméén.
Mielestdni ei ole edes olennaista, onko tarinankertoja kisikirjoittaja, ohjaaja vai
kuvaaja. Thmisind me haluamme lopulta kaikki kertoa ja vastaanottaa tarinoita.

Jokainen meistéd on tarinankertoja.

38 (43)



Lahteet

American Cinematographer-magazine, Issue #1020 - July 2004, USA, ASC Holding

Corporation

Bacon, H. 2000. Audiovisuaalisen kerronnan teoria. Helsinki: Suomalaisen

Kirjallisuuden Seura
Bacon, H. 2005. Seitsemads taide. Helsinki: Suomalaisen Kirjallisuuden Seura
Frost, J. 2009. Cinematography for directors. California: Michael Wiese Productions

Haglund, A. 2009. Kirjoitettu elokuva: Miksi kuvaa ja d4ntd synnytetidan tekstilla.

Tampereen ammattikorkeakoulun opinnéytetyo
Hytonen ja Mandart. 2004. Kamera kdy! Elokuvaaja Kari Sohlberg. Helsinki: Like

Laaksonen, T. 2007. Elokuvaa hetkessd — dokumentaarin ilmaisukeinot. Helsingin

ammattikorkeakoulun opinndytetyo
Leino, T. 2003. Sanoista eldvid kuvia, kdsikirjoittajan opas. Helsinki: Otava

Mamet, D. 2001. Elokuvan ohjaamisesta ja kolme tapaa kéyttda veistd. Helsinki: Terra

Gognita
Reitala ja Heinonen. 2003. Dramaturgioita. Helsinki: Palmenia-kustannus
Internet lihteet

Chandler, D. 1994. Grammar of TV and Film. Saatavilla www-muodossa:

http://www.aber.ac.uk/media/Documents/short/gramtv.html (Luettu 15.5.2011)

Greenaway, P. 2001. 105 Years of Illustrated Text. Saatavilla www-muodossa:
http://www.all-story.com/issues.cgi?action=show_story&story_id=99&part=all (Luettu
15.5.2011)

Dirks, T. 2011. The History of Film, The Pre-1920s. Saatavilla www-muodossa:
http://www.filmsite.org/pre20sintro2.html (Luettu 22.8.2011)

39 (43)


http://www.filmsite.org/pre20sintro2.html
http://www.all-story.com/issues.cgi?action=show_story&story_id=99&part=all
http://www.aber.ac.uk/media/Documents/short/gramtv.html

Tsivjan, J. 2008. Mitd elokuva on? Saatavilla www-muodossa:

http://www.helsinki.fi/idantutkimus/arkisto/2008-1/1-08-tsivjan.pdf (Luettu 4.11.2011)

Hopwood, J. 2011. Mini Biography by IMDb. Saatavilla www-muodossa:
http://www.imdb.com/name/nm0005886/bio (Luettu 4.3.2011)

Burns, P. 1999. The History of The Discovery of Cinematography. Saatavilla www-
muodossa: http://www.precinemahistory.net/index.html (Luettu 4.3.2011)

Oppimateriaali-késikirjoittamisen késitteitd ja tehtdavid. 2011. Saatavilla www-

muodossa: _http://oppimateriaali.wikidot.com/alateksti (Luettu 2.5.2011)

Kuvalahteet

Kuva 1: http://www.melbournecinematheque.org/2008/about.html

Kuva 2: http:/www.wildwestweb.net/great.html

Kuva 3: Scorsese, M, 1976, Taksikuski, DVD-elokuva, USA, Columbia Tristar
Kuva 4: Scorsese, M, 1976, Taksikuski, DVD-elokuva, USA, Columbia Tristar
Kuva 5: Wong, K, 2004, 2046, DVD-elokuva, Cinema Mondo

Kuva 6: Aaltonen, M, 2011, Tunnevammoja, DVD-elokuva, Suomi, TAMK
Kuva 7: Aaltonen, M, 2011, Tunnevammoja, DVD-elokuva, Suomi, TAMK

Kuva 8: http://hopelies.com/2011/07/17/in-defence-of-punch-drunk-love

Kuva 9: Aaltonen, M, 2011, Tunnevammoja, DVD-elokuva, Suomi, TAMK

Kuva 10: Aaltonen, M, 2011, Tunnevammoja, DVD-elokuva, Suomi, TAMK
Kuva 11: Ozu, Y, 1953, Tokio Story, DVD-elokuva, The Criterion Collection
Kuva 12: Aaltonen, M, 2011, Tunnevammoja, DVD-elokuva, Suomi, TAMK

Kuva 13: Aaltonen, M, 2011, Tunnevammoja, DVD-elokuva, Suomi, TAMK

40 (43)


http://hopelies.com/2011/07/17/in-defence-of-punch-drunk-love
http://www.wildwestweb.net/great.html
http://www.melbournecinematheque.org/2008/about.html
http://oppimateriaali.wikidot.com/alateksti
http://www.precinemahistory.net/index.html
http://www.imdb.com/name/nm0005886/bio
http://www.helsinki.fi/idantutkimus/arkisto/2008-1/1-08-tsivjan.pdf

Liitteet

Tunnevammoja-kuvakasikirjoitus (kohtaus 9)

TUNNEAMMop  STORY Boap s ©)

)

R e

‘1[{&.14["'10\; - JOoHANNA M Sverre
(4

——— 7 PLie loppe
C gclPe Bt

;

!

. — |

S b

A YT Ry,

Loppu

X {
pv = & d mi& ‘L"'(& by (o two it /Pﬁk«» TAvaca
(uo‘.m/ OTETAR M Tl'\Vle;T,'P(,lc
) — Bbtruc )8 (P

41 (43)



Tunnevammoja-elokuvan lopulliset kuvat (kohtaus 9)

42 (43)



Tunnevammoja-elokuvan kasikirjoitus

43 (43)



TUNNEVAMMOJA versio 7.2
Kirjoittanut

Joni Ulmanen & Markus Aaltonen

Markus Aaltonen
markus.aaltonen@cult.tpu.fi
040 750 7386

Joni Ulmanen
joni.ulmanen@gmail .com
040 824 0801



INT. RAVINTOLA - ILTA

Pekka ja Roosa istuvat ravintolan poydassad vastakkain.
Roosa on persoonallisella tavalla kaunis, mutta Pekka on
tavallisen ndkdinen arkisessa jakauksessaan. Poydalla on
puoliksi juotu pepsi ja cafe latte.

ROOSA
Kuulit sia mitid ma sulle sanoin?

Pekka katsoo Roosaa.

ROOSA
Ma oon tavannut toisen. Jonkun
joka osaa puhua muustakin kuin
jostain piirilevyista. Puhuisit
vaikka elokuvista.

Roosa odottaa, ettd Pekka sanoisi jotain.

ROOSA
Eiks sulla oo siihenkdan mitaan
sanottavaa?

Roosa katsoo Pekkaa kysyvasti. Pekka katsoo Roosaa.

ROOSA
valilla mua mietityttaa. ..

Roosa kaantyy katsomaan Pekkaa

ROOSA
Tunnet sa vittu yhtdan mitaan?

Pekka katsoo Roosaa.

CUT TO: TUNNEVAMMOJA

INT. KANSALAISOPISTON LUOKKA - ILTA

Kasi painaa kaukosaatimesta pausea. Jorma istuu poydalla
luokan reunalla ja pyorittelee kaukosaaddinta ka&dessaan.
Jorman kasvoja koristavat mustasankaiset merkkilasit.

JORMA
Jos neiti laittaisi valot.

Nainen hymyilee Jormalle ja menee laittamaan valot
padalle katkaisijasta.

JORMA
Siinapa oli semmoinen
elokuvakohtaus. Mies, nainen ja
ero. Tuttu juttu vai kuinka?

Jorma katsoo takarivissa istuvaa Pekkaa.



JORMA
Kaikki varmaankin pystyivat
samaistumaan askeiseen
kohtaukseen. Mutta osaako joku
vastata miksi?

Jorma katsoo kurssilaisia poytien takana. Kukaan el sano
mitadn. Keski-ikainen nainen katsoo Jormaa ja viittaa.

LIISA
Koska me tunnemme nama henkilot
ja tilanteen ja pystymme
samaistumaan heihin.

JORMA
Eli1 taikasana on?

LIISA
Samaistuminen.

JORMA
Lahelta liippasi.

LIISA
Tunne.

JORMA

Tunne! Ailvan. Kysymyshan on
tunteista eikd vain. Nehadn meita
elokuvassa kiinnostavat.

Pekka katsoo Jormaa.

JORMA
Katsoessaan elokuvaa, rthminen
katsoo i1tseaan. Se mita han nakee
ja mikd hantd koskettaa on han
itse, hanen oma tunnemaailmansa.

Jorma nostaa poydalta kateensa videokameran ja pyorittelee
sita kadessaan.

JORMA
Ensimmainen tehtava onkin
harjoitella kameran kayttoa ja
kertoa kameralle jotain
itsestaan. Valitkaa itsellenne
pari.

Pekka katsoo vieressadn istuvaa nuorta naista, jolla on
punainen tukka ja punaiset huulet. Nainen vilkaisee Pekkaa
Jja hymyilee vahan.
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INT. KANSALAISOPISTON LUOKKA - ILTA
Johanna istuu tuolilla kameran edessa.

PEKKA(OFF SCREEN)
Kay .

JOHANNA
Elikkd nimi on Johanna ja olen
harrastanut elokuvia lukiosta
saakka. Nain sillon ensi kertaa
Tarkovskin Peilin ja sen
runollisen unenomainen muoto teki
muhun lahtemattoman vaikutuksen.
Muita lempiohjaajia on Bresson ja
Bergman. . .haaveena olisivat
elokuva-alan opinnot. Ohjaus
kiinnostaa. Ensi kevaana olisi
tarkoitus hakea opiskelemaan
Helsinkiin. Tulin tanne opiston
lyhyt elokuva-kurssille hakemaan
vahan rutiinia paasykokeisiin.

INT. KANSALAISOPISTON LUOKKA - ILTA
Pekka istuu kameran edessa. Kuva on rajattu omituisesti.

JOHANNA(OFF SCREEN)
Kay -

PEKKA
Pekka. Harrastellut kuvaamista.
Harrastuksiin kuuluu
elektroniikan rakentelu.
Erityisesti kiinnostaa
PIC-mikrokontrollerien
rakentaminen.

Ovi kolahtaa ja luokkaan saapuu Jorma. Pekka kaantaa
paatadan. Jorma kédvelee Pekan takaa ja haviaa kuvasta.

) JORMA(OFF SCREEN)
Alkda antako minun hairita.

Pekka kadantyy takaisin katsomaan kameraan.

PEKKA
Tulin tanne kurssille oppiakseni
ilmaisemaan itseani paremmin...se
on ollut aina aika vaikeeta.

Jorma katsoo Pekkaa. Pekka istuu hiljaa. Johanna vilkaisee
Jormaa.



JOHANNA(OFF SCREEN)
Kerro mulle, mitd tunteet sulle
merkitsee?

Jorma katsoo Johannaa. Pekka yrittda ankyttda jotain.

PEKKA
No tunne..._tunteet...

JOHANNA(OFF SCREEN)
Mita sulle merkitsee rakkaus?

Pekka katsoo yllattyneen&d kameraan, eik& osaa sanoa
mitéaan.

JORMA
Eikohan se ole siina, hyva.

Jorma laittaa k&den Pekan olkapaalle.

JORMA
Tehan Innostuitte improvisoimaan.

Jorma tulee Johannan luokse. Johanna laitaa kameran pois
paaltad ja katsoo Jormaa.

JOHANNA
Hain vahan tallaista tavallista
poikkeavaa rajausta.

Jorma katsoo Pekkaa videokameran kuvassa.

JORMA
Hienoa. Mukava huomata, etta
tanne on eksynyt nain lahjakasta
porukkaa.

Jorma katsoo Pekkaa ja Johannaa. Johanna katsoo Jormaa.

EXT. KANSALAISOPISTON PIHA - ILTA

Pekka ja Johanna tulevat kansalaisopiston pihalle
ulko-ovista. Johanna pysahtyy.

JOHANNA

Sori, kun ma vahan innostuin. Jos
haluaisit, niin voitais tehda
vaikka se seuraavakin tehtava
yhdessa. Sulla on kamera tosi
hyvin hallussa. Huomaa, etta
sulla on teknista taustaa. Ma oon
koneiden kanssa aika saataja.

Pekka katsoo.



INT. JORMAN TYOHUONE -ILTA
Jorma ottaa kasetin kamerasta. Han kuulee Johannan &anen

tulevan katonrajassa olevan pienen ikkunan kautta. Jorma
katsoo ikkunaa.

EXT. KANSALAISOPISTON PIHA (JATKUU) - ILTA

JOHANNA
Jos sulle kay?

PEKKA
Joo.

JOHANNA

Kiva homma. Ens kertaan.
Johanna lahtee, mutta kaantyy takaisin.

JOHANNA
Jos tulee jotain mieleen. Sori
vield tosta kaikesta.

Johanna kirjoittaa paperilapulle numeronsa ja antaa sen
Pekalle. Jorman kasvot nousevat taustalle pieneen
ikkunaan. Jorma katsoo ikkunasta kuinka Johanna l&htee.
Pekka katsoo paperilappua. Pekka lahtee. Jorman kasvot
nadkyvat ikkunasta.

INT. TERAPEUTIN VASTAANOTTO - PAIVA

Jorma istuu nojatuolissa ilman silmalasejaan. Jormalla on
silmat kiinni.

JORMA
Oven takana on vessanpontto,
jonka kansi on auki. Veden pinta
alkaa pontossa liikkua. Yhtakkia
vesi varjaantyy mustaksi.
Pontosta alkaa nousta paskaa. Se
on hoyryavaa. Vedan ponttoa,
mutta se el auta. Paska nousee
nopeammin, hoyryava musta paska.

Jorma avaa silmdnsa ja laittaa lasit poydaltéd paahansa.
Terapeutti, vanhempi silmalasipainen mies istuu
nojatuolissa ja katsoo Jormaa.

TERAPEUTTI
Siihenkd se paattyi?

JORMA
Niin.

Terapeutti on hetken hiljaa. Han laittaa kansion podydalle.



JORMA
Mita se tarkoittaa?

TERAPEUTTI
Se voi tarkoittaa montaa asiaa.
Ulostehan symbolisoi unessa
rahaa. Toisaalta se voi merkita
my6s kuolemaa.

JORMA
Kuolemaa?

TERAPEUTTI
Sinahan toimit luovalla alalla.
Voisiko se olla viittaus siithen?
Uuden luominen ja syntyminenhan
vaativat rakkautta ja ovat
kuoleman vastakohtia.

JORMA
Yritan opettaa lahjattomille
teeskentelijoille kameran kayttoa
taalla peréakylassa. Se ei vaadi
paljon luovuutta tair rakkautta.

TERAPEUTTI
Tunnetko sen sitten riittavaksi?

JORMA
On minulla yksi oma projekti tyon
alla.

INT. KANSALAISOPISTON LUOKKA - ILTA

Kurssilaiset i1stuvat luokassa. Jorma seisoo luokan edessa
ja pyorittelee kadessdan punaista tussia.

JORMA
Nyt kun osaamme kayttaa kameraa,
voimme alkaa tehda elokuvia.

Jorma kirjoittaa tussilla taululle tekstin: Rakkaus. Jorma
kdantyy katsomaan kurssilaisia.

JORMA
Minkaslaisia ajatuksia tama tunne
herattaa?

Kukaan ei vastaa mitadn. Jorma laittaa tussin poydalle.
Kurssilaiset katsovat Jormaa.

JORMA
Muutamat ehtivatkin jo
edellisella kerralla sivuamaan
aihetta harjoitustehtavassaan.

Jorma katsoo Pekkaa ja Johannaa.



JORMA
Kurssin paatehtava onkin tehda
lyhyt elokuva tunteesta nimelta
rakkaus.

INT. KANSALAISOPISTON KAHVILA - ILTA

Kurssilaiset istuvat kahvilan pdydissa. Johanna katsoo
kuinka Pekka istuu yksin omassa poydassaan ja juo limua
lasipullosta. Johanna menee istumaan Pekan podytédan. Pekka
katsoo Johannaa ja hipeldi pullonkorkkia kadessaan.

JOHANNA
Aika haastava aihe.

PEKKA
Joo.

JOHANNA

Pitaskohan ruveta suunnittelee
sita sitten?

Kudottuun villamyssyyn ja kaulahuiviin sonnustautunut
nuorimies tulee taustalta seisomaan pdydan viereen.

MIKA

Moro! Onks teidn ryhmas tilaa?
JOHANNA

En tieda... ajateltiin parina.

Mika istuu Pekan viereen. Han kattelee Pekkaa.

MIKA
Moro! Mika.

Mika katsoo Johannaa.

MIKA
Ma vihaan rakkauselokuvia. Ois
siistimpad tehda vaikka joku
pornoelokuva.

Pekka katsoo Mikaa. Mika horppaéd kahviaan.

JOHANNA
Mun mielestd se vaikuttaa
mielenkiintoselta.

MIKA
Kavin kattelee netista tietoja
tosta meidan opettajasta Jormasta
Ei se ainakaan yhtdan elokuvaa oo
ohjannu, vaan jotain
salppuasarjoja. Sitten se puhuu
taalla, kuin joku puolijumala.
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_ MIKA _
Mutta mita voi odottaa, jos

miehella on kyrvan nimi.
Johanna katsoo Mikaa.

JOHANNA
Mista tulokulmasta sa rupeisit
sitte lahestymdan tata teemaa?

MIKA
Ihan aluks, rakkaushan on
ihmisten keksintd ja mehan ei
olla mitaan ihmisia.

Pekka ja Johanna katsovat Mikaa.

JOHANNA
Vaan?

MIKA
Apinoita.

Mika ottaa rookit. Mika nousee ja lahtee ulos. Johanna
alkaa hymyilla.

JOHANNA
Uskomaton urpo.

Pekka katsoo Johannaa ja hymyilee vahan.

EXT. KANSALAISOPISTON PIHA - ILTA

Johanna ja Pekka seisovat pyorakatoksen alla. Johanna
etsii avaimiaan repusta ja katsoo Pekkaa.

JOHANNA
En ymmarréd miten tollaset
paastetaan naille kursseilla.
Toiset tulee tanne
motivoituneina. No missa ne
avaimet nyt on.

Johanna nousee seisomaan ja kaivaa farkkujen taskuja.

JOHANNA
Kylla ma haluun uskoa, ettéd tosta
teemasta saa jotain muutakin
irti.

PEKKA
Kivan nakdéinen koira.

Johanna ka&antda paataan ja katsoo naista ja koiraa joka
nuuhkii maata. Naisen takaa tulee mies. Nainen ei huomaa
miesta. Mies laittaa kadet naisen silmille. Nainen ottaa
kaddet pois ja kaantyy. Nainen halaa miesta.
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JOHANNA
Nyt kun ois kamera tassa.

Johanna katsoo halaavaa paria.

JOHANNA
Ei mutta siina se on!

Pekka katsoo Johannaa.

JOHANNA
Jos me halutaan selvittaa mita
rakkaus on, meidan pitaad kuvata
rakastuneita ithmisia.

Pekka katsoo Johannaa.
JOHANNA
Jos otetaan kamera ja lahdetdan
kaupungille huomenna kuvaamaan.
Kayks sulle?

PEKKA
Joo.

JOHANNA
Hyva homma. Tastéd tulee oikeesti
hieno juttu.

Johanna hymyilee. Pekka hymyilee vahan.

EXT. KAUPUNKI - AAMU

Johanna pitéda valkoista paperia kasissdan kameran
mustavalkokuvassa.

JOHANNA
Onks se valkobalanssi nyt?

PEKKA
Joo.

Johanna juoksee pois kameran edesta.

EXT. KAUPUNKI (MONTAASI) - PAIVA

Heiluvia kasivarakuvia halaavista pariskunnista ja
linnuista.
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10.

EXT. KAUPUNKI - ILTAPAIVA

Pekka zoomaa kameralla keskittyneesti pusikossa. Johanna
on aivan hanen vieressaan kyyryssa. Han katsoo kuvaa
kameran naytosta. Pekka zoomaa kameralla hitaasti tyton
kasvoihin, jota poika halaa. Johanna nostaa hitaasti
peukalonsa ylos.

JOHANNA
Mahtavaa (kuiskaten Pekan
korvaan)

Pekka painaa recin pois.

JOHANNA
Aivan mahtava kuval

Johanna halaa Pekkaa. Pekka ei oikein tieda miten halata.

INT. PEKAN ASUNTO - ILTA

Pekka ja Johanna istuvat vierekkain lattialla Pekan
pienessa yksiosséd ja katsovat televisiosta kaupungilla
kuvattuja otoksia. Televisiossa on salaa kuvattuja kuvia
halaavista pareista ja linnuista. Montaasi paattyy.
Johanna kaantyy katsomaan Pekkaa.

JOHANNA
Siinadks ne oli?

PEKKA
Joo.

JOHANNA

Taidettiin vahan innostua liikaa.
Oliks noi kuvat sun mielesta
hyvia?

Johanna katsoo Pekkaa.

PEKKA
Joo.

JOHANNA
Sa kaytat zoomia vahan niinkuin
Sven Nykvist Bergmanin leffoissa.
Tiiat sa sen?

PEKKA
Joo, oon kuullu.

JOHANNA
Taalla on hemmetin kuuma. Onks
sun patterit taysilla?
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PEKKA
Kolvi on tainnu jaada paalle.

Johanna nousee ja menee podydan luokse, jossa on
piirilevyja, tyokaluja ja kolvi. Johanna avaa poydan
takana olevan ikkunan. Johanna katsoo kolvia ja
koskettelee piirileyja.. Pekka nousee ja menee Johannan
viereen poydan luokse.

JOHANNA
Eiks naditd oo tossa kameran
sisallakin. Onks taa se?

PEKKA
Joo. Sillad tehddan juotokset.

JOHANNA
Osaisinko makin?

PEKKA
Ei se oo vaikeeta. Otat vaan
kolvin ja vahan tinaa. Sulatat
silla kolvilla tinan.

Johanna ottaa kolvin ja tinalankaa. Pekka valitsee
poydalta piririlevyn ja laittaa sen lampun alle.

PEKKA
Kokeile tohon. Laitat sen
tinalangan paan ja kolvin péaan
yhteen. Se sulanut tina juottaa
virtapiirit yhteen.

Johanna pitad toisessa kadessdan kolvia ja toisessa
tinalankaa. Pekka ottaa Johannaa kadesta ja ohjaa Johannan
kdsi1a. Johanna kaantyy ja katsoo Pekkaa silmiin. Pekka
lahestyy hitaasti Johannaa huulet torolla. Pekka antaa
nopean suukon ja laittaa katensa Johannan rinnoille. Pekka
alkaa hyvailla Johannaa kompeldsti takaapain. Johanna
laittaa silmat kiinni.

PEKKA
Ei se... ei se kolvaaminen niin
vaikeeta oo.

Johanna avaa silmét ja laskee kolvin. Johanna vetéaisee
kadtensa pois. Johanna laittaa kolvin ja tinan poydalle.

JOHANNA
Mun pitaa lahtea nyt.

Johanna lahtee nopeasti eteiseen. Pekka tulee eteiseen ja
katsoo Johannaa. Johanna pukee ulkotakin paalleen.

JOHANNA
M& muistin, ettda mulla on menoa.
Jos voit palauttaa sen kameran.
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12.

Johanna lahtee ulko-ovesta. Johanna sulkee oven. Pekka jaa
seisomaan eteiseen.

INT. KANSALAISOPISTON KAYTAVA - ILTA

Pekka tulee kansalaisopiston ulko-ovista sisalle. Ulkona
on pimeda ja kaytavassa palaa muutama valo. Pekka kantaa
mustaa kameralaukkua.

INT. KANSALAISOPISTON STUDIO - ILTA

Pekka tulee studion ovelle. Jorma katsoo i1tseddn suuresta
peilistd. Jorma napittaa avonaista paltaansa hikisend. Han
nakee peilin kautta Pekan. Studiossa on studiovalot paalla
ja erilaista rekvisiittaa ympari studiota. Peilin vieressa
on naisten polkupydra ja poydalla naisten vaatteita,
piirilevyja ja podydan vieressa vessanpontto.

JORMA
En ole huomannutkaan tata peilia
ennen.

Jorma kaantyy. Pekka katsoo Jormaa.

JORMA
Jata se kamera siithen poéydalle.

Pekka katsoo Jormaa. Pekka laittaa kameran poydalle. Jorma
hyppaa pyoran selkdan ja ajaa pyoralla Pekan luokse.

JORMA
Ensi kertaan.

Pekka katsoo hetken Jormaa ja lahtee. Jorma ottaa kasetin
kamerasta ja katsoo sita.

EXT. KANSALAISOPISTON PARKKIPAIKKA - ILTA

Pekka nédkee kuinka Liisa seisoo parkkipaikalla
toppatakissa. Parkkipaikalle tulee auto. Autoa ajaa mies.
Liisa nousee auton kyytiin ja suutelee miesta. Auto
lahtee.

INT. KANSALAISOPISTON LUOKKA -ILTA

Jorma seisoo luokan edessa ja katsoo kurssilaisia.

) JORMA
Alkaa tehkd rakkauselokuvaal

Jorma katsoo Pekkaa ja Johannaa.
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JORMA
Tehtava oli tehda elokuva
rakkaudesta, el rakkauselokuvaa.
Sellaisia tehddan jo riittavasti
Hol lywoodissa. Rakkaus el ole
mitaan helvetin lintujen
kuvaamista.

Kurssilaiset katsovat Jormaa.

JORMA
Muutamilta tama oli mennyt ohi.

Jorma katsoo Pekkaa ja Johannaa.

INT. KANSALAISOPISTON KAHVILA - ILTA

Pekka tulee istumaan Johannan pdytaan. Johanna katsoo
Pekkaa.

JOHANNA
Miks s& naytit sen sille? Se ei
ollut viela valmis.

Johanna lahtee podydasta. Pekka jaa istumaan yksin poytaan.

Jorma seisoo taustalla kaytavallad ja katsoo.

INT. KANSALAISOPISTON LUOKKA -I1LTA

Jorma istuu yksin hamarassa luokassa ja katsoo
videotykiltd videokuvaa Pekasta, joka istuu tuolilla.

JOHANNA(OFF SCREEN)
Mita sulle merkitsee rakkaus?

FADE TO BLACK:

EXT. KANSALAISOPISTON LUOKKA - ILTA

Jorma kirjoittaa luokan edessa olevan poydan aaressa
kannettavalla. Johanna tulee luokkaan ulkovaatteissaan.
Jorma lopettaa kirjoittamisen ja nostaa katseensa.

JOHANNA
Onko taalla nakynyt avainta?

JORMA
Mika avain se on?

JOHANNA
Pydranavain. Voi olla, ettéd se on
tippunu jonnekin tanne.

Jorma katsoo Johannaa. Johanna alkaa kyyristella poytien
takana.



14.

JORMA
Kelpaako kyyti? Olin tasta juuri
1ahdossa.

Johanna nousee podytien takaa.

JOHANNA
Kiitos... mutta eiks teilla ole
viela toita.

JORMA
Ei tdssa enda mitaan.

Jorma sulkee kannettavan tietokoneen. Johanna katsoo
Jormaa.

23 INT. AUTO(LIIKKUVA) - ILTA

Jorma ajaa autoa. Johanna istuu vieressa etupenkilla.
Johanna katselee ikkunasta ulos. Jorma katsoo tieta.

JORMA
Olet ajatellut hakea opiskelemaan
Helsinkiin ohjausta?

JOHANNA
Joo. Tarkotus olis yrittaa tana
kevaana. Aika vaikeehan sinne on
paasta.

JORMA
Kylla sinne aina joku otetaan.
Itse paasin vasta toisella
yrittamalla jurakaudella.

Johanna katsoo Jormaa

JORMA
Se oli1 vitsi.

Johanna naurahtaa.

JOHANNA
Seh&n on tosi hyvin.

Jorma katsoo Johannaa.

JORMA
Sulla pitad olla vaan itsetuntoa.

JOHANNA
Ei lahjakuuskaan ois pahitteeks.

Johanna vilkaisee Jormaa, joka katsoo tieta.
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JORMA
Annatko sikarit sielta
hansikaslokerosta?

Johanna avaa hansikaslokeron. Johanna antaa sikarirasian
Jormalle.

JORMA
Eiks se ollu tassa.

Johanna katsoo ulos.

JOHANNA
Joo.

Jorma pysayttaa auton talon eteen.

JORMA
Jos tarvitset apua kokeisiin
valmistautumisessa, niin voin
antaa tarppeja.

Johanna katsoo Jormaa. Jorma katsoo Johannaa.

JOHANNA
Itseasiassa ma tarvitsisin
kurssin tehtavassakin vahan
tutorointia. Olen samaa mielta
etta pitaa paasta temaattisesti
syvemmalle. Tuli siita vahan
parinikin kanssa taiteellista
erimielisyytta. Ajattelin tehda
sen tehtavan itsenaisesti.

JORMA
EikOhdn se onnistu.

JOHANNA
Se ois tosi hienoa.

JORMA
Ensi kertaan.

JOHANNA
Kiitos.

Johanna avaa auton oven ja lahtee. Jorma katsoo, kun
Johanna menee rapun ovesta sisaan. Jorma alkaa nuuskia
ilmaa. Han nuuskaisee viereista penkkia muutaman kerran.

INT. KANSALAISOPISTON LUOKKA -ILTA
Kurssilaiset valuvat rupatellen luokasta ulos. Pekka

seuraa heidan perassaan. Jorma laittaa kannettavansa
kiinni ja katsoo Pekkaa.



25

16.

JORMA
Pekka, minulla on sinulle asiaa.

Pekka jaa katsomaan.

JORMA
Johanna kertoi, ettad teilld meni
taiteellisesti sukset ristiin.
Johanna sanoi haluavansa tehda
kurssitehtavan i1tsenaisesti.

Pekka katsoo, mutta ei sano mitaan. Jorma kavelee Pekkaa
kohti. Pekka el vaista. Jorma siirtida Pekan tieltaan
kaksin kasin. Jorma seisoo Pekan vierella.

JORMA
Sinéd et tainnukaan olla
tietoinen. Mene Mikan ja Liisan
ryhmaan.

Jorma poistuu luokasta. Pekka jaad seisomaan yksin.

INT. KANSALAISOPISTON TIETOKONELUOKKA -1LTA

Liisa on tietokoneella Facebookissa. Mika katsoo
Youtubesta klippid apinoista, jotka panevat toisiaan.
Pekka istuu tietokoneen takana taustalla ja editoi kuvia
linnuista.

MIKA
Oon kuullut huhua, ettd se on
pannut taalla opistolla
oppilaitaan.

Liisa kdantyy katsomaan Mikaa.

MIKA
Kaupungilla puhutaan, etta silla
on panokoppi opiston kellarissa,
jJossa se nayttaa kaytannossa mita
rakkaus on.

Mika ottaa rookit poydalta.

MIKA
Ma kayn rookilla. Tehddan sen
jalkeen yks kohtaus. Mulla on
Visio.

Ovi kolahtaa. Pekka katsoo Liisaa.
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INT. KANSALAISOPISTON KAYTAVA/KIRJASTO -ILTA

Pekka tulee rappusia alas. Han nakee Johannan istumassa ja
nauramassa kirjastossa. Johanna nousee ja laittaa kirjan
hyllyyn. Jorma paljastuu kirjaston seinan takaa. Mika
tulee seisomaan Pekan viereen. Jorma tulee Johannan
vierelle, he poistuvat yhdessa kirjastosta. Mika katsoo
Pekkaa.

INT. KANSALAISOPISTON STUDIO - ILTA

Pimea huone. Valo syttyy. Mika seisoo valokeilassa. Han
seisoo hievahtamatta. Toinen valokeila syttyy hanen
takanaan. Liisa seisoo siina. Alkaa soimaan mahtipontinen
musiikki. Mika alkaa elehtia kuin apina. Han pomppii
lattialla edestakaisin ja aantelehtii kuin apina. Pekka
kuvaa vain Lilisaa, joka yrittaa elaytya apinaksi. Mika
ldhestyy Liisaa ja alkaa laappia tata urosapinan tavoin.
Liisa menee ja laittaa stereoista musiikin pois.

LIISA
Mita vittua sa teet!?

MIKA
Kohtausta.

LIISA
Eikohan téaa paska ollut nyt
téssa.

Pekka katsoo kameran takaa.

MIKA
Mika paska?

LIISA
Taa sun perseraiskausfantasia.
Mita vittua sa talla kurssilla
teet?

MIKA
Taidetta.

LIISA
Ehka& on parempi, etta meet
tekemaan sita muualle.

Mika katsoo ymmallaan. Pekka istuu kameran takana eika
sano mitaan.
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INT. KANSALAISOPISTON LUOKKA -ILTA
Pekka i1stuu pulpetin takana. Jorma istuu poydalla.

JORMA
Liisa ei ollut hirvean otettu
pikku harjoituksestanne.

Pekka katselee alaspéain.

JORMA
Mutta siina oli sarmaa. Se ei
ollut endaa mitaan helvetin
lintujen kuvaamista.

Pekka nostaa katsettaan.
JORMA
Min& autan sinua taman tehtavan
tekemisessa.
Pekka nostaa vahan katsettaan.
JORMA
Puhutaan 1llalla lisaa taalla
opistolla.

Jorma katselee Pekkaa, joka valttelee Jorman katsetta.

JORMA
Kayko?

PEKKA
Joo.

JORMA

Hyva. Olet oikeilla jaljilla.

Jorma katsoo Pekkaa. Pekka ei katso Jormaa.

INT. TERAPEUTIN VASTAANOTTO -ILTAPAIVA
Jorma istuu tuolilla.

TERAPEUTTI1 (OFF SCREEN)
Onko ollut viela painajaisia.

JORMA
On.

TERAPEUTTI (OFF SCREEN)
Samanlaisia?

JORMA
Paska nousee pontosta.
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TERAPEUTTI1 (OFF SCREEN)
Ja yritat estda sen.

JORMA

TERAPEUTTI1 (OFF SCREEN)
Oletko miettinyt mahdollisuutta,
ettd et yrittaisikaan vetaa sita
ponttoa. Antaisit vain kaiken sen
kakan tulla ulos. Taiteen
avullahan sina voit kasitella
turvallisella tavalla omia
tunteitasi.

Jorma katsoo terapeuttia.

INT. KANSALAISOPISTON LUOKKA -ILTA

Pekka tulee kansalaisopiston luokkaan. Se tyhja. Poydalla
on kamera ja paperilappu. Pekka menee pdydan luokse.
Lapulla lukee: Ota kamera ja tule studioon. PS. Ota kuvaa.
T:Jorma

INT. KANSALAISOPISTON KAYTAVA -ILTA

Pekka kavelee hamaréa kaytavaa pitkin kameran kanssa.
Kaytavan paassa oleva ovi on raollaan. Oven takaa kuuluu
kithkead ahkintaa. Pekka menee ovelle, joka on raollaan.
Pekan silm&t suurenevat ja han kohottaa kameransa.

INT. KANSALAISOPISTON LUOKKA (MYOHEMMIN) -ILTA

Pekka istuu luokassa. Jorma tulee ovelle.

INT. KANSALAISOPISTON LUOKKA -ILTA

Jorma ja Pekka katsovat jotain videotykilta. Kaiuttimista
kuuluu Jorman ja Litsan kithkea ahkintda. Jorma painaa
pausea kaukosaatimesta. Ahkintéd loppuu. Jorma katsoo
Pekkaa.

JORMA
Liisaa oletkin jo kuvannut?

Pekka katsoo eteensa.

JORMA
Tiesitkd, etta Liisalla on mies
ja lapsi?
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PEKKA
En.

JORMA
En minakaan.

Pekka on hiljaa. Jorma katsoo eteensa.

JORMA
Eikds tuo ole sitten huoran
hommaa..

Pekka katsoo eteensa. Jorma katsoo Pekkaa ja nousee. Jorma
ottaa kamerasta kasetin ja antaa sen Pekalle.

JORMA
Toivottavasti sait tastid uutta
nakokulmaa siithen mita rakkaus
on.

Jorma lahtee.

JORMA (OFF SCREEN)
Taytyy kyllda myontaa, etta en ole
koskaan pannut yhtd takapilluista
naista. Laita valot kiinni kun
lahdet.

Pekka jaa katsomaan tyhj&da valkokangasta ja kasettia
k&dessaan.

INT. KANSALAISOPISTON LUOKKA - ILTA

Jorma kavelee luokan edessa ja puhuu kurssilaisille. Pekka
katsoo Jormaa.

JORMA
... Tappakaa kullannuppunne.”
Nain sanoin kirjailija William
Faulkner. Se patee hyvin myos
elokuvan tekemiseen. Alkaa
thastuko kuviin, vaan pankaa ne
palvelemaan tarinaa. Hyvéan
elokuvan tekeminen vaatii aina
tappajan vaistoja.

Pekka katsoo vieressaadn olevaa poytéda. Johanna el katso
hanta, vaan tekee muistiinpanoja.
EXT. KANSALAISOPISTON PIHA - ILTA

Johanna on avaamassa pyoran lukkoa. Pekka katsoo Johannaa
ja menee Johannan luokse.
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PEKKA
Olen katsellut niitd otoksia,
joita kuvattiin. Mun mielesta ne
on hyvia.

Johanna nostaa paansa.

JOHANNA
Paskoja ne oli.

PEKKA
Miks sa valttelet mua?

Johanna saa lukon auki.

JOHANNA
Miks s& oot noin negatiivinen?

PEKKA
Olitko tutoroinnissa?

Johanna on hetken hiljaa ja katsoo.

JOHANNA
Tajuatko sa kuinka tarkea taa
kurssi mulle on? Mulla on
muutakin tavoitteita elamassa
kuin kolvaaminen.

Johanna hyppéa pyoransa selkaan ja lahtee. Pekka jaa
seisomaan pihalle.

INT. PEKAN KOTI - ILTA

Pekka kolvaa poytansd &aressa. Han alkaa tuhista ja
heittda piirilevyn seindaadn. Virtapiiriin jaa ledi-valo
palamaan.

INT. KANSALAISOPISTON STUDIO (UNI) - YO

Valo syttyy. Punaiset verhot. Johanna kurkistaa verhojen
takaa. Johanna tulee baskeri paassaan ja punaiset
sukkahousut jalassaan verhon takaa. Johannalla on kadesaan
kaksi pyoran lukkoa. Johanna tulee Pekan luokse ja laitaa
Pekan kiinni lukoilla tuoliin. Pekka katsoo. Jorma tulee
verhon takaa hithattomassa paidassa. Johanna menee Jorman
luokse. Jorma alkaa esittaa apinaa ja Johanna nauraa.

INT. PEKAN KOTI -YO

Pekka sapsahtaa hereille pdytansa aaresta.
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INT. KANSALAISOPISTON LUOKKA - ILTA
Jorma seisoo luokan edessa.

JORMA
Haluan muistuttaa, etta ensi
kerralla katsomme sitten valmiit
tyot ja arvioimme nilta.
Toivottavasti kaikilla ovat tyot
jo hyvalla mallilla.

Jorma katsoo Pekkaa. Pekka katsoo Johannaa.

INT. KANSALAISOPISTON KAHVILA - ILTA

Johanna istuu kansalaisopiston kahvilassa juoden kahvia
yksin omassa podydassaan. Taustalla istuu muita
kurssilaisia. Pekka tulee istumaan Johannan podytaan. Pekka
on vahan aikaa hiljaa.

PEKKA
Moi .

JOHANNA
Mol .

PEKKA

Sain leikattua sen meidan tyon.
Siita tuli hyva.

Johanna on hiljaa. Johanna katsoo Pekkaa. Mika tulee
taustalta ja istuutuu Pekan viereen. Han katsoo Pekkaa ja

Johannaa.

JOHANNA
Sanoko sulle joku, etta voit
istua siihen.

Mika katsoo Johannaa.
MIKA
Ei sun nyt tarvii suuttua.

Ainahan sa voit mennad kertomaan
Jormalle.

Mika hymyilee Johannalle. Pekka katsoo Johannaa.

JOHANNA
Vitun apina. (hiljaa)
MIKA
Mita?
JOHANNA

Mika vittu sa oikein luulet
olevas? Mitad vittua sa tiedat
mustal
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Johanna heittda kahvit Mikan naamalle ja nousee podydasta.
Taustalla olevat kurssilaiset kadntyvat katsomaan. Johanna
kdvelee kaytavaa ulos. Pekka tuijottaa Johannan peré&an.
Mika katsoo Pekkaa.

MIKA
Mikas sille tuli?

Mika nuolaisee suupieltaan.

MIKA
Tais olla juhlamokkaa.

Pekka katsoo Mikaa.

INT. KANSALAISOPISTON LUOKKA - ILTA

Jorma kirjoittaa luokassa kannettavalla. Pekka tulee
luokan ovelle. Jorma ei huomaa Pekkaa. Pekka menee
varovasti Jorman poydan luokse. Pekka ottaa taskustaan
mini-dv kasetin ja laittaa sen poydalle.

PEKKA
Niin... ajattelin kayttaa
padasiassa Johannan kanssa
kuvattua materiaalia... Kkiitos
paljon... avusta.

Jorma lopettaa kirjoittamisen ja nostaa katseensa Pekkaan.
Pekka katsoo Jormasta ohi.

JORMA
Vai niin... Minulla on Kkiire,
kuten naet. Tule kayméan tuntien
jalkeen studiossa.

Jorma jatkaa Kirjoittamista. Pekka seisoo pdydan vieressa.

JORMA
Oliko viela muuta?

Jorma katsoo Pekkaa. Pekka ottaa kasetin nopeasti poydalta
ja lahtee luokasta. Jorma avaa tekstinkasittelyohjelman
auki. Naytolla lukee: Rakkauden kuolema kirjoittanut Jorma
Hellsten versio 1.0. Jorma vaihtaa ykkosen kakkoseksi.

INT. KANSALAISOPISTON VESSA - ILTA

Pekka i1stuu pontolla ja tuhisee. Seinalle paperitelineen
ylapuolelle on Kirjoitettu tussilla teksti: Jumala on
kuollut. Tekstin alapuolella lukee punaisella tussilla:
Jos haluut munaa soita T:Jorma. Tekstid on kuvitettu
kyrvan kuvalla. Pekka istuu pontélla ja katsoo teksteja.
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INT. KANSALAISOPISTON STUDIO - ILTA

Jorma kantaa suuren peilin studion keskelle. Pekka tulee
studion ovelle. Jorma katsoo Pekkaa.

INT. KANSALAISOPISTON STUDIO -ILTA

Pekka istuu tuolilla kameran ja jalustan takana. Jorma
vetda punaisia verhoja studion reunoilta kohti Pekkaa.
Jorma tulee verhon kanssa Pekan kohdalle. Jorma katsoo
Pekkaa. Pekka katsoo poispain Jormasta.

JORMA
Haluan vain, ettéd elokuvastasi
tulee hyva. Hyva elokuva on
rehellinen. Se el yrita
manipuloida.

Pekka on hiljaa. Jorma vetdd punaiset verhot Pekan eteen.
Jorma katsoo verhojen valista pilkistavaa videokameraa.

JORMA
Kamera paalle.

Kameraan syttyy punainen valo.

INT. KANSALAISOPISTON STUDIO -ILTA

Jorma i1stuu tuolilla punaisien verhojen vierella. Studion
ovi aukeaa.

JOHANNA (OFF SCREEN)
Sori, ma oon vdhan myodhassa.

Jorma kaantyy katsomaan. Johanna seisoo oviaukossa
meikattuna sukkahousut jalassaan takki p&alla. Johanna
tulee studioon ja ottaa takkinsa pois. Jorma nousee ja
katsoo kuinka Johanna ottaa takin pois ja laittaa sen
poydalle.

JORMA
Missd vaiheessa kurssitydsi on?

JOHANNA

Hyvassa, ajattelin lahestya
rakkautta agape-kasitteen eli
lahimmaisenrakkauden kautta,
kuten neuvoit. Mua kiinnostaa
erityisesti kristinuskon ja
tolstoilaisen rakkauskasityksen
ristiriidat, apina ja ihminen.

JORMA
Tehddan ensiksi tunneharjoitus,
joka voi antaa sinulle viela
uutta nakokulmaa tyohosi.



46

25.

Jorma tarjoaa tuolia Johannalle. Johanna katsoo tuolia ja
peilia.

INT. KANSALAISOPISTON STUDIO -ILTA

Johanna katsoo itseadan peilistd. Jorma istuu hanen
takanaan ja katsoo Johannaa peilistéa.

JORMA
Kerro minulle, mitad sinulle
merkitsee rakkaus?

JOHANNA
No...mun mielestéd rakkautta voi
lahestyd juuri agape-kasitteen

kautta ja...

JORMA
Kerro mita rakkaus juuri sinulle
merkitsee.

Johanna katsoo Jormaa peilin kautta hiljaa.

JOHANNA
Loysin metsasta haavoittuneen
linnun, joka ei pystynyt
lentamaéan. Yritin hoitaa lintua.
Se vain raakkui hakissaan ja
heratti minut o6isin. Annoin sille
siemenia, mutta se ei suostunut
syomaan niita. Se vain raakkui ja
naytti rumalta hakissaan...
sitten eraana yona se ei enaa
raakkunutkaan. Menin katsomaan
hakkia ja se oli1 kuollut.

Jorma katsoo Johannaa.

JORMA
Se oli1 kaunis ja koskettava
tarina, mutta symbolistista
keksittya paskaa. Kerro mielummin
siitd hetkesta kun panimme taalla
luokassa kuin elaimet. Se on
totta.

Johanna katsoo hiljaa Jormaa. Jorma alkaa hyvailla
Johannan rintoja. Johanna sulkee silmansd ja antaa Jorman
hyvailla itseadan.

JORMA
Tastahan sina olet haaveillut.
(kuiskaten)

Johanna avaa silmansa.
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JOHANNA
Lopeta. . .lopetal

Johanna nousee ylo6s. Johanna katsoo Jormaa.

JOHANNA
Sa et tieda mistada ma haaveilen
tai mita ma tunnen. Se tarina oli
tosi.

Johanna ottaa takkinsa ja lahtee. Jorma jaa istumaan
tuolilla peilin eteen.

INT. KANSALAISOPISTON STUDIO -ILTA

Jorma vetda mustat verhot auki. Pekka tarisee ja héanen
nyrkkinsa ovat puristuneet kiinni. Pekan toisessa k&dessa
on videokamera. Jorma katsoo Pekkaa. Pekka nousee pystyyn
ja tyontad Jorman edelldan kompeldsti luokan seinaa
vasten.

PEKKA
Tunnet sa mitaan!?

Pekka huitaisee videokameralla Jormaa paahan. Jorma kaatuu
maahan. Jorman paasta alkaa valua verta. Pekka katsoo
huohottaen maassa makaavaa Jormaa ja juoksee ulos
studiosta.

EXT. KANSALAISOPISTON EDUSTA -ILTA

Pekka oksentaa parkkipaikalle. Pekka hoippuu penkille
katulampun alle ja pyyhkii suutaan paidallaan. Jorma tulee
kansalaisopiston ulko-ovista ja tulee seisomaan Pekan
viereen.

JORMA
Luuletko sina, ettada kukaan talla
kurssilla tietda mita helvettia
se rakkaus on?

Pekka tuijottaa lasittunein silmin eteensa.

PEKKA
Mika teita vaivaa? (hiljaa)

Jorma istuu Pekan viereen. Pekka ottaa kasetin kamerasta
ja ojentaa sita Jormalle.

PEKKA
Voitte kuvata kahdestaan
panemistanne. (hiljaa)

Jorma katsoo kasettia Pekan kadessa.
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JORMA
En minad voi sita ottaa. Se on
sinun lopputydsi, ja minun.

Pekka katsoo kasettia kadessaan.

JORMA
Mutta se ei ole vield valmis. Nyt
sinun pitaa leikata se.

Jorma katsoo Pekkaa, joka katsoo kasettia.

JORMA
Palautat sen sitten valmiina ensi
kerralla. Olen miettinyt, etta
hyva nimi voisi olla: Rakkauden
kuolema.

Jorma katsoo Pekkaa, joka katsoo kasettia kadessaan. Jorma
nousee. Pekka vilkaisee Jormaa. Jorma menee istumaan
vieressa olevaan autoonsa. Jorma sytyttad sikarin ja
katsoo Pekkaa. Pekka nostaa katseensa kasetista ja katsoo
pimeassa autossa iIstuvaa Jormaa.

INT. PEKAN KOTI -YO

Pekka istuu yksin pimedssa. Televisiossa on videokuvaa
Johannasta, joka nayttéda kameralle valkoista paperiarkkia.

JOHANNA
Onks se valkobalanssi nyt?

PEKKA (OFF SCREEN)
Joo.

Pekka pysayttda kaukosaatimelld kuvan. Pekan poskelle
valuu kyynel. Pekka laittaa kaden housuihinsa. Television
ruudulla on kuva Johannasta, joka hymyilee kameralle.
Pekka sulkee silmansa.

INT. VESSA (UNI) -YO

Vessanpontosta nousee hdyryavaa paskaa.

INT./ZEXT. AUTO/KANSALAISOPISTON PARKKIPAIKKA - AAMU

Jorma sapsahtda hereille autossaan. Han katselee
ymparilleen. Ha&nen hengityksensd hoyryaa.
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EXT. KANSALAISOPISTON LUOKKA -AAMU

Liisa menee laittamaan katkaisijasta luokan valot. Liisa _
menee istumaan paikalleen. Jorma katsoo kurssilaisia suuri
valkoinen laastari p&assaan poydan takana.

JORMA
Haluaako joku kommentoida?

Kurssilaiset istuvat hiljaa.

JORMA
Jos ei, niln sitten viimeista
vieddan. Pekan ty6 taitaa olla
vield katsomatta. Sinulla on
varmasti meille vield jotain
naytettavaa.

Jorma katsoo Pekkaa, joka istuu omalla paikallaan Johannan
vieressa. Pekka nousee ylos ja menee poydalla olevan
videokameran luokse, joka on kiinnitetty videotykkiin.
Pekka ottaa taskustaan kasetin.

JORMA
Mikas on taman mestariteoksen
nimi?

Pekka katsoo minidv-kasettia.

JORMA
Kyllahan elokuvalla nimi pitaa
olla.
PEKKA
Tunnevammoja. (hiljaa)
JORMA
Mit&?
PEKKA
Tunnevammoja.
JORMA

Tulihan se sielta.
Johanna katsoo Pekkaa. Pekka laittaa kasetin kameraan.
Johanna katsoo Pekkaa. Pekka painaa playta. Elokuva lahtee
pyorimaan. Jorma katsoo Johannaa ja Liisaa. Jorma kaantyy
katsomaan haltioituneena kankaalle.
INT. TUNNEVAMMOJA (ELOKUVA) - AAMU

Heiluvia kasivarakuvia halaavista pareista ja linnuista.
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INT. KANSALAISOPISTON LUOKKA -AAMU

Elokuva loppuu. Jorma istuu poytéansd takana ja katsoo
Pekkaa. Pekka katsoo Jormaa.

JORMA
S1indkd kaikki?

Jorma katsoo Pekkaa.

PEKKA
Kylla.

JORMA
Haluaako joku kommentoida?

Kaikki ovat hiljaa.

NAINEN
Se ol1 jonkinlainen romanttinen
taide-elokuva... montaasi.
LIISA

Mun mielesta se oli1 kliseinen.
Ihan kuin tekijalla ei olisi
ollut mitaan realistista
kdsitysta aitheestaan.

Jorma katsoo Pekkaa. Pekka seisoo hiljaa.

MIKA
Se oli tollanen aika perus
sisalloton opiskelijatyo.

MIES
Kylla se jollain tasolla mun
tunteisiin vetos.

L11SA
Enemmankin se oli tunteita
manipuloiva.

Jorma katsoo Pekkaa.

JORMA
Aivan... Odotin sinulta Pekka
hieman enemman. Se ei ollut
rehellisesti sanottuna kovinkaan
kummoinen tekele. Se antoi
rakkaudesta eparealistisen ja
sokerikuorrutetun kuvan. Elokuva,
joka eir ole rehellinen on kuin
uloste, kuolleena syntynyt.
Kysymys kuuluukin: mita sina
Pekka halusit talla kertoa?

Jorma katsoo Pekkaa. Pekka katsoo hiljaa eteensa. Johanna
katsoo Pekkaa.
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INT. KANSALAISOPISTON KAYTAVA -PAIVA

Pekka seisoo kaytavallad ja laittaa takkia paalle. Johanna
tulee Pekan luokse. Johanna katsoo Pekkaa.

JOHANNA
Mun mielestéd se oli hyva.

Pekka katsoo Johannaa.

JOHANNA
Ehkd nadhdaan viela.

Johanna tarjoaa kattaan Pekalle. Pekka halaa kompelosti
Johannaa. Johanna laittaa silmat kiinni ja puristaa
Pekkaa. Pekka irrottaa otteen ja hymyilee vahan. Pekka
lahtee. Jorma tulee Johannan luokse. He katsovat kuinka
Pekka menee ulos opiston ulko-ovista. Johanna katsoo
Jormaa.

JOHANNA
Tunnet sa yhtdan mitaan?

Jorma kgtsoo Johannaa. Jorma koskettaa kadellaan isoa
laastaria otsallaan.

JORMA
Paata sarkee vahan.

Johanna katsoo Jormaa. Johanna lahtee pois. Jorma jaa
seisomaan kaytavalle. Viereisen vessan oven alta alkaa
valua mustaa vettéd Jorman kengille.

TERAPEUTTI1 (VOICE OVER)
Viereisen vessan oven alta alkaa
valua mustaa vettad Jorman
kengille.

Jorma nostaa katseen kengistaan.

INT. TERAPEUTIN VASTAANOTTO -ILTA
Terapeutti katsoo paperia ja lukee.

TERAPEUTTI
Jorma nostaa katseen kengistéan.

Terapeutti katsoo paperipinon viimeistd sivua
mietteliaasti. Jorma katsoo Terapeuttia. Terapeutti katsoo
paperipinon ensimmaista sivua.

TERAPEUTTI
Rakkauden kuolema?

Terapeutti katsoo Jormaa, joka hymyilee.
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JORMA
Se on tyonimi. Se tulee olemaan
lopullisesti Tunnevammoja.

TERAPEUTTI
En ole oikein kasikirjoittamisen
asiantuntija.

JORMA
Sanokaa vain rehellinen
mielipiteenne.

TERAPEUTTI
Kayn elokuvissakin niin harvoin.

Jorma katsoo terapeuttia ja hymyilee vahan.

JORMA
Taidan tietda mitéd ajattelette.

Terepeutti katsoo Jormaa.

TERAPEUTTI
Nyt en oikein ymmarréa.

JORMA
Eikos se ole?

TERAPEUTTI
MIta?

Jorma katsoo suoraan kameraan.

JORMA
Mestariteos.

FIN
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