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Opinnaytetyémme on monimuototyd ja koostuu kirjallisesta osiosta, Huikkasin harakalle -
lastenlaululevystd ja nuottimateriaalista. Opinndytetydmme tavoitteina ovat olleet
laadukkaan lastenmusiikin tekeminen sekd oma oppiminen.

Savellystemme ldhtokohtana ovat Mikko Radyn lorut, joista saimme innostuksen laulujen
sdveltdmiseen. Olemme saveltédneet ja sovittaneet kaikki levymme laulut itse. Sovitustyon
jalkeen aanitimme lauluista Huikkasin harakalle -levyn.

Kirjallisessa osiossa kuvaamme levyn syntyprosessia, saveltamistd, sovittamista ja
aanittAmistéa. Kerromme omasta oppimisprosessistamme levyn-teon eri vaiheissa seka
pohdimme millaista on hyva lastenmusiikki ja minkélainen hyvan lastenlaululevyn tulisi olla.

Tarkoituksenamme oli luoda laadukasta, monipuolista ja inspiroivaa lastenmusiikkia.
Musiikkia jota niin lapset, kuin aikuiset innostuisivat kuuntelemaan. Laulut on luotu
tukemaan omaa ty6tdmme musiikkileikkikoulunopettajina. Toivomme, ettd tydostamme olisi
hyotyd kollegoillemme ja tdma tyd rohkaisisi muitakin tekem&dn itse musiikkia ja
hytdyntdmaéan tata tydssa.
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Our final project consists of three parts: a written report, a children’s record titled
Huikkasin harakalle and sheet music. The aim of our project was to produce good quality

children’s music, as well as to engage in a personal learning process.

The point of department for the composition process was the poetry of Mikko Raty.
Inspired by the poems, we composed and arranged all the music ourselves. After writing

the arrangements, we recorded the songs to create the album, Huikkasin harakalle.

In the written report of our thesis, we describe the creative process of making the record:
composing, arranging and recording the music. We assess our own learning at various

stages, and discuss and defined the good qualities of a children’s music record.

Our intention was to create high quality, versatile and inspiring children’s music that also
adults would love to listen to. The record is aimed at supporting our work as early
childhood music educators. Furthermore, we hope that our work will benefit our colleagues
by encouraging them to make their own music, as well as to use our music pieces in their

work.

Keywords children”s music, arrangement, composing, childern”s music
culture, early childhood music education
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1 Johdanto

Opinnaytetyémme "Huikkasin harakalle” on monimuotoinen opinndytety®, jonka tuotos
koostuu kirjallisesta osiosta, levysté ja sovituksista. Kaikki levyn laulut ovat meidan
sdveltdmidmme ja pohjautuvat Mikko Radyn lastenloruihin. Olemme sovittaneet
savellykset erilaisille kokoonpanoille sekd aanittaneet naisté lastenmusiikkilevyn. Tassa
kirjallisessa osiossa tarkastelemme savellys-, sovitus- ja &anitysprosesseja, mietimme
oman musiikillisen materiaalimme suhdetta nykypéivan lastenkulttuuriin seké pohdimme
omaa oppimisprosessiamme opinnaytetyota tehdessa. Kirjalliseen osioon kuuluu myos

runoilija, Mikko Radyn haastattelu ja hdnen pohdintojaan loruista ja lauluistamme.

Opiskelemme molemmat Metropolia Ammattikorkeakoulussa varhaisian
musiikkikasvatusta. Hetan paainstrumentti on sello ja Ainon alttoviulu. Kiinnostus tehda
lastenlaululevy on ollut kauan mielessamme. Ensimmaiset ideat levyn tekemisesta
syntyivéat jo vuonna 2007 ja tuulta siipiensa alle projekti sai syksylla 2009 kun
opinnaytteen tekeminen tuli ajankohtaiseksi. Projektissa saamme toteuttaa
erikoisosaamistamme varhaisidan musiikkikasvatuksesta seka kayttaa hyvaksi omaa

luovuutta ja kehittdd musiikillisia taitojamme.

Levyn kohderyhmand ovat ensisijaisesti lapset ja heiddn vanhempansa. Haluamme tehda
lastenmusiikkia, josta myds vanhemmat voivat nauttia. Toivomme, ettd levyn lauluja voisi
hyodyntdd myos opetuksessa musiikkileikkikoulussa. Halusimme tehda lapsille lauluja,
jotka edustavat musiikin eri tyylisuuntia ja joiden sovituksissa esitellaan erilaisten
soittimien ja soitinkokoonpanojen sointia. Osa lauluista on tarkoitettu lasten itse

soitettaviksi ja laulettaviksi, osa lauluiksi, joita aikuiset laulavat lapsille.

Taman opinnaytetydn suurimpana tavoitteena on oma oppiminen. Savellysten, sovitusten
ja levyn tekeminen oli meille entuudestaan vierasta ja halusimme ottaa sen haasteena
vastaan. Hyppy tuntemattomaan vaati rohkeutta, mutta tehdessa oppi ja itse oppiminen
olikin tytssa meille tarkeintd. Projektin aikana opimme paljon sédveltdmisesta,
sovittamisesta ja levyn teosta. Naista taidoista on taatusti hydtyd myShemmin
tyOelamassa. Toivottavasti tima tyo rohkaisee myts muita sveltimaan omia

lastenlauluja.



1.1 Mista kaikki alkoi?

Opiskelujemme aikana puhuimme usein siitd, miten hienoa olisi sveltaa ja aanittaa
lastenmusiikkia levylle. Aino oli jutellut aiheesta Mikko Radyn kanssa, jolla oli valmiina
lastenloruja. Pohdimme, soveltuisivatko ndma lorut sanoituksiksemme lastenlauluihimme.
Luimme Mikon loruja ja innostuimme niisté. Loruista noin viisitoista oli mielestamme
laulujemme sanoituksiksi sopivia, mutta vain kymmenen lorua paatyi savellyksiksi.
Loppujen lopuksi paatimme rajata levyn kahdeksaan lauluun, silla aika ja ohjaustunnit

olivat rajallisia.

Pian meilla oli suunnitelma siitd, mik& opinnaytetydbmme tulisi olemaan: lastenlaululevy,
jossa Mikon lorut olisivat sanoituksina. Savellykset ja sovitukset tekisimme itse. Alusta asti
halusimme kayttaa levynteossa mahdollisimman paljon omaa osaamistamme esimerkiksi
soittamalla ja laulamalla itse levylla. Apujoukkoja pyydettiin niille osa-alueille, joista emme
itse selvidisi. Naité osa-alueita olivat muun muassa &anittdminen, miksaaminen, levyn

visuaalinen ulkoasu ja eri instrumenttien soitto.

Opinnaytetyon suunnittelu-kurssilla laadimme aikataulun ja suunnitelman tyén
etenemisesta. Ohjaajaksemme paatimme pyytad Marko Puron, joka opettaa koulussamme
pianoa ja sovitusta. Tapasimme myds opinnaytetyon ohjauksesta vastaavan opettajan,
Annu Tuovilan ja sovimme hanen kanssaan opinnaytetydn aikataulusta. Syyskuussa 2011

ohjaajaksemme tuli Minna Muukkonen.



2 Savellys- ja sovitusty6

Kaikki savellyksemme pohjautuvat Mikko Radyn loruihin. Ideat sévellyksiimme syntyivat,
kun pohdimme lorujen tunnelmaa seka sanojen ja sadkeiden merkityksia. Lorut olivat niin
mielenkiintoisia ja hauskoja, ettéa savellykset syntyivéat helposti. Osa savellyksista tehtiin
yhdessa ja osa yksin. Savellyksia tehtiin alun perin 10, joista karsimme kaksi pois

ajanpuutteen takia.

Kapiainen (2010) on tutkielmassaan haastatellut musiikkipedagogi Soili Perkiota.
Haastattelussa kay ilmi, ettd Perkio painottaa lastenlauluissa tekstin tarkeyttad. Hanen
mukaansa teksti on laulun ydin. Tekstin on oltavaa hyvaa ja huumoria sisaltavaa
kutkuttavaa kielta. (Kapiainen 2010, 22.) Meille Mikko Radyn lorut ovat olleet
savellystemme inspiraation lahteita. Niissd on huumoria, tarinaa ja maukkaita sanoja.
Vaikka osa sanoista on outoja ja uusia, ne kuuluvat runoilijan tyyliin ja herattavat lapsissa

kiinnostuksen.

Perkit toteaa Kapiaisen haastattelussa, ettd han pitaa tarkedna sovitusten
monipuolisuutta. Melodiatyylit voivat olla hdnen mukaansa kaikenlaisia ja sovituksissa on
tarkedd, etta niissa tapahtuu dédnenvarin ja dynamiikan muutosta. Lisdksi sovitusten tulisi
olla elavaisia ja sellaisia, ettéd ne jattavat tilaa lapsen mielikuvitukselle ja leikille.
(Kapiainen 2011, 22.)

Oman levymme sovitukset ovat kaikki hyvin erilaisia. Olemme halunneet, ettd levymme
laulut edustavat monipuolisesti erilaisia musiikkityyleja, muun muassa reggaeta, jazzia ja
klassista tyylid. Osa sovituksista on tehty bandikokoonpanolle, jossa on kitara/piano,
basso, rummut seké lisdsoittimia. Osa taas pianokvintetille, laulukvartetille,
kansanmusiikkiyhtyeelle seka sello-, kitara-duetolle. Séavellystemme kautta haluamme

tutustuttaa lapset moniin erilaisiin musiikkityyleihin ja eri kokoonpanoihin.

Olemme alusta asti halunneet luoda materiaalistamme monipuolista, joten emme
rajanneet musisointikokoonpanoammekaan tiettyihin soittajiin. Alkuvaiheessa rajaus oli
mietinnassa, silla se olisi luonut lisdad yhtendisyytta levylle ja olisi mahdollistanut bandin
kanssa keikkailun. Paatimme kuitenkin, ettd haluamme tehda musiikillisesti erilaisia

savellyksia sisdltavan levyn ja tama vaati erilaisia kokoonpanoja. Savellys- ja sovitustyota



tehdessa luotimme paljolti siihen, etta ystavdmme ja koulukaverimme ovat hyvia
muusikkoja, jotka osaavat soittaa "melkein mita vaan”. Savellajeja ja ambitusta tietysti

mietimme soittimiin sopiviksi seka helpoiksi lasten mukana laulaa.

Sovitusty6ta tehdessa piti olla tietoa ja taitoa monesta musiikin eri tyylilajista. Kukaan ei
ole mestari kaikessa, joten apua tarvittiin. Kysymysta, mika on kullekin tyylilajille
luonteenomaista, pohdimme paljon. Onneksi saimme sovitustydssa ohjausta Marko
Purolta, joka kiinnitti huomiota muun muassa laulujen tyylinmukaiseen sovittamiseen.
Huomasimme sovitustapaamisissa, etta sovituksista |6ytyi aina jotain parannettavaa ja
sovitukset eivat koskaan olleet taydellisia ja valmiita. Jossakin kohtaa, oli se sitten
aikataulujen tai ajanpuutteen takia, piti tehda paatds milloin sovitus oli riittavan valmis
aanitettavaksi levylle. Siksi levyttaessa tuli uusia ideoita sovituksiin ja oli punnittava

muuttaako sovituksia levytysvaiheessa vai pitaytyyko alkuperaisessa sovituksessa.

Paatimme, ettd jaamme savellystemme sovitustyon puoliksi, jotta voimme fokusoitua
paremmin kunkin sovituksen tydstamiseen. Ainolla on vahvempi klassinen tausta ja Heta
taas on painottunut myods pop/jazz-musiikin puolelle. Nain ollen oli luontevaa, ettd Aino
tekee sovitukset, joissa perinteisilla klassisen musiikin soittimilla on vahva rooli, ja Heta
taas tekee sovitukset, jotka ovat painottuneet enemman rytmimusiikin puolelle. Toki

teimme paljon sovituksia my06s yhdessa ja annoimme toisillemme ideoita sovituksiin.

Heta otti padvastuun Lotk Vaisasen, Ryhavalaan, Elmeri-kissan sekd Oravan ja kissan
seka Liidun sovituksista. Aino taas huolehti Pupun, Kummin laulun ja Harakan
sovituksista. Seuraavissa kappaleissa kerromme itsestimme saveltdjina ja sovittajina seka

analysoimme tarkemmin jokaisen laulun sévellys- ja sovitusprosessia.

2.1 Heta saveltdjana ja sovittajana

Inspiraationi savellyksiini saan usein teksteisté. Saan valmiiksi olevasta tekstista erilaisia
mielikuvia, joiden mukaan mietin, minkalainen musiikki ilmentaé tekstia parhaiten. Paatan
esimerkiksi, onko laulu duurissa, mollissa, mik& on laulun tempo ja karaktaari - l1ahes aina

kaytan saveltamisessa hyvéksi pianoa tai syntetisaattoria.

Aloitan usein saveltamalla sointukulun, jonka paalle 1Ahden kehittelem&an melodiaa.

Sointukuluista lahteminen johtaa siitd, etta olen soittanut pianolla paljon vapaata



séestysta ja analysoin musiikkia paljolti harmonioiden perusteella. Olen soittanut pienesta
asti myos selloa ja sekin voi osaltaan vaikuttaa siihen, miksi kiinnitan niin paljon huomiota
savellysten harmonioihin. Sellolla on orkesterissa ja yhteissoitossa usein matalin,
bassokulkua ilmentava stemma. Yhteissoitossa olen siis keskittynyt paljolti saestavan

aanen ja harmonisoivan &anen soittoon.

Joskus laulu syntyy kuin itsestddn muutamassa minuutissa, mutta usein joudun
palaamaan pianon 8areen monesti pohtimaan samaa tekstia. Aina en suinkaan ole
tyytyvainen lopputulokseen, mutta jos olen saanut aikaan jotain itsedni miellyttavaa,
soitan laulua yha uudestaan ja saatan aanittad savellyksesta keskeneraisia sointukulkuja

tai melodianpatkia.

Olen ollut monta vuotta hyvin kriittinen omien savellysteni suhteen. En ole viitsinyt
kehitelld savellyksid, koska minulla on ollut niin suuret vaatimukset itseéni kohtaan. Olen
ajatellut, ettd minun pitéaisi tuottaa jotain monimutkaiselta kuulostavaa, soinnutukseltaan
haastavaa ja omalaatuista materiaalia. Vasta musiikkia opiskellessani olen oppinut, etta
yksinkertaisuus on hyve saveltamisessa: varsinkin lastenlauluissa yksinkertaiset
melodiapatkat ja sointukulut kuuluvat asiaan. Taméan opinnaytetyon tekeminen on ollut
itselleni saveltajand opettavainen ja vapauttava kokemus. Ehka néiden lastenlaulujen
saveltamisen kautta saan myo6s uskallusta saveltaa musiikkia, jonka kohdeyleis6na ovat

aikuiset.

Sovittamisesta innostuin opiskelujeni kolmantena vuonna. Osallistuin sovituskurssille, josta
sain evéita ja rohkeutta sovittaa. Sain kurssilla tietoa sovittamisesta ja sovitimme

ryhmamme kokoonpanolle sovituksia, joita soitimme ja analysoimme tunneilla yhdessa.

Opinnaytetydbmme sovitustyé oli mielenkiintoista ja hauskaa. Suurimman osan
sovitustyosta tein nuotintaessani sovitusta. Ennen nuotinnusta minulla oli mielessa laulun
perusainekset mm. mita soittimia laulussa on, mika laulun muoto on ja mitd sointuja
kdytan siind. Tarkemmat stemmat, soolot, alkusoitot ym. tein Sibelius-
nuotinkirjoitusohjelman &aressa. Nautin sovittamisesta valtavasti, vaikka se onkin vaativaa

ja aikaa vievaa. On hienoa saada omat ideansa esille, tuottaa jotain omaa ja oppia lisaa.



2.2 Hetan sovitukset

2.2.1 Lotkd Vaisdnen

Alkuperéinen loru:

Sutjakas, notkea, helppo, itsendinen
nditd laatusanoja minusta voi kdyttaa
kehui kastemato Lotké Vaisdnen,

kaiken kaikkiaan: hyvéltd ndyttaé!

Itsedédn katseli lusikan pinnasta
en tarvitse saapasta en kinnasta
Jja kuokassakin nden vain tilaisuuden

saada itsestédni ystavan uuden!

Laulun sanat:

Kastemato Lotko Véisdnen

Kastemato Lo6tko Véisdnen

Itsedédn katseli lusikan pinnasta:
en tarvitse saapasta, en kinnasta,
Jja kuokassakin nden vain tilaisuuden

saada itsestadni ystavan uuden!

Oon sutjakas, notkea, helppo

ja itsenéinen Lotkd Véaisénen.

Lotko Véisdnen

Hyvélta néyttaa!

Valitsin lorun siksi, ettéd lorun sanoma on hauska ja mielenkiintoinen. Mietin heti, etta
tasta lapset varmasti innostuvat. Lorun luettuani sain ajatuksen, ettd madosta kertovan
laulun pitdéd ehdottomasti olla reggae. Tutkin sanoja ja soitin syntetisaattorilla
yksinkertaista komppia. Loru oli hieno, mutta se ei sellaisenaan taipunut lauluksi. Jouduin
muuntelemaan sanojen jarjestysta, jotta se vastaisi minulla olevaa kéasitysta laulun

muotorakenteesta, mutta pidin kuitenkin huolen siitd, ettd lorun sanoma séilyy samana.

Kysyimme haastattelussa runoilija Radylta, vastaavatko savellyksemme runojen

tunnelmaa.

"Enemménkin. Ne eivéat pelkdstdén tue ja korosta tunnelmaa, vaan luovat siihen jotain
aivan uutta. Ja kirjoittajana itseédni viehdttdéd eniten ne, joissa se tunnelma tulee itselleni
yllattavasta tulokulmasta. Kuten Lotk Véisdsessd. Nyt kun sitten yritdn lukea sitd lorua

pelkkénd loruna, niin reggaeksihan se meinaa vékisinkin kdéntyéa! Eli siind on onnistuttu



kylld kaivamaan kastemadon todellinen, kirjoittajaltakin piilossa ollut luonne melko
nerokkaasti esille.” (Réty 2011)

Reggae on jamaikalainen musiikkityyli, jonka tahtilaji on tasajakoinen ja komppi perustuu
takapotkuille. Harmonia on usein yksinkertaista ja perustuu yleensé vain parille soinnulle.
Sen samankaltaisena pysyva sointimaailma ja komppi tekevat siitd svengaavan ja jopa
hypnoottisen kuuloista. Laulua tehdessé en halunnut muunnella sointuja tai

komppiryhman komppia liikaa, vaan tehda laulusta yksinkertaisen ja tanssittavan.

Lahdin savellysprosessissa liikkeelle sointukulusta, kuten yleensékin teen. Soitin toonika-
ja dominanttisointuja vuorotellen yksinkertaisella kompilla. Melodian linjat ja rytmit
syntyivat pitkalti sanoitusten pohjalta. Peruskomppi ja soinnutus olivat kuitenkin niin
yksinkertaisia, etté laulu kaipasi vastapainoksi jotakin muuntelua. Siksi kehitin

kertosakeist6on laskevan melodialinjan, jossa soinnut vaihtuvat tiuhaan:
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Lotko Vaisasen muotorakenne selkeytyi vahitellen. Muoto rakentuu trumpettisoolosta,
sdkeistosta eli A-osasta, kertosakeistosta eli B-osasta ja loppusoitosta. Halusin tehda
Lotko Vaisasesta selkeén laulun, joka sopisi musiikkileikkikoulutilanteisiin piirileikkilauluksi
tai musiikkiliikuntalauluksi. Selkedt muotorakenteet tekevat Lotkod Vaisasesta helposti

tanssittavan. Lapset pystyvat hyvin hahmottamaan milloin liike muuttuu.

Soitin L6tko Vaisasta vapaasaestystunnillani ja sain opettajaltani Marko Purolta
kannustusta yksinkertaisuuteen ja selkeyteen sovituksessa. Han vahvisti kasitystani

reggaemusiikista ja kehittelimme lauluun muutamia muita komppiehdotuksia.



Sovituksen nuotintaminen Sibelius-ohjelmalla ké&vi helposti, silla savellys oli tarpeeksi
yksinkertainen ja olin tyostanyt sita paljon paasséani. Nuotintamisessa ainoa ongelmakohta
oli melodian rytmin nuotintaminen. Kevyen musiikin sovitusten nuotinnus on usein vain
suuntaa-antava, ja laulajan tehtévéaksi jaa talloin soveltaa omaa ammattitaitoaan ja tulkita
nuottien aika-arvoja. LOtko Vaisasesta tehdessa toimin kuitenkin vastoin tavanomaista

nuotinnustapaa ja kirjoitin nuotit tempollisen tarkasti.

Opinnaytetyon ohjaustunnilla Marko Puro kehui sovitusta eik& juuri tehnyt
muutosehdotuksia. Lotkd Vaisdnen on ainoa laulu, jonka kuulokuvasta sekd minulla etta
Ainolla on alusta asti ollut selke&d mielikuva. Sen sovitus on séilynyt muuttumattomana

siité asti kun ensimmaisen kerran kirjoitin sen ylos.

2.2.2 Ryhavalas

Alkuperainen loru seka laulun sanat:

Laski vesiliukuméakeda alas
keskikokoinen ryh&valas
altaaseen kun méatkahti

vedet kdvelemddan lahti

Ryhavalas-laulu syntyi syntetisaattorin 4aressa kotonani. Loru heratti kiinnostukseni,
koska se on yksinkertainen, lyhyt ja kielikuvallisesti hauska. Oli my@s hauska tehda laulu
ryhdvalaasta, silla ryhdvalaasta kertovia lauluja ei paljoakaan suomalaisessa
lastenlauluperinteessé ole. Sain ajatuksen, etté tdhan loruun sopii salsakomppi. Soitin
sointuja pianolla ja tapailin melodiaa. Alaspéin kulkeva melodiakulku oli heti mielessa, silla

lorussa ryhavalas laskee liukuméked alas.

Laulusta loytyy piilopedagogisia elementteja. Alaspain kulkevaa melodian kulkua lasten on
helppo ilment&a esimerkiksi leikkimalla itse liukumaella laskemista. Musiikkileikkikoulujen
perheryhmissé laulu on hyvin kayttokelpoinen korottelylaulu, silla monet pienet lapset
rakastavat laskea aikuisen jalkoja pitkin liukumékea alas. Laulun ambitus on tehty
enemmankin vanhempien tai isompien lasten laulettaviksi, silla se menee pienelle lapselle
melko matalalle. Toki laulua voi laulaa ilman cd:t& korkeammaltakin, sillé laulun teksti ja

melodian kulku ovat helppoja oppia ja muistaa.



Karppinen, Puurula ja Ruokonen (2001) kirjoittavat kirjassaan "Taiteen ja leikin lumous”,
ettd aikuisen laulusta kasvaa lapsen laulu. He korostavat, ettd terve ja ilmeikas
danenkaytto antaa lapselle parhaat mahdollisuudet kommunikointiin ja vahvistaa lapsen
omaa kuvaa antaen itsetuntoa vuorovaikutussuhteisiin. Kirjoittajien mukaan aikuinen on
tarked malli lapselle oikean d4anenkéayton ja laulutavan oppimisessa, silla lapsi oppii paljolti
matkimisen kautta joko vaaran tai oikein danenkayton. (Karppinen, Puurula & Ruokonen
2001, 132-133)

Alkuvaiheessa Ryhéavalaassa oli vain yksi sakeist6, jota lauloin ja soitin pianolla uudestaan
ja uudestaan. Vasta kun tuli aika nuotintaa savellys ja tehd& sovitus, Ryhavalaan soittimet
ja rakenne muovautuivat. Kokoonnuimme Ainon kanssa ja mietimme mita soittimia eri
lauluihin tulisi ja minkalaiset rakenteet lauluissa olisi. Ryhavalaaseen otimme pianon,
kitaran, rytmisoittimet, laulun ja basson. Basso-soolon, joka ilment&éa ryhavalasta hyvalla
tavalla, piti tietysti olla myds mukana. Aluksi mietimme soolosoittimeksi fagottia tai muuta

matalaa puhallinsoitinta, mutta paadyimme kuitenkin bassoon.

Syksyn 2010 alussa rupesin nuotintamaan sovitusta. Olin saanut idean salsarytmisoitinten
kaytdstd Monikulttuurisuus ja soitinpedagogiikka -luennolla. Rytmisoitinkuvioista oli helppo
rakentaa pohja sovitukselle. Laulu alkaa kapuloilla, jonka jalkeen muut rytmisoittimet seka
bandisoittimet tulevat vuorotellen mukaan sointiin. Pianolla on suuri rooli sovituksessa:
pianostemmasta kuulemme laulun harmoniat seka piano myds rytmittéda sovitusta. Piano
soittaa samana pysyvan alku-, vali- ja loppusoiton, jossa asteikkokululla ilmennetééan

liukumaesta laskemista. Seuraava nuottiesimerkki on laulun loppusoitosta:

Nauhoitimme ryh&valaasta ensimmaéisen version 2010 vuoden syksylla. Soitimme valmista
nauhaa kavereillemme sekd Marko Purolle. Saimme positiivista ja rakentavaa palautetta.
Kommenttien perusteella muokkasimme vielé laulua ja pianostemmaa.

Tein vuoden 2011 puolella Ryhavalaasta uuden sovituksen, jossa pianostemmaa on

muutettu seka alkusoittoa lyhennetty.



2.2.3 Elmeri-kissa

Alkuperéinen loru:

Tdyttdd koko lavuaarin
tekee kengéstéd pisoaarin
raapii vihkot, rikkoo mukit
nieleskelee ristilukit
kerjuumout taiten feikkaa

naaman pé&éllé oisin sheikkaa

ja jos portailta 16ytyy oravan hénta
Jja kaameasti karjuu eméantéa
Elmeri tyynend lausunnon antaa

el ota hdntdan mitdan kantaa.

Siis Elmereistd aina muistaa pitédéa

ei epdsuosio ole heille mitédéan.

10

Laulun sanat:

Tdyttdd koko lavuaarin
tekee kengésté pisuaarin
raapii vihkot, rikkoo mukit

nieleskelee ristilukit

“Kerjuumout taiten feikkaa

naaman pé&éllé oisin sheikkaa”

Jos portailta I6ytyy oravan hanté
niin kaameesti karjuu eméantéa
Elmeri tyynend lausunnon antaa:

en ota hdntddn mitdan kantaa!

"Kerjuumout taiten feikkaa

naaman pé&éllé oisin sheikkaa”

Elmereistd aina muista pitdéa

ei epdsuosio oo heille mitdédn

"Kerjuumout taiten feikkaa

naaman pé&éllé oisin sheikkaa”

Loru Elmeri-kissasta pomppasi selkeasti esille Mikon lorujen joukosta. Lorussa oli hauskoja

sanoja ja se kertoo mielestamme niin selkeasti kissojen olemuksesta, etta halusimme

sdveltdd sen lauluksi. Lorussa on paljon lapsille outoja sanoja, esim. kerjuumout, feikkaa

ja sheikkaa. Osa musiikkipedagogeista karttaa lapsille tuntemattomien sanojen kayttéa

lastenlauluissa, mutta itse olemme kokemuksen kautta huomanneet, etta lapset eivat ota

asioita niin vakavasti. Oudot sanat saavat lasten mielenkiintoiseksi ja he haluavat

uudestaan ja uudestaan ihmetelld sanoja ja mietiskelld tarinaa.

Lasse Kurjen (2010, 13) mielesta parasta lastenmusiikissa on se, etté yleisé on

ennakkoluulotonta ja lapsen mieltd ei ole korruptoitu genrerajoituksin. Han painottaa, etta
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lapsia ei saa aliarvioida vaan lapset kykenevéat kuuntelemaan vaativampiakin teksteja, jos

ne on hyvin Kirjoitettu.

Elmeri-kissasta kertova laulu on oma suosikkini. Laulu on alun perin tarkoitettu
kissarokiksi, mutta se on vahitellen muovautunut jazziksi. Aloitimme laulun tekemisen
Ainon luona pianon @aressa. Soitin pianolla komppia ja Aino alkoi hyréilla melodiaa siihen
paélle. Lorusta ei sellaisenaan 10ytynyt kertosakeistod, mutta koska halusimme selkean
toistettavan kertosakeiston, muokkasimme lorua hieman. Pikku hiljaa sointukulku ja

melodia muovautuivat lauluksi, jossa oli selked A-osa, B-osa eli kertosékeisto ja C-osa.

Seuraavaksi aloimme miettia sovituksen tekoa seka instrumenttivalintoja. Kontrabasso,
rummut, laulu sek& saksofoni tuntuivat itsestdaan selviltd vaihtoehdoilta, mutta pohdintaa
syntyi siité ottaisimmeko mukaan kitaran vai pianon. P4adyimme pianoon, silla se tuntui

sopivan paremmin tyylilajiimme.

Ensimmaisten nauhoituskokeilumme yhteydessa Elmeri-kissan sovitus saatiin alkuun. Mina
soitin pianoa, Johan rumpuja ja Aino lauloi. Komppi ja melodiakulut olivat tassa vaiheessa

viela yksinkertaiset, mutta oli silti hienoa saada edes jonkinlainen kuulokuva laulusta.

Soitin Elmeri-kissa-laulua my0s vapaaséestys-pianotunneillani ja sieltéd sain ideoita
bassolinjaan seké siihen, miten soolon kuuluisi edeté. Pianotunnilla soittimenani oli
kuitenkin vain piano ja laulu, joten varsinainen lopullinen sovitus eroaa paljon

pianotunnilla tehdysta sovituksestani.

Nuotinsin Elmeri-kissan sovituksen vasta LOtko Vaisasen ja Ryh&valaan jalkeen. EImerin
sovitus vei eniten aikaa, silld sen soinnutus, melodiakuviot sekd pianostemma olivat
kaikkein vaativimpia kirjoittaa. Aloitin sovituksen tekemisen laulun ja kontrabassostemman
kirjoittamisella. Bassostemmasta minulla oli selkein kasitys, silla olen soittanut
vapaasaestystunneillani paljon jazzia ja pianolla yksin soitettaessa vasen kasi soittaa
paljon samaa kuin basso jazzkokoonpanossa. Taman jalkeen siirryin pianostemmaan ja
saksofoniin. Rumpustemmaa en edes kirjoittanut auki, vaan ohjeistan sovituksessa
rumpalia soittamaan swing-komppia. Paatimme aanitysvaiheessa muuttaa Elmerin
saksofonistemman klarinetille, silla huomasimme, etté klarinetin ambitus sopii

sovitukseemme paremmin kuin saksofonin.
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Sovitustapaamisissa sain lisaa valineita erityisesti rytmin kasittelyyn ja pianon soinnin
monipuoliseen kayttoon. Elmeri-kissan sovitusty0 opetti minulle paljon ja toi uusia

nakokulmia sovittamiseen.

2.2.4 Orava ja kissa

Alkuperainen loru seka laulun sanat:

Orava nauroi pihlajasta

mustan kissan maireilulle

kissa maukui kuin 16ysa pasta:
"Toisit nyt tuon pdhkindn mulle.
Voin samalla kahvit kiehauttaa
Jja sohvallani saat torkahtaa.”
Orava pajusta ritsan taittoi
kivisen kdvyn ritsaan laittoi
kohti kissaa ké&vyn linkos

Jja avantouinnille kissan sinkos.

Orava ja kissa -loru herétti kiinnostuksemme ja lorusta meille tuli mieleen eldvasti tango.
Loru muuttui lauluksi kotonani syntetisaattorin &aressa. Halusin ilmentéa lorun tarinaa
kahdella erilaisella tunnelmalla: alkuosa laulusta on duurissa ja loppuosa on mollissa.
Alkuosassa kerrotaan tarinaa, miten kissa "maireilee™ oravalta pahkinda itselleen. Molli
ilmentaa sitéd miten tarina saa uuden k&anteen: "Orava kdvysta ritsan taittoi, kivisen kdvyn

ritsaan laittoi. Kohti kissaa k&vyn linkos ja avantouinnille kissa sinkos.”

Keksin saveltdamisen alkuaikoina lauluun melodian ja soinnut. Laulu pysyi melko
muuttumattomana kauan, siiné oli rakenteellisesti vain kaksi A-osaa duurissa sekd B-osa
mollissa. Ennen nuotintamista emme olleet miettineet mahdollisia alku- ja loppusoittoja tai

sooloja.

Instrumenttivalintamme selkeytyi vahitellen. Olemme molemmat intohimoisia kuorolaulajia
ja ajattelimme, ettd meista olisi hauskaa jos levyllamme olisi my6s a cappella-laulua.
Tiesimme, ettd sovituksen teosta tulisi haasteellista, silla lauludéanille kirjoittamisessa pitda

ottaa huomioon niin monta asiaa ja toisaalta odotimme itseltdmme paljon. Kuoro- ja
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yhtyemusiikki oli itselleni tuttua ja olin tutustunut monenlaisiin hyviin kuorosovituksiin,

joista saatoin ottaa mallia.

Tein sovituksesta nelidanisen (SATB). Yritin kirjoittaa sovitusta tarpeeksi helpoksi laulaa,
mielenkiintoiseksi, yllatykselliseksi ja hauskaksi. Tiesin, miten vaikeaa on saada
kvartettisovitus todella soimaan yhteen. Laulu muotoutui monien vaiheiden kautta.
Kavimme sita useasti lapi sovitustapaamisissa. Tapaamissamme kiinnitimme huomiota eri
sointujen asetelmiin mm. mitk& &anet voin kaksintaa ja siihen miten saisin sovituksesta
monipuolisen. Laulun bassostemma oli aluksi melko tylsé ja yksinkertainen. Tapaamisissa
sain apua silhen miten tauoilla ja erilaisilla rytmityksilla teen bassostemmasta
mielenkiintoisemman. Varia ja hauskuutta stemmoihin toivat saestysaanissa erilaisten
sanojen kayttdminen. Seuraavassa esimerkissa sopraanon “miao” ilmentaa kissan

naukumista ja tavut “hah-hah-haa” ilmentévat sitd, miten orava nauraa.
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Olen melko tyytyvéinen Oravan ja kissan sovitukseen. Sovitus on monipuolinen sekd myds
hauska laulaa. Laulussa esittelemme lapsille a cappella -musiikin maailmaa. Leikki-ideana

olisi hienoa esittda Oravan ja kissan tarina kasinukeilla tai itse ndyttelemalla.

2.2.5 Liitu

Alkuperéinen loru seké laulun sanat:

Liitu laiskanpulskea

el piirtdé viitsi, halua
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kuin kollotelld kyljelldan
kaikki pdivét rdystaassaan.
Miksi jélked jattdmaéan

kun kumminkin se pyyhitdén?

Liitu-laulu kertoo taululiidusta, joka on elamaansa kyllastynyt ja surullinen kun kaikki mité
Liitu piirtédd, pyyhitdan lopulta pois. Loru on kiinnostava ja se sisaltdd monia merkityksia.
Ainon 5-6-vuotiaiden kanteleryhmatunnilla loru herétti hyvin paljon kysymyksid. Osa
lapsista oli sitd mielta, ettd loru on hauska ja osa lapsista taas pystyi samaistumaan liidun

suruun.

Silvennoinen (2003) on haastatellut tutkielmassaan lastenlaulusaveltijaa Pekka Jalkasta.
Jalkasen mukaan nykyajan lastenmusiikissa on hauskuuttaminen ja hilpeily tavoitteena.
Jalkanen kertoo miten lapsi on ristiriitainen ihminen ja eld&a hyvéan ja pahan keskella.

Lastenkulttuurin pitéisi hAnen mukaansa ottaa tama huomioon. (Silvennoinen 2003, 31)

Emme halunneet levyllemme vain hauskaa ja hilped& musiikkia, vaan haluamme musiikin
avulla tuoda lapsille kayttéon koko tunneskaalan. Ehk&pa lapsi voi laulun avulla samaistua

lorun liidun suruun ja kéasitella laulun avulla omia tunteitaan.

Halusimme tuoda levyllemme myés perinteistd suomalaista kansanmusiikkia muistuttavan
laulun. Hyrailimme yksinkertaista melodiaa koulumme kaytavilla ja kuvittelimme mukaan
kansanmusiikkikokoonpanon. Heti syntyi myds ajatus Liitu-laulun kayttdmisesta 5-kielisen
kanteleen soitossa. Soinnutimme laulun kahdella soinnulla: Dm ja A7. Laulun melodiakin

suunniteltiin sopivan soitettavaksi 5-kielisella kanteleella.

Sovituksen teko aloitettiin muodon ja soitinten hahmottamisella. Halusimme, etté koko
laulu on itsessdan crescendo. Laulu alkaa kanteleen hiljaisella alkusoitolla ja loppua
kohden meno on kova ja sointi rallatusta. Sovitus on kansanmusiikkityylinen, joten
halusimme mukaan kontrabasson, 2 viulua, kanteleen ja laulajia. Liidun toisessa
sakeistossa kuulemme suomalaiselle kansanlaululle tyypillistd vuorolaulua: solisti kysyy ja

muut vastaavat.
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2.3 Aino saveltgjana ja sovittajana

Savellystyon aloitin pohtimalla lorun luonnetta. Lorusta tuli mielikuvia siitd, onko laulu
duurissa vai mollissa. Ja siitd, mik& on laulun syke, tyylilaji ja onko laulu hidas vai nopea?
Osa loruista sytytti innostuksen heti ensi lukemalla, kuten esimerkiksi "Harakka”. Loru
nauratti ja siité syntyi vahvoja mielikuvia liikenteen &anista, harakan naurusta ja

pyorankellosta.

Mikon lorut ovat puhuttelevia, oivaltavia ja niiden huumori uppoaa kaiken ikaisiin.
Sanoituksissa mennaan pintaa syvemmalle ja ne jattavat kuulijan miettimdan sanojen
tarkoitusta. Mikon lorut herattavat taatusti seka lapsissa etta, aikuisissa kysymyksia ja eri-
ikaiset ihmiset voivat tulkita niiden sanoman eri tavalla. Pidan sanoituksista, jotka ovat

monikerroksisia.

Useimmat lauluista syntyivat ratikkamatkalla tai puistossa kavellessa, ei siis pianon
aaressa istuen, kuten Hetan savellykset syntyvat. Lapsesta asti loruja kuullessa, tai niita
lueskellessa on syntynyt melodioita, joita olen sitten itsekseni rallatellut. Ensimmaiset
savellykseni syntyivat noin seitseman vuoden ikdisend yhdessa siskoni kanssa. Mina
soittelin itse keksimidni melodioita viululla, tai lauloin niité, ja sisko kehitteli soinnut

pianolla. Naita pikkukappaleita sitten esitimme perheelle.

Savellyksen tytstamisen aloitan kehittelemalla melodiaa. Sen jalkeen alan pohtia,
minkalaisen sointimaailman lauluun haluaisin ja minkéa tyyppista tyylisuuntaa savellys voisi
edustaa. Lorun luonne kertoo usein myds sen, minkalaiselle kokoonpanolle sovituksen
tekisin. Herkkéa kehtolaulu sopii jousikvartetille, tai kitaralle, kun taas jazzahtavaan
kappaleeseen soveltuvat hyvin saksofoni ja kontrabasso. Tosin osaltaan haluan myos

rikkoa tallaisia stereotypioita ja se myos toivottavasti kuuluu sovituksissani.

Melodian selkiydyttya aloitin sointukulun miettimisen. Soitan itse alttoviulua ja olen nain
tottunut soittamaan paljon solistisia osuuksia. Toki orkesterissa ja kamarimusiikissa
alttoviulun asema on saestéava, mutta silloin ei tule itse ajateltua séestyksen harmonioita
kovin paljon. Sointusoitinten soittaminen on jaanyt vahélle, vaikka sit opintoihimme
kuuluu. Vapaaséestys pianolla ei ole suurimpia vahvuuksiani, joten soinnuttaminenkaan ei

ollut minulle kovin luontaista. Onneksi sain Hetalta ja Marko Purolta apua soinnutuksiin.
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Nama savellykset olivat ensimmaisia julkisia savellyksiani, joten varsinkin alussa oli suuri
kynnys esittaa kappaleita muille. Onneksi kuitenkin ystavilta sai hyvaa palautetta ja taman
my0ta itsevarmuus saveltajana kasvoi. Toivon ettd taman tyon myo6ta saisin itsevarmuutta

saveltajana ja jatkossa uskaltaisin saveltda myods esimerkiksi orkesterimusiikkia.

Sovitustyd oli mukaansa tempaavaa ja usein tuli istuttua monia tunteja putkeen ATK-
luokassa nuotteja kirjoittaen. Sovitukset syntyivat suurelta osin juuri koneen &éressa
istuessa. Nykyaikana nuotinnus-ohjelmat ovat suuri apu sovittajille, silla itse en ainakaan
pysty kuulemaan nuottikuvaa soivana mielessa vain nuottia katsoen. Tietokoneen avulla

saan heti soivan nuottikuvan ja virheet huomaa heti.

2.4  Ainon sovitukset

2.4.1 Huikkasin harakalle

Alkuperéinen loru seké laulun sanat:

Huikkasin harakalle
Istahda tarakalle

J&td asiat kiiltdvét

J&td naurut viiltavét
aloitetaan eldmdé
péivdnvalon kestava.
Siita kai se silloin suuttui

aamulla pyorésté kello puuttui.

Tama savellys syntyi ensimmaisend. Loru taisi olla ensimmainen Mikolta saaduista loruista
ja syy siihen, minka takia ylipdansa innostuin laulujen tekemisesta. Loru on puhutteleva ja

herattaa lapsien mielenkiinnon.

Savellysprosessi alkoi jo paljon ennen opinnaytetyon idean syntymista. Lueskelin lorua ja
hyrailin melodiaa mielessa. Melodiaan liitin hyvin yksinkertaisen sointukulun ja néin laulu
syntyi. Lauloin laulun Hetalle ja han piti siitd. Pian pyydettiin Mikolta lisadé loruja ja

paatettiin aloittaa muidenkin laulujen kehittely.
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Harakan ensimmainen nauhoitus syntyi jouluna 2010, kun 4-vuotias pikkuveljeni lauloi
laulun videolle. Sukulaiset sek& Heta ja Mikko innostuivat kappaleesta ja tama lisasi uskoa
levyn toteutukseen. Pikkuveljessani sanat herattivat paljon kysymyksia: Mista se harakka
suuttui? Minkalaisia ovat viiltavat naurut? Miksi se harakka varasti sen kellon? Tajusin
Mikon lorun haastavan lasta pohtimaan laulun sanomaa enemman kuin monet muut

lastenlaulut.

"Pidan lorujen kirjoittamiseen liittyvasta kielellisesta leikittelysta. Hassuttelusta. Niita
tehdessa tulee kirjoitettua lauseita, joita muussa proosallisessa tai ylipaataan fiktiivisessa
muodossa ei tule kokeiltua. Loruissa voi myds positioida itsensé huolettomasti miltei
kenen tai minka tahansa asemaan. Ja varmaan se aivan ensimmainen loru on tullut
joskus kirjoitettua, kun on lukenut Kirsi Kunnaksen, llpo Tiihosen tai Lauri Viidan

riimittelyja. Kyseiset kirjailijat inspiroivat itseanikin kirjoittamaan riimein.” (Raty 2011)

Sovituksen ensimmaisend ideana oli saada mukaan pydrankello, liikenteen aanié ja huilu-
soolo. Nama ideat tulivat [ahinn& lorun sanojen innoittamana. Kitaran ja basson
kirjoittamisessa auttoi ystavani, joka soittaa ammatikseen bassoa. Hanelta sain neuvoja
latinalaisen musiikin tyylinmukaiseen kirjoittamiseen. My6s ohjaajamme auttoi tassa
asiassa. Huilusoolo ja pienet saestyskuviot olivat suurelta osin huilistin improvisoinnin

tuotosta, silla koin improvisoinnin olevan tyylille luontaista ja luotin huilistin

ammattitaitoon.

2.4.2 Pupu

Alkuperéinen loru: Laulun sanat:

Pupu pdrskéhti ja turskahti Pupu pdrskéhti ja turskahti

ja sniitahtaen nendnp&éan niisti sniitahtaen nendnpdé&té niisti

viltin alta unimailta &idille unahti: viltin alta unimailta &idilleen unahti:
ota kddestd ja taluta kauniisti. ota kddestd ja taluta kauniisti

Pupu pdrskéhti ja tirskahti
sniitahtaen nendnpdé&té niisti
Peiton alta unimailta didilleen unahti:

ota kddestd ja taluta kauniisti
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Savellyksen tarkoituksena on olla kehtolaulun tapainen sdvelmad, joka soveltuu aikuisen

laulettavaksi lapselle. Tama tuutulaulu sopii laulettavaksi vaikka sairaana olevalle lapselle.

Soitinten valinta kappaleeseen oli alusta asti selva. Sellon ja kitaran duo tukee laulun
luonnetta kehtolauluna ja luo rauhallisen tunnelman kappaleeseen. Alun sellolla soitettava
alkusoitto on tunnelmaltaan herkka ja yksinkertainen melodia herattelee kuulijan

kuuntelemaan.

Sovitus oli mielenkiintoinen haaste. Sellolle kirjoittaminen oli minulle tuttua ja
jousisoittajana luontevaa. Kitaralle kirjoittaminen sen sijaan oli uutta, silla en ole itse
perehtynyt kitaramusiikkiin saati soittanut sitéd. TAhan sain kuitenkin vinkkeja ohjaajalta ja
kitaristeilta. Halusin saada molempiin stemmoihin solistisia melodiakulkuja ja toimimaan
nama stemmat duettona sekd samalla sailyttaa soitinten saestyksellisen roolin. Tama
osoittautui haastavaksi ja jouduin tekemaan useita kompromisseja sovitustytn aikana.
Toinen lauluaéani kirjoitettiin 1&8hinna rikastuttamaan sointia ja se sopii mielestani hyvin

sdvellyksen tunnelmaan.

Loru on hyvin lyhyt, joten paatimme kerrata sen kaksi kertaa ja nain syntyi kaksi eri
sdkeist6d. Muuntelimme hieman joitain sanoja eri sakeistdssa. Esimerkiksi viltin alta”
vaihtui toiseen sakeistt6n "peiton alta”. Haluisin kuitenkin luoda sakeistdjen luonteeseen
eroavaisuuksia sdestyksella. Ensimmaisessa sékeistdssa kitaralla on vahva, sdestava rooli,
ja sello soittaa melodisempaa linjaa. Toisen sékeiston sdestys taas on enemmankin sellon
ja kitaran duetto, jossa kitara ottaa melodisemman roolin. Vaihdoimme my®és laulajaa eri

sakeistojen valilla.

Seuraava esimerkki on toisen sakeiston alusta:
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2.4.3 Kummin laulu

Alkuperéinen loru:

Kuinka noin hauras voi niin helposti liikuttaa
kuinka noin pienesta voi kasvaa niin suurta
V06 kun nauravia tdhtidan yllasi kiikuttaa

sind se mutustelet unen pehmedéé juurta.

Suurimat huolesi olkoot vield hetken verran
mAarat poksyt ja tutti suusta lopsahtanut
ja jos parkaisetkin ydssa -sen yhden kerran-

didin rinta lienee mieleesi kopsahtanut.

Jos kummina jotain sulle opettaa voisin
- tiedén tiedén, ajatus minuakin naurattaa -
sinun oman tiesi pitdvan soisin

Jja laulavan laulujas aina kun laulattaa.
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Laulun sanat:

Kuinka noin hauras niin helposti liikuttaa
V6 kun nauravia téhtid kiikuttaa.
Kuinka noin pienesté kasvaa niin suurta,

sind se mutustelet unen pehmedéé juurta.

Jos kummina jotain sulle opettaa voisin,
-tiedén, tieddn, ajatus naurattaa-
omat tiesi sun pitdvéan soisin

Jja laulavan laulujas aina kun laulattaa.

Kuinka noin hauras niin helposti liikuttaa
V6 kun nauravia téhtid kiikuttaa.
Kuinka noin pienesté kasvaa niin suurta,

sind se mutustelet unen pehmedéé juurta.

Tama oli lauluista suosikkini jo alusta asti. Savellysty6 lahti kdyntiin yhdessa. Heta soitti

sointuja pianolla ja mina lauloin melodiaa paalle. Yhdessa tekeminen oli helppoa ja

suurempia musiikillisia ristiriitoja ei syntynyt. Alun introa Heta oli soitellut jo aikaisemmin

ja minda pidin intron sointukulusta.

Lorussa oli alkujaan kolme “sdkeist6d”. Jatimme keskimmaisen sdkeiston pois, silla se ei

sanarytmillisista syista sopinut lauluun. “Suurimmat huolesi olkoot vield hetken verran,

marat poksyt ja tutti suusta lopsahtanut. Ja jos parkaisetkin ydssé - sen yhden kerran -

didin rinta lienee mieleesi kopsahtanut.” Oli harmillista jattaa taméa osa lorusta

kayttamatta, mutta sanojen sovittaminen lauluun ei vain tuntunut luontevalta.

Ensimmaisen ja toisen sdkeiston sékeiden paikkoja piti myds vaihtaa, jotta riimit osuisivat

laulun kanssa yhteen. Alkuperdinen versio ensimmaisesta sakeistosta: ”Kuinka noin

hauras voi niin helposti liikuttaa? Kuinka noin pienesta voi kasvaa niin suurta? Yo kun

nauravia tahtidan yllési kiikuttaa, sind se mutustelet unen pehmedd juurta.” Vaihdoimme

sdkeiston sanat muotoon: "Kuinka noin hauras niin helposti liikuttaa? Yo kun nauravia

tdhtidén kiikuttaa. Kuinka noin pienestd kasvaa niin suurta? Sind se mutustelet unen
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pehmedé juurta.” Joitakin sanoja piti poistaa ja sanojen paikkaa muuttaa, mutta tallaiset

vapaudet muutoksiin olimme Mikolta saaneet.

Saestyksen sovittaminen jousikvartetille tuli jo alkuvaiheessa mieleen ja olemme olleet
tahan valintaan tyytyvaisia. Jousikvartetille sovittaminen oli entuudestaan hieman tuttua
ja "soittimena” kvartetti oli tuttu. Soitan itse alttoviulua ja olen soittanut lukuisissa
erilaisissa jousikokoonpanoissa. Nain ollen jousikvartetin sointimaailma on tuttu ja tiesin
sovittaessani, mitd eri instrumenteille voi kirjoittaa. Kesken sovitustyon paatimme muuttaa
kappaleen séavellajia laulajalle sopivammaksi. Jousikvartetille kirjoittaessa tdma aiheutti
monia muutoksia sovitukseen, sointivarin ja soittoteknillisten asioiden muuttuessa. Ol
my6s vaikeaa kuunnella sovitusta eri savellajista kuin mista oli tottunut kuuntelemaan.
Savellaji vaikuttaa yllattavan paljon savellyksen luonteeseen ja tunnelmaan. Onneksi

uuteen savellajiin kuitenkin tottui ajan kanssa.

Pyrin sovituksella tuomaan esille eri sdkeistdjen tunnelmaa. Erityisen tyytyvainen olen
toisen sakeiston kepeddn tunnelmaan ja viulujen pizzicato sédestykseen. Tunnelman
kepeytta lisda pianokomppi, joka lisattiin vasta myohemmasséa vaiheessa.

Ensimmaisen nauhoituksen jalkeen paatimme lisata sovitukseen mukaan pianon. Heta
soitti ensin nauhoituksen péaélle pianolla komppia ja timéan pohjalta paadyttiin sen
toimivan paremmin, kuin pelkka jousikvartetti sdestyksend. Jousikvartetin puhtautta
auttoi suuresti pianon mukaan tuleminen ja tempon séilyttdminen oli myds huomattavasti

helpompaa. Piano toi myos kepeyttd kappaleeseen.
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3 Aanitysprosessi

Ennen levyn tekoa meilla ei ollut paljoakaan kokemusta aanitystyéstd. Onneksi apunamme
ovat olleet perheenjdsenemme ja ystdvdmme. Suurimman osan nauhoituksista olemme
tehneet Hetan veljen Hannu Niemen kotona. Aénityksia on myés tehty ystavamme Johan

Lindgvistin luona sekd muusikot ovat &anittédneet ilman meita Turussa.

Ensimmaiset kokeilunauhoitukset teimme Johanin luona vuosina 2009 ja 2010. Talloin
kokeilimme &aanittamista laulamalla ja soittamalla Kummin laulua, Elmeri-kissaa, Pupua ja
Lotko Vaisasta. Emme olleet vield aloittaneet varsinaista sovittamista ja laulut olivat
alkutekijoissaan. Aanityksissa maistelimme laulujen tunnelmaa ja kehittelimme
sovituksiamme musisoimalla itse nauhalle. Ensimmaiset &anitykset tehtiin |&hinna
kokeilumielessa, niita ei kuunneltu montakaan kertaa aanityssession jalkeen. Ajattelemme
kuitenkin, ettd nailla aanityssessioilla on ollut merkittava vaikutus prosessissamme. Silloin
saimme ensikosketuksen studiotydskentelyyn, saimme soivaa kuulokuvaa lauluista,

sovituksemme kehittyivat ja padsimme musisoimaan.

Varsinainen aanittaminen lahti kayntiin heti lukuvuoden alettua syksylla 2010. Saimme
avuksemme Hannun, jolla on pieni kotistudio asunnossaan. Hannun kanssa yhteistyd sujui
hyvin. Hanella oli valineet seka taitoa kayttaa aanityslaitteita. Hannu osasi my6s antaa

ohjeita liittyen nauhoittamiseen, savelpuhtauteen ja soittamiseen.

Aanitimme lauluja paljolti periodeittain. Valilla kului monta kuukautta, ettd emme

nauhoittaneet mitdan ja valilla saatoimme aanittdd muutaman kerran viikossa.

Olemme pyrkineet soittamaan ja laulamaan levyllAmme mahdollisimman paljon itse.
Olemme halunneet kehittda itsedmme muusikkoina ja tuoda lastenlaululevyllemme
mahdollisimman paljon omaa tekemisté ja osaamista. On ollut mygs kaytannollisesti
helppoa kun ei ole tarvinnut organisoida levylle niin monia eri muusikoita soittamaan ja

laulamaan.

Seuraavaksi kerromme tarkemmin laulujemme harjoittelu- ja &anitysprosesseista.
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3.1 Lotkd Vaisanen

LOotkd Vaisasen varsinaiset nauhoitukset aloitimme 2010 syksylla Johanin luona. Tata
ennen olimme tehneet kokeilunauhoituksia, joista oli suuri apu sovituksen tekoon.
Varsinaiset &aanitykset alkoivat rumpujen ja basson nauhoittamisella. Muut soittimet
aanitettiin myohemmin Hannun luona. Lotkd Vaisasta oli hauska aanittda, silla stemmat
olivat yksinkertaiset ja soitto sujui. LO6tk0 Vaisdnen oli ensimmaisia &aanitettavia

laulujamme, joten meilla oli motivaatiota ja uutuuden intoa aanittaa.

Soololaulajan valinta oli kauan mietinndssa. Soololaulu &anitettiin vasta &anitysten
loppumetreilla. Halusimme [0yt&d& mieslaulajan, jolla olisi letked ja reggaetyyliin sopiva
aani. Sovitukseen kuului myo6s taustastemmat, jotka me lauloimme. Taustastemmat

sopivat hyvin reggaemaiseen sovitukseen ja loivat hyvan kontrastin mieslaulajan aanelle.

3.2 Ryhavalas

Ryhavalas oli ensimmd&inen nauhoitettu laulu. Syksylla 2010 sovituksen valmistuttua
vietimme yhden pitkdn paivdn Hannun kotona nauhoittaen Ryhavalasta. Aloitimme
bassostemmasta ja siitd etenimme rytmisoitinten kautta kitaran, pianon ja laulujen
aanittAmiseen. Sovituksessa oli haastetta lahinnd pianon soittajalle, eli Hetalle: valiin

tulevan asteikkokulun soittaminen oli vaikeaa soittaa tempon nopeuden takia.

Asenteemme ensimmaisissa nauhoituksissa oli rento. Oli kuitenkin my6s jannittavaa
aanittda ensimmaistd kertaa, koska meilla ei ollut aikaisempaa kaytdnnon kokemusta

aanittAmisesta. Siihen ndhden ensimmainen nauhoituspaivdmme onnistui hyvin.

Ryhavalaan sovitukseen tuli muutoksia ensimmadisen &anityksen jalkeen, silla laulun
alkusoitto oli liian pitkd ja pianostemmaa piti muuttaa. Muuntelimme pianostemmaa
salsamusiikille tyypillisemmaksi ja mielenkiintoisemmaksi. Lyhensimme myo6s alkusoittoa

puolella ja olimme tyytyvaisid lopputulokseen.

3.3 Elmeri-kissa

Ensimmainen Elmeri-kissan kokeilunauhoitus tehtiin Johanin luona. Sovitus oli viela

alkutekijoissaan. Aanitysten aikana laulu muuttui selvasti rokista jazziksi. Heta oli soittanut
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Elmeri-kissaa pianolla kahdella erilaisella kompilla. Nauhoituksissa paatimme, ettéd komppi

tulee olemaan jazz-tyylinen.

Lopullisen sovituksen valmistuttua muusikkoystavamme: basisti Markus Kankkonen ja
pianisti Ville Vihko nauhoittivat Turussa Elmeri-kissaan pohjan. Myohemmin Johan aanitti
taman paalle rummut. Olimme tehneet yksityiskohtaisen sovituksen Elmerista ja luotimme
muusikkojen ammattitaitoon. Olimme tyytyvaisia lopputulokseen ja oli mukava kuulla

kauan tyOstetty sovitus soivassa muodossa.

Kevaalla 2011 aanitimme Elmeri-kissaan lauluosuudet. Laulujen &anittaminen on aikaa
vievaa seka vaativaa. Pitaa keskittya seka sointiin, puhtauteen seké sanojen selkeyteen.
Elmeri-kissassa on paljon outoja sanoja kuten "Kerjuumout tayten feikkaa, naaman paalla
disin sheikkaa”. Varsinkin lapsille laulettaessa pitaa olla erityisen tarkka, etta sanat

lausutaan taysin oikein ja vokaalien savyt seka kaikki konsonantit erottautuvat.

3.4 Orava ja kissa

Ennen Oravan ja kissan aanittdmistd pidimme kvartettimme kanssa yhdet harjoitukset.
Orava ja kissan sovitus on tehty a cappella-kvartetille, joten tiesimme, ettd ilman
harjoittelemista, laulua olisi vaikeaa &anittda. Harjoituksissa keskityimme nyansseihin,
karaktdareihin, puhtauteen ja yhteissointiin. Harjoituksissa saimme ensimmaisen
kuulokuvan laulusta. Tata aikaisemmin olimme vain kuunnelleet laulua Sibelius-

ohjelmasta, jonka sointi on taysin erilainen kuin oikeiden laulajien &ani.

Nauhoitustilanne sujui yllattavan hyvin. Meilla oli kéasitys, ettd a cappella-kvartetin
aanittdminen olisi vaikeaa ja siihen kuluisi paljon aikaa. Kvartettimme kuitenkin soi hyvin
yhteen ja laulajat olivat hyvid ja tarkkoja. Laulun sointiin ja puhtauteen auttoi, ettd
transponoimme &anitystilanteessa laulun kokosdvelaskeleen alaspain. Alun perin D-
duurissa oleva sovitus muuttui C-duuriin, silla matalampi savellaji sopi kvartettimme

ambitukselle paremmin.

Lauloimme laulua alusta loppuun ja yritimme parantaa joka kerta. Tavoitteenamme oli
saada ehyt kokonaisuus yhdestéa otosta. Emme halunneet koota laulua monesta palasesta.

Loppujen lopuksi yksi viimeisista otoistamme oli paras ja valitsimme sen.
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3.5 Liitu

Liidun nauhoitus tehtiin pienissd osissa. Ensimmaiseksi basistimme Markus &anitti
bassostemman. Seuraavaksi viulistimme Virva soitti molemmat viulustemmat nauhalle.
Stemmat eivat olleet kovinkaan vaikeat, joten &anitys tapahtui nopeasti. Liitu on tyyliltaan
kansanmusiikin omaista, joten viulun soundi sai olla rouhea, rempseé ja sai soittaa
kayttden vapaita kielia. 5-kielisen kanteleen séestysstemma nauhoitettiin  vasta
viulustemmojen jalkeen ajanpuutteen takia, vaikkakin séestavat soittimet on yleensa hyva
aanittdd ennen muita. Kanteleen &aanittdmisestd haaste oli kanteleen hiljainen &ani.
Jouduimme laittamaan mikrofonin kovalle, joten nauhalle tuli herkasti kohinaa ja muita

ulkomaailman aania.

Sovituksessa on kolme laulustemmaa, joista yksi soolostemma. Heta lauloi soolostemman
nauhalle. Suomalaisessa kansanmusiikkityylissa kaytetadn niekkuja ja rintadanella
laulamista hyvéksi. Aanittaessd oli vaikeaa vetda raja siihen, kayttaako tyylinmukaisia

keinoja hyvakseen vai laulaako suoralla danella.

Huikkasin harakalle

Laulun nauhoittaminen aloitettiin Turussa, samaan aikaan Elmerin nauhoitusten kanssa.
Pianisti Ville Vihko ja basisti Markus Kankkonen nauhoittivat erilaisia versioita, joista
valitsimme parhaan oton. Luotimme muusikoiden ammattitaitoon ja olimme hyvin

tyytyvaisia lopputulokseen.

Hannulla aanitimme paalle laulun. Laulun nauhoitus sujui helposti ja saimme nopeasti

tehtya laadukasta jalkea. Oli mukava laulaa jotain pirteén iloista.

MyOdhemmin menimme Johanille nauhoittamaan huilu-sooloa ja rytmisoittimia. Huilistin
stemma oli kirjoitettu paikoitellen soittoteknisesti liian haastavaksi ja jouduimme

muuntelemaan sité, onneksi tama sujui helposti.
Pupu
Laulun nauhoittamiseen meni yllattavan paljon aikaa ja nauhoitukset jouduttiin uusimaan

useamman kerran. Puhtaus ja tempon pitaminen osoittautuivat suurimmiksi ongelmiksi.

Tempojen vaihtelut tuntuvat kuulostavan elavassa musiikissa taysin erilaiselle, kun
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nauhoitetussa. Laulujen nauhoittamisen suurimmaksi haasteeksi ilmeni artikulaatio.
Laulussa on paljon vieraita sanoja, kuten "sniitahtaen” ja "turskahti’. Naiden sanojen
selvasti ja tunnistettavasti lausuminen osoittautui vaikeaksi. Aanittaessa oli hyvin vaikeaa
arvioida omaa artikulaatiota. Laulujen sanat olivat tutut kaikille &anitystilanteissa olleille ja
nain ollen niiden ymmartamisessa ei havaittu ongelmia. Vasta ulkopuolisten kuunneltua
aanitysta ja kommentoitua, meille selvisi laulun huono artikulaatio. My6s lauluja
nauhoittaessa oli puhtauden kanssa hieman ongelmia, ehka Iahinn& ylemmaéan stemman

korkeuden takia.

Tassa on viulistimme Virva Saaren ajatuksia ensimmaisen nauhoituksen kuultuaan:
“Kauniilta kuulostaa. En tiedd mité te siitd vireisyydestéd valititte, kun ainakin mun mielesté
kuulostaa tosi puhtailta laulut ja soitot. Toinen mitd mietin on, ettd teiddn sanoista ei kylla
saa kovin hyvin selvdé. Etenkin sdkeston alussa kun siind on vdhan erikoisempia sanoja,
niin en meinannut ymmadrtdd kun en keskittynyt kuuntelemaan. Mutta muuten on kauniin

ja tasapainoisen kuulosta. Kiva sovitus!”

Muutama kuukausi siitd kun olimme saaneet palautetta, paatimme nauhoittaa Pupuun
soololaulustemmat uudestaan. Keskityimme hyvin paljon artikulointiin sek& puhtauteen ja

lopputuloksesta saa hyvin selvaa. Pupu valmistui ensimmaisend levymme lauluista.

Kummin laulu

Kummin laulun nauhoittaminen oli erityisen haastavaa. Sovituksemme on tehty alun perin
jousikvartetille ja laululle, joten vire ja tempot olivat vaikeita saada kohdilleen ja balanssin
kanssa jouduttiin myds tekemaan toita. Aanitysteknillisista syista tata laulua ei voinut
nauhoittaa niin pienissa osissa, kuin joitakin muita lauluja ja tdmén takia "taydellisen
otoksen” saaminen vei aikaa. Ensimmaisen nauhoituskerran jalkeen paatimme ottaa

sovitukseen mukaan pianon.

Alkusoitto vaihdettiin soitettavaksi pelkastaan pianolla. Tama ratkaisu loi alkuun
yksinkertaisuutta ja lisési selkeyttd. Jousten tullessa mukaan vasta séakeiston alussa,
saatiin lauluun enemman nostatusta. Laulun tunnelma muuttuu paikoitellen aika rajusti ja
emme vieldkdan ole varmoja olemmeko tyytyvaisid naihin muutoksiin. Jossain vaiheessa
sovituksen ty6sto oli kuitenkin lopetettava, silla lopputuloksesta ei kuitenkaan saisi ikina

taydellista.
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Kummin laulun lopullinen @éanitys paadyttiin tekeméaan eraana sunnuntaina, noin puoli
vuotta ensimmaisen nauhoituksen jalkeen. Oli mukavaa paésta taas aanittamaan laulua ja
toinen aanitys sujuikin ensimmaista helpommin. Tempon ja vireen pitdminen oli

helpompaa nyt, kun piano oli mukana ja sovitusta oli hieman muokkailtu.
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4 Lastenmusiikkikulttuuri Suomessa

Opinnaytety6ta tehdessa meillda syntyi kiinnostus suomalaisen lastenkulttuurin nykytilaan.
Halusimme ottaa selvdd millaista lastenmusiikkia ja -levyja Suomessa tehddan. Tassa
luvussa kerromme suomalaisesta lastenmusiikkikulttuurista, tarkastelemme omia
sdvellyksia ja levyamme suhteessa siihen, sekd pohdimme laadukkaan lastenmusiikin

kasitetta.

Ensimmainen Suomessa tehty lastenlauluddnite on Georg Malmstenin "Karhunpoika
sairastaa” 1930-luvulta. Sitd seurasivat erilaisten levy-yhtididen lastenlevyt, joiden
laulujen sanoitukset olivat usein opettavaisia tarinoita. Niiss& ei ollut niink&an mietitty sita,
miten lapsi oppii laulamaan ne. 1970-luvun taitteessa kdanteentekevad oli Pekka Jalkasen,
Tytti Paavolaisen ja M.A Nummisen levy ”Iso mies ja keijukainen”. Levy edusti toisenlaista

ajattelutapaa: maailmaa katsottiin lapsen silmin.

Varhaisian ~ musiikkikasvattavat ~ (mm.  Hongisto-Aberg  ym.  kirja  "MusiikKki
varhaiskasvatuksessa” 1993) jaottelevat usein lastenlaulut seuraavalla tavalla: on lasten
kanssa laulettavia lauluja, jotka ovat melodialtaan helppoja lapsen laulaa. Toisaalta on

myos lapsen kuunneltaviksi tarkoitettuja lauluja, jotka aktivoivat lasta muulla tapaa.

Olemme halunneet tehdé lastenlevyllemme seké lapsen itse laulettavia sekd myos lapselle
laulettavia lauluja. Lapsen itse laulettavista lauluista esimerkkeind ovat mm. Liitu ja Pupu.
Sen sijaan esimerkiksi EImeri-kissaa ja Kummin laulua pidamme enemmankin sopivana
aikuisten laulettavina lapsille. Vaikka osa lauluista on lapsille hankalia laulettavia, olemme
ajatelleet niiden aktivoivan lapsia muilla tavoin. Esimerkiksi laulujen mukana on helppo

tanssia, rentoutua tai vaikkapa elaytya nayttelemalla.

Silvennoinen on tutkielmassaan "Miten ja mista syntyy hyva lastenlaulu? — Neljan musiikin
ammattilaisen profiilit lastenlaulusaveltajind” (Silvennoinen 2003) haastatellut neljaa
lastenlaulusaveltajaa. Haastattelussa lastenlaulusaveltdjd Risto Jarvenpdd toteaa, etta
lapsille tehddan lyhytta, vaihtuvaa ja nopeaa lastenviihdettd. Lastenviihteen sisaltoon ei
panosteta riittavasti. Esimerkkind téstd han mainitsee Titi-nallen, joka sisaltdd hanen
mielestddn virikkeetontd viihdettd. (Silvennoinen 2003, 22.) Jarvenpdan ajatukset
kuvaavat 1990-luvun lastenmusiikin tilaan. 1990-luvulla lastenmusiikki kaupallistui, josta

yhtena esimerkkind ovat Smurffi-levyt. Toisaalta samaan aikaan on tehty myds laadukasta
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lastenmusiikkia, tastd ovat esimerkkind Marjatta Pokelan oopperat, Frobelin palikat ja

Pentti Rasinkangas.

Nykyajantrendi kaupallisessa musiikissa on mielestamme osittain jaanyt 1990-luvun
tasolle, vaikkakin lastenmusiikin tekemisesta on tullut rock- ja popartistien keskuudessa
suosittua. Useat muun kuin lastenmusiikin genren artistit tekevat lastenmusiikkia rahan
vuoksi: lastenmusiikki myy. Raha on silloin pois lastenmusiikin ammattilaisilta. Lasten
kanssa tyoskentelevat tietavat kokemuksen kautta mita elementteja lastenmusiikin olisi
hyva siséltaa ja heidan levytuotantonsa ovat usein hyvin laadukkaita. Tasta hyvana

esimerkkin& on Soili Perkion tuotanto.

Silvennoinen on haastatellut tutkielmassaan myo6s Soili Perkitta, jonka mielesta
lastenmusiikkiin ovat tulleet vahvasti mukaan kevyen musiikin elementit. Perkion mukaan
syntetisaattoreiden ja rytmisen pauhun kanssa saa olla varovainen, silla pienen lapsen
hermosto aktivoituu nopeasti nopeatempoisen musiikin aikana ja vaatii rauhoittuakseen
rauhallista, pitkaan jatkuvaa musiikkia. Perkion mukaan sadut ovat hyva keino opettaa
kuuntelemaan erilaista musiikkia. (Silvennoinen 2003, 26—-27) Laulujemme parasta antia
ovat monitasoiset tekstit, jotka kertovat tarinoita. Kutkuttavien lorujen ansiosta pystymme
helpommin tutustuttamaan lapset esimerkiksi a cappella-laulamisen maailmaan tai

kuuntelemaan jazzia.

Omat kasityksemme lastenmusiikista eivat aina kohtaa varhaisian musiikkikasvattajien
ideaalien kanssa, eivatka mydskaan valtavirran kasitysten kanssa. Varhaisian
musiikkikasvatuksen koulutuksessa meille esitellddn usein niin sanottuja metodilauluja,
jotka ovat kylla musiikin opettamisen kannalta hyvid, mutta usein teksteiltdan tylsia.

Koemme, etta lasta helposti aliarvioidaan téllaisilla lauluilla.

Omissa savellyksissamme tavoitteena on ollut tuottaa lapsille inspiroivaa ja ajatuksella
tehtyd musiikkia. Toisaalta haluamme tehd& musiikkia, jota on helppo kayttaa esimerkiksi
opetustilanteissa. Olemme pyrkineet siihen, etta lapsen kuunnellessa laulua han aktivoituu
kuuntelemaan sita. Laulussa tulee olla joku "koukku”, esimerkiksi tarttuva rytmi, joka saa
lapsen kehon mukaan kuunteluun (esimerkkiné lauluistamme LOtkO Vaisanen) tai vaikkapa
tunnetila johon pystyy samaistumaan (esimerkkina lauluistamme Pupu). Mikon lorut ovat
itsessaén jo niin koukuttavia, etta lapsi aktivoituu herkasti kuuntelemaan niitd. Olemme

pyrkineet siihen, ettd melodiat ja harmoniat tukevat tekstin juonta esimerkiksi
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Ryhéavalaassa, jossa alaspdin meneva asteikkokulku kuvaa ryhéavalaan laskemista

liukumakea alas.

4.1 Kysely varhaisian musiikkikasvattajille

Opinnaytetyon edetessa olemme pohtineet paljon kysymysta: mita on laadukas
lastenmusiikki? Olemme huomanneet, ettd omien laulujen tekeminen on herattanyt
meissa aivan uudenlaisia nékokulmia. Nakemyksemme eivat kulje aina kasi kadessa
musiikkipedagogiopetuksemme kanssa. On ollut mielenkiintoista lukea alan ammattilaisten

nakemyksia siitd, millaista on hyva lastenmusiikki.

Kiinnostuksemme laadukkaan lastenmusiikin kasitteeseen sai meidat my0ds tekemaan
kyselyn varhaisian musiikkikasvatuksen opiskelijoille. Halusimme selvittda mita
opiskelutoverimme, Metropolia Ammattikorkeakoulun varhaisian musiikkikasvatuksen
opiskelijat, ajattelevat laadukkaasta lastenmusiikista. Halusimme teettaa kyselyn osaksi
my0s siksi, etta voisimme verrata lastenlaululevyamme kyselyn tuloksiin.

Kysyimme opiskelijoilta: Kuinka monta lastenlaululevyd he omistavat, minkalainen on
laadukas lastenlaulu, minkélainen on laadukas lastenlevy ja onko vastaajilla jotakin

suosikkilastenlaululevya.

Kyselyyn vastasi 14 opiskelijaa. Vastauksissa tuli esille ndkemyksia, jotka olivat meillekin
tarkeita. Useassa vastauksessa painotettiin, ettd lastenmusiikkia tulee tehda erityisella
huolella ja ammattitaidolla. Lastenmusiikin tulisi olla hyvin intonoitua, sovitusten
monipuolisia ja ammattitaidolla tehtyja. Itse olemme samaa mielt& kyselyn vastaajien
kanssa. Olemme pyrkineet tekemaan lastenlaulumme ja -levymme mahdollisimman
huolella ja ammattitaitoisesti. Kyselyn vastaajat pitivat akustisilla soittimilla soitettua
musiikkia laadukkaampana kuin koneella tuotettua. Soiton tulisi olla my6s puhdasta ja
soittajien tulisi olla ammattilaisia. Klassis-/kansanmusiikki- painotteisista lauluista pidettiin
enemman, kuin pop-tyylisista. Itse ndemme térkednd, etta kaikissa levymme lauluissa
ovat mukana “oikeat soittimet”. Rumpukomppia ei ole tehty koneella, eika laulun

puhtautta korjattu jalkikateen tietokoneen avulla.

Monissa vastauksissa painotettiin, ettd lastenmusiikkia tulee tehdé vakavasti. Lapset ovat
kriittinen yleiso, eika heille tule tehda musiikkia “sinnepain”, vaan toteutuksesta pitaa

kuulua, etté se on tehty tosissaan ja innolla. Meille on erityisen tarke&a olla aliarvioimatta
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lapsia ja heidan kykyaan vastaanottaa vaativampiakin sanoituksia ja musiikkia. Toki
lastenmusiikkia pitad padasiassa tehda lapsia varten, niin etta he nauttisivat siita
mahdollisimman paljon. Kyselyn vastaajienkin mielestd musiikin tulee olla lapsia varten
tehtya. Sellaista, jota lapset haluavat soittaa, kuunnella ja laulaa. Hyva lastenmusiikki

tuottaa lapsille elamyksia.

Kyselyn vastaajien mielesté lastenmusiikin tulisi tuottaa lapsille mielihyvaa. Musiikin tulee
olla alykasta ja monipuolista. Olemme halunneet tehda levymme laulut seka lapsille, etta
aikuisille. Laulujemme tekstit herattavat seka lapsissa etta aikuisissa kysymyksia
moniulotteisuudellaan. Liséksi sovituksemme lauluista ovat kiinnostavia ja mukaansa

tempaavia.

Kyselyn vastaajat painottivat lastenlauluissa selkeytta ja sité, etta laulu on kompakti. Hyva
lastenlaulu ei kuitenkaan valttamatta ole "helppo” vaan omaksuttava ja mieleen jaava.
Jarvenpaa toteaa Silvennoisen (2003, 21) haastattelussa, etté juuri lasten laulettavien
laulujen tulisi olla yksinkertaisia melodioiltaan seka rytmiltaan. Laulujen tulisi sisaltaa
helppoja intervalleja, hengitysvalit, paljon kertausta ja sopivat suomalaiset sanoitukset.
Mielestamme lasten laulettavien laulujen pitéisi olla monipuolisia. Vain tietyn tyyppisten
laulujen laulattamista lapsilla tulisi valttaa. Paapiirteittéain yndymme Jarvenpaan
ajatukseen ja mielestamme suurin osa lasten laulettavista lauluista pitéisi olla
yksinkertaisia. Kuitenkin haluamme tuoda esiin myds sen, ettd monimutkaistenkin laulujen

laulattaminen lapsilla voivat tuoda lapsen musiikilliseen maailmaan uuden ulottuvuuden.

Monissa kyselyn vastauksissa mainittiin, ettd hyvaa lastenlaulua voi hyddyntaa
monipuolisesti pedagogisessa mielessa. Sita voi lahestya monin eri tydtavoin ja siind on
havaittavissa erilaisia musiikillisia tasoja. Laulu saa siséltad mahdollisia "piilopedagogisia”
asioita. Hyvan lastenlaulun voi soittaa, laulaa, kuunnella, tanssia, maalata tai vaikka
naytella. Emme ole keskittyneet tyéssamme laulujemme pedagogisten kayttdtapojen
esittelemiseen vaan ne ovat kulkeneet tydssamme taustalla. Osa lauluista on syntynyt
pedagogisesta motiivista, mutta suurin osa lauluista on syntynyt vailla suurta pedagogista

ajatusta.

Silvennoisen mukaan séveltaja Pekka Jalkanen on koettanut etsia lastenlauluihinsa
sellaisia runoja, joissa on ulottuvuuksia. Hanesta on ollut tarkeaa, ettei tyydyta
"pintajuttuihin”. Jalkasen mukaan monikerroksinen lastenruno on hyva lahtokohta

lastenlauluihin, silla niissd mennaén pintaa syvemmalle. Jalkanen mainitsee Maila
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Pyykkdsen ja Kirsi Kunnaksen runojen tajunnanvirran kiinnostavaksi. (Silvennoinen 2003,
29.) Kyselymme vastaajien mukaan sanoitusten tulee olla hyvia ja teksti taytyy artikuloida
selkeasti. Sanojen tulisi kasitella lapsen maailman aihepiireja. Hyvat sanoitukset
herattavat lapsissa kysymyksia ja haastavat lapset pohtimaan laulun sanomaa. Sanojen

tulee olla my0ds hauskoja.

Kyselyssa kysyimme, onko vastaajilla joitakin suosikkilevyja. Suosituimpina levyina
mainittiin esimerkiksi: Pikku-Marjan eléinlaulut, Frobelin palikat, Ammuu-orkesteri,
Piilometsan savelia, Karvakorvan laulupurkki, Vauvanvaaka, Urpo ja Turpo,
Kiekkumarallaa, Lumilauluja lapsille, Munamies ja laululaukku. Huomion arvoista on, etta

suurin osa mainituista levyistd on musiikkipedagogien tekemia.
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5 Pohdintaa

Opinnaytety6én tekeminen on ollut hyvin mielenkiintoinen ja opettavainen projekti.
Olemme tehneet tyotamme melkein kolme vuotta, joten laulut ja ideat ovat muhineet
paassamme pitkdan. Tyémme on kestéanyt ndin pitkdan suurilta osin aikataulukiireiden
takia. Aluksi teimme vain savellys-, sovitus- ja &aanitystyotd. Kesti kauan ennen kuin
saimme aloitettua kirjallisen tydn kirjoittamisen. Loppukirin otettuamme olemme

suoriutuneet urakasta hyvin.

Opinnaytety6 on opettanut meille paljon. Ensinnékin se on nostanut itseluottamustamme
sdveltgjind ja sovittajina. Meillda on uskallus tarttua toimeen ja luoda jotain uutta ja
henkilokohtaista. Toiseksi olemme saaneet kokemusta aanittamisestd. Studiotydskentelyn
hyvat ja huonot puolet ovat tulleet meille tutuiksi. Kolmanneksi olemme saaneet tietoa
suomalaisesta lastenmusiikkikulttuurista ja lastenlauluista. Tama& on kehittdnyt seka
pedagogista ettd musiikillista osaamistamme. Neljanneksi koko projekti on opettanut
meille pitkdjanteisen projektin tekemistd, kartuttanut kielellistda osaamistamme ja
opettanut meitd suunnitelmallisemmiksi. Liséksi meilla on kokemusta paritydskentelysta,

joka on onnistunut hyvin.

Tyota tehdessd omat kasityksemme laadukkaasta lastenmusiikista ovat selkiytyneet ja
olemme myds tulleet kriittisimmiksi asian suhteen. Jatkossa tulemme taatusti
kiinnittdam&an enemman huomiota siihen, millaista musiikkia opettaessa kaytdmme. Olisi
ollut mielenkiintoista vield selvittdd minkéalaista lastenmusiikkia lapset itse haluaisivat
kuunnella. Meiddn omat kriteerimme hyvaan lastenmusiikkiin olivat melko samat kuin
muiden ammattikuntamme edustajien, mutta se, onko meidan mielestimme hyva
lastenmusiikki myds lasten mielesta hyvada, jai tdssa tydssa selvittdmatta. Se voisi olla

mielenkiintoinen jatkotutkimusaihe.

Piddmme huolestuttavana sitd, ettd nykyajan lastenmusiikkikulttuuri ei vastannut niita
kriteereitd, joita me pidimme tarkeind hyvassad lastenmusiikissa. Toki hyvaa
lastenmusiikkia tehdddn téana paivanda Suomessa paljon, mutta silti eniten myyvat ne

artistit, joiden tuotantoa emme pitdneet niinkdan laadukkaana.
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Olemme tytssamme puhuneet paljon laadukkaan lastenmusiikin kasitteesta ja olemme
pyrkineet levyllamme tuottamaan laadukasta lastenmusiikkia. On kuitenkin vaikeaa
tarkastella omaa levya objektiivisesti ulkopuolisen nédkokulmasta kun lauluja on tydstetty
niin kauan. Varhaisimmat s&vellyksemme ja sovituksemme teimme jopa kolme vuotta
sitten. Kolmen vuoden aikana nakemyksemme laadukkaasta lastenmusiikista ja tietomme
ovat kuitenkin jonkun verran muuttuneet. Talla hetkella osaisimme tehda ehka viela
parempaa lastenmusiikkia. Vaikka puhumme opinnaytetydssamme paljon kriteereistamme
ja laadukkaan lastenmusiikin tekemisen tavoitteessa, lauluissamme ja levyllamme on
paljon kehittdmisen varaa. On hyva muistaa, ettd koskaan emme ole valmiita tai
taydellisia ja taydellista lastenlaulua ei ole olemassakaan. Liiat kriteerit omaa savellystyota
kohtaan eivat saisi tukahduttaa luovuutta tai estad saveltamasta. Onneksi matkassamme
on ollut mukana Mikko, jonka loruista olemme alusta asti pitaneet. Sanoituksia ei ole

tarvinnut keksia itse.

Lopuksi

Kysyimme lorujen tekijaltd, Mikko Radyltd, muutamia kysymyksia liittyen loruihin,
lauluihimme ja levyymme. Meille on tarke&d, mitéd Mikko ajattelee h&anen loruistaan

tehdyista lauluista ja mitd mieltd han on yhteistydstamme ollut.

Mikko kertoi lorujensa syntyvan usein tarkkailemalla ympéristod ja omaa kaveripiiria.
Joissain loruissa on karrikoituna jonkun oikean ihmisen luonteenpiirre tai ominaisuus.
Jokunen loru oli syntynyt ihan vaan kuvasta, joka oli mieleen juolahtanut: kuten kuva

ryhdvalaasta laskemassa vesiliukumaked. Kirjoittaminen on Mikolle tapa ajatella.

Kysyimme myo6s minkalaisia ajatuksia Mikolla herdsi kun han kuuli ensimmaisen kerran
laulujamme. 7“En osannut kuvitella lorujani musiikiksi ollenkaan, joten olin vain ja
ainoastaan yllattynyt mitenkd hyvin olitte saaneet tekstit sovitettua kappaleisiin. Ja se
Vlléttyneisyys on jatkunut jokaisen uuden biisin kohdalla. Pidan siitd, ettd lorut eivét ole
pddasiassa, vaan sekd musiikki, ettd teksti kulkevat kdsi kddessd muodostaen selkedn
kokonaisuuden. Té&ssd levyssd yhdistyy hyvin sekd perinteinen lastenmusiikki, ettad
kunnianhimoiset sédvellykset, sovitukset ja tulkinnat. Nijissd on haastetta ja

Vllatyksellisyyttad than aikuisellekin kuulijalle.” (Réaty 2011)
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