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Tiivistelma

Opinnaytety6ni kéasittelee Frederic Chopinin (1810-1849) kolmatta balladia As-duuri op 47.

Opinnaytety6ni koostuu kirjallisesta osiosta ja 25.11.2020 pidetyn konsertin videotallen-
teesta. Kirjallisessa osiossa kerron Frederic Chopinista henkiléna, saveltdjana ja siita, mi-
k& on vaikuttanut hanen saveltyylinsd muotoutumiseen. Tarkastelen myés hieman Frederic
Chopinin musiikin esittdmisté ja mik& siind on tarkeda. Taman jélkeen analysoin Balladia
musiikkiesimerkein. Lopuksi pohdin, miten onnistuin omassa esityksessani toteuttamaan
Balladin musiikillisia ja tulkinnallisia asioita.

Olen kasitellyt aihetta aiheeseen liittyvan kirjallisuuden ja artikkeleiden avulla. Balladin
analysointi pohjautuu omaan harjoitteluprosessiini ja pianotunneilta saamaani opetukseen.

Frederic Chopinin kappaleet edustavat romantiikan ajan tyylia ja niille on tunnusomaista
ilmaisuvoimaisuus ja erilaisten tunnelmien kuvaus. Frederic Chopin on hyvin arvostettu
pianomusiikin saveltdja. Han on nerokas erilaisten tunnelmien ja karaktaarien luojana. Li-
saksi Chopinin teoksille tyypillistd ovat laulavat melodiat. Frederic Chopin eroaa aikansa
saveltdjista siind, ettei hanen musiikkinsa ole ohjelmallista. Teokset eivat pohjaa suoraan
mihink&an runoon tai paikkaan, mutta niista voi I6ytadd musiikin sisaisen tarinan. Mielestani
Frederic Chopinin teosten soittamisen ja esittamisen keskeisimpiin haasteisiin kuuluu eri-

laisten savyjen, tunteiden ja tunnelmien Idytaminen ja valittdminen seké laulava &ani.

Opinnaytety6ta tehdessani tietdmykseni Frederic Chopinista kasvoi, ja opinnaytety® on
auttanut minua ymmartamaan ja tulkitsemaan hanen musiikkiaan vield paremmin. Opin-
naytetydni antaa pianisteille nakékulmia Frederic Chopinin musiikin tulkintaan ja esittami-

seen.

Avainsanat Piano, Frederic Chopin, Balladi, soittaminen, esittdminen
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Abstract

This final project examines Frederic Chopin's Ballade No 3 in A Flat Major Op.47

The study is comprised of a written part and a recording of the concert to held in Ruoholahti
on 25 November 2020.The written section introduces Frederic Chopin and what shaped his
style to compose. In addition, | briefly discuss the essential factors involved in playing
Frederic Chopin’s music. Subsequently, | analyse the Third Ballade and provide music
samples. Finally, | will review how well | succeeded in implementing key features in my own

performance.

References include articles related to the topic. The analysis of the Ballade is based on my
rehearsal process and the piano lessons attended.

Frederic Chopin’s works represent the Romantic period and the music style of the time.
Frederic Chopin’s music is characterized by rich emotions and atmospheres. Frederic
Chopin is one of the most appreciated composers of piano music. He is skillful in creating
different ambiances and characters and singing melodies. Frederic Chopin’s music differs
from other composers of the time in that his music is not programmatic. Frederic Chopin
does not base his compositions on a certain poem or place, yet you can find narratives in
his music. For me the most crucial aspects of performing Frederic Chopin's music are dis-
covering and expressing the different atmospheres, feelings and tones and eliciting the sing-

ing voice of the instrument.

This final project provided me with plenty of new knowledge on Frederic Chopin which has
helped me to understand and interpret his music better. | hope this report offer pianists val-
uable perspectives on how to perform and interpret Frederic Chopin's music.

Keywords Piano, Frederic Chopin, Ballade, playing the piano, interpre-
tation
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1 Johdanto

Pidan Frederic Chopinin musiikista sen herkkyyden ja ilmaisuvoimaisuuden vuoksi.
Chopinin musiikissa kiehtovat myds kauniit, mieleenpainuvat melodiat. Jo varhain
Chopinin musiikkia kuullessani pidin siité paljon ja tiesin etta haluaisin soittaa sitd myo-
hemmin. Tutustuin ensimmaisen kerran Chopinin musiikkiin ollessani 9-vuotias. Soitin
silloin Chopinin pienen preludin. Sen jalkeen lahdin soittamaan valsseja, Nocturnoja ja
my6&hemmin etydeja. Chopinin musiikki on aina tuntunut omalta, juuri sen romanttisuu-

den ja ilmaisuvoimaisuuden vuoksi.

Valitsin opinnaytetydni aiheeksi Chopinin As-duuri-balladin siksi, ettéd koen sen tulkin-
nallisesti ja musiikillisesti omakseni. Se eroaa muista Balladeista valoisuudellaan. As-
duuri-balladi kuuluu Chopinin laajempiin teoksiin ja sisaltda sen vuoksi erilaisia karak-
taareja ja tunnelmakontrasteja. Siksi sita soittaessa paasee nayttamaan itsestaan
myds eri puolia pianistina. Olen tydstanyt tata balladia eniten kaikista neljasta Chopinin
balladista. Ensimmaisen kerran kavin sita I&pi jo vuosia sitten, jolloin koin Balladin
haastavaksi niin musiikillisesti kuin teknisestikin. Nyt olen ottanut sen uudelleen esiin.

Chopinin kappaleet kuuluvat soitetuimpiin pianoteoksiin, ja repertoaaria on pianolle
runsaasti. Kukaan pidemmalla oleva pianisti ei voi valttya soittamasta ainakin joitakin
Chopinin kappaleita. Koin siksi hyoédylliseksi kasitella tydssani yleisemminkin kuin yh-
den teoksen osalta Chopinin musiikin ominaispiirteita, esittamisté ja tulkintaa.

Opinnaytetydssani kerron ensin Chopinin eldamésta ja hanesta séveltajana, minka jal-
keen siirryn kuvaamaan hanen musiikkinsa ominaispiirteita. Sitten esitdn muutamia
asioita, jotka ovat tarkeita yleisesti Chopinin musiikin esittimisessa ja tulkinnassa. Ka-
sittelen aihetta mm. pedaalinkaytdn ja artikulaation kautta. Seuraavaksi kerron As-
duuri-balladin taustoista yleisesti. Lopuksi siirryn analysoimaan balladia ja sen harjoitte-
lemista. Tydhoni osaksi kuuluu myés konsertti, jonka pidin Helsingin Konservatorion
konserttisalissa 25.11.2020. Soitin konsertissa juuri kyseisen teoksen ja analysoin
pohdintaosuudessa, miten onnistuin toteuttamaan analysoimiani asioita omassa soi-

tossani ja mitk asiat esiintymistilanteessa vaikuttivat lopputulokseen.
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2 Frederic Francois Chopin

Frederic Chopin on Puolan kuuluisin saveltaja. Hanen isansa Nicolas Chopin oli rans-
kalainen ja han muutti Puolaan 1878, ettei joutuisi vallankumousarmeijaan. 15 vuotta
my6&hemmin opettaessaan Skarbeckin kreivittaren perheessa Nicolas Chopin tutustui
Tekla-Justynd Krzyzanowskaan, jonka kanssa han solmi avioliiton. (Isopuro 1989,259.)

Taman avioliiton toinen lapsi oli Frederic Francois Chopin, alun perin Fryderyk Fran-
ciszek Chopin. Han syntyi Zelzowa Wolan kylassa Puolassa 1. maaliskuuta 1810. Syn-
tyméan paivamaarasta ja vuodesta on toisistaan poikkeavia tietoja. Chopinin sisar Lud-
wika, Franz Liszt ja Chopinin ystava Jules Fontana vaittavat Chopinin syntyneen vuotta
aiemmin 1. marraskuuta 1809. Chopinin itsensd mukaan syntymapaiva on vuotta myo-
hemmin 1810. Zelazowa Wolan I&hella olevassa kirkossa on Brochovissa sijainneen
pariisilaisen kirkon myéntdma syntymatodistus, jossa syntymaajaksi on merkitty helmi-
kuun 22.1810. (Janis, 2010.)

Nicolas Chopin muutti perheineen Zelazowa Wolan kylasta Varsovaan, missa han
paasi ranskan kielen opettajaksi lyseoon. Frederic Chopinin lapsuuden koti oli sivisty-
nyt ja onnellinen paikka kasvaa Fredericille. (Isopuro 1898, 259) Frederic alkoi saveltda
jo hyvin varhain. Han oli jo lapsena paljon pianon aaressa, ja koitti saada aikaan erilai-
sia melodioita. Pianonsoiton tekniikka ei tuottanut hanelle vaikeuksia. Han oli suurim-

maksi osaksi pianistina itseoppinut, vaikka saikin opetusta. (Walker 2010.)

Chopinin vanhemmat huomasivat Chopinin erityislahjakkuuden ja Chopin aloitti piano-
tunnit viulisti Wojciech Zywnyn johdolla, ollessaan kuusivuotias. Zywny opetti Chopinia
my®&s nuotintamaan saveltuotoksiaan. Chopin oli lahjakkuus. Hanen sévellyksensa
poloneesi g-molli julkaistiin hanen ollessaan vasta seitseméan vuoden ikdinen. Chopin
paasi Varsovan seurapiirien suosioon yhdeksanvuotiaana, esiinnyttydan julkisesti hy-
vantekevaisyyskonsertissa, ja hanesta tuli vieraileva lapsitahti Varsovan aristokraatti-
sissa salongeissa. (Isopuro 1989, 259.)

Elamansa ensimmaiset 20 vuotta Chopin asui Puolassa Varsovan seudulla. Sieltéd han
matkusti Berliiniin 1828 ja Wieniin 1829. Varsovassa hanté opettivat viulisti Wojciech
Zywny vuosina 1816-21 ja Josef Elsner vuosina 1823-29. (Murtomaki 2005). Josef Els-
ner oli Varsovan konservatorion johtaja, jolta Chopin alkoi saada pianotunteja olles-
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saan 13-vuotias. Mybhemmin vuosina 1826-29 han sai opetusta musiikkikoulussa, joka
oli konservatorion alainen. (Isopuro 1989, 259.)

Elsner oli Chopinin viimeinen opettaja, ja han rohkaisi Chopinin yksiléllista tyylia ja sen
kehittymista. Siksi Chopinille pdasi jo hyvin nuorena kehittyméaén omaleimainen tyyli,
jossa oli vapaa romanttinen ilmaisu, uudenlaiset harmoniat ja tempon kasittely. Elsner
huomasi Chopinin lahjakkuuden, eik& pakottanut Chopinia pysyttelemaan metodeissa,
jotka silloin olivat tavallisia. (Isopuro1989, 159.) Tama mahdollisti sen, etta jo Chopinin
ollessa Elsnerin oppilaana, syntyivat Chopinin ensimmaiset savellykset; poloneeseja,
variaatioita ja molemmat pianokonsertot vuonna 1830, joissa on selvasti kuultavissa

Chopinin oma, persoonallinen savellystyyli. (Murtomaki 2005.)

Chopin suoritti Konservatorion loppututkinnon vuonna 1829 ja samana kesana han piti
Wienissa kaksi konserttia, jotka olivat menestyksekkaita. Chopinia kiehtoi Wienin mu-
siikkielama ja hdn menestyi sielld. Chopin tiesi, ettd han viettaisi tulevaisuutensa Eu-
roopan suurissa kaupungeissa. 2. marraskuuta 1830 Chopin I&hti Varsovassa palaa-
matta enda takaisin. Chopinin opettaja Josef Elsner antoi Chopinille laksidislahjaksi
hopeauurnan, jossa oli Puolan multaa. Han sanoi "Ala koskaan unohda synnyinmaatasi,
minne ikin& kuljetkin, alaka lakkaa rakastamasta sita lampimasti ja uskollisesti” (Isopuro 1989,
259). Chopin ei koskaan unohtanut synnyinmaataan. Chopinin alakuloisuuden usko-
taan ainakin osittain johtuvan siitd, ettd han ikavéi Puolaan. Chopin asui Pariisissa 1a-
hes puolet elaméastaan. (Isopuro 1989, 259.)

1832 Chopin esiintyi ensimmaisen kerran Pariisissa soittaen e-mollikonserttonsa. Siella
Chopin tutustui mm. Hilleriin, Berlioziin ja sellisti Auguste Franchommeen. Chopin sai
elatuksensa opettamisesta. Hanen maineensa opettajana ja pianistina kasvoi. (Murto-
maki 2005.)

Séveltdminen kuitenkin nousi tarkeimmaksi jo vuonna 1835. Silloin Chopin oli jo sével-
tanyt monia pienia kappaleita ja niiden lisdksi mm. kaksi poloneesia op. 26, D-duuri
Scherzo ja ensimmainen balladi, g-molli. (Murtomaki 2005.)

Chopin esiintyi ehka vain reilut kymmenen kertaa Euroopan suurissa konserttisaleissa.
Tama on paradoksi, joka ihmetyttdd monia tutkijoita yh&a. Chopin oli aikansa yksi kysy-
tyimmista pianisteista, mutta han ei pitanyt julkisista esiintymisista. Chopin mieluummin
esiintyi ystavapiirilleen, tai suosi esiintymista Pariisin salongeissa, joissa tunnelma oli

rento ja epavirallinen. (Walker 2010). Salongeissa odotettiin innolla Chopinin esiintymi-
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sid ja paasya kuulemaan hanen uusia savellyksiaan. Saveltdjana han oli myds kysytty,
silld kustantajien valilla oli kilpailua siita, kuka saisi julkaista Chopinin uusimpia teoksia.
(Isopuro 1988,263.)

2.1 Chopin saveltajana

Chopin on ainoa kuuluisa saveltdja, joka keskittyi séaveltaméaan lahes pelkastaan yhdel-
le soittimelle. Han on saveltanyt ylivoimaisesti eniten teoksia soolopianolle. Hanen sa-
veltamissaan kamarimusiikkiteoksissakin piano on aina mukana kokoonpanossa. Cho-
pin tavoitti sévellyksissdan pianon luonteen, eikéd kukaan toinen saveltgja ole sité sa-
malla tavalla tavoittanut. Han I6ysi pianon “sielun”. Usein Beethovenin musiikkia luon-
nehditaan orkestraaliseksi, jopa sinfoniseksi, Schubertin pianosévellykset ovat usein
laulullisia. Chopinin musiikki ei kuulosta koskaan epéluontevalta tai kdmpel6ita pianolla
soitettaessa. Pianosavellykset voivat olla teknisesti hyvinkin vaativia, mutta ne ovat
hyvin sormiin sopivia. (Isopuro 1989, 263.)

Chopin eroaa romantiikan ajan saveltdjistda myos siind, ettei hanen musiikkinsa ole oh-
jelmallista. Chopinin musiikki on hyvin ilmaisuvoimaista ja kuvausvoimaista, mutta se ei
pohjaa mihinkaan tiettyyn paikkaan, runoon tai kuvaan, kuten esimerkiksi Lisztin ja
Schumannin musiikki. (Isopuro 1989,263). Chopinin teoksista voi kuitenkin 16ytda mu-
siikin sisdisen tarinan ja hdnen musiikkinsa on hyvin lyyrista ja kertovaa. (Murtomaki
2005).

Karhunmaan (1966) mukaan Chopinin fyysinen voima oli rajallista, hdnen hennon ruu-
miinrakenteensa ja tuberkuloosin vuoksi. Tutkijat arvelevat, etta tdama on vaikuttanut
hénen savellystyylinsa kehittymiseen. Han ei esimerkiksi Franz Lisztin ja muiden ajan
virtuoosien tapaan pystynyt jarisyttdmaan koskettimistoa suurin akordein ja oktaavi-
juoksutuksin. Karhunmaan mukaan han tavoitteli savellyksissdan lapikuultavaa sointia,
erilaisia tunnelmakontrasteja ja sointivareja, laulavaa ja herkkaa aanta, joka muistuttaa
oopperalaulajan legatoa. Hanen omassa soitossaan oli paljon pianissimon eri savyja,
hanen heikon voimansa vuoksi. Chopin kadehti Lisztin voimaa, kun Liszt esitti hanen
saveltdmiaan poloneeseja. Chopin valitsi esiintymispaikoikseen ennemmin aristokraat-
tisia salonkeja konserttisalin sijaan, joissa virtuoosit useimmiten esiintyivat. (Karhun-
maa 1966,2.) Karhunmaa kirjoittaa: "Chopinin mielestd myoskaan mitaan ei saanut uhrata

pelkan puhtaan tehon tai virtuositeetin alttarille". Chopinin mielesta esimerkiksi hanen sa-
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veltdmaansa suurta As-duuri-poloneesia soitettiin usein liilan nopeasti. (Karhunmaa
1966, 2.)

Chopinin tunne-eldma oli hyvin vaihteleva ja sen voi kuulla hdnen musiikistaan, joka
sisaltda paljon voimakkaasti toisistaan eroavia karaktaareja. "Chopinin mielikuvituksen
palo ja intohimo olivat suoranaisessa ristiriidassa hanen riuduttavan sairaalloisuutensa kanssa,
ja siita ristiriidasta muodostuivat tunnelmakontrastit hdnen suuremmissa teoksissaan sita suu-

remmiksi ja kiihkeAmmiksi.” (Karhunmaa 1966,2).

Chopin oli luonteeltaan hyvin tunnollinen ja perfektionisti savellystensa suhteen. Cho-
pinin savellysty6 oli hidasta ja usein tuskallista. Sen ndkee hanen kasikirjoituksistaan,
joissa on runsaasti korjausmerkintdja ja yliviivauksia joka sivulla. (Walker 2010). Cho-
pin keksi helposti ja innostuneesti musiikillisia ideoita mutta niiden saaminen valmiiksi
teoksiksi oli hanelle tuskallinen prosessi. Chopinin elamankumppani Aurore Dupin,
taiteilijanimeltdan Georg Sand, kertoo Chopinin savellystydsta. Chopin savelsi huo-
neessaan pianon aaressa. Han saattoi yliviivata fraasin monta kertaa ja kirjoittaa uudel-
leen. Chopin usein sulkeutui paivakausiksi huoneeseensa kirjoittamaan saman kohdan
yha uudelleen ja sarki kynid turhautuneena siita, ettei paassyt heti haluamaansa loppu-
tulokseen. Han saattoi tehda tyéta kuusi viikkoa, etta sai valmiiksi yhden sivun. (Guy
De Portales 1947, 123.)

Chopin oli hyvin itsekriittinen ja tarkka mité julkaisi. Fantasia-impromptu, josta on tullut
yksi Chopinin suosituimmista ja soitetuimmista kappaleista, oli niiden kasikirjoitusten
joukossa, joissa oli Chopinin toivomus, etté ne pitda havittdd hanen kuolemansa jal-
keen, koska ne eivat tayttaneet hdnen korkeimpia kriteerejaan. Onneksi Chopinin sisar
Ludwika ei noudattanut veljensé toivetta vaan antoi kappaleen julkaistavaksi (Walker
2010.)

Teosten valmistuttua Chopin osasi pyytaa savellyksistdan hyvan hinnan. Han tunsi
savellystensa arvon. Chopinilta ei I6ydy julkaisemattomia mestariteoksia, kuten esi-
merkiksi Schubertilta. Han julkaisi vain hyvaksyméansa savellykset ja tiesi teostensa
olevan arvokkaita. Siksi Chopinin teosluettelo on hyvin puhdas ja nykydankin Chopinin
teosluettelossa on ehk& eniten korkeatasoisia teoksia musiikin historiassa. (Karhunmaa
1966, 2).
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2.2 Chopinin musiikin ominaispiirteita

Chopin on syntynyt juuri romantiikan ajan alussa. Hanta pidetaankin yhtena romantti-
sen tyylin- ja tunnusmerkkien luojista musiikin alalla. Hanen musiikissaan on kuitenkin
paljon vaikutteita klassismin ajalta, silla han itse soitti paljon Bachin ja Mozartin teoksia.
He olivat Chopinin suosikkisaveltgjat, joiden musiikkia Chopin rakasti ja ihaili. Chopin
sekoittaa musiikissaan klassisen tyylikauden rajoituksia romantiikan ajan musiikille
ominaiseen tunteiden korostamiseen. Kuitenkin han pidattaytyy tunteiden liioittelusta
véalttdédkseen sentimentaalisuutta. (Janis 2010.)

Chopinin musiikin lyyrisyys ja haaveellisuus yhdistettyna toiminnallisuuteen ja kerron-
nallisuuteen tekevat Chopinin musiikista romanttista. Kukaan muu saveltgja ei ole ta-
voittanut savellyksissdan pianon luonnetta niin kuin Chopin. Beethovenin pianomusiikki
on usein luonteeltaan orkestraalista ja sinfonista, Schubertin pianomusiikki taas on
laulullista. Chopin sai pianon laulamaan niin, ettei kukaan ennen hanté ollut tavoittanut
pianon sointia ja luonnetta niin kuin han. Hanen sanotaan |I6yténeen pianon "sielun".
(Isopuro 1989,263) Chopin otti vaikutteita pianomusiikkiinsa bel-canto taiteesta, ja sai
luotua pianosta laulavan soittimen. (Murtoméaki 2005.)

Téarkein sana kuvaamaan Chopinin musiikkia on rubato. Se tulee Italian sanasta roba-
re, varastaa, mutta musiikissa se tarkoittaa "anna ja ota”. Jos varastaa vahan aikaa
jostain, se taytyy antaa takaisin. Jos kiihdyttda yhdessé tahdissa, taytyy hidastaa seu-
raavassa, niin ettd vapaus, jonka soittaja ottaa ei riko kappaleen rytmisté pulssia. Klas-
sinen elementti Chopinin kappaleisiin tulee vasemmasta kadesta, joka taytyy soittaa
niin tasaisesti kuin mahdollista. Sitten oikea kési voi fraseerata niin vapaasti kuin vasen
kasi antaa mydten. Jokainen esiintyja kayttaa taté vapauttaan erilailla, ja siind on Cho-
pinin musiikin "kurinalaisen vapauden kauneus, mika tekee Chopinista Chopinia.” (Ja-
nis 2010.)

Vaikka rubato on melkein synonyymi Chopinille, on Chopin Dirksen (2013) mukaan
kirjoittanut savellyksiinsa rubato -merkinnan vain 14 kertaa. Chopin tarkoitti rubato -
merkinnalla fraseerauksen vapautta, ei tempon muutosta. Chopinin musiikissa on pal-
jon muita merkintdja, jotka vaativat esittdjaa tekemaan muutoksia tempon suhteen.
Tallaisia ovat esimerkiksi: ritardando, accelerando, ritenuto, stretto, smorzando, yms.
Jos Chopin olisi halunnut tempon muutoksen merkitsemissaan rubato -kohdissa, olisi
hanella ollut useampi muu termi, jolla iimaista se. (Dirkse 2013.)

metropolia.fi WMetropolia



727)

Chopinin rubato -merkinnat eivat koskaan seuraa tempo merkintéja, ja niita ei esiinny
fraasien lopussa, joissa usein tempoa rauhoitetaan, tai kadenssiosioissa, joissa tem-
pon kasittely on vapaampaa. Sen sijaan esimerkiksi orkesteri- tai kamarimusiikkiteok-
sissa Chopin on merkinnyt rubato- merkinnan ainoastaan melodia -aanelle, osoitta-
maan sen vapaampaa fraseerausta, sdestavien danien pitdessa tasaisesti pulssia ylla.
(Dirkse2013.)

Chopin rakasti italialaista oopperaa ja usein pyysi oppilaitaan matkimaan soitossaan ja
fraseerauksessaan oopperalaulajaa. Pianon &énen tuli olla laulava, kantava ja soiva.
Pianon ohella Chopinin suosikki-instrumentti oli ihmisaani. Han kavi usein oopperassa
ja otti italialaisesta bel-canto taiteesta vaikutteita myés omaan musiikkiinsa. Erityisesti
bel-canto tyyli on I6ydettavissa hanen Nocturnoistaan. (Dirkse2013.)

Murtomaki Kirjoittaa "Chopinin savellyksilla on introspektiivinen luonne. Ne ovat improvisatori-
suuden ja hallitun muodon yhdistelmia". Chopinin musiikin harmoniat olivat téaysin uuden-
laisia, mutta samalla han arvosti historiaa ja polyfoniaa. Han piti Bachin ja Mozartin
musiikkia esikuvinaan. (Murtoméaki 2005). Uudenlaisilla harmonioillaan ja savellystyylil-
l&&dn Chopin vaikutti Fauren, Debussyn ja Ravelin pianomusiikkiin. Myés Wagner otti
vaikutteita Chopinin savellystyylistéd sekd mybhemmat kansallisromantikot Grieg ja
Dvorak, joihin Chopin vaikutti oman musiikkinsa kansallisten elementtien kautta. (Iso-
puro1989,263.)

Chopinin musiikissa on I6ydettavissa paikoin loistokkuutta. Chopinin teokset ovat kui-
tenkin harvoin herooisia. Sévellysten joukossa on kuitenkin muutamia poikkeuksia.
Esimerkiksi tutkimassani As-duuri-balladissa on myds herooista luonnetta. Chopinin
musiikille luonteenomaista on kuitenkin lyyrisyys ja eleganssi. Chopinin musiikissa on
myds paljon surumielisid, haikeita ja herkkia savyja. Tarkeaa hanen musiikkinsa soit-
tamisessa on harmonioiden kuuntelu, herkka, hienovarainen kosketus, huolellinen pe-
daalinkayttd ja rubato -soitto. (Murtomaki 2005.)

2.3 Chopinin musiikin esittdmisesta ja tulkinnasta

Chopinin musiikin tulkinnallinen vaikeus on Janisin (2010) mukaan siina, ettd musiikki
pitaisi vapauttaa kaikista "maallisista siteistd”. Musiikin pitaisi ikdén kuin leijailla iimassa

kevyesti ja luoda oma maailmansa, ilmapiirinsd. Tama on soittajalle suuri haaste.
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Alan Walker (2010) on artikkelissaan luetellut muutamia helposti tunnistettavia vaati-
muksia hyvaan Chopin tulkintaan:

Chopinin musiikkia soittaessa on tarkeaa pianon kaunis ja herkk& aani. Pianolla on
mahdollista saada aikaan julmia, perkussiivisia sévyja, joita esimerkiksi Prokofjevin ja
Bartokin musiikki toisinaan jopa vaatii, mutta ei Chopinin musiikki. On totta, etta piano
on perkussiivinen soitin, sen dani alkaa haipya heti syttymisen jalkeen, mutta pianon
ominaisuudet ovat myds erinomaiset juuri erilaisten tunnelmien ja illuusioiden luomi-
seen. Pianolla on mahdollista laulaa ja sen oppiminen on suuri saavutus. (Walker
2010.)

Klassinen lahestymistapa Chopinin musiikkiin on téarkeda. Chopinin suosikkisaveltajia
olivat Bach ja Mozart. Chopin soitti paivittain Bachin preludeja ja fuugia. Chopinin mu-
siikki sisaltdd enemman kontrapunktia kuin olettaisi. Tekstuurin sisemmissa kerroksis-
sa on melodioita, jotka pitaisi tuoda esiin. Hyva soittaja tunnistaa ne ja tuo esiin. (Wal-
ker 2010.)

Hienovaraiset savyt etenkin dynamiikan ja rytmin suhteen ovat tarkeitéa. Chopin itse oli
hillitty pianisti. Han ei tuottanut pianosta valtavaa volyymia, kuten nykyaan pianistit te-
kevat. Han etsi pianosta hiljaisimmat savyt luodakseen kontrasteja. Esimerkiksi ero
ppp:sté forteen on sama kuin mezzopianosta fortissimoon. (Walker 2010.)

Arthur Schnabel on kuvannut Chopin -tulkintaa kuuluisasti: "Se on kuin vapaata kave-
lyd vankan maan paalla”. Tama on hyvin tarkea tieto soittaessa Chopinin musiikkia.
Oikea kasi voi soittaa vapaasti vasemman kaden pitdessa tasaisesti kappaleen pulssia
ylla. Chopin oli ensimmainen saveltdja, joka kirjoitti "tempo rubato”-merkinnan teoksiin-
sa. Tama hieno tulkinnallinen keino voi kuitenkin tuhota Chopinin musiikin taysin, jos
sita kaytetaan liioitellusti. Ajankayton taytyy olla taipuisaa, muttei rikkonaista. Sama
patee aksentointiin. Jos aksentteja annetaan lilan monille aanille, ne menettavat tehon-
sa. Chopinin musiikkia soittaessa myds selkeys on tarkeaa. Kuulijan tulisi saada selvaa
joka nuotista ja harmonioista. Tama vaatii myds huolellista ja hyvin hallittua pedaalin-
kayttéa. (Walker 2010.)

Bellman (2012) kirjoittaa, ettd Chopin saattoi usein yhdistaa kaikupedaalia ja una cor-
da- pedaalia saavuttaakseen pehmean ja utuisen soinnin, mutta useimmiten han kui-
tenkin kaytti niita erikseen. Kaikupedaalia hén kaytti pitkissa fraaseissa, saadakseen
juoksutuksista loistokkaita ja helmeilevida. Han kaytti kaikupedaalia myds matalilla bas-
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sonuoteilla ja voimakkailla soinnuilla. Una corda -pedaalia, vaimennuspedaalia, han
kaytti kevyissa juoksutuksissa saadakseen soinnista lapinakyvan ja melodiasta kauniin
ja pehmean. Mielestani aanenvarin kuuntelu on hyvin tarkeaa soittaessa Chopinin mu-
siikkia, mutta olen kokenut sen myés yhdeksi suurimmista haasteita tulkittaessa hanen
musiikkiaan. Se vaatii hyvaa keskittymista, etta saa pianosta aina ulos juuri sen aanen-
savyn ja -voimakkuuden kuin haluaa.

Chopin pystyi saavuttamaan pedaalien avulla hyvin laajan skaalan erilaisia efekteja ja
tunnelmia, mutta silti Chopinin kappaleissa esiintyvéat pedaalimerkinnat voivat olla har-
haanjohtavia. On mahdollista, etta editioita on tuotettu eri maissa, joissa pianonsoiton
mieltymykset ovat olleet toisistaan poikkeavia, eivatka siten valttdmatta edusta Chopi-
nin pianotyylia. (Bellman2012). Bellman on myds avannut useita mahdollisuuksia tutkit-
tuaan Chopinin pedaalinkayttéa. Pedaalilla on olennainen osa Chopinin musiikissa,
mutta merkintdjen lukeminen kirjaimellisesti on mahdollista vain historiallisilla soittimilla
ja tana paivana niita tulisi lukea miettien kontekstia. Mika efekti tietylla merkinnalla on
haluttu saavuttaa ja miten sen voisi parhaiten saavuttaa nykyinstrumentilla? Toisinaan
olen huomannut, etta pedaalia joutuu vaihtamaan useammin kuin nuotissa lukee, ettei
harmonioista tule liilan suttuisia. Luulen ettei kaikupedaali ole ollut niin tehokas Chopi-
nin aikaisissa pianoissa. Nykypianon, etenkin flyygelin pedaalilla on mahdollista saa-
delld, kuinka paljon kaikua pedaalilla haluaa tuottaa. Tunnelmaan ja volyymiin voi vai-
kuttaa kaikupedaalin maaralla. Olen huomannut saavani erilaisia savyja ja selkeampia
harmonioita sdatelemalld kaikupedaalin maaraa. Harjoitellessani olen keskittynyt myés
huolellisiin pedaalinvaihtoihin ja siihen, ettd nostan pedaalin ylds asti, ettei edellisia
harmonioita jaa pedaaliin, silla selkeys, myés harmonioiden suhteen, hyvan sormiarti-

kulaation ohella, on Chopinin musiikkia soittaessa mielestani tarkeaa.

2.3.1 Artikulaatio

Chopinin ajan Pariisin pianometodeissa oli jo maaritelty tietyt artikulaatiot. Artikulaa-
tiomerkinnat ja niiden tulkinta on selitetty auki Louis Adamin kirjassa Methode nouvelle
pour le piano, 1805. Myds Henry Lemoisen kirja theorique et practique pour le piano
osoittavat, etta nelja eri artikulaatiotyyppia nousee keskeisena esiin ja ne oli maaritelty.
Niiden hallitsemista pidettiin yhtena hyvan pianonsoiton mittarina. Niihin kuuluivat lyhyt
staccato, jossa aani on kestoltaan vain neljasosa kirjoitetusta aika-arvosta ja % on val-

mistavaa liikettd ennen seuraavaa nuottia. Seuraava on ns. intermediate level, jossa
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soivan danen kesto on puolet kirjoitetun nuotin pituudesta. portato, jossa % aanen kes-
tosta on soivaa ja legato. (Bellman 2012.)

Kuitenkin Chopin kaytti yllamainittujen artikulaatiomerkintdjen lisdksi myés muunlaisia
merkintdja. Useista yllamainituista artikulaatioista Chopin ajatteli hieman eri tavalla.
Staccato pitéisi tuottaa ranteen vapaalla liikkeella. Toinen Chopinin kayttdma artikulaa-
tio on legato staccato. Chopin merkitsee sen staccatopisteilld, jotka ovat legatokaaren
sisélla. Sita voisi kutsua painavaksi staccatoksi. Siind sormi pysyy hieman kauemmin
koskettimella kuin staccatossa. (Bellman2012.)

Chopin erosi muista aikansa virtuooseista myds opetusmetodeillaan. Han kaski oppi-
laidensa ensiksi laskea katensa e-, fis-, gis-, ais- ja h-koskettimille. Hanen mielestaan
se oli normaaliasento. Lisaksi hdnen harjoitustensa paamaarana oli kehittéda jokaisen
sormen itsendisyytta. (Guy De Portales1947,133.) Chopinin mielestéa jokaisella sormel-
la oli oma erityispiirteensd, jota tulisi korostaa, ei haivyttaa. Esimerkiksi kolmatta sor-
mea hén kutsui "suureksi laulajaksi". Muut romantikot, kuten Liszt, painottivat joka
sormen samankaltaisuutta ja niiden harjoittelua tasavahvoiksi. Chopin yritti kirjoittaa
oman pianometodin, mutta hén ei koskaan ehtinyt luonnoksia pidemmaélle. Chopinin
harmiksi hanella ei ollut, kuten esimerkiksi Lisztilla, lahjakkaita oppilaita, jotka olisivat
jatkaneet hanen perinnettdan. (Walker 2010).

Bellman (2012) toteaa artikkelissaan, etta artikulaatio ja kosketus liittyvat toisiinsa, mut-
ta eivat tarkoita samaa asiaa. Chopin puhui sellaisen pianotekniikan puolesta, jossa
kasi ja ranne ovat rentoina sormien laskeutuessa koskettimille vapaasti ja kevyesti.
Han véltti ennen kaikkea jaykkyytta soitossa. Chopinin pianismissa keskeisinta on vo-
kalismi, laulullisuus. Melodiat pitaisi ymmartaa laulun kautta, miten laulaja ne esittéisi.
Laaja skaala eri artikulaatioita (esim. staccato, legato, portato) antaa soittajalle tydka-
lut, joiden avulla on mahdollista tuottaa, kuten laulaja, erilaisia tavuja, ja niin kuin eri
kielissa, erilaisin painotuksin, erilaisin vastauksin ja taivutuksin. N&in ollen, itse asiassa
"laulava a&ni”, jonka itse yhdistan automaattisesti laulavaan legato -linjaan, itsessaan
on melko kapea nakdkohta "cantabile style”- tekniikalle, joka siséltaé lukuisia erilaisia
artikulaatioita. (Bellman 2012.)

Chopin soitti mielellaan ystavilleen. Han tykkasi soittaa myds Pariisin salongeissa, jois-
sa tunnelma oli rento ja epavirallinen. Nykyaan Chopinin musiikkia soitetaan suurissa

konserttisaleissa ja ne kuuluvat esitetyimpien pianokappaleiden joukkoon. Konserttisa-
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lin akustiikka vaatii hieman laajempaa &anta. Nykypianistille Chopinin musiikkia soitta-
essa on kuitenkin mielestani tarkeaa keskittya herkkaan, pianon laulavaan aaneen.
Sointi voi olla runsas ja 4éni kantava, mutta liiallinen voiman kaytt6 ei kuitenkaan ole
Chopinin musiikille ominaista. Chopinin musiikki on silti hyvin intohimoista ja ilmaisu-
voimaista. Chopinin suosikkipiano oli suhteellisen yksinkertainen Pleyel, jossa oli vain
kuusi oktaavia. (Walker 2010.)

3 Balladi As-duuri

3.1 VYleisesti Balladista

Balladista, joka on savellyksenéd hyvin dramaattinen ja intensiivinen, ja joka on paa-
asiasiallisesti ottanut vaikutteensa puolalaista eeppisesta runoudesta, Chopin kehitteli
uuden musiikillisen muodon. (Janis 2010). Chopinin oli ensimmainen, joka savelsi bal-
ladin pianolle. Sen sijaan balladilaji lauluna oli Varsovassa 1820-luvulla hyvin yleinen.
Chopinia inspiroivat luultavasti mm. Schubertin balladit ja oopperoissa esitettavat bal-
ladilaulut. (Muun muassa Boildeaun La dame Blanche) Naista savellyksistd Chopin on
paassyt kuulemaan balladille tyypillisté laajaa tunneskaalaa ja yllatyksellisyytta. (Mur-
tomaki 2005.) Han loi my6s Scherzosta taysin uudenlaisen musiikillisen muodon.
Scherzo oli alkujaan musiikillinen pilailu, mutta Chopin muutti sen luonnetta téysin toi-
senlaiseksi. My6s Poloneesi muutti muotoaan. Tanssillinen Poloneesi muuttui Chopinil-

la kulkuemarssi -tyyliseksi. (Janis 2010.)

Chopinin kehittdmassa balladimuodossa on I0ydettévissa vaikutteita sonaattimuodosta,
mutta se ei kuitenkaan ole taysin sonaattimuodon mukainen. Tasta esimerkkina peili-
repriisi: kaksi esittelyteemaa esitetdan kertausosiossa vastakkaisessa jarjestyksessa.
(Samson 1992.)

Chopin viittaa termilla "balladi" balettimaiseen vélisoittoon tai tanssikappaleeseen. Sita

voi verrata italialaiseen ballataan, mutta Chopin saattoi viitata silla my6s keskiaikaiseen
balladiin, joka oli luonteeltaan herooinen. (Samson 1992.) Chopinin balladit ovat tans-

sillisia ja dramaattisia. Balladi on luonteeltaan kertova teos, joka siséltdd musiikinsisai-
sen tarinan. Tunnelmakontrastien vaihdellessa tarina etenee ja paattyy joko katastrofiin
tai triumfiin. Chopinin balladeista ainoastaan As-duuri balladin loppu on voitokas ja juh-
lallinen. Balladi paattyy kiinkeasti valoisan savyn voittoon. (Murtoméaki 2005.)
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Chopin savelsi As-duuri-balladin kesalld 1841 Nohantissa. Se on hdnen kolmas balla-
dinsa. Se on erilainen verrattuna kahteen Chopinin aiemmin saveltdméaén balladiin.
Siin& on synkkia ja surumielisid kohtia, mutta se sisaltaa silti enimmé&kseen valoisia
savyja. Kolmas Balladi on olemukseltaan viehattava ja Iammin ja sisaltdd hieman ironi-
aa toisessa teemassa. Teos on paikoin jopa riemukas ja helmeileva. Kappaleen tunnis-
taa Balladiksi, silla sen savy on kertova. Sen kuulee ensitahdista, jotka kertovat ja lau-
lavat ulos ensimmaisen teeman. Toinen teema alkaa tanssillisen iloisesti ja on rytmilli-

sesti erilainen, jatkuvasti synkopoiva. (Tomaszevski 2019.)

3.2 Balladin analyysia

As-duuri-balladi on muotoa ABCBA coda. Ensimméainen teema on jaettu kahtia, laula-
vaan ja tanssilliseen teemaan. Kaikki Balladin musiikilliset tapahtumat rakentuvat nai-
den teemojen pohjalta, laulavan ja tanssillisen. Ne kasvavat, vaistavat toisiaan, kietou-
tuvat yhteen ja katoavat. Huippukohdissa teemat saattavat kehittya tunnistamattomiksi.
(Tomaszevski 2019.)
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Kuvio 1. tahdit 1-4 Rudorf 1878. Chopin's verke, Breitkopf und Hartel. IMSLP

Balladin ensimmainen teema esitelldan kokonaisuudessaan kahdeksassa ensimmai-
sessa tahdissa. Se lahtee dominantin laajennuksesta paattyen téaydelliseen kadenssiin
tahdeissa 7-8. Ylla esimerkissd Balladin nelja ensimmaista tahtia ensimmaisesta, lau-
lavasta teemasta. Oikea kéasi aloittaa soittamaan melodiaa tahdeissa 1 ja 2. Esitys-
merkintd m.v on lyhenne sanoista mezza voce, joka tarkoittaa puolid&dneen. Ennen
soittamaan aloittamista on hyva keskittya ja kuvitella valmiiksi tunnelma ja aani, etta jo
ensimmaisestd danesta lahtien tunnelma olisi pehmeé eika aani liian terava tai luja.
Tahdeissa 3 ja 4 melodia siirtyy vasemmalle kadelle, alempaan nuottiriviin, oikean ka-
den saadessa saestavat harmoniat. Balanssin kuunteleminen on tarke&a, jotta va-
semman kaden melodia tulee selkeasti esiin. Ensimmaisen teeman melodia tulee vuo-

roin oikean vuoroin vasemman kaden rekisterista
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Kuvio 2. tahdit 9-12. Rudorf 1878. Chopin's verke. Brei'tkopf und Hartel. IMSLP

Taman jalkeen tulevat As-duurioktaavit fortessa. Alkaa tanssillista teemaa enteileva
osuus. Tassa osuudessa rytmin tarkka kasittely on tarkeaa, etta tanssillisuus séilyy.
Tassa kohta kappaletta ei mielestani ole tarkoitus kayttaa tempo rubatoa. Kuitenkin
vasemman kaden soinnut ovat tarkeita ja niiden harmonioiden kuuntelu hyvin tarke&a.

Kuuntelun ja tarkan rytmin yhdistaminen ovat mielestani tdman osuuden haaste.
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Kuvio 3. tahdit 47-53, Rudorf 1878. Friedrich Chopin's verke. Breitkopf und Hartel.
IMSLP

Toinen teema alkaa murretuilla C-oktaaveilla ja savellaji vaihtuu As-duurista C-duuriin.
Esitysmerkintdnd on taas m.v eli mezza voce, puolidédneen. Tassa kohtaa koen haas-
teeksi oikeanlaisen savyn l6ytdmisen. Adnen pitéisi olla soiva, mutta kuitenkin pehmea
ja hiljainen. Tunnelma ei saisi mydskaan olla liian "konkreettinen”, vaan kaukainen, etta

saisi kuulijan vietya toisenlaiseen maailmaan musiikin kautta.
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Kuvio 4. tahdit 54-58. Rudorf 1878. Chopin's verke. Breitkopf und Hartel. IMSLP

metropolia.fi ﬂMetropolia



14 (27)

Tassa paateema, joka on tanssillinen, ja tunnelmaltaan elegantti ja iloinen. Myds ryt-
miikaltaan tdma osio eroaa laulavasta, silla se on synkopoiva. Tunnelmaltaan iloisesta
C-duuriosiosta siirrytdan kuitenkin pian tummempaan séavyyn, savellajin muuttuessa C7
soinnun kautta f-molliin. Tunnelma muuttuu &akkia iloisesta, jopa vdhan humoristisesta,
tummaan savyyn, joka on kuitenkin aluksi mielestani herkka ja laulava, mutta muuttuu
dramaattisemmaksi dynamiikan kohotessa lopulta fortissimoon.
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Kuvio 5. tahdit 79-83. Rudorf 1878. Friedrich Chopin's verke. Breitkopf und Hartel.
IMSLP

F-molliosiosta Iahtee suuri nousu, joka huipentuu fortissimoon. Myds harmoniat tulevat
runsaammiksi myds vasemman kaden soittaessa oktaaveja ja nelisointuja. Rytmi on
edelleen synkopoiva. Tanssillinen teema jatkuu, mutta se on muuttunut tunnelmaltaan
synkemmaksi.

Ke. #
kuvio 6. tahdit 100-103. Rudorf 1878. Friedrich Chopin's verke. Breitkopf und Hartel.
IMSLP

Taman jalkeen laskeudutaan laulavaan teemaan perustuvan osion kautta f-mollista C-
duuriin. Siita kertautuu tanssillinen teema taas iloisella ja valoisalla karaktaarilla. Tee-
ma toistuu samanlaisena kuin ensimmaiselld kerralla, mutta kuulostaa mielestani iloi-

semmalta dramaattisen molliosion jalkeen.
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Kuvio 7. tahdit 115-118. Rudorf 1878. Friedrich Chopin's verke. Breitkopf und Hartel.

IMSLP

Talla kertaa iloinen tunnelma ei tummukaan vaan C-duurista siirrytddn As-duuriin ja
alkaa oikean kaden juoksutukset, jossa vasen kasi jatkaa synkopoivaa rytmia. (Esi-
merkKi yll& olevassa kuvassa) Tassa osiossa vasemman kaden rooli on myds tarkea,
silla sieltd 16ytyy myds melodiaa. Pidan tata kohtaa balladissa erityisen kauniina, silla
se on tunnelmaltaan valoisa ja huoleton ja tiynna iloa ja upeita harmonioita. Sen valit-
tdminen on mielestani vélilla haastavaa. Osio on tdynna todella hienoja harmonioita ja
niiden kuuntelu nopeasta temposta huolimatta on hyvin téarkeda. Helposti miellan koh-
dan nopeammaksi mita se on ja siksi olen kokenut itselleni hyédylliseksi hitaammassa
tempossa harjoittelun. Silloin ehtii kuulla joka nuotin ja harmoniat ja niiden muutokset.
Oikean kaden ylle on merkattu legato -kaari. Tarkoitus olisi pyrkia soittamaan nopeat-
kin nuotit laulaen ja kuunnellen, minka olen myds kokenut haasteeksi harjoitellessani

kappaletta.
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Kuvio 8 tahdit 123-126. Rudorf 1878. Friedrich Chopin's verke. Breitkopf und Hartel.

IMSLP

Leggiero-kohdasta lahtien melodia siirtyy vasemmalle kadelle. Oikean k&den juoksu-

tukset ovat harmoniaa, silla melodiset asiat ovat siirtyneet vasemmalle kadelle.
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Kuvio 9 tahdit 131-133. Rudorf 1878. Friedrich Chopin's verke. Breitkopf und Hartel.

IMSLP

Ylla olevassa kuvassa vasen kasi saa laulavan teeman elementeisté koostuvaa melo-
diaa. Melodia on eri, mutta aihe on laulavasta teemasta. Taméa on alustusta sitéd seu-

raavalle sostenuto-osiolle.
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Kuvio 10 tahdit 134-137.Rudorf 1878. Friedrich Chopin's verke. Breitkopf und Hartel.
IMSLP

Sostenuto tarkoittaa pidatellen. Taman voisi tulkita niin, etta tata kohtaa ei ole tarkoitus
soittaa tarkassa rytmissa vaan musiikki "nojaa taaksepéin”. Tama on myds hyva esi-
merkki Chopinin rubatosta, jossa vasen kési pitda ylla kappaleen pulssia oikean kaden

soittaessa vapaammin.

Oikean kaden melodia pohjaa laulavaan teemaan. Vasen kasi saa saestavat kuudes-
toistaosanuotit. Vasemman k&den skaala on laaja ja &arinuotit ovat paikoin yli oktaavin
paassa toisistaan. Tassa kohdin olen huomannut, etta tédrkedé on joustava ranteen
kayttd ja rentous. Ranteen ohjauksella saadaan aikaan liike, joka auttaa ylettymaén
hyvin nuotteihin tempossa ja hyvalla laadulla. Tama on myds mielestani yksi kauneim-
mista kohdista kappaleessa. Melodia on hyvin kaunis ja harmoniat vasemmassa ka-
dessa upeita. Myds tassa kohden rauha ja kuuntelu on tarkeaa. Vaikka vasemman
k&den nuotit ovat nopeita, ei kohta ole tarkoitettu tunnelmaltaan nopeaksi vaan laula-

vaksi ja kauniiksi.
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Kuvio 11. tahdit 146-151. Rudorf 1878. Friedrich Chopin's verke. Breitkopf und Hartel.
IMSLP

Paateema esiintyy viimeisen kerran alkaen murretuin As-duurioktaavein. Sostenuto-
osion paatyttya As-duuriin esiintyy tanssillinen teema viimeisen kerran sellaisenaan,
mutta As-duurissa. Tasséa kohdin voi tuoda esiin myds vasemman melodiaa (Tahdit
150 ja 151, jossa vasemman kaden nousevaa melodiaa) ja tdssa onkin esimerkki Cho-
pinin musiikin polyfonisuudesta ja kerroksellisuudesta, silla kun vasemmalla kadella on
parin tahdin melodiapatka, oikean kdden melodia jatkuu ja on yhta tarked. Tama poh-
jaa Bachin musiikin polyfonisuuteen, jossa jokainen stemma kuljettaa melodiaa ja on

yhta térked. Teema saa mielestani viela iloisemman savyn siirryttyddn As-duuriin.
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Kuvio 12 tahdit 157-160. Rudorf 1878. Friedrich Chopin's verke. Breitkopf und Hartel.
IMSLP

Paateeman esiinnyttya viimeisen kerran As-duurissa se moduloi niin, etta savellaji
vaihtuu cis-molliin. Esitysmerkinta on jalleen tassa kappaleessa usein kaytetty mezza
voce. Oikea kési laulaa melodiaa ja vasemman kaden juoksutukset luovat synkkaa
ilmapiirida melodian ylle, mutta valilla harmoniassa on havaittavissa myds valon pilkah-
duksia. Teknisen haasteen kohtaan tuo vasemman kaden nopeat nuotit, jotka pitéisi
aloittaa hiljaa. My6s vasemman kaden artikulaation kanssa olen joutunut olemaan tark-
kana, silla alemmasta rekisterista soittaessa on selvemmin artikuloitava, jotta yksittai-
sistd &anista saa selvaa ja etteivat harmoniat puuroudu ja muutu epaselviksi. Tama
koskee erityisesti pedaalinkayttéa. Kaikupedaalia saa olla vahan, mutta pedaalinvaihto-
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jen tulee olla tarkkoja. Una-corda- pedaalin kayttdé voi my6s sopia tdhan kohtaan tuo-
den pehmeytta oikean kdden melodiaan ja luoden utuisempaa tunnelmaa vasemman

kaden kuudestoistaosakuvioista.
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Kuvio 13. tahdit 165-168. Rudorf 1878. Friedrich Chopin's verke. Breitkopf und Hartel.

IMSLP

Oikean laulava melodia siirtyy vasempaan kéateen ja oikeassa kéddessa on gis-
oktaaveja kahden oktaavin laajuudella. Kohdan soittotekninen haaste on mielestani
ensimmaisen ja vildennen sormen nopea vaihto ja se, ettd sévelet saa soitettua hyvalla
laadulla ja puhtaasti ilman virhelydnteja. Tunnelma on vield tumma, vaikka vasemmalla
kadellda on myés duurisointuja. Mielestani tunnelma tasapainottelee tumman ja valoisan
savyn valilla. Esitysmerkintana on crescendo. Tassa kannattaa aloittaa mahdollisim-

man hiljaa, ettd on mahdollista tehda pitkd nousu. Esim1.
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Kuvio 14 tahdit 165-168. Rudorf 1878. Friedrich Chopin's verke. Breitkopf und Hartel.

IMSLP
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Kuvio 15. tahdit 173-176. Rudorf 1878. Friedrich Chopin's verke. Breitkopf und
IMSLP
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Crescendo huipentuu vasemman kaden nousevaan melodiaan ja gis7- soinnun kautta
paadytaan cis-molliin. Tassa kohtaa melodia vaihtuu taas oikealle kadelle. (esim. 2)
Tunnelman tasapainottelu tumman ja valoisan valilla johtaa tumman savyn voittoon.
Tassa kohtaa on kappaleen yksi suurimmista nousuista mollissa ja esitysmerkinta on
fortissimo. Kohdassa on tarkeda hahmottaa mitk& ovat melodianuotteja, silla jokainen

oikealla kadella soitettu nuotti ei ole melodiaa, vaan luo harmoniaa.
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Kuvio 16. tahdit 183-186. Rudorf 1878. Friedrich Chopin's verke. Breitkopf und Hartel.

IMSLP

Cis-molliosuuden fortissimo moduloi H-duuriin ja alkaa tanssillisen paadteeman elemen-
teistd koostuva osuus. Vasemman k&den matalat kuudestoistaosat luovat taustalle
tummaa savya, vaikka oikean kaden teema tulee duurissa. Tata Edeltavan kiihkean ja
intensiivisen kohdan jalkeen tédssa tunnelma rauhoittuu, jopa paikoin pysahtyy. Merkin-
tdd smorzando, joka on merkitty tdman osion joihinkin kohtiin tarkoittaa sanatarkasti
kuollen, eli tarkoitus olisi hidastaa tempoa ja hiljentaa volyymia niissa kohdissa. Kui-
tenkin alun pdateeman tanssillisuuskin on lasna yhtena elementtin ja on hyvin tunnis-
tettavissa tassa kohdasta.
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kuvio 17. tahdit 194-196. Rudorf 1878. Friedrich Chopin's verke. Breitkopf und Hartel.

IMSLP

Musiikki moduloi takaisin paasavellajiin As-duurin ja tanssilliseen teemaan sekoittuu

myds laulavaa teemaa vasemman kaden jatkaessa matalia kuudestoistaosanuotteja.

T&ssakin kohtaa tunnelma mielestani tasapainottelee valoisan ja tumman valilla. Va-

semman kaden stemma luo synkkyytta. Valoisuuttaa tuo se, etta oikealla kadella on

duurisointuja. Laulavan teeman jélleen esiinnyttya alkaa suuri nousu, joka talla kertaa

huipentuu valoisaan As-duuriin.
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Kuvio 18. tahdit 214-218.

IMSLP

Rudorf 1878. Friedrich Chopin's verke. Breitkopf und Hartel.

Alun laulava teema ilmestyy télla kertaa fortissimossa ja oktaavein vahvistettuna. Se on

talla kertaa hyvin riemukas verrattuna alun hillitymp&an ja hiljaisempaan karaktaariin.

Riemukkaaksi sen mielestéani tekee myds kontrasti aikaisempiin tummempiin harmoni-

oihin. T&man tunnelman tavoittaminen on mygs tarkeaa. Joskus surumielisten ja hai-

keiden tunnelmien valittdminen voi olla helpompaa, kuin riemun tunteiden valittaminen.

Teknisesti mielestani tAméan kohdan haaste on isot hypyt ja suuret soinnut ja laajat ot-

teet paikoin molemmilla kasilla. Mielesténi haastavaa tdssa kohdassa on myés melodi-

an saaminen hyvin esiin ja sointujen tasapainoinen sointi, niin etta adénet ovat hyvassa

balanssissa keskendan. Oikealla kddella on soitettavanaan suuria sointuja, joten on

tarke&a mielestani keskittya siihen, ettd kdden paino on suurimmaksi osaksi heikolla

pikkusormella, jotta melodia kuuluu hyvin, mutta myés niin, etté4 koko sointu soi hyvin ja

sen aanet ovat hyvassé balanssissa keskenaan.
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Kuvio 19. tahdit 232-235. Rudorf 1878. Friedrich Chopin's verke. Breitkopf und Hartel.
IMSLP

Ihan lopussa tulee toisen kerran patka As-duurissa olevaa teema, joka on myés talla
kertaa kiihkeampi ja riemukkaampi kuin ensimmaista kertaa esiinnyttyaan. Esitysmer-
kintdnd on piu mosso, joka tarkoittaa nopeammin.

Kuvio 20. tahdit 235-241. Rudorf 1878. Friedrich Chopin's verke. Breitkopf und Hartel.
IMSLP

Edellisen teeman jalkeen kappale paattyy oikean kéden laskevan juoksutuksen jalkeen
riemukkaasti kadenssin kautta As-duuriin. Kappaleen loppu on hyvin valoisa, iloinen ja

voittoisa.

4 Pohdinta

4.1 harjoitteluprosessista

Balladia harjoitellessani keskityin erityisesti sointiin ja selkedan artikulaatioon liittyvaan
tekniikkaan. Opinnaytety6 auttoi minua ymmartamaan paremmin Chopinin musiikkia ja
ymmartamaan syvallisemmin As-duuri-balladin op.47 luonnetta. Chopinin musiikille
ominainen haikeus ja herkkyys nakyy tédssakin teoksessa, vaikka teos paattyykin valoi-
san savyn voittoon. Koitin hakea harjoittelussani esiin haikeita ja valoisia savyja ja
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soinnin herkkyytta. Tassa kappaleessa on mielesténi hienoa myds se, ettéd saa ilmaista
ilon tunteita ja se, etta tunnelmien skaala on niin laaja. Balladi on myds hyvin ilmaisu-
voimainen ja intohimoinen herkkyydestédan huolimatta. Huomasin harjoitellessani, etta
pianissimon soivat sévyt ovat hyvin vaikeita toteuttaa. Toisaalta balladissa on myés

herooisia piirteita ja soinnin runsaus on myds tarkeaa.

Balladia harjoitellessani keskityin paljon sointiin ja koitin saada melodia linjasta mahdol-
lisimman laulavan ja kantavan. Mietin mielesséni, miten fraaseeraisin, jos laulaisin ky-
seisen melodian. Tama auttoi saamaan melodiaan ja soittoon lisé4 laulullisuutta. Mietin
missa kohtaa laulaja hengittaisi ja miten saisin fraasista luonnollisen ja legatosta hy-
van, miettien laulajan legatoa. Pianoa soittaessa tulisi unohtaa, ettd piano koostuu yk-
sittaisista koskettimista ja niiden soittamisesta ja keskittya pitkédan linjaan. Pitkien fraa-
sien toteuttamiseksi kaytin pedaalia ja harjoittelin hyvaa legato -soittoa. Koitin kuulla
mielessani seuraavan melodiadanen ja harmonian jo ennen soittamista ja valmistaa
aanet hyvin ennen soittamista. Pianolla on vélilld helppo soittaa valmistamatta hyvin
sointuja ja aania. Koitin miettia myds etukateen danen savyn. Sen hallinta, millaisen

aanen tarkalleen pianosta haluaa, on haaste ja sen oppiminen jatkuu.

Koitin painaa hyvin jokaisen &anen pohjaan ja harjoitella hitaasti kuullakseni varmasti
jokaisen nuotin hyvin ja soitanko sen hyvalla laadulla soinnillisesti. Suuria sointuja har-
joittelin kuuntelemalla balanssia ja sita, tuleeko melodia -aani selkeasti esiin. Helposti,
ainakin itsellani, kdden paino on eniten peukalolla tai muilla vahvoilla sormilla. Suurim-
maksi osaksi melodia kuitenkin kulkee balladissa oikean k&dden soinnun ylimmalla a&-
nelld. Sen soittaa pikkusormi, joka on sormista heikoin. Saadakseni pikkusormella soi-
van aanen suuressa soinnussa, mielestani tarkeda on keskittya kAmmenen ja rystysten
tukeen ja kdantaa rannetta hieman pikkusormeen pain, jotta kasivarren paino tulee

pikkusormelle. Silloin melodiad&nesta saa laulavamman ja soivemman.

Yksi haaste balladissa on pitkat hypyt. Niité tulee paikoin molemmilla kasilla yhta aikaa.
Niita harjoittelin k&det erikseen hitaasti vaikeimmissa paikoissa. Hypyista huolimatta
koitin saada Balladin kertovan ja soivan karaktaarin esiin keskittymalla jokaisen soin-
nun ja oktaavin huolelliseen kuunteluun ja soinnin laatuun. Sain mielestani hyvin kehi-
tettya taman projektin myéta oikean kdden sointia ja laulavaa, kantavaa melodiasoittoa.
Mielestani opin paremmin "laulamaan pianolla”, ja saamaan Chopinin kauniit melodiat
fraseerattua ja soitettua paremmin kuin ennen. Vasemman kaden laulavuudessa koen,

ettd minulla on viela kehitettavaa. Haluaisin myds tulevaisuudessa kehittya siina, etta
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saisin Chopinin musiikin polyfonisuuden viela selkedmmin esiin, harjoittelemalla va-

semman kaden laulavuutta ja 4anen kantavuutta lisaa.

Harjoitellessani kuuntelin tarkasti myds harmonioita. Hyva harmoniakuuntelu auttaa
itsedni oppimaan kappaleen nopeammin ulkoa. Olen suhteellisen nopea oppimaan
ulkoa, mutta hyva kuuntelu heti alkuvaiheessa auttaa siindkin, etten vahingossa myé-
hemmin keksi omia sointuja, ja ettd soitan varmasti niin kuin nuotissa lukee. Nuotista
soittaminen on tdman takia tarkeda aika ajoin, vaikka osaisikin kappaleen ulkoa. My6s
esitysmerkintdja on aina hyva palata tarkistamaan nuotista. Varsinkin tempoon vaikut-
tavia merkint6ja ja dynamiikkaa koskevia merkintdja on aika paljon tdssa kappaleessa.

Yksi kappaleen vaikeimmista kohdista oli oikean kaden gis-oktaavit, ja vasemman ka-
den nousevan melodian tuominen samanaikaisesti esiin, oikean kdden nopeiden ok-
taavien peittamatta melodiaa. Myéhemmin oikean kdden saadessa lisd-dénia melodia
siirtyy oikealla kadelle. Rentous soitossa tédssa kohtaa on hyvin téarkeda. Joka aanta tai
sointua ei mielestani kannata ajatella yksittaisend, vaan osana kuviota. Yksi kuvio kan-
nattaa mielestani soittaa yhdella liikkeelld, johon antaa impulssin. Siten sain lisattya
soittoon rentoutta ja kohta tuntui helpommalta soittaa teknisesti. Harjoittelin kohtaa
hitaasti niin, ettd saisin sen puhtaaksi virhelyénneista ja keskityttya kasivarren rentou-
teen, mutta toisaalta sormien napakkuuteen. Késivarsi ja ranne pitaisi olla rentona, kun

taas kAmmenselka pitéisi olla jamakka ja rystysten tuki vahva.

Harjoittelin balladia myds jonkin verran metronomin kanssa, jotta saisin mieleeni selke-
an peruspulssin, joka on yhtenevainen koko kappaleen ajan, ja joka ei hairiintyisi pai-
koin oikean kdden vapaammasta fraseerauksesta. Oikean k&den vapaa fraseeraus ja
pulssin pitdminen oli haasteellista. Laulavissa melodioissa fraseerasin oikean kaden
melodiaa vapaammin. Lisdksi tdssa balladissa on myés paljon muita tempoon vaikutta-

via merkint6ja.

Kappaleen haaste minulle oli myds nopeat, mutta laulavat kohdat. Téman balladin tar-
koitus ei ole missdan kohtaa kuulostaa nopealta. Karaktaari on koko kappaleen ajan

laulava ja kertova. Haasteena minulla oli nopeissa kohdissa rauhan sailyttaminen. Sita
harjoittelin soittaen nopeita kohtia hitaasti ja jokaisen nuotin hyvin kuunnellen ja koros-
taen melodia -aanta. Myds forte-kohtia harjoittelin hitaasti saadakseni muhkean, mutta
pehmean soinnin. Adnest tulee helposti liian teréva, jos forten tuottaa vaaralla teknii-
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kalla. K&sivarren ollessa rentona pianosta sain voimakkaan, soivan ja pehmeéan aanen

puskematta.

Olen soittanut kyseista balladia ja vuosia sitten mutta koen, etta sen soittaminen on
nykyaan helpompaa musiikillisesti ja teknisesti. Koen etta olen kehittynyt erityisesti
fraseerauksessa ja soinnissa ja saan pianosta laulavamman aanen ja enemman erilai-
sia savyja kuin aiemmin. Haasteisiini kuuluu edelleen laajassa teoksessa ajankaytto,
jotta kappaleesta saa ehyen kokonaisuuden. Taitekohdissa olisi tarkeda muistaa antaa
aikaa, jotta koko kappaleen ajan séilyy rauha. Olen oppinut, ettd aika tuntuu pidemmal-
ta lavalla kuin yleisén puolella. Tama on tarkeda tiedostaa soittaessa, etté erityisesti
taitekohdissa antaa riittavasti aikaa.

Koin harjoitteluprosessin mielekkaaksi, silla pidan paljon kyseisesta balladista. Varmas-
ti pidan sen ohjelmistossani ja uskon sen kehittyvan tulkinnallisesti vuosien varrella
edelleen. Hienoa prosessin aikana oli oppia se, etta kappaleista voi I16ytaa uudenlaisia
tulkintamahdollisuuksia ja uutta syvyyttéd lukemalla saveltajasta ja hdnen musiikkityylis-
taan. Se auttaa ymmartamaan kyseisen saveltdjan musiikkia ja tavoittamaan parem-

man tulkinnan.

4.2 pohdintaa konsertista

Soitin balladin tutkintokonsertissani 25.11.2020. Olin esitykseen itse ihan tyytyvainen.
Mielestani artikulaatio ja pedaalinkayttd oli hyvaa ja sain ilmaistua erilaisia tunnelmia
mielesténi ihan hyvin. Olin tyytyvainen soinnin laatuun, pehmeyteen ja balanssiin. Sa-
moin oikean kaden laulavaan ja kantavaan melodiaan, joka ei jaanyt piiloon suurissa-
kaan soinnuissa, vaan balanssi oli tasapainoinen ja melodia soi selkedsti. Vasemman
k&dden melodia patkat sain mielestani myds pééosin hyvin esiin, tosin matalimmilla 4a-
nilla olisin voinut artikuloida selkedmmin, muun muassa vasemman kaden matalissa
juoksutuksissa. Olen oppinut, ettd matalammat aanet pitéisi soittaa viela paremmalla
artikulaatiolla kuin ylemmat, silla matalat 4anet puuroutuvat helpommin. Niiden hyvéa
artikulointi on haastavaa siksikin, etta pianon bassonuotit ovat raskaampia soittaa kuin
yla-aanet.
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Soitin balladin op. 47. esityksessa hieman nopeammassa tempossa, kuin harjoituksis-
sa. Tama johtui varmasti pienesté jannityksesta. Kuitenkaan nopeampi tempo ei tehnyt
kappaleen yleiskaraktaarista hataista. ltse pystyin koko ajan hyvin kuuntelemaan me-
lodiaa ja harmoniaa ja koin etta soitto oli hallittua.

Kuitenkin esitystilanteessa herkkia ja hiljaisia savyja olisi voinut olla enemman ja olisin
voinut soittaa pianissimo -kohdissa vield hiljempaa. Pianosta olisi kiva jatkossa |6ytaa
todella hiljaisia, soivia savyja. Myds taitekohdissa olisi voinut ottaa enemman aikaa. Se
olisi tuonut lisdé rauhaa esitykseen. Tempon hallinta olisi voinut olla myds paikoin sel-
kedmpaa.

Kappale eteni esityksessa hyvin, eika tempon kasittely ollut missdan kohtaa pysahty-
nyttd. Tempo olisi voinut nojata taaksepéin enemman, erityisesti laulavissa melodiois-

sa.

Alun teeman savy ja rauha onnistui mielestani hyvin. Melodia tuli laulavasti esiin vuoro-
tellen oikealla ja vasemmalla k&della. Tanssillista teemaa edeltavan jakson, joka alkaa
As-duuri oktaaveilla, olisin voinut soittaa rauhallisemmassa tempossa, jotta harmonioi-
den kuunteluun olisi jadnyt enemman aikaa. Tassa kohdassa olisin voinut myés olla

eksaktimpi rytmin suhteen.

Tanssillisen teeman synkopoiva rytmi toi iloisen ja kevean tunnelman. Taéméan teeman
iloisuuden sain mielestani myos valitettya konsertissa ja se kuulosti mielesténi aina
iloisemmalta toistuessaan synkempien ja haikeampien kohtien jalkeen. Melodian fra-
seerausta ja suuntaa olisin voinut miettia viela enemman tassé kohdassa. Tanssillisen
teeman tummuminen ja muuttuminen dramaattisemmaksi onnistui mielestani tunnel-
maltaan konsertissa. Oikean kaden suuret soinnut ja vasemman kéden pitkat hypyt
toivat haastetta teknisesti, mutta sain kuitenkin esityksessa soitettua sen suhteellisen
puhtaasti.

As-duuriosiota, jossa lahtee oikean kaden nopeat juoksutukset, oli mielestani mukavin-
ta soittaa. Se on todella kaunis kohta, ja harmoniat ovat upeita. Olin tyytyvainen sointiin
ja siihen, etta pystyin soittamaan sen kuunnellen.

Mietiskelevampi savy ja rauhallisempi tempon késittely olisi ollut hyvd muun muassa
kappaleen loppupuolella, jossa tanssillinen teema esiintyy synkemmalla karaktaarilla
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vasemman kaden soittaessa synkkaa harmoniaa taustalla. Tassa kohdassa olisin voi-
nut pysahtya kuuntelemaan harmoniaa viela paremmin ja hidastaa viela selkeammin

tempoa smorzando-kohdissa.

Balladi on paikoin hyvin haastava my0s teknisesti ja mielestani kappaleen vaikein koh-
ta on se, jossa tulee oikean kadden gis- oktaavit ja samanaikaisesti vasemman kaden
nouseva melodia. Vasemman k&den melodia tuli konsertissa mielestani hyvin esiin.
Pystyin rakentamaan pitk&n nousun hyvin ja pitdmaan intensiteetin ylla. Olin ihan tyyty-
vainen myos kohdan tekniseen toteutukseen konsertissa. Sain sen soitettua konsertis-
sa varmasti, mutta jannityksesta johtuen soitto ei ollut yhté rentoa kuin harjoituksissa.
Ehk& muhkeampi sointi olisi voinut tehd& kohdasta viela dramaattisemman ja kiih-
kedmman. Yleisesti nousujen ja kappaleen huippukohtien rakentaminen oli mielestani
hyvaa.

Sointi ja keveys tulkinnassa toimivat mielestani hyvin, mutta laulavan paateeman esiin-
tyminen viimeista kertaa oktaaveilla vahvistettuna olisi voinut olla tunnelmaltaan viela
herooisempi. Soittaisin sen jalkikateen ajateltuna viela muhkeammalla ja jykevammalla
soinnilla. Soitin sen konsertissa suhteellisen keveasti. Riemukas ja kiihkea tunnelma
kuitenkin valittyi. Yleisesti forte-kohtien sointiin olin tyytyvainen. Onnistuin paaosin valt-
tdmaéan Chopinin musiikille liian julmat savyt ja sailyttam&an kauniin soinnin myds suur-
ta volyymia vaativissa kohdissa. Soinnin laatua olinkin harjoitellut paljon. Olin tyytyvai-
nen my@s siihen, etta sain rakennettua nousut hyvin ja soitettua hyvalla intensiteetilla
koko kappaleen.

Olisin voinut tehda mielestani kontrasteja rohnkeammin myds hiljaisempaan suuntaan,
niin olisin saanut tunnelmakontrasteista vield suurempia. Kuitenkin olin tyytyvainen
siihen, ettd balladin iloinen karaktaari valittyi ja myds synkedmmat ja haikeammat tun-
nelmat. Koin etta balladin soittaminen oli mukavaa hyvasté harjoittelusta johtuen.
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