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1. Johdanto

Eri vuodenaikoina Pohjois-Savon luonnossa esiintyva visuaalinen kau-
neus herattad huomiota. Ympardivassa jarvimaisemassa nayttaytyvat
pienet taianomaiset hetket aamuauringosta iltahamaraan kiehtovat niin
turisteja kuin meita paikallisia asukkaita. Maustaen tdman kokemuksen
herkullisilla eri makujen kokonaisuuksilla, tarjoaa se ikimuistoisen ela-
myksen. Tassa, jos jossain on ideaa kirjalle.

Opinnaytetyoni aiheena on Savonian matkailu- ja ravitsemisalan yksi-
kon aloittama kirjaprojekti. Erityisena punaisena lankana kirjassa ovat
vesistoreitit, joiden mukana tarinallisuus kulkee teoksen lapi. Vesireittien
varsilta esitelldan alueen tunnettuja henkil6ita seka heidan valitsemiaan
ruokaresepteja hyddyntaen runsasta kuvamaailmaa.

Projekti sai alkunsa, kun Matkailu- ja ravitsemisalan yksikosta otettiin yh-
teyttd Kuopion Muotoiluakatemiaan uuden kirjajulkaisuidean merkeissa.
Tyon toteuttamiseksi tarvittiin graafisen viestinnan opiskelijoilta valokuva-
us, ulkoasunsuunnittelu ja taitto. Opettajamme Marja-Sisko Kataikko otti
minuun seka luokkakaveriini Oona Luostariseen yhteytta kesalla 2010

ja kysyi, olisimmeko kiinnostuneita tekemaan aiheesta opinnaytetyon.
Oonaa ehdotettiin tekemaan kirjan taitto ja minua pyydettiin suunnit-
telemaan ja valokuvaamaan kirjan kuvitus. Otimme tyon mielellamme
vastaan, koska taysivaltaisessa kirjaprojektissa mukanaolo oli meille
molemmille uutta ja kiehtovaa. Tama lisasi myos innokkuutta tydskente-
lyymme. Lisaksi vaikuttavina tekijoina suunnittelijan nakdkulmasta olivat
kirjan todennakdinen suuri huomioarvo ja sen mukanaan tuomat haasteet.

Valmista kirjaa markkinoidaan yrityslahjaksi seka yksityishenkildiden
hankittavaksi, joten sen kohderyhma tulee olemaan laaja. Tama lisaa
kirjan arvoa ja luo vaatimuksen lopulliselle tuotteelle kuvien, taiton seka
painomateriaalien laadun suhteen.

Raportissani kayn lapi projektin eri vaiheita nostaen esille merkittavimpia
suunnitteluun, kuvaamiseen ja jalkikasittelyyn vaikuttaneita tekijoita ku-
ten kuvaustekniikkaa, sommittelua seka erilaisia kuvankasittelyn tyyleja.
Lopuksi arvioin kirjaprojektissa onnistumistani suhteessa asettamiini
tavoitteisiin seka sita, millainen merkitys tyoélla oli oman ammatillisen
kasvuni kannalta.

2. Projektin kuvaus

Opinnaytetyonani toteutin Savonian Matkailu- ja ravitsemisalan yksikon
toimeksiantaman kirjajulkaisun kuvituksen. Siihen sisaltyi kuvamateri-
aalin valokuvaaminen ja jalkikasittely painettavaan muotoon valmiiksi
taittajalle. Kuvituksen sisalto rakentuu erilaisista luontokuvista, henki-
I6kuvista seka ruoka-annoskuvista, jotka luovat kirjalle monimuotoisen
sisallon. Kirja toimii hyvana esittelykierroksena pohjoissavolaisesta
luonnosta, paikallisista korkeassa asemassa tyoskentelevista henkildista
seka heidan valitsemistaan kulinaristisista herkuista. Tama tekee kirjan
kohderyhmasta laajan lisdten sen toimivuutta liikelahjana, matkamuisto-
na tai pelkastaan keittokirjana. Kirjasta tullaan tekemaan myos englan-
ninkielinen kaannos, joten ulkomaalaiset turistitkin paasevat nauttimaan
julkaisun luomasta savolaisesta elamyksellisyydesta.

2.1Tavoitteet ja menetelmét

Projektin ja tydryhman tavoitteena oli tuottaa elamyksia herattava kirja,
joka edustaa savolaisen luonnon kauneutta ja innostaa lukijoita ko-
keilemaan herkullisia ruokaresepteja kiinnostavien henkilétarinoiden
siivittdmana. Edelld mainitsemani luonnehdinta kirjan konseptista loi
tyéryhmallemme vaativat tavoitteet. Tama edellytti tarkkaa organisointia



tyétehtavien jaossa seka tiivista yhteydenpitoa palaverien ja sdhkoépos-
tin keinoin. Suunnittelijan nakdkulmasta tarkeinta projektimme edista-
miseksi oli tydryhman kesken annettu avoin ja rehellinen palaute. Tama
auttoi jokaista viemaan omalta osaltaan tyétamme eteenpain.

Yleisella tasolla huomioituna projektitydn onnistumisen kannalta on aina
erittain tarkeaa, etta jokainen tydéryhman jasen antaa tayden panoksen-
sa projektiin ollen aktiivinen kuunnellen, kannustaen ja kritisoiden. Vain

sen kautta on mahdollista saavuttaa toimeksiannolle asetettuja tavoittei-
ta.

Kirjan kuvamaailman suunnittelun ja toteutuksen nakdkulmasta luodaan
tunnelma ja konteksti kirjan tekstisisallolle. Kuvien teknisella ja taiteel-
lisella toteutuksella on talldin erittdin suuri merkitys. Kuva itsessaan
viestii jo hyvin vahvasti luoden mielikuvia ja merkityksia, joten onnistu-
neen lopputuloksen saavuttamiseksi projekti vaati minulta paljon niin
valokuvauksen kuin kuvankasittelynkin osalta. Tama asetti opinnayte-
tyélleni [ahtokohtaisesti korkeat tavoitteet. Maisemakuvien osalta tavoit-
teenani oli 16ytaa eri vuodenaikoina Pohjois-Savon luonnossa nakyva
visuaalinen kauneus ja tuoda se nakyviin kuvissani kameratekniikan,
sommittelun ja kuvankasittelyn keinoin. Se vaati tarkkaa keskittymista
omaan ymparistdoni luonnossa liikkuen ja etsien visuaalisesti kauniita
hetkia seka yksityiskohtia. Suunnittelin omaa tyéskentelyani pohtimal-
la millaista kuvauskalustoa kayttaisin ja minka tyylisia kuvauskohteita
haluaisin kuvata. Minulla oli jo tietty ideapohjainen runko kirjankuvituk-
sesta olemassa, kun lahdin kuvaamaan. Henkilokuvien kohdalla asetin
tavoitteekseni kuvattavan persoonan I6ytamisen kuvan sisalloksi. Tassa
suurena apuna toimi tydkokemukseni studiokuvaamisesta. Lisaksi olin
mukana suurimmassa osassa kirjassa esiteltavien henkildiden haastat-
teluita, joka auttoi minua saamaan tietyn kasityksen henkilén persoo-
nasta. Kaikkien kuvattavien kanssa tama ei ollut mahdollista. Esimerkik-
si Kuopion kaupunginjohtajan Petteri Parosen kohdalla sain ainoastaan

15 minuutin kuvausajan. Tapasin henkilén ensimmaista kertaa, joten
silloin minun oli improvisoitava. Tallaisessa tilanteessa kuvaajan on
oltava erittain tarkkasilmainen, hallita tekniikka seka oltava sosiaalinen,
jotta malli rentoutuu nopeasti. Kuvaustilanteet henkildkuvien osalta oli-
vat niiden suunnittelun ja sommittelun osalta suurin osa hyvin erilaisia.

Ruoka-annoskuvien tuli puolestaan edustaa vahvasti itsedan varikkyy-
den seka ruokaisuuden kautta ja herattaa lukijassa kiinnostusta niiden
ohessa esiteltavia resepteja kohtaan. Ruokakuvien kuvaamisessa tar-
keinta on oikean kuvakulman ja rajauksen I6ytaminen. Olen aikaisem-
min tehnyt erilaisia ruoka-annoksien mainoskuvia ja tunsin, etta tasta ol
suurta apua hahmottaa kirjaan kuvaamieni annosten visuaalisuus. Nain
ollen halusin raportissani tuoda tyoskentelyprosessini vahvasti esiin ja
pohtia laaja-alaisesti sen osatekijoiden vaikutusta ja merkitysta suhtees-
sa lukijan ja kuvallisen kerronnan vuoropuheluun. Tarkoituksenani oli
rakentaa kokonaisuus, joka voisi toimia myos kuvausteknisena oppaana
opiskelijalle, joka lahtee mukaan valokuvauksen keinoin kuvitettavaan
kuvitusprojektiin.

Olen tehnyt valokuvauksen ja kuvankasittelyn tuntiopettajan toita Kuopi-
on kansalaisopistolla viimeisen neljan vuoden ajan ja tunsin, etta siitd oli
suurta apua kuvankasittelyn ja valokuvauksen teknisen osuuden lahde-
materiaalien valitsemisessa seka soveltamisessa raportointiin. Pystyin
paremmin hahmottamaan kuinka tiivistan asioita ja pystyn tuomaan nii-
den paakohdat esiin tekstissani niin, etta kokonaisuutena se voi toimia
opettavana lahteena. Raportissani kerron myos kuinka I&ahdin luomaan
omaa kuvankasittelytekniikkaa kohderyhman ja toimeksiantajan 1aht6-
kohdista seka siitd, kuinka se muutti ennalta tekemiani suunnitelmia. Se
toimi mielestani hyvana esimerkkina avarakatseisuudesta omaa tyds-
kentelya kohtaan, joka on erittain tarkeda myos suunnittelijan ammatilli-
sesta ndkokulmasta.
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2.1Toimeksianto ja tyoryhmé

Toimeksiantona toteutettavassa tydssa suunnittelijan on oltava jatkuvas-
ti vahvassa vuorovaikutuksessa asiakkaan ja muun tydryhman kanssa.
Taman kautta syntyy selkea kasitys siitd, mita ja miten projektia ollaan
toteuttamassa. Yleisella tasolla verrattaessa normaaliin toimeksiantoon
erikoista opinnaytetydprojektissamme oli, ettd toimeksiantaja oli osa to-
teuttavaa tydryhmaa. Nain ollen koko produktio tapahtui taysin Savonia
ammattikorkeakoulun sisdisesti. Tama mahdollisti aktiivisen yhteistydn
halutun lopputuloksen saavuttamiseksi. Tavoitteenamme oli saada ai-
kaan Pohjois-Savoa edustava kuvapainotteinen teos, jonka sisalldllisina
ja visuaalisina lahtékohtina olivat vesistot seka niiden mukana kulkeva
tarinallisuus ja elamyksellisyys. Tarinoiden oli tarkoitus muodostua ve-
sistoreiteista, niihin liittyvista tunnetuista henkildistd seka heidan valitse-
mistaan ruokaresepteista.

Suunnittelijan nakékulmasta kirjan monimuotoinen sisalto loi heti alusta
alkaen vahvasti kiinnostusta projektia kohtaan. Lisaksi tieto siita, etta
kirjaa tullaan kayttdmaan padsaantoisesti liikelahjana ja matkamuistona
korostivat sen ulkoasun, sisallon, formaatin sekad materiaalivalintojen
tarkeytta. Kirjasta tehdaan myds englanninkielinen painos, mika laa-
jentaa kohderyhmaa entisestaan. Laadukkuuden ja eldamyksellisyyden
tavoittelu olivat suunnittelumme ja valokuvaukseni tavoitteena koko
projektin ajan. Taman avulla pystyimme rakentamaan kokonaisuutta,
joka tavoittaa kohderyhmansa mahdollisimman hyvin.

Projektin merkittdvana vahvuutena oli suuri tyéryhma. Taman avulla
saimme taittaja Oona Luostarisen kanssa jatkuvasti hyvin laaja-alaista
palautetta tydstdmme eri alojen ihmisilta, mik& ohjasi meita tehokkaasti
kohti haluttua lopputulosta. Tyéryhmaan kuuluivat meidan lisdksemme
opinnaytety6ohjaajamme Marja-Sisko Kataikko seka Savonian julkai-
sutoimen edustajat Jouni Vornanen ja Tiina Hyttinen. Kirjan henkilo-

haastatteluista ja niiden pohjalta laadituista tarinoista vastasivat Ritva
Itkonen, Ulla Pekkarinen ja Sari Hakkinen. Ruokareseptien laatimisesta
ja malliannosten valmistamisesta vastasi puolestaan Sinikka Maattala.
Palavereissa tydryhman mukana ideocimassa ollut Miia Aavela toimi
sihteerina laatien kokousmuistiot. Myéhemmin projektiin mukaan oikolu-
kijaksi ja englanninkielisen kdanndksen tekijaksi tuli Irene Hyrkstedt.
Kirjan kirjoittajat hoitivat padsaantoisesti kirjassa esiintyvien henkildiden
kutsumisen haastatteluihin. He saivat pyydetyksi mukaan erittain kat-
tavan ryhman, joka edustaa laajasti eri toimialoja. Tama tulee varmasti
lisddmaan kiinnostusta julkaisua kohtaan. Haastateltavat henkil6t jaet-
tiin ryhmittain vesistdalueiden mukaan, joita pitkin kirjan sisalté etenee.
Kirjassa esiintyvan henkildn tarina liitetdan vahvasti vesistoon, jonka
kohdalla hanet esitellaan.

Henkilot jaettiin vesistojen mukaan seuraavasti:

Kallavesi:

Tarja Tikkanen, aluejohtaja, Finnvera

Jari Tourunen, toimitusjohtaja / paatoimittaja, Savon Sanomat
Elina Pallonen-Eriksson, toimialajohtaja, PeeAssi

Eija Vahala, kehittdmispaallikkd, Savonia-amk

Tommi Lindbom, toimitusjohtaja, Junttan Oy

Anna Pitkanen, toiminnan johtaja, Kuopio Tanssii ja Soi
Jorma Uotinen, taiteellinen johtaja, Kuopio Tanssii ja Soi
Kalervo Vaananen, akateeminen rehtori, It&-Suomen yliopisto
Petteri Paronen, Kuopion kaupunginjohtaja

Wille Riekkinen, Kuopion ev.l. hiippakunnan piispa

Pielavesi:
Arkkipiispa Leo, Suomen ortodoksinen kirkko
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Sorsavesi:
Jussi Huttunen, maakuntajohtaja, Pohjois-Savon liitto
Riikka Manner, europarlamentaarikko

Suvasvesi:
Riitta Rissanen, vararehtori, Savonia-amk

Juurusvesi:
Kaija Saaski, osaamisaluejohtaja, Savonia-amk

Syvari:
Janne Airaksinen, Nilsian kaupunginjohtaja

Laakajarvi:
Mervi Vidgren, vararehtori, Savonia-amk

lisalmi:
Martti Harju, lisalmen kaupunginjohtaja
Juha Vidgren, hallituksen puheenjohtaja, Ponsse

2.2 Oman tyoskentelyn lihtokohdat ja suunnittelu

Ennen kuin paneudun varsinaiseen valokuvaamiseen, kerron lyhyesti
omasta tydskentelystani projektissa ja siihen vaikuttaneista tekijoista.
Kirjan kuvapainotteisen ulkoasun suunnitteluun ja toteutukseen etsin
inspiraationi suurimmaksi osaksi oman tydskentelyni kautta. Kaytan-
ndssa tama tarkoitti eri medioiden laaja-alaista seuraamista luontoaihei-
den osalta seka jatkuvaa oman "kuvapankin” keraamista valokuvaten
useana paivana viikossa. Luonnossa liikkuminen on ollut aina lahella
sydantani ja se on toiminut rauhoittavana elementting, jonka kautta saa

|1

aikaa omille ajatuksille seka ideoille. Varsinkin tdman projektin osalta oli
erittain tarkeaa havainnoida luonnonvalon kayttaytymista eri vuorokau-
den aikoina. Luonnonvalon vangitseminen kuvaan on haastavaa, joten
tuomalla mukaan omaa teknista osaamistani pyrin 16ytamaan kirjaan
tunnelmallisen kuvallisen kerronnan.

Henkildkuvien toteutuksen osalta tydkokemukseni studiokuvaamisesta
auttaa haastattelu- ja kuvaustilanteissa luomaan nakemyksen kuvatta-
van henkilén persoonallisuudesta. On erittdin tarkeaa, ettd saan ku-
vauksissa henkildn rentoutumaan ja taman kautta pystyn valittdmaan
kuvattavan persoonaa nakyviin myds itse kuvassa. Lisaksi olen kulunei-
na vuosina tehnyt tuotekuvauksia useille ruoka- ja ravintola-alan yrityk-
sille, joten minulla oli heti projektin alkuvaiheessa selkea nakemys siita,
kuinka kuvaukset toteutetaan ruoka-annoskuvien osalta.

Kuvauksien ohessa kuvankasittely on suuressa roolissa kertynytta
materiaalia viimeistellessani. Siksi haluan raportissa korostaa kuvien
kasittelya tavanomaisesta poikkeavien tekniikoiden kautta, jotka vahvis-
tavat kuvien visuaalisuutta oikeaan, kohderyhmalle sopivaan suuntaan.
Laajemman kuvankasittelyn tulee mielestani aina olla perusteltua ja
yksilGitya, jotta se vaikuttaa positiivisesti yksittaisen kuvan tai kokonai-
suuden tyyliin. Pidan tata myos hyvin oleellisena esiintuotavana asiana
kuvankasittelyvaiheen raportoinnissa. Suunnittelu, kuvaus- ja kuvanka-
sittelytekniikat seka sommittelu ovat opinnaytetyoraporttini ydinosaa ja
avaan niita tarkemmin tulevissa luvuissa.
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henkilokuvauksiin, kuvamateriaalin
kédsittelya taittoa varten, ruoka-
annoksien kuvaamista
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Kiire raportin saamisessa
valmiiksi, loput henkilé- ja
ruokakuvaukset kasaantuvat
loppua kohden, raportin palau-
tus ja valmistautuminen semi-
naariin sekd opponointiin

Kaikki faali valmiiksi’
taittoon (Toukokuun alku)

Kuva 2.




2.3 Tyoskentelyprosessin vaiheet

Saimme Oonan kanssa jo projektin alkuvaiheessa kattavan mielikuvan
julkaisun paakriteereista, kohderyhmasta seka eri osapuolten roolituk-
sesta. Taman avulla paasimme suunnittelutydssamme hyvin liikkeelle.
Kirjan visuaalisuus ja sen linjaaminen kirjan sisaltédn kuvamateriaalin,
typografian ja taiton keinoin oli tdysin meidan paatettavissamme. Tama
oli ihanteellinen tilanne 1&dhtead tydstdmaan konseptointivaiheen luonnok-
sia tydéryhman arvioitavaksi. Toteutin kuvamateriaalia talven ja kevaan
2011 aikana ottamistani valokuvista ja ideoin malleja siita, kuinka kuvat
voisi esittaa taitossa. Taman jalkeen Oona rakensi kolme tyylillisesti
erilaista taittoluonnosta, joiden pohjalta seuraavassa asiakaspalaverissa
paatimme yhdessa tydryhman kanssa kirjan lopullisen ulkoasun linjauk-
set, koon seka arvioidun sivumaaran.

Alusta saakka tavoitteemme oli saavuttaa vahva ja omaleimainen
visuaalinen tyyli, joka mukailee ajan henkea kohderyhmaan sopivalla
tavalla. Kirjan sisalto oli tarkoitus tehda hyvin kerronnalliseen muotoon.
Kirjan kirjoittajat tulisivat laatimaan tekstiosuudet kesan ja syksyn 2011
aikana jarjestettavien henkildhaastattelujen pohjalta. Paatimme, etta
olen mukana haastatteluissa, koska siten minun oli huomattavasti hel-
pompi suunnitella tulevat henkildkuvaukset. Projekti eteni minun osalta-
ni maisema- seka kuvituskuvamateriaalin kartoituksella ja ensimmaiset
henkil6- ja ruoka-annoskuvat kuvasin kesalla 2011.

Syksyn 2011 saavuttua, oli aika valmistella kirjan kansiin tuleva kuvitus,
jotta se saatiin hyvissa ajoin tydryhmalle hyvaksyttavaksi ja tasta eteen-
pain Oonalle kannen typografian suunnittelua varten. Ehdottamaani
kirjan kanteen seka sen yhteydessa esittelemiini kuvituskuviin oltiin
tyytyvaisia ja projekti paasi jatkumaan sujuvasti. Aika kului nopeasti ja
syksy vaihtui talveksi. Pidimme jatkuvasti yhteytta tyéryhman kesken
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sahkdpostitse ja tapasimme aika ajoin palavereiden merkeissa kartoit-
taaksemme tydn etenemista. Kuvauksien osalta pienimuotoiseksi ongel-
maksi muodostuivat haastateltavien henkildiden kiireelliset aikataulut.
Tuntui valilla mahdottomalta [6ytaa molemmille osapuolille sopivaa
aikaa kuvauksia varten. Nain ollen muutamia kuvauksia jouduttiin
ennakoidusti sopimaan jopa kevattalvelle 2012 saakka. Vuoden vaih-
duttua kuvituskuvamateriaali puolestaan kaipasi enaa vain muutaman
kevaisen otoksen pohjoissavolaisesta jarvimaisemasta. Kevatta 2012
odotellessa tama oli hyva vaihe alkaa tydostamaan kuvia viimeisteltyyn
muotoonsa, jotta Oona paasi taittamaan kirjan malliaukeamat kirjapai-
notestausta varten.

Tahan mennessa olimme tydéryhman kesken kutsuneet projektiamme
"MaRa-kirjaksi”, matkailu- ja ravitsemisalan mukaan, mutta oli tullut aika
paattaa kirjan virallinen nimi. Pitkdn pohdinnan ja lukuisten ehdotusten
jalkeen valitsimme kirjan nimeksi vaihtoehdon, josta kaikki pitivat; "Her-
kutellen Savossa — Evaita vesien varrelta”.

Kuten kirjan nimi kertoo, ruokaresepteilla oli suuri merkitys kirjan sisal-
I6n rakentamisessa. Tama kuului Sinikka Maattalan vastuualueeseen.
Kun reseptit oli laadittu haastateltujen henkildiden toiveiden mukaisiksi,
paasimme aloittamaan varsinaisten annoskuvien kuvaamisen. Pohdim-
me kuvaisimmeko annokset studiollani, mutta tassa ilmeni paljon ongel-
mia annosten rakentamisen osalta. Niinpa jarjestimme kuvauspaivan
Kuopion Mikroteknialla, Savonian ravintola-alan uusissa keittiotiloissa.

Annoksia oli kuvattavana lahes 20 eri kokonaisuutta, joten jaoimme
urakan kahdelle eri ajankohdalle. Viikot kuluivat aarimmaisen nopeasti
ja kiiretta lisasivat lukuisat muut projektit tydelamassani. lllat venyivat
pitkiksi suureksi kertynytta kuvamaaraa lapi kaydessa. Lopulta, kun
kokonaisuus kuvien osalta alkoi hahmottua, paasin aloittamaan kuvan-
kasittelyn. Olin jo suunnitellut etukateen millaista visuaalista suuntaa
kasittelylla haen, joten tydskentelyni oli nopeaa ja maaratietoista. Sita



mukaan, kun kuvia valmistui latasin ne verkkoasemalle, josta Oona
pystyi helposti ottamaan ne omaan kayttdonsa taittoa varten.

Aikataulullisesti projektimme pitkittyi hieman ja kevaalla 2012 tyéryhma
paatti, ettd kaikki materiaali tulisi olla Oonalla taitettavissa viimeistaan
toukokuun puoleenvaliin mennessa. Tahan vaikutti eniten tekstien
oikolukuun ja englanninkieliseen kdannokseen kulunut aika. Omalla
kohdallani oli my6s vaikeuksia saada viimeiset henkilokuvaukset so-
vittua kuvattavien kiireisen aikataulun vuoksi. Lopulta sain jarjestettya
kuvaukset maaliskuun ja huhtikuun aikana. Taman jalkeen pystyin jak-
sottamaan oman tydskentelyni kuvankasittelyn ja opinnaytetyoraporttini
viimeistelyn osalta.

3. Valokuvaamisen tekniikkaa

Tassa luvussa kerron valokuvauksen teknisistd ominaisuuksista ja
niiden hyddyntamisesta kaytantdéon. On erittain tarkedd ymmartaa
kokonaisuus, jonka erilaiset asetukset luovat tuottaen valokuvan. Se
saattaa aloittelijasta tuntua hyvin tekniselta, kun alkuhammennysta on
sotkemassa viela kaiken lisaksi hurja maara erilaisia, kameran run-
gossa sijaitsevia painikkeita. Paniikki on turhaa, koska ne ovat lahinna
vain pikavalintanappaimia tiettyihin ominaisuuksiin, jotka nopeuttavat
kuvaamista. Lisaksi aina voi tukeutua automatiikkaan, mutta tavoitelta-
essa valotukseltaan onnistunutta ja ainutkertaista kuvaa, silloin oikotieta
onneen ei voi mielestani 16ytaa. Ymmartamalla kuvan valottamisen
periaatteet, pystyy kuvaaja tallentamaan ympardivaa maailmaansa
juuri sellaisena kuin sen nakee. Kyseiset periaatteet eivat ole syntyneet
digitaalisen aikakauden myéta, vaan ne ovat kuuluneet osaksi valoku-
vausta lahes sen syntyajoista saakka.

Valokuvaus omaa pitkat perinteet jo 1800-luvulta l1ahtien. Mielestani sen
merkitys on muovautunut aina ajan hengen mukaisesti ja ollut vahvasti
sidoksissa myds yhteiskunnalliseen kehitykseen esimerkiksi teollis-
tumisen aikakaudella toimien vahvana journalistisena kertojana. Tai-
teelliset arvonsa valokuvaus kuitenkin ansaitsi vasta viime vuosisadan
aikana vakiinnuttaen vahvan asemansa muiden ilmaisumuotojen vie-
relld. Samalla my6és mainosvalokuvaus yleistyi ja valtasi alan piirretylta
mainosgrafiikalta. Tekniikka on kulkenut kasi kadessa valokuvauksen
kanssa aina sen alkuajoista saakka ja tdman tarkeys on vain lisdantynyt
digitaalisuuden vallatessa alan. Uudistuneen tekniikan tuomat huimat
parannukset laadukkaan kuvan tallentamiseen, optisiin ominaisuuksiin
seka rajattomiin jalkikasittelyn mahdollisuuksiin ovat tehneet valokuva-
uksesta sen, mita se on tana paivana. Lisaksi 2000-luvun alun aikana
kameroiden ja oheislaitteiden hinta/laatu-suhde on parantunut niin
paljon, ettd ammattitason laitteistot [0ytyvat lahes jokaiselta alan harras-
tajalta. llokseni olen saanut huomata, ettd yha useampi innostuu alasta
ja alkaa harrastaa valokuvausta. Varsinkin nuorten keskuudessa tahan
on todennakoisesti vaikuttanut sosiaalisen median mukanaan tuoma
mahdollisuus jakaa omia kuvia ympari maailmaa muiden nahtavaksi.
Nain ollen uskallankin vaittaa, etta valokuvauksesta on tullut ylivoimai-
sesti harrastetuin taidemuoto. Tassa luvussa tuon esille valokuvauksen
teknisia ominaisuuksia, valineiston merkitysta seka niiden tuomia mah-
dollisuuksia. Kerron myos tilannekohtaisia esimerkkeja omista teknisista
valinnoistani tassa kirjaprojektissa.

3.1 Digitaalisen valokuvauksen elementit

Digitaalinen valokuva jo itsessaan sisaltéda todella paljon erilaista infor-
maatiota. Kun se luodaan kayttamalla jarjestelmakameraa, siihen tallen-
tuu kaikki tarvittava tieto kuvaushetkesta, kaytetyista valotusasetuksista,
optiikasta seka se, millaisella kamerarungolla kuva on otettu. Naista
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tiedoista tarkeimmat ovat kuvaushetkella saadetyt valotusasetukset,
jotka ovat aukko, valotusaika, ISO-herkkyys ja valkotasapaino. Ne ovat
neljd muuttujaa, jotka luovat digitaalisen kuvan. Naista kuvan valoisuu-
den kannalta merkittdvimmat ovat aukko ja valotusaika, joita saadetaan
sen mukaan millainen lopputulos halutaan saada aikaiseksi. Puolestaan
ISO-herkkyys ja valkotasapaino ovat ominaisuuksia, jotka maaritellaan
kuvausympariston mukaan ennen kuin varsinaista otosta aletaan suun-
nitella. Avaan raportissani seuraavaksi edella mainitsemiani kasitteita
siina jarjestyksessa, kuinka kuvaushetkella toimitaan oikeiden asetusten
[Oytamiseksi.

3.2 Tallennusmuodon valinta

Ennen varsinaista kuvaamista kamerasta taytyy maarittaa kaytettava
variavaruus seka se, missd muodossa kuva tallennetaan. Variavaruuk-
sia on valittavana kaksi kayttdtarkoitukseltaan toisistaan hieman poikke-
avaa vaihtoehtoa; sRGB ja Adobe RGB. Naiden kahden vertailusta saa
kuulla usein, mutta tosiasia on se, etta ne on tarkoitettu toimimaan eri
kayttoymparistdissa. SRGB-variavaruus vastaa tietokoneen nayttojen
hyédyntamaa variymparistda, kun taas sita variskaalaltaan laajempi
Adobe RGB soveltuu paremmin tulostamiseen. Seuraavaksi on valit-
tava tallennusmuoto, jossa kuvat siirtyvat muistikortille, myos tdhan on
olemassa kaksi vaihtoehtoa jpeg ja raw. Erona nailla kahdella on niiden
kyky tallentaa valoa, pakkaantuvuus seka fyysinen koko. Jpeg-tiedosto
tallentuessaan pakkaantuu eli siitd haviaa informaatiota kuvan vareista
ja yksityiskohdista. Nain ollen sita ei kaytetd ammattimaisessa kuvaami-
sessa, jolloin kuitenkin on aina tarkoitus paasta mahdollisimman laa-
dukkaaseen lopputulokseen. Raakakuva eli raw-tiedosto on sen sijaan
kaytetyin ja paras laatuisin tallennusmuoto jarjestelmékameralla kuvat-
taessa. Nimensa mukaisesti se tallentaa kaiken mahdollisen kennolle

saapuvan informaation ja siksi sitd voidaankin verrata vanhan ajan kino-
filmiin. Taman vuoksi se taytyy aina "kehittda” tahan tarkoitetulla pur-
kuohjelmalla, jotta se saadaan editoitavaan muotoon. Purkuvaiheessa
raw-kuvaa pystytaan saatamaan hyvin laaja-alaisesti ennen varsinaista
kuvankasittelya ja nain ollen mm. paikkaamaan kuvaustilanteessa mah-
dollisesti tulleita valotusvirheita. (Saiha 2006, 18-23.)

3.3 Valkotasapaino ja IS0-herkkyys

Ennen kuvaamista kuvaajan taytyy maarittaa kamerastaan sen ominai-
suudet vastaanottaa valoa. Valolla on aina varilampétila, mika maarittaa
vallitsevan valon varin. Alhainen lampétila on kylman savyinen ja nakyy
nain ollen sinertavana, kun taas puolestaan lammin valo nakyy keller-
tavan punaisena. Kamera saadaan reagoimaan vallitsevan valon variin
saatamalla valkotasapainoasetusta ymparistdn mukaan. Tdman tavoit-
teena on saada varit toistumaan kuvassa realistisesti eli samalla tavalla,
jolla ihmissilma ne havaitsee. Useasti oikean asetuksen l6ytamiseen
hyédynnetaan kameran omaa automatiikkaa (AWB=Auto White balan-
ce), mutta se ei aina tuota taysin haluttua lopputulosta, talléin sdadot
on tehtava joko manuaalisesti tai hyddyntamalla kamerasta 16ytyvia eri
valaistuksille tarkoitettuja esiasetuksia. Pienet valkotasapainovirheet
voidaan kyllakin korjata helposti jalkikasittelyssa, jos kameran tallennus-
muotona on kaytetty raw-tiedostoa. (Koli 2009, 12-13.)
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Kuvausymparistdssa vallitsevan valon mukaan on saadettava myads
kameran kennon herkkyys vastaanottaa valoa eli sen ISO-arvo. Lyhen-
ne tulee sanoista "International Standardization Organization” ja silla
on ilmaistu filmin valoherkkyytta. Uudemmissa kameramalleissa ISO-
arvoa saa muutettua yleisesti noin 50 — 6400 valilla, mutta on olemas-
sa kamerarunkoja joiden kennon herkkyys nousee jopa yli 12000:n.
Toimintaperiaatteena saaddssa on, ettd mita suurempi arvo asetetaan,
sitd herkemmaksi kenno muuttuu. Verrattaessa vanhanajan kinofilmiin

pystytdan nykykameran kennoa saatamaan hyvinkin herkaksi, mika
helpottaa kuvaamista hamarassa. Talla on kuitenkin varjopuolensa, silla
kennon herkkyyttd kasvatettaessa kuvassa esiintyva kohina lisdantyy
merkittavasti. Tama nakyy kuvassa puuromaisena pintana seka pikse-
leissa esiintyvana varivirheena. Toisin sanoen kuvan laadun kannalta
on aina parempi mitd matalammalla ISO-arvolla se on kuvattu. (Nykrog
2005, 92-93.)

3.4 Aukko

Kameran objektiivissa olevaa reikaa, josta valo paasee kulkemaan
kameran kennolle, kutsutaan aukoksi. Kaytettdessa kameraa kasisaa-
toisesti eli manuaaliasetuksin pystytaan tarkoin maarittamaan kuinka
paljon valoa paasee kennolle. Aukkoarvo ilmoitetaan f-lukuna. Tama
on niin sanottu kdanteisluku eli, mita pienempi luku on asetettu (esim.
f/2,8), sita suurempi aukko on ja nain ollen kennolle paasee enemman
valoa. Objektiivia valittaessa kannattaa kiinnittda aina huomiota sen
suurimpaan mahdolliseen kaytettavaan aukkoarvoon silla se kertoo ob-
jektiivin valovoiman. Tama on tekija, joka vaikuttaa merkittavasti myos
objektiivin painoon seka hintaan. (Hedgecoe 2005, 16-17.)

Aukkoarvolla on myos vaikutus kuvan syvateravyyteen eli siihen, kuin-
ka pitkd on kuvan syvyyssuuntainen teravyysalue. Suuri aukko tuottaa
lyhyen syvateravyyden eli sumentaa tarkennetun kohteen taustaa ja
etualaa. Taasen aukkoa pienennettdessa saadaan syvateravyytta kas-
vatettua. Yleisesti pientd aukkoa kaytetaan kuvattaessa maisemakuvia,
joiden halutaan olevan tarkkoja kuvan etualalta jopa horisonttiin saakka.
Aukkoarvon lisaksi syvateravyyteen vaikuttavat tarkennusetaisyys seka
kaytettavan objektiivin polttovali. Tama tarkoittaa, etta tarkennettaessa
lahelle kuvan syvateravyys vahenee ja sama ilmio tapahtuu, kun objek-
tiivin polttovali kasvaa. (Hedgecoe 2005, 16-17.)



TERAVYYSALUEEN SAATELY

Aukon muuttaminen

Kun objektiivin polttovili ja tar-
kennusetiisyys pidetidin samoina,
terivyysaluetta voidaan muuttaa
aukon kokoa sditelemilld oheisen
kuvan osoittamalla tavalla. Teri-
vyysalue ulottuu yleensid kauem-
mas kuvauskohteen taakse kuin
sen etupuolelle (paitsi hyvin lihel-
le tarkennettaessa). Mitid pienem-
piit aukkoa kiytetddn, sitd suu-
rempi on syviteriavyys.

Kuvausetiisyys

Oheinen kuvio osoittaa, ettd sy-
vilterdvyys riippuu my&ds kuvaus-
kohteen ja kameran vilisesti etii-
syydestd, vaikka kiytettiisiin sa-
maa polttovilid ja aukkoa. Mitd
lihempiind kohde on kameraa,
sitii suppeampi on terivyysalue.
Kun objektiivi tarkennetaan 20
metriin, saadaan suurempi teri-
vyysalue kuin tarkennettaessa

I metrin piidhin.

Objektiivin vaihtaminen

Kun kuvausetiisyys pysyy samana
ja aukko pidetidin ennallaan, teri-
vyysaluetta voidaan siddelld objek-
tiivin polttovilid muuttamalla
(vaihtamalla objektiivia tai zoomaa-
malla). Mitd lyhyempi polttovili, si-
ti suurempi terivyysalue. Adrim-
miisen laajakulmaisia (8-15 mm)
objektiiveja kiytettiessid kuvaa ei
tarvitse tarkentaa lainkaan.

Aukko muuttuu (70 mm:n objektiivi tarkennettu 10 metri
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3.9 Suljinaika

Kameran suljin- eli valotusaika on saato, jolla maaritetdan kuinka kauan
valoa paasee kulkemaan aukon I&pi kameran kennolle. Suljinaika on
saadettavissa hyvin laajalla skaalalla minuuteista aina sekunnin tu-
hannesosiin saakka. Kuvatessa tulee aina ottaa huomioon kohteessa
mahdollisesti tapahtuva liike ja suhteutettava valotusaika sen mukaan
kuinka teravana liikkuva kohde halutaan kuvaan tallentaa. Vastaavasti
hamarassa kuvattaessa on valittava tarpeeksi pitka valotusaika, jotta
kuva ei alivalotu likkaa eli jaad tummaksi. Oikean arvon |6ytamiseksi ku-
vaajan on mitattava vallitsevan valon maaraa. Manuaaliasetuksia kay-
tettdessa, kameran etsimesta katsottaessa nakyy valotusmittari, joka
kertoo EV-valotusarvolla (Exposure Value) mihin suuntaan valotusaikaa
on muutettava, jotta kaytetylla aukkoarvolla saadaan kuvattua mahdolli-
simman oikein valottunut lopputulos. (Rinne 04/2005.)

3.6 Objektiivin valinta

Valokuvaajalta I16ytyy kameralaukustaan useita erilaisia objektiiveja.
Tama johtuu niiden toisistaan poikkeavista optisista ominaisuuksista
tuottaa kuvaa. Paasaantoisesti objektiivit jaetaan millimetreina esitetta-
van polttovalinsa mukaan laajakulma-, normaali-, ja teleobjektiiveihin.
Lisaksi jokainen ryhma jaetaan kiinteapolttovalisiin seka zoom-objektii-
veihin. Erona nailla on, ettd zoom-objektiiveistad 10ytyy kdsin sdadettava
polttovali esimerkiksi 70 - 200 mm valilla, kun taasen esimerkiksi 100

mm kiintedpolttovalista objektiivia kayttdessaan kuvaajan on itse liikutta-

va saadakseen kuvaan haluamansa rajauksen. Polttovali vaikuttaa siis
kuva-alan laajuuteen.
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Mahdollisimman suuri laajakulma (8 mm) tuottaa taysin pyorean kuvan
ja nain ollen vaaristaa kuvan laidoilla olevia kohteita erittdin voimak-
kaasti. Tallaisista objektiiveista kaytetaan nimitysta kalansilmaobjektiivit.
Niita hydédynnetaan, kun halutaan kuvaan optista efektia.

Polttovalin kasvaessa 14 - 35 mm valilld puhutaan laajakulmaobjektii-
veista. Nama ovat erittain hyvia maisemakuvauksessa, kun halutaan
saada mahdollisimman levea kuvakulma kohteeseen. Ihmissilman na-
kokenttaa vastaava polttovali on 50 mm, joka ei juurikaan tuota vaaris-
tymia kuvan reunoille. Tallaisia objektiiveja kutsutaankin normaaliobjek-
tiiveiksi ja ne ovat todella kaytannollisia “jokapaikan”-objektiiveja hyvan
valovoimansa sekd monikayttdisyytensa vuoksi. Polttovalin kasvaessa
tasta eteenpain kuvakulma kaventuu ja paastaan kauempaa lahem-
maksi kohdetta, talléin puhutaan teleobjektiiveista. Nama ovat erittain
suosittuja luontokuvauksessa seka henkilokuvauksessa, koska ne eivat
tuota lainkaan vaaristymia ja pehmentavat tarkennetun kohteen taustaa.
Ainoana haittapuolena on, etta objektiivin valovoima heikkenee poltto-
valin kasvaessa. Seuraavalla sivulla oleva esitysgrafiikka havainnollis-
taa edella kerrotun polttovalin muutoksen vaikutuksen tallennettavaan
kuva-alaan. (Hedgecoe 2005, 24-25.)



POLTTOVALI JA KUVAKULMA

Alla oleva piirros ja samasta pisteesti otettujen valo-
. 1 kuvien sarja osoittaa, etti objektiivin polttoviilin kas-
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3.7 Soveltaminen kiytantoon

Kirjan kuvamateriaalia kuvatessani kaytin Canon 7D ja 50D jarjestel-
makamerarunkoja. Ne vastaavat molemmat laadultaan ammattitason
valineist6a tuottaen laadukkaan 14-bittisen raw-kuvan. Tama tarkoittaa
kaytannoéssa suurempaa dynamiikkaa kuvan varjoalueissa ja vahentaa
nain ollen mahdollisesti syntyvaa kohinaa. Lisédksi molempien kame-
roiden kennot ovat megapikselimaaraltdan suuria, joten ne synnyttavat
paljon pikseleita digitaalisen kuvan leveys- ja korkeussuuntaan. Se on
tarkeaa, kun tuotetaan painotarkoituksiin kaytettavia valokuvia. Silloin
kuvaa pystytaan viela rajaamaan tarpeiden mukaan ja valtytadan kuvan
koon keinotekoiselta kasvattamiselta eli interpoloinnilta.

Optiikan valinta kuvaustilanteen mukaan on aina tarkeaa, koska taman
avulla saavutetaan haluttu lopputulos kuvakulman ja kuvan syvatera-
vyyden suhteen. Leveissa panoraama-mallisissa kuvissa kaytin Canon
10-24 mm laajakulmaobjektiivia sekd Tamron 18-270 mm monikaytto-
objektiivia. Molempien avulla pystyin tuottamaan laajan kuvakulman
jarvimaisemista. Tamronin objektiivia kaytin my6s kuvatessani muita
kuvituskuvia, koska laajan polttovalin ansiosta minun oli helppo paasta
l&helle kohdetta tai halutessani ottaa samalta etaisyydelta kuvia useilla
erilaisilla rajauksilla. Ruoka-annoksien ja lahikuvien kuvaamisessa hyo6-
dynsin puolestaan Sigma 150 mm makro-objektiivia. Tassa erityisomi-
naisuutena on makro-tarkennus eli objektiivilla paastaan tarkentamaan
kohteeseen erittdin [&helta. Nain kohteen yksityiskohdat piirtyvat ku-
vaan suuressa koossa ja erittain teravina. Kuten olen edellda maininnut,
I&helle tarkentaminen seka pitka polttovali tuottavat lyhyen syvateravyy-
den. Tdman avulla sain ruoka-annoskuvien taustat sumentumaan hyvin
pehmeiksi. TAma nosti itse annoksen paremmin esiin kuvasta. Lisaksi
Sigman objektiivi on linsseiltdan todella laadukas tuottaen varikyllaisia
kuvia, mika toi hienosti annoksien eri raaka-aineiden varit nakyviin.

Kirjaan haastateltuja henkil6itd kuvatessani valitsin kayttdmani optiikan
kuvan sommitteluun sopivaksi. Tiettyjen henkildiden kohdalla oli tarkoi-
tus saada kuvaan myds maisemaa nakyviin eli tarvitsin objektiivin, jolla
pystyin tallentamaan tarpeeksi suuren kuvakulman. Laajakulmaobjek-
tiivin kaytto ei kuitenkaan tullut kysymykseen, koska se tuottaa kuvaan
reuna-alueiden vaaristymista, eika nain ollen sovellu henkildkuvauk-
seen. Toki tata voidaan kayttda myos tehokeinona, mutta opinnaytetyo-
projektini konseptiin se ei ollut sopivaa. Valitsin objektiivikseni jalleen
Tamronin optiikan, jonka avulla sain toteutettua haluamani kuvat ilman
vaaristymia. Osan henkilokuvista kuvasin studiotiloissa, jonka olin pe-
rustanut tuttavieni kanssa Kuopioon, Levasen kaupunginosaan vuonna
2010. Studiossa kuvaaminen poikkeaa suuresti miljodssa tyoskentelys-
ta, silla vallitseva valo, sen suunta ja kovuus pystytaan maarittelemaan
tarkoin salamavalojen avulla. Hyddynsin samaista Tamronin objektiivia
my0s studiossa, koska sen laajan polttovalialueen ansiosta pystyin
kayttdmaan sita myos 70-200 mm valilla, joka on keskimaaraisesti kay-
tetyin polttovalialue studiokuvauksessa. Suurimmassa osassa kuvauk-
sia kaytin apunani myds kannettavaa tietokonetta varustettuna Adobe
Lightroom ohjelmalla, johon kamerani oli kytketty. Téman avulla ndin
reaaliajassa jokaisen kuvaamani kuvan tietokoneen naytolta ja pystyin
arvioimaan tarkasti kuinka saataa kameraa tai salamavaloja.

Kameran kuvausasetusten osalta toimin johdonmukaisesti edella mai-
nitsemani teorian pohjalta. Valkotasapainon saaddssa hyddynsin ka-
meran omaa automatiikkaa, koska varsinkin luonnossa kuvatessa valo
saattaa vaihtua hyvin nopeasti auringon paisteesta pilviseen ja muuttaa
nain ollen vallitsevan valon varilampdétilaa. Tallaisessa tilanteessa mi-
nun ei tarvinnut valittda muutoksesta vaan kamera hoiti sen puolestani.
Kameran kennon herkkyys on myds erittain tarkeaa asettaa kuvausti-
lanteeseen sopivaksi. Yleisesti kaytin ainoastaan 1ISO-herkkyyksia 100
ja 400 valilta, koska silloin kuvaan ei viela synny kohinaa. Studioku-
vauksissa on tarkeaa huomioida, etta herkkyydeksi riittda 100, koska
tilan valo pystytdan aina luomaan salamalaitteilla riittavan kirkkaaksi.
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Luonnossa kuvatessa vallitseva valo ei aina riitd matalille herkkyyksille.
Naita tulee kuitenkin kayttaa, koska kuvan valoisuutta voidaan lisata
suurentamalla aukkoa, eli pienentamalla f-lukua tai pidentamalla valo-
tusaikaa. Valotusajan pidentamisessa taytyy tosin huomioida, etta 1/30
sekunnin jalkeen kuvan tarahtamisriski kasvaa suureksi. Talléin kamera
on viisasta asettaa jalustalle. Mielestani herkkyyden kasvattaminen on
viimeinen vaihtoehto, joka tehdaan vasta, kun muita asetusmuutoksia
on kokeiltu.

Erilaisissa kuvaustilanteissa vallitsevan valon arvioinnin jalkeen ase-
tin haluamani aukko-arvon. Minun piti pohtia kuinka suureksi halusin
kuvassa olevan syvateravyysalueen. Tahan vaikutti myds objektiivini
polttovali seka etaisyys tarkennettavaan kohteeseen. Paasaantoises-
ti kaytin suuria aukkoja esimerkiksi f2,8 — f5,6 kuvatessani lahikuvia,
kuten jaakiteita ja vesipisaroita. Taman avulla tausta sumentui voimak-
kaasti ja kohde nousi esiin terdvyytensa ansiosta.

Pienta aukkoa kuten f11-f22 hyddynsin puolestaan kuvatessani maise-
makuvia, joihin halusin tuottaa suuren syvateravyyden. Useassa maise-
makuvassani hyddynsin vanhaa kuvausefektia, joka tuotetaan mahdol-
lisimman pienta aukkoa kayttden kuvaamalla vastavaloon esimerkiksi
niin, etta aurinko nakyy kuvan reunassa. Se tuo valon sateet kuvaan
nakyviin ja lisda tunnelmaa. Taytyy kuitenkin muistaa tarkkailla kame-
ran valotusmittaria ja sdataa valotusaikaa niin, ettei kuva alivalotu ja
jaa liian tummaksi. Tama efekti on myds erinomainen kuvattaessa oista
kaupunkinakymaa, koska silloin kaikkiin valon lahteisiin, kuten katuva-
loihin piirtyy pienet tahdet.

Studiossa otettuihin henkildkuviin aukon osalta en lahtenyt luomaan
mitaan erikoisuuksia, koska tarkoitus oli ainoastaan kuvata mahdollisim-
man laadukas lopputulos ja tehda taustan pehmennykset vasta jalkika-
sittelyssa. Tahan tarkoitukseen sopivinta oli kayttda neutraalia aukkoa
7,1 — f9 valilla. Studiokuvauksessa on tosin huomioitava valotusajan

osalta, etta kaytetaan aikoja 1/100 — 1/250 sekunnin valilta, koska muu-
ten tulee ongelmia salamavalojen valahdysnopeuden synkronoinnissa
suljinnopeuteen. Kaytanndssa tama tarkoittaa, etta liilan nopeilla sulji-
najoilla valot eivat ehdi valahtaa ja kuva jaa lahes mustaksi.

Ulkona luonnonvalossa kuvattaessa tilanne valotusajan osalta on hyvin
erilainen, koska silloin on pakko kiinnittaa jatkuvasti huomiota valotus-
mittarin liikkeisiin, jotta kuvan saa valottumaan oikein. Tilanne muuttuu
viela entisestaan, jos ymparistdssa on jokin liikkuva kohde, joka halu-
taan pysayttaa kuvaan. Silloin valotusaikaa on pakko nopeuttaa niin
paljon, etta liike pysahtyy. Esimerkiksi 50 km/h liikkkuva auto pysahtyy
noin 1/250 sekunnin valotusajalla, kun taasen lentava lintu saattaa
vaatia jopa 1/500 sekunnin valotusajan. Kun kohde vaatii jonkin tietyn
asetuksen valotusajalta, silloin kuvan valoisuutta on sdadettava aukkoa
muuttamalla. Kuten aikaisemmin jo totesin, vasta aukon suurentamisen
jalkeen, jos valo ei vielakaan riitd, kannattaa nostaa 1ISO-herkkyytta.
Kaikissa kuvaustilanteissa suurena apuna toimii kameran esikatselu-
tilasta nahtava histogrammi, joka kertoo kayralla kuvan valoisuuden
jakautumisen tummille ja vaaleille alueille. Itse hyédynnan sita 1ahinna
mahdollisesti syntyneiden ylipalaneiden alueiden tarkastukseen. Kayraa
on suhteellisen helppo tulkita. Vasemmasta reunasta I6ytyvat tummat
savyt ja oikeasta reunasta puolestaan vaaleat savyt. Kayran korkeuden
puolestaan maaraa savyalueella esiintyvien pikselien maara. Esimerkik-
si, jos kuva on ylivalottunut, kayra pakkautuu oikeaan laitaan ulottuen
korkeussuunnassa pohjalta ylos saakka. Alivalotetun kuvan kayra piirtyy
samaan tapaan, mutta sijoittuu kuvan vasempaan reunaan. lhanne
tilanteessa kayran tulee kattaa vaakasuunnassa mahdollisimman laaja
alue niin, ettd osa kayrasta piirtyy myds pystysuunnassa lahes ylos
saakka. Pystysuunnan korkeus ei saa ulottua niin ylos, etta kayra kat-
keaa, koska silloin kaikki kayran ulkopuolelle jaavat savyt leikkautuvat
pois. Lisaksi tietyissa kameramalleissa pystytdan histogrammia tarkas-
telemaan myds kuvan RGB-varien jakautumisen nakokulmasta.



KAMERAN HISTOGRAMMITAULUKKO

Kuva 6.

Ylapuolella esitetyssa kuvassa (kuva 6.) nakyvat ka-
merasta katsottavat kuvan histogrammit, jotka ovat
erittdin hyvaksi avuksi valokuvaajalle. Naiden avulla
voi tarkastella jokaisen kuvan osalta eri varikanavil-
le (RGB) jakautuvien pikselien maaraa seka kuvan

valoisuusarvoja, jotka on esitetty valkoisella kayralla.

Tummat savyt sijoittuvat kayrien vasempaan reu-
naan ja vaaleat taasen oikeaan reunaan.

Oikealla esitetty kaavio (kuva 7.) kuvastaa valoku-
vaajan toimintaa ja siihen vaikuttavia kuvaustekni-
sia tekijoita kaytannon tilanteen nakokulmasta.

VALOKUVAAJA KAYTANNON TILAANTEESSA

REPERTOAARI

OBJEKTIIVIN POLTTOVALI

OBJEKTIIVIN AUKKO

TARKENNUS JA
SYVATERAVYYS

VALOKUVAAJALLE ILMENEVAT MAHDOLLISUUDET

ISO-ARVO

VALKOTASAPAINO

SULJINNOPEUS
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Kuva 7.



4. Hyvan valokuvan elementit ja niiden toteuttaminen

Valokuva on mielestani olemukseltaan moniulotteinen. Se voi olla do-
kumentaarinen kertoen tarinaa tematiikkansa eli aihesisaltonsa kautta.
Pienen hetken, sekunnin murto-osan kestanyt kauneus voi myos olla
valokuvan visuaalisena lahtdkohtana erittain toimiva. Vaihtoehtoises-

ti tdma kaikki voidaan ilmaista puhtaasti abstrakteista, oman tunteen
ilmaisun lahtokohdista. Vanha sanonta “Kauneus on katsojan silmissa.”
pitda osittain paikkansa, silla kuva tarvitsee aina katsojansa. Voidaan
toki kyseenalaistaa pyrkiikd valokuvaaja miellyttdmaan katsojia vai
tuomaan ainoastaan oman nakemyksensa ilmaisun kautta esiin, kuten
modernilla kuvataiteella on tapana.

Toisaalta ainakin omalla kohdallani valokuvaaminen on myds osittain
pyrkimysta taydellisyyteen. Tama syntyy halusta vangita kuvaan ainut-
laatuisia hetkid, valoa ja muotoja, joita ymparistdssa esiintyy. Se vaatii
tarkkailevaisuutta seka oikealaista avoimuutta omalle ymparistolleen.
Lisaksi kuvauksellisen hetken tullessa on laitettava kaikki luovuutensa
peliin ja keksittava ratkaisu tapaan, kuinka tilanne kerrotaan visuaa-
lisin keinoin. Kuten raportissani on edelld mainittu, valokuvaus nojaa
vahvasti my0s tekniseen toteutukseen. On siis tunnettava sen tuomat
mahdollisuudet ja ongelmat, jotta pystyy tuomaan oman visionsa esiin.
Tavoitteena on kaikesta huolimatta aina hyva valokuva. Tassa luvussa
kerron kuvan rakentamiseen, suunnitteluun ja kerronnalliseen sisaltoon
liittyvia seikkoja, jotka ovat mielestani valokuvauksen nakékulmasta
keskeisimpia tavoiteltaessa onnistunutta lopputulosta.
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4.1 Sommittelu - Dynamiikkaa vai staattisuutta?

Kuvallinen ilmaisu on usein vahvasti sidoksissa sommitteluun. Antti Koli
kirjassaan Kuvaa luovasti Iahiluonnossa tuo asian esiin mielestani hy-
vin; “Sommittelu on suunnilleen sama, kuin kuvan jarjestaminen. Som-
mittelun seurauksena kuvalla on rakenne. Jarjestaminen ei kuitenkaan
tarkoita kaavoittamista, vaan rytmittdmista, korostamista, selkeyttamista
ja voimistamista. Se on hieman kuin saveltaisi todellisuuden kuvaksi ja
toimivaksi teokseksi.” (Koli 2009, 20.)

Sommittelussa on siis kyse kuva-alan kaikkien eri elementtien jarjeste-
lemisesta. Tunnettu valokuvausalan kirjailija Michael Freeman vertaakin
mielenkiintoisesti kuvaa kieleen. “Kuva-ala on konteksti, suunnittelun
perusasiat ovat kielioppi, graafiset elementit ovat sanasto ja tydskente-
lyprosessi on syntaksi - tapa, jolla valokuvauksessa kasiteltdvat muodot
kootaan yhteen ja joka viime kadessa maarittelee sen luonteen.” Tama
auttaa mielestani ymmartamaan sen tosiasian, ettd sommittelussa on
olemassa objektiivisia periaatteita, jotka puolestaan auttavat luomaan
onnistuneen kuvan. Kaikki ei siis ole vain henkildkohtaisten mielty-
mysten varassa rakennettua vaan niiden avulla voidaan saada aikaan
oletettavasti haluttu visuaalinen vaikutus, joka tuottaa elamyksen katso-
jassa. (Freeman 2008, 33-45.)

Freeman (2008) nostaa esiin kaksi merkittavinta periaatetta; kontrasti ja
tasapaino. Kontrastilla tarkoitetaan kahden eri elementin erojen koros-
tamista esimerkiksi valoisuusarvojen, varisavyjen tai muotojen kautta.
Tama perustuu Johannes lttenin Bauhaus-koulukunnan aikaiseen suun-
nitteluteoriaan. Niin sanottuja Ittenin kontrastipareja ovat esimerkiksi;
suuri/pieni, kova/pehmea seka paljon/vahan. (Freeman 2008, 33-45.)



Myds tasapaino liittyy hyvin vahvasti kontrastiin, mutta se korostaa eri
elementtien valista suhdetta niiden keskinaisen tasapainon nakokul-
masta. Kuvassa vallitseva tasapaino rauhoittaa ja luo staattisuutta, kun
taasen vallitseva epatasapaino lisda jannitteita ja likkeen dynaamisuut-
ta. Naiden molempien ominaisuuksien aaripailla ja sopivalla suhteutta-
misella kuvattavaan aiheeseen ja haluttuun tyyliin pystytaan tuottamaan
kuva, joka viestii kuvaajan haluamia asioita. (Freeman 2008, 33-45.)
Mielestani on myos tarkeaa ottaa huomioon, etta joskus saantdjen
tarkoituksenmukainen rikkominen voi avata tuoreita nakdkulmia ja lisata
nain ollen kuvan visuaalista uutuusarvoa.

Edella mainitut tehokeinot ovat mielestani enemman sisalldllisia teho-
keinoja kuvan elementtien luomiseksi. Varsinainen sommittelu tapahtuu
kuitenkin kuvaushetkelld kuvakulman ja kuvan rajauksen avulla varsin-
kin silloin, kun kyseessa on kuvaustilanne, jota ei ole lavastettu. Olen
huomannut vuosien kuluessa, ettd mita enemman kuvaan, sita vahvem-
min alkaa kameran etsimen |api katsoessaan nahda kuvattavan koh-
teen linjakkuuden ja perspektiivin. Myos Freeman ottaa asian esille kir-
jassaan ja sanoo, etta kuvan voi paasaantoisesti sommitella kolmella eri
tapaa; huomiopisteen, linjan tai muodon mukaan. Nama ovat keinoja,
jotka luovat kuvaan rytmia, antavat liikkeelle ja katseelle suunnan seka
vahvistavat kuvan elementtien valisia jannitteitéa. Kaikkein yksinkertaisin
tilanne kuvaajalle on sommitella kuva, jossa on vain yksi paakohde ja
tausta, esimerkiksi taivaalla lentava lintu. Talldin hyddynnetdan huo-
miopisteen mukaan tapahtuvaa sommittelua (kuva 8.). Klassinen malli
tastd on kuva-alan kolmasosajaon mukaan tapahtuva rajaaminen, jota
kutsutaan myds kultaiseksi leikkaukseksi. Tama luo tyhjaa tilaa ja antaa
nain ollen liikkkeelle suunnan lisaten dynamiikkaa. Freeman tuo esille
my0s kaksi muuta tapaa soveltaa huomiopistetta; keskelle sommiteltu,
joka on staattinen ja mahdollisesti myds tylsa seka lahelle reunaa ra-
jattu, joka puolestaan on jo hieman kokeilevampi, mutta saattaa vaatia
perusteluja. (Freeman 2008, 65-70.)
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A KESKELLA
Staattinen ja yleensa tylsa.

A LAHELLA REUNAA
Hyvin epéakeskinen, vaatii perustelua.

A HIEMAN EPAKESKINEN
Kohtuullisen dynaaminen, mutta ei liian raju.

Kuva 8.



Kuvan sommittelu linjojen mukaan on
my0s varteenotettava tapa luoda ku-
vaan rytmia ja syvyytta (kuva 9). Sen
vuoksi niitd hyddynnetaankin hyvin
usein esimerkiksi maisemakuvissa
voimistamaan perspektiivia. Linjat
voidaan jakaa kolmeen eri ryhmaan;
vaaka eli horisontaalilinjoihin, pysty
eli vertikaalilinjoihin seka vinoihin eli
diagonaalilinjoihin. Jos kuvassa on
paljon saman suuntaisia linjoja ne
vahvistavat toisiaan selkeyttden suun-
nan vaikutusta kuvaan. Puolestaan
tata ehka hieman liiankin harmonista
vaikutelmaa on erittain tehokasta rik-
koa vastakkaissuuntaisella tai vinolla
linjalla. (Freeman 2008, 72-79.)

Kuva-alaa rajattaessa on myos erittain tarkeda havainnoida pystytaanko
eri elementtien rakennetta suhteuttamaan geometrisiin muotoihin. Kaa-
ret, ympyrat, kolmiot seka suorakaiteiset muodot voivat toimia erinomai-
sena pohjana sommittelulle (kuvat 10. ja 11.). (Freeman 2008, 80-89.)

A < VAAKASUORAT LINJAT PERSPEKTIIVISTA

A DYNAAMISIA VINOLINJOJA

A SUHDE SUORIIN LINJOIHIN

Vaikka kaartuvan linjan suunta muuttuu jatkuvasti,
sen voi kuvitella koostuvan suorista osista, erityisesti
paissa.

‘———"

A KOLMIOT PERSPEKTIIVISTA

Lineaarisen perspektiivin tuottama lahenemi-
nen, joka korostuu pienilla polttovaleilld, tuot-
taa ainakin kaksi kolmion sivuista. Pystysuorat,
loittonevat pinnat tuottavat kyljelldan lepaavia
kolmioita. Teravin karki on katoamispisteessa.

A SUHDE YMPYROIHIN

ran kehan osaksi. Tama selittda sen, miksi kaartuvat

linjat mielletdan tilaa sisddnsa sulkeviksi.

Kaartuva linja voidaan ainakin osittain ajatella ympy-

A YHDENSUUNTAISIA VINOLINJOJA

Kuva 9.
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Kuva 10.

Kuva 11.




4.2 Semioottisin silmin

Katsoessamme kuvaa luemme sitd, etsimme merkityksia ja peilaamme
niitd omaan maailmankatsomukseemme. Oma historiamme, kulttuu-
rimme seka tietoperustainen sivistyksemme vaikuttavat siihen, kuinka
tulkitsemme kuvassa olevia elementteja. Tulkinta on néin ollen usein
hyvin henkilokohtainen. Valokuvaajan kannalta, kuvallaan katsojalle
I&ahettamat visuaaliset viestit ovat vahva apuvaline tehda kuvasta on-
nistunut kokonaisuus. On siis erittain tarkeaa, ettd kuvaaja osaa pohtia
kuvaushetkelld kohdettaan myds silta kantilta, millaisia viesteja han
haluaa silla kertoa.

Tieteen alaa, joka tutkii erilaisia merkkeja, niiden jarjestelmia seka mer-
kityksien muodostamista kulttuurillisessa kontekstissa kutsutaan semio-
tiikaksi. Janne Seppanen kirjassaan Katseen voima tuo esiin eri tutkijoi-
den nakemyksia merkityksen muodostamisesta prosessina. (Seppanen,
2008, 175-184) Mielestani semiotiikan tutkijoiden tekstit ovat hyvin
monitulkintaisia ja useasti samat asiat on kuvattu keinoin, jotka saattaa
tulkita vaarin.

Valokuvaajan silmin tarkastellessani asiaa kaikkein helpoiten ymmarret-
tavaksi ja hydodynnettavaksi nousee amerikkalaisen filosofin Charles S.
Piercen teoria merkityksen syntymisestad merkkikolmion kautta. Kolmion
karjet muodostuvat tulkitsimesta, itse merkista seka naiden kohteesta,
joiden valilla vallitsee kaksisuuntainen vaikutus. Tama tarkoittaa, etta
ne kaikki ovat riippuvaisia toisistaan. Merkki tarkoittaa viittausta johon-
kin ulkopuoliseen kohteeseen, esimerkiksi valokuvassa esiintyvaan
elementtiin. Tulkitsin on puolestaan kasite, joka syntyy merkista ja sen
kayttajan henkilokohtaisista kokemuksista. Tulkitsimen kautta syntynyt
persoonallinen havainto on siis valokuvan katsomisesta syntyneiden
elamyksellisten kokemusten ydin. (Seppanen 2008, 175-184.)

Kirjailija John Fiske kirjassaan Merkkien kieli avaa Piercen kasitysta
merkeista. Hanen mukaansa merkit jaetaan kolmeen eri tyyppiluokkaan;
ikonit, indeksit seka symbolit. Ikoni on kuva tai kuvan elementti, joka
muistuttaa kohdettaan, esimerkiksi kaikki kirjaprojektin henkildkuvat on
ikonisia kuvia kuvatuista henkildista. Indeksi on puolestaan merkki, jolla
on suora, todellinen kytkds kohteeseensa. Kirjassa mainitaan esimerk-
kina, ettd savu on tulen indeksinen merkki. Kolmas merkkien tyyppi on
symboli, joka perustuu ennalta sovittuun merkitykseen ja on nain ollen
yleisesti tiedossa. Symboleita ovat muun muassa liikennemerkit. (Fiske
2005, 60-72.)

Mielestani indeksinen merkki on valokuvan kannalta kiinnostavin. Se ei
kerro asioita suoraan vaan viittaa niihin ja jattda nain ollen visuaalisen
kerronnan tulkinnalle tilaa. Toimiessaan kuvan katsoja oivaltaa koh-
teeseen viittaavan merkin, samalla tama rakentaa kuvaan sisallollista
merkitysta.

Pohdin asiaa suunnitellessani kirjaan haastateltujen henkildiden kuva-
uksia. Haasteena oli, kuinka saan henkildiden persoonan kuviin naky-
viin niin voimakkaasti, etté se voisi toimia jopa indeksisena merkkina
kohteestaan. Useissa tilanteissa tahan auttoi haastatteluissa mukana
oleminen. Ehdin ennalta tutustua henkil66n ja saamaan mielikuvan
hanen persoonastaan. Kuinka siina onnistuin, on hyvin vaikeata tietaa
tarkoin. Parhaina tuomareina tassa toimivat varmasti kuvattavien hen-
kildiden omaiset ja ystavat, jotka voivat havaita kuvasta mahdollisesti
I6ytyvia indeksisid merkkeja tunnistettavista persoonallisista piirteista.

Maisemakuvien ja erilaisten luontoaiheisten kuvituskuvien kohdalla
pyrin paasemaan lopputulokseen, joka edustaisi hyvin klassisella tavalla
itsedan. Valokuvahan on aina omalla tavallaan ikoninen kuva kohtees-
taan. Semioottisesta nakdkulmasta katsottuna tarkoitan klassisella
kuvalla, sen visuaalista kerrontaa, joka nojaa vahvasti perinteikkyyteen
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ja ehka jopa kansallisromanttiseen maalausmaisuuteen. Eli sellaiseen
kasitykseen, joka meilla on mielikuvissamme puhuttaessa esimerkiksi
suomalaisesta jarvimaisemasta. Uskallankin vaittaa, ettd usea meista,
joka pitaa parhaana vuodenaikana kesaa, nakee mielessaan puoli-
pilvisen taivaan, sinertavan jarven ja vihreat koivut. Melkein voimme
jo tuntea lempean kesatuulen. Toiset, jotka pitavat enemman talvesta
saattavat kuvitella itsensa siniviolettien savyjen ymparoivalle talviselle
hiihtoretkelle.

Nama ovat meidan sisaisia kuviamme todellisuudesta, joihin liittyy
useasti jokin muisto tai tunnetila. Téma on kuvaajan nakdkulmasta yksi
mahdollisuus luoda elamyksellinen sidos katsojaan ja tuottaa omalle
teokselleen visuaalista ja sisallollistd arvoa. Yhdessa tehokkaan som-
mittelun kanssa semioottinen nakokulma kuvattavaan kohteeseen saat-
taa olla avainasemassa, kun etsitdan hyvan kuvan elementteja.

4.3 Inspiraatiota etsimassa

Kuvaaminen luonnossa ei ole vain ympariston tallentamista kameran
keinoin. Luonto tarjoaa loputtomiin hienoja hetkia, valon leikkeja seka
uniikkeja muotoja, jotka voivat inspiroida kuvaajaa. Luontokuvaaja Antti
Koli perustelee ajatukseni hyvin kirjassaan Kuvaa luovasti lahiluonnos-
sa. Han luonnehtii, ettd luontokuvassa on aina ilmaisu mukana. Se on
ikdan kuin kuvan henkinen puoli kaiken visuaalisuuden rinnalla. Kuten
tiedamme, luonto on jo itsessaan luova muokkautuen ja uudistuen kai-
ken aikaa. Kuvaajan taytyy olla vain rehellinen itsedan kohtaan, rauhoit-
tua hetkeksi ja kuunnella seka katsella. Rehellisyydella Koli tarkoittaa
l&hinna mielen avoimuutta ja samaistumista luontoon. Sen kautta voi
saavuttaa mielen avoimuuden ymparistdlleen, joka tuottaa uusia na-
kdkulmia ja saa kuvaajan huomaamaan lukuisia visuaalisesti hienoja,
ainutkertaisia yksityiskohtia. Tama kaikki tapahtuu kuvaajan mielessa,

josta se siirtyy kasien kautta kameraan toteuttaen idean. Itsensa ilmai-
semiseen tarvitaan siis inspiraatiota, mika on jokaiselle hyvin henkilo-
kohtaista. Auringon lasku, linnun laulu, tuulen humina puiden oksistossa
ja mita ikina vain voimme keksia. Kaikki nama aistejamme ruokkivat
elamykset ovat jo iat olleet luovuutemme lahteena. Kuvauskohteita
luonnosta etsiessa riittaa, etta on lasna, rentoutuu ja heittaytyy osaksi
ymparistdd. Tahan ajatukseen viitaten Koli yhdistdad Pablo Picasson sa-
nonnan “En etsi, vaan l0ydan.” Mielestani se kiteyttda hienosti kokonai-
suuden, mista koko luovassa valokuvaamisessa on pohjimmiltaan kyse.
Eli silla ei ole valia missa olet tai milloin, vaan kuinka naet ja sisaistat
ymparistéa. (Koli 2009, 38-50.)

Mainitsin opinnaytetyoraporttini “Projektin kuvaus”-osiossa tavoista-

ni hakea inspiraatiota oman tydskentelyni kautta. Se rakentuu pitkalti
edella mainitsemistani, Antti Kolin esille tuomista elementeista. Mieles-
tani on tarkeaa, etta kuvatessa miljoosta huolimatta, pystyy samais-
tumaan ymparistdéodn ja luomaan itselleen oman sisaisen tunnelman.
Tama auttaa keskittymaan yksityiskohtiin, joista |0ytyy ainutkertainen
esteettisyys. Se voi olla mies juomassa kahviaan rahjaisessa torikojus-
sa tai vastaavasti aurinko, joka luo viimeiset sateensa sen maalaamaan
tulipunaiseen taivaanrantaan. Visiointi omien ideoiden pohjalta on aina
hyvin palkitsevaa, mutta kaikkeen kuvaustekniikkaan tai tyyliin sita ei voi
suoranaisesti soveltaa. Projektin ohessa tulleet ruoka-annoksien kuva-
ukset olivat hyva esimerkki siitd. En voi toki vaittaa, ettei oikeiden kuva-
usasetusten tai kuvakulman ldytaminen tietylle annokselle vaadi kuvaa-
jalta tarkkasilmaisyytta ja luovuutta, jotta se nayttaisi hyvalle. Omalla
kohdallani 16ysin inspiraationi kyseisiin kuvauksiin lahinna aikaisemmin
erilaisille ravintola- tai ruokatoimittajayrityksille tekemieni tuotekuvaus-
ten kautta. Se loi varmuuden siita, etta tiesin milloin tietyn tyyppinen
kattaus nayttaa visuaalisesti hyvalle kuvassa. Paaasiana oli kuitenkin
vain korostaa annoksen raaka-aineet, jotta ne herattavat kiinnostuksen
reseptiin. Taman tyyppisilla kuvauksilla ei valttamatta kannata lahtea
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luomaan varsinaista taidevalokuvaa vaan kuunnella tarkkaan asiakasta,
suhteuttaa hanen pyynténsa kohderyhmaan ja luoda siitéd ehyt kokonai-
suus.

Studiossa ja miljddssa kuvattujen henkildkuvien suhteen luovuus oli
puolestaan hyvin erilaisessa roolissa. Laajemmasta nakdkulmasta hen-
kildkuvan suunnittelu ja sommittelu Iahtee liikkeelle siitéd hetkestd, kun
tapaa henkilon ensimmaista kertaa. Silloin kuvaajalla taytyy olla kasitys,
millainen kokonaisuus on mahdollista tuottaa kyseiseen toimeksiantoon
tai kuvattavaan nahden. Sosiaalisuus on aina hyva lisa valokuvaajalle,
joka antaa aikaa kuvaustilanteessa niin sanotulle “hetken mielijohteelle”.
Talla tarkoitan lahinna spontaanien hetkien kuvaamista ja kuvattavan
rentouttamista, joista lopputuloksena saadaan hyvin uniikkeja valokuvia.
Mielestani se on kaytettavin keino luoda kuva, jossa henkilon persoo-
nallisuus tulee nakyviin.

Itse opin varsinaisen muotokuvaamisen puhtaan harjoittelun kautta. Ol-
lessani toissa valokuvaamo Studio Liisassa yrityksen omistaja, palkittu
valokuvaaja Liisa Pulkkinen opetti minulle yli 30 vuoden kokemuksel-
laan klassisen muotokuvan elementit. Ennen tata tiesin kylla kuinka
kuvata henkildita, mutta studiossa kuvaaminen ja klassisen muotokuvan
kuvaaminen eivat olleet yhta vahvalla pohjalla. Henkilékuvauksen pe-
rusteet ovat, etta kamerateknisesti tarkennetaan kasvoihin, asetellaan
malli hieman kulmittain kameraan nahden, noudatetaan sommittelun sa-
nelemia saantgja ja hallitaan valaistuksen luomisen studiossa. Kuvates-
saan valokuvaajan taytyy liikkua jatkuvasti hakien oikeaa kuvakulmaa
ja rajausta polttovalia saatamalla. Kuva on aina hyva rajata niin, etta
kuvankasittely vaiheeseen jaa tarpeeksi tilaa. Padsaantoisesti kuiten-
kin henkildkuva rajataan seuraavilla periaatteilla; kuvakulma luodaan
hieman kuvattavan silmien tason ylapuolelta, nivelien kohdalta ei saa
rajata, kultaisen leikkauksen tyhja tila jatetaan aina katseen suuntaan
seka taytyy muistaa luoda tarpeeksi tilaa kuvattavan ylapuolelle. Ku-
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van ylaosaan jatettavan tilan voi ajatella kaksinkertaisena suhteessa
linjaukseen, joka on tehty kuvan tiukemmin rajatulle puolelle. Jos kuva
rajataan niin, ettd henkild “katkeaa” kuvan toiseen reunaan, taytyy
kuvattavan ylapuolelle jattaa tyhjaa tilaa vahintaan yksi vildesosa kuvan
kokonaispituudesta. Kuten edelld mainitun perusteella saattaa paatella,
muotokuvien kuvaaminen on hyvin kaavamaista eika jata luovuudel-

le niin paljon tilaa kuin puhtaasti vapaa valokuvaaminen. Mielestani
muotokuvaamisen luova puoli rakentuukin I&ahinna valaistuksen, mallin
asettelun seka lavastuksen suunnittelusta.



4.4 Esimerkkejé kirjan kuvituksesta

Seuraavissa alaluvuissa 4.4.1 - 4.4.3, esittelen kuvanaytteita teke-
mastani kuvituksesta. Esimerkeiksi suuren kuvamaaran joukosta olen
kerannyt mielestani havainnollisimpia malleja, joissa toteutuvat edelli-
sissa luvuissa mainitsemani kuvaustekniset, sommitellulliset seka si-
salldlliset seikat. Lisaksi kuvien vieressa on esitetty info-laatikko, joka
kertoo paakohtia, joihin kuvaushetkelld kannattaa kiinnittdd huomiota
onnistuneen lopputuloksen saavuttamiseksi. Kuvat on jaettu alalukui-
hin tyylinsd mukaan, eli luontokuvat, henkilokuvat ja ruokakuvat. Talla
sivulla kollaasin omaisesti esitellyt kuvat kuuluvat myos osaksi kirjan
kuvitusta.

Kuva 12.



4.4.1 Luontokuvaus - Valon hallintaa , .
TARKEAA:

*1SO - herkkyys mahdollisim-
man alhainen kohinan valtta-
miseksi

* Kameran valotusmittarin ja
kuvien histogrammien seu-
raaminen oikean valotuksen
[6ytamiseksi

* Luonnon valon hyoédynta-
minen kuvassa (myo6tavalo /
vastavalo efektind)

* Sommittelun hyddyntaminen
kuvan elementtien ja perspek-
tiivin korostamiseksi (kultainen
leikkaus ja kuvattavan kohteen
linjat apuna)

Kuva 13.

Kuva 14.
Kuva 15.
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4.4.2 Henkilokuvaus - Tarinaa ja luonnetta

Kuva 28. Jorma Uotinen
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Kuva 29. Tarja Tikkanen

TARKEAA:

* Mallin ohjaaminen kuvausti-
lanteessa

* Sosiaalisuus kuvattavan ren-
touttamiseksi

* Kuvaa ei kannata rajata liian
tiukaksi kuvausvaiheessa,
jotta rajauksen hienosaadolle
ja muulle kuvankasittelylle jaa
tilaa.

* Muista, etta studiovaloja
kaytettaessa kuvan valoisuus
luodaan valoilla, ei kameraa-
setusten keinoin.

* Tarkennus aina mallin kas-
voihin

* Laajakulmaobijektiivin kayttd
henkildkuvassa taytyy olla pe-
rusteltua, koska se aiheuttaa
optista vaaristymaa.

* Kuvakulma lahella silmien
tasoa

* Klassisessa muotokuvassa
mallia kdannetdan hieman
toinen hartia eteenpain

* Milj6dssa kuvatessa hyo-
dynna ympariston elementteja
luomaan kuvaan rytmia ja
syvyytta



usuninoj Lep "Zg eanyj

e 4

ualIBpIA INBIN "0E BANY

eleye/ elig L. ¢ eany




JBUUBI\ BYIIY "GE BANY)

SR —
e

usuoled ajad "€§ eANY| ualbpiA eynr "¢ AN




Kuva 36.

4.4.3 Ruoka-annoksien kuvaus - Silmén ruokaa

TARKEAA:

* Kiinnitd huomiota kuvakulmaan, rajaukseen ja tarkennuspisteen valintaan

* Hyddynna tekniikan luomaa lyhytta syvateravyytta varsinkin lahikuvissa

* Valota kuva mahdollisimman hyvin, jotta kuvankasittelyvaiheessa on
helpompaa nostaa eri raaka-aineiden yksityiskohdat ja varit esiin.

* Kayta salamaa apuna, jos kuvaustilassa ei ole kaytettavissa studiovaloja tai
tilan oma valaistus on heikko. Salaman avulla saa my6s luotua pintoihin kiiltoa.

* Ruoka-annoksia kuvatessa paatarkoitus on 16ytaa kuvaan houkutteleva ilme

Kuva 37.
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Kuva 38.
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9. Kirjan kuvien kasittely

Kautta koko valokuvauksen historian, valotettu materiaali on vaatinut
oman kehitysprosessinsa ennen valmista kuvaa. Digitaalisuuskaan ei
ole vahentanyt tydbn maaraa merkittavasti puhuttaessa ammattimaises-
ta kuvaamisesta ja kuvankasittelysta. Mielestani asian voisi luonnehtia
olevan painvastainen, tama tosin vaatii hieman selitysta. Viela 90-luvun
alussa kuvattiin paaosin kinofilmille. Kun kuvattu filmi kehitettiin kemi-
kaaleilla ja heijastettiin suurennuskoneella valoherkalle materiaalille,
tyonkulku oli hyvin mekaanista ja vaati osakseen paljon kasityota eika
jattanyt jalkikasittelyn luovuudelle kovin paljoa sijaa. Filmiaikana tosin
tehtiin erilaisia valotuksen, varjayksen ja yhdistelmakuvien variaatioita jo
hyvin aikaisessa vaiheessa, mutta ne vaativat osakseen paljon vaivaa
ja ammattitaitoa. Myos kuvan laadulliset vaatimukset olivat matalam-
mat painoteknologisen rajoittuneisuuden vuoksi. Tana paivana asia on
toisin. 2000-luvun aikana digitaalisuuden hurja kehittyminen, joka on
nakynyt esimerkiksi kameratekniikassa, atk-laitteistoissa seka ohjelmis-
toissa on avannut oven taysin uuteen maailmaan. Se on muokannut
yhteiskuntaamme ja tapaamme viestia huomattavasti visuaalisempaan
suuntaan. Vain mielikuvitus on rajana. Lukemattomat jalkikasittelyn
mahdollisuudet seka erikoiset painomateriaalit ja tekniikat luovat alan
ammattilaisille aivan uudet tydkalut suunnitella ja toteuttaa kokonai-
suuksia, jotka ennen jaivat vain haaveeksi. Kuten tassa kappaleessa
aikaisemmin totesin, digitaalisuuden my6ta taitavan valokuvaajan ja
kuvankasittelijan tydn maara on lisdantynyt. Se johtuu mielestani ylei-
sen vaatimustason kasvamisesta seka siita, etta jokaisen ammattitaitoi-
sen henkildn on tunnettava suuri maara jatkuvasti lisdantyvia erilaisia
tekniikoita ja niiden soveltamisen mahdollisuuksia. Nahtavaksi jaa,

mitd tulevaisuudessa tapahtuu teknisen kehittymisen osalta. Jatkuuko
kehitys saman suuntaisena tuoden jatkuvasti mukaan uusia vaihtoeh-
toisia tyonkulun ratkaisumalleja, vai luodaanko tietyt standardit, joiden

mukaan materiaalit tuotetaan eri sovelluksia varten. En nae tata mah-
dottomana, koska standardien luominen asettaisi kiinteat laatukriteerit,
rajaisi tyonkulun vakiinnuttaen oikeaoppiset tekniikat seka laajentaisi eri
tiedostomuotojen ja ohjelmistoalustojen yhteensopivuuden soveltamis-
ta.

Tassa luvussa tuon esiin opinnaytetydprojektiini kuvaamieni valokuvien
jalkikasittelyosuutta, jonka toteutin Adobe Photoshop CS5- ohjelmalla.
Lisaksi pohdin, miksi valitsin tietyt tekniikat ja perustelen valintojani
kuvaesimerkkien kautta.

9.1Camera Raw

Raporttini kolmannessa luvussa Valokuvaamisen tekniikkaa, kerroin
raw-tiedostomuodon kayttamisen tarkeydesta. Se on lahtokohtainen
osa haviétonta kuvankasittelyd pakkautumattomuutensa seka varitie-
tojen tallennuskykynsa puolesta. Haviottomalla kuvankasittelylla tar-
koitetaan tydskentelytapaa, jolla ei hukata kuvassa olevia varitietoja tai
yksityiskohtia missaan vaiheessa kasittelya. Mielestani kuvankasittelyn
paatarkoitus on vieda kuvaa aina jollain tapaa visuaalisempaan ja kay-
tettdvampaan suuntaan. Nain ollen oikeat tavat valokuvata ja kasitella
kuvia ovat erittain tarkeita. Raw-tiedosto vaatii aina yhteensopivan oh-
jelman, jotta sen saa ylipaansa avattua ja siitd eteenpain muokattavaan
muotoon. Photoshop-ohjelmistossa tdma on toteutettu Camera Raw-
lisdosalla.

Tunnettu muotikuvaaja Martin Evening kirjassaan Photoshop & Raw va-
lokuvaajille vertaa Camera Raw:n vanhoja versioita uudempiin tuoden
selvasti esiin viime vuosina tapahtuneen kehityksen. Erittain hyvana
lisdnd mukaan on tullut paljon ominaisuuksia, jotka on jouduttu ennen
tekemaan vasta Photoshop-ymparistdssa. Lisaksi Camera Raw:lla pys-



tyy kasittelemaan myds jpg- ja tiff-muotoisia kuvia, joten on hyvin kay-
tanndllista aloittaa kuvankasittely myos niiden tiedostomuotojen osalta
aina Raw-lisdosan kautta. Padsaantdisena syyna ovat lisdosan erittain
tehokkaat saadot kuvan valoisuus- ja variarvoihin. Seuraavaksi esittelen
Eveningin ohjeet Camera Raw-tyonkulkuun. Nailla periaatteilla saadaan
maksimaalinen hyoty. (Evening 2009, 117-120.)

Aseta valkotasapaino / White balance ja Temperature - saadailla voit
korjata kuvan valkotasapainon heittoa saatamalla kuvan varilampétilaa.
Virhe nakyy joko sinertavana tai kellertavana savytyksena ja se on erit-
tain tarkea korjata, jotta kaikki savyt toistuvat oikein.

Aseta vaalea ja tumma paa / Exposure - saadolla korjataan kuvan
valotusta haluttuun suuntaan.

Palauta kirkkaan paan yksityiskohdat / Recovery - saadolla saadaan
palautettua yksityiskohtia ylipalaneisiin kohtii. Naitd syntyy helposti var-
sinkin silloin, kun exposure-saatda nostetaan voimakkaasti.

Saada tumman paan yksityiskohtien taytevalo / Fill Light - saadolla
luodaan lisda valoisuutta kuvan varjoalueisiin.

Tee kirkkauden ja kontrastin perussaadot / Brightness ja Contrast -
saadoilla korostetaan kuvan kirkkautta ja tummien ja vaaleiden alueiden
voimakkuutta. Nama saadaét voimistavat kuvaa, mutta niita tulee kayttaa
maltillisesti.

Selkeyta keskialueen kontrastia / Clarity - s&at6é voimistaa kuvan
keskialueen tummien ja vaaleiden alueiden valista suhdetta. Toimii hy-
vana tehokeinoa esimerkiksi mustavalkokuvissa.

Hienosaada savykadyran kontrastia / Tone Curve - valilehdelta 16yty-
villa saadoilla voidaan hienosaataa kuvan kontrastia.
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Hienosaada varien kyllaisyytta ja eloisuutta seka HLS-varit / Sa-
turation ja Vibrance - sdadolla muutetaan varien voimakkuuta. Kun
kuvan varikyllaisyys poistetaan saadaan harmaasavykuva. HLS-valileh-
delld voi hienosaataa tehtyja kyllaisyyssaatoja tai sitad voidaan kayttaa
my0s itsenaisesti varien saatamiseen. HLS-valilehdelld saadaan myds
luotua harmaaséavykuva (Convert to grayscale).

Korjaa kromaattinen poikkeama ja vinjetointi / Lens Corrections -
valilehdella pystyy korjaamaan kuvatessa aika-ajoin syntyvia, kuvassa
nakyvia varivirheita. llmiéta kutsutaan kromaattiseksi poikkeamaksi,
joka aiheutuu objektiivin virheestd kohdistaa valon eri vareja samaan
kohtaan. Lisaksi valilehdellad voidaan vaaristaa kuvaa tai lisata kuvaan
vinjetointia eli reuna-alueiden tummennusta. ltse teen kevyen vinjetoin-
nin kuvaan lahes aina.

Poista taplat kloonaavalla tai korjaavalla siveltimella / Spot Remo-
val - sivellin 16ytyy Camera Raw-ikkunan vasemmassa ylakulmassa
sijaitsevasta tyokalupalkista. Sivellin on kateva poistamaan kuvaan
tallentuneet taplat, jotka syntyvat kameran kennolle menneesta pdlysta.
Asetuksena siveltimelle 10ytyy kaksi eri tapaa korjata kuvaa; Heal tai
Clone. Ominaisuudet tulevat suoraan Photoshopty6kaluista. Heal-omi-
naisuus maarittelee korjattavan kohdan ja korvaa sen ymparilla olevien
pikselien variarvoilla laskien naiden keskiarvon. Clone-ominaisuus pe-
rustuu tyGtapaan, jossa valitaan ensin korjattava kohta ja tdman jalkeen
sen korvaavat pikselit.

Tee kohdistetut saadot (saatosivellin tai asteittainen suodatin) /
Adjustment Brush - siveltimella voi tehda Basic-valilehdelta I6ytyvia
muokkauksia kuvan eri osiin. Tama tydkalu on erittdin kaytannollinen,
jos haluaa valttya suurelta maaralta Photoshopin saatdmaskeja. Kuvan
erilaiset valo-ominaisuudet omaavat kohdat on aina hyva kasitella erik-
seen, kuten taivas, vesi ja maa. Tama luo kuvaan savydynamiikkaa.

Koko kuvan teravoitys ja kohinan vaimennus / Detail - valilehdel-
ta l16ytyvat teravoitys (Sharpening) seka kohinan vaimennus (Noise
Reduction). Teravoitys kannattaa tehda lahes aina. Kaikki talla valileh-
della tehtavat muutokset vaativat esikatselukuvassa nakyakseen, etta
kuvan alla sijaitsevan zoomin taytyy olla vahintaan 100%. Kuvat, joihin
on syntynyt kohinaa vodaan viela pelastamaan voimakkaan kohinan
vaimennuksen avulla.

Tee kameran kalibroinnin mukaiset hienosaadot / Camera Calib-
ration - Valilehdelta voi tehda halutessaan muutoksia kaytettavaan
kalibrointiin. Tdma vaikuttaa eri varikanavien (RGB) savy- ja kyllaisyys-
arvoihin. Kalibroinnin hienosaatoa tarvitsee kayttda harvoin. Ammat-
timaisessa kuvaamisessa silla voidaan esimerkiksi poistaa kameran
tuottamaa savyvirhetta.

Tee rajaus / Crop tool - rajaustydkalu l0ytyy tydkaluvalikosta. Rajates-

sa on aina hyva palauttaa mieleen sommittelun perusteet! Kuvasta tulee
visuaalisuuden nakdkulmasta huomattavasti tehokkaampi.

**Avaa Photoshopissa jatkokasittelya varten / Open image - painike
(Evening 2009, 117-120.)
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Kuva 44.

Aina, kun raw-muotoinen kuvatiedosto kasitellaan Camera Raw:n kaut-
ta, ohjelma luo automaattisesti xmp-tiedoston samaan kansiosijaintiin.
Se on tiedosto, joka pitaa sisallaan tiedot kuvalle tehdyista saadoista.
Camera Raw:ssa ei siis koskaan muokata itse kuvaa vaan annetaan sil-
le komentoja saatdjen keinoin, jotka tallentuvat omaan tiedostoon. Nain
ollen alkuperainen kuva sailyy aina koskemattomana.



9.2 Photoshon - tydnkulku

Parhaimmassa tapauksessa tydskentely Photoshop-ohjelmalla on hyvin
johdonmukaista. Se kuitenkin vaatii, etta tuntee ohjelman tydkalut, saa-
dét ja niiden toimintaperiaatteet. Tyoskentely voi talléin olla hyvinkin luo-
vaa. Paaasia on, etta tietdd mitd on tekemassa, silloin kuvankasittelylla
viedaan kuvaa oikeaan suuntaan. Liiallinen tai harkitsematon kuvanka-
sittely saattaa joskus jopa pilata kuvan, joka muuten olisi jo itsessaan
sisalldllisten ja sommittelullisten elementtiensa puolesta ollut toimiva.
Kuvankasittelyssa ei siis kannata lahtea tekemaan ns. ylilydnteja ellei
se ole tarkoituksellisena lahtokohtana kuvalle. Tana paivana laajempaa
kuvankasittelyd ja manipulointia kdytetdan hyvin usein mainoskuvien
kasittelyssa, kun halutaan luoda erottuvampaa, jopa hieman surrealis-
tista tunnelmaa. Toisaalta, usein riittda, ettd kuva on ainoastaan kasitel-
ty toimivaksi mm. varisavyjensa puolesta sille tarkoitetussa formaatissa.
Esimerkkina tasta voidaan pitda asiapitoisia lehti tai kirjajulkaisuja,
kuten Suomen kuvalehti tai jotkin luontokirjat. Silloin kuvankasittelyn
paatarkoitus on saada kuva toistumaan painossa kontrastinsa, varisavy-
jen ja niiden kyllaisyytensa puolesta mahdollisimman oikein.

Tassa luvussa tuon esille mielestani tarkeita seikkoja, jotka tulee ottaa
huomioon Photoshop-tydnkulussa. En niinkdan lahde kdymaan lapi sen
kaikkia tyokaluja, saatoja tai muita ominaisuuksia vaan keskityn mieles-
tani olennaisimpiin toimintaperiaatteisiin, joilla saa tehtya valokuvastaan
tehokkaamman. Haluankin korostaa, etta taytyy aina huomioida millais-
ta kuvaa ollaan kasittelemassa, koska se sanelee paasaantoisesti sen,
mita kuvalle taytyy tehda. Keskitynkin tassa luvussa enemman yleistek-
niikoihin, jotka on aina hyva tehda kuvalle. Kuinka paljon saatéja joudu-
taan Photoshop-ymparistdssa tekemaan, maaraytyy sen mukaan, miten
paljon Camera Raw-sovelluksessa kuvaa on jo etukateen muokattu.
Useat valokuvaajat nimittain kayttavat ainoastaan Raw-ymparistoa
kuvan muokkaukseen ja siirtyvat Photoshop-tydskentelyyn vasta, kun

tarvitaan vaativampaa kuvankasittelya esimerkiksi alueellisten teravoi-
tysten tekemiseksi tai yhdistelmakuvien rakentamista varten.

Photoshop tydskentelyn etuna on tasojen kayttd. Niiden avulla kuva
voidaan jakaa esimerkiksi palasiin, jotka ovat erillisilla paallekkain sijoit-
tuvilla kerroksilla. Hyoétyna tasta on, etta kasiteltdessa tiettya tasoa vain
silla sijaitsevat elementit muuttuvat. Taso voi olla kopio pohjakuvasta,
valintatydkaluilla irrotettu osa tai jokin toisesta tiedostosta mukaan tuotu
kuvaelementti (kuva 45.). Omiksi tasoikseen muodostuvat myos tekstit,
vektoripohjaiset elementit seka kuvalle tehdyt sdadot. Layers-valikkoik-
kunan ylalaidasta voidaan muokata jokaisen tason ominaisuuksia kuten
sekoitustilaa, joka kadytanndssa sekoittaa valitun tason sisallén sen
alapuolella olevaan tasoon. Lisaksi tarkeitd muokattavia ominaisuuksia
ovat peittavyyden ja taytén saatd. Nama ovat erittain tarkeitd ominai-
suuksia, kun halutaan hienosaataa tasojen vaikutusta kuvaan. (Evening
2009, 46.)

Ylakuvan Layers-paneeli sisltaa
monikerroksisen Photoshop-kuvan tasojen sisal-
6t. Olkealla oleva kaaviokuva mallintaa kuvaa,
josta Layers-paneeli on perdisin. Tasot on esi-
tetty toisistaan erilld&n havainnollisuuden vuoksi.

Kuva 45.
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Kuvankasittely Photoshop-ohjelmassa on
hyva aloittaa aina ensimmaiseksi rajaamalla
kuva, jos tata ei ole tehnyt jo Camera Raw-
tybvaiheessa. Rajatessa on aina erityisen
tarkeaa palauttaa mieleen sommittelun
perusteet kuten kultainen leikkaus, koska
kuvan rajauksella on aarettéman suuri merki-
tys sen ilmaisuun. Seuraavaksi jarkevinta on
aloittaa kuvan korjailu poistaen mahdolliset
roskat, ylimaaraiset elementit ja kameran
mahdollisesti aiheuttamat taplat, jotka erot-
tuvat helposti tasaisilla varialueilla kuten
taivaassa. Tahan tyévaiheeseen Photoshop-
ohjelman erilaiset kuvan korjailuun tarkoitetut
tydkalut ovat kehittyneet melkoisesti vii-
meisten vuosien aikana. Tastad mainittakoon
esimerkiksi tyokalupalkista 16ytyvaan kor-
jaussiveltimeen tullut Content Aware-ominai-
suus, joka tarkoittaa sisaltétietoista tayttoa.
Se avulla pystytdan esimerkiksi poistamaan
kohde kuvasta muutamalla klikkauksella niin,
ettd ohjelma analysoi kohdetta ympardivat
pikselit ja korvaa niilla kuvasta valitun koh-
teen. Ominaisuus ei viela toistaiseksi toimi
virheettomasti, jos tausta on kovin moni-
mutkainen. Mielestani voidaan todeta, etta
vanhassa vara parempi, kun halutaan tuot-
taa mahdollisimman siistid, 1ahes virheetonta
kuvan korjailun jalkea.

Martin Evening kirjassaan Photoshop & Raw
valokuvaajille puolustaa mielipidettani van-
hojen hyvaksi havaittujen kuvankorjaustyo-

&? Spot Healing Brush Tool
\y) Healing Brush Tool

(] {} Patch Tool
'5'5 Red Eye Tool

0807 aepe s s Gna 007 B

7
-
.

(=
&

o iy

Clone Stamp Tool
:*% Pattern Stamp Tool

Kuva 46.
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kalujen puolesta. Han nostaa vahvasti esiin Clone Stamp Tool-tytkalun
eli kloonaavan leimasimen (kuva 46.). Tydkalun periaatteena on, etta
alt-nappain pohjassa valitaan kuvasta halutut pikselit ottamalla niista
nayte, jonka jalkeen ne voidaan maalata toiselle kuvan alueelle. Tama
tydkalu on ollut kaytdssa jo Photoshopin alkuajoista saakka. Se on ha-
vaittu niin hyvaksi kuvan retusointitydssa, ettei sita ole vuosien aikana
lainkaan muutettu. Muutamia vuosia sitten kloonaavasta leimasimesta
tehtiin kaksi erilaista variaatiota sen rinnalle. Nama olivat korjaussivellin
(Healing Brush Tool) ja paikkaustyokalu (Patch Tool). Korjaussiveltimen
kaytto vastaa hyvin lahelle kloonaavaa leimasinta, mutta erityispiirteend
siind on ominaisuus, joka sekoittaa siveltimen reunoilla olevat pikselit
taustaan. Taman avulla voidaan saada aikaan lahes taydellisyytta hipo-
va korjausjalki. Korjaussiveltimesta on olemassa myos toinen vaihtoeh-
to Spot Healing Brush, joka on suunniteltu erityisesti taplien poistoon.
Sita kaytettaessa ei tarvitse muuta kuin klikata kuvassa olevaa virhetta
ja tydkalu korvaa alueen sita ympardoivilla pikseleilla. Paikkaustydkalu
puolestaan toimii samalla tavalla kuin korjaussivellin, mutta silla korjat-
tava alue valitaan samalla tapaa kuin lasso-valinta tyokalulla eli vapaas-
ti kadella piirtden. (Evening 2009, 44.)

Photoshop-ohjelman tydnkulussa kuvan varien ja valoisuuden saata-
minen toteutetaan saatétasojen avulla, jotka 16ytyvat joko ohjelman
ylapalkista kohdasta Image / Adjustments tai katevasti Layers-ikkunan
alalaidasta. Niiden laajalta kaytolta kuitenkin valtytaan, jos kuva on
esikasitelty Raw-ymparistdssa. Omassa tydskentelyssani teen useasti
kaikesta huolimatta viimeiset tiettyihin alueisiin koskevat saadoét vasta
Photoshopissa juuri tasotyoskentelyn saatdoominaisuuksien ja maskien
hyédyntamisen vuoksi. Maskien kayttda ja siitd saatua hyotya tuon esil-
le raportissani tdman luvun lopussa.

Tietokirjailija Katrin Eismann kirjassaan Valokuvien korjailu &viimeistely
tuo mielestani kattavasti esiin saatétasojen tarkeytta ja kayton moni-



puolisuutta. Saatétasot mahdollistavat kuvan vari- ja valoisuus arvojen
muokkaamisen ilman, ettd ne muuttavat itse alkuperaisen kuvan tietoja.
Saadaoilla toteutettu korjauskomento jaa ikaan kuin kellumaan kuvan
paalle ohjaten sen pikseleitd. Taman ansiosta erilaisten variaatioiden
kokeilu samaan kuvaan on helppoa. Kuvadata muuttuu vasta, kun
saatotasot ja pohjana oleva kuvataso yhdistetdan yhdeksi itsenaiseksi
tasoksi. (Eismann 2006, 37.)

Mielestani tarkeimpia saatoja valokuvan perusmuokkaamisen kan-
nalta ovat:

Levels / Tasot

Voidaan saataa kuvan tumma ja vaalea paaty seka keskisavyt. Saato
voidaan toteuttaa joko pipeteilld poimimalla savyt tai sdatamalla liuku-
saatimia. Itse pidan enemman liukusaatimista, joiden toimintaperiaat-
teen hyva muisti sdanté on ottaa tyhja tila pois histogrammin molem-
mista paadyista ja hienosaata keskiharmaata muuttamalla. Valitsemalla
jonkin varikanavan(RGB) erikseen, voi saadolla muokata myos varika-
navan savya.

Curves / Kayrat

Saadolla on sama vaikutus kuin Tasot-saadolla, mutta toteutus tapahtuu
kayraa vaantamalla asetettujen tukipisteiden avulla. Valitsemalla jonkin
varikanavan(RGB) erikseen, voi sdadolla muokata myos varikanavan
savya. Kannattaa huomioida, etta Tasot- ja Kayrat-saadoilla saadaan
kuvan kontrastia sdadettya huomattavasti tarkemmin kuin varsinaisella
Kirkkaus ja kontrasti (Brightness & Contrast) saadolla.

Hue/Saturation / Savy ja kylldisyys
Saadolla voidaan muokata kuvan savya seka varien kyllaisyytta eli voi-
makkuutta. Muokattaessa kannattaa huomioida, etta saadot voi tehda

eri varikanaville. Varikyllaisyyden poistolla saadaan aikaan harmaasa-
vykuva (Grayscale), mutta tahan suosittelen kaytettavan enemmin alla
mainittua Black&White-sdatéa sen monikanavaisen saatdmahdollisuu-
tensa vuoksi.

Color Balance / Varitasapaino

Saadolla voidaan neutralisoida kuvan savyvirhetta tai vastaavasti tuot-
taa savya. Se perustuu digitaalisten vastavarien ominaisuuteen neutra-
lisoida toisiaan. Vastavariparit ovat: syaani-punainen, magenta-vihrea ja
keltainen-sininen. (CMY — RGB)

Selective Color / Selektiivinen varikorjailu
Saadolla voidaan muokata katevasti eri varikanavien savyja ja nain
ollen saada varikuvan savymaailma juuri sellaiseksi kuin halutaan.

Black & White / Mustavalko

Black & White on monipuolinen ja yksi laadukkain saaté mustavalkoku-
van luomiseen. Sen avulla saadaan saadettya useita varikanavia, joiden
kautta maaraytyvat harmaan eriasteiset savyt. Kannattaa muistaa,

etta tekniseltéd nimeltdan tallaista kuvaa kutsutaan harmaasavykuvaksi
(Grayscale).
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Eismanin maaritelma saatétasojen kayton eduista:

. Ne mahdollistavat savynkorjailun muuttamatta tai heikentamatta
originaalikuvan laatua, kunnes tasot yhdistetaan.

. Ne tukevat lapinakyvyytta. Savyn- tai varikorjauksen voimak-
kuutta voidaan vahentaa pienentamalla saatétason peittavyytta
(Opacity).

. Ne tukevat sekoitustiloja. Sekoitustila on matemaattinen kaava,

joka sekoittaa tason pikselien variarvot alla olevan tason pikse-
leiden variarvojen kanssa. Niista on suurta apua kuvankasitte-
lyssa, silla niiden avulla voidaan nopeasti parantaa savykkyytta.

. Ne ovat resoluutiosta riippumattomia, joten niita voi vetaa ja
pudottaa myds kuvasta toiseen kuvakoosta riippumatta.

. Ne sisaltavat tasomaskin, jonka avulla savynkorjausta voidaan
hienosaataa minka tahansa maalaustydkalun avulla.

. Ne ovat erityisen kayttdkelpoisia paikallisia sdvyn-, kontrastin ja
varinkorjailuja tehtaessa.

. Mikali saato ei miellyta, heitd saatotaso tasopaletin roskikseen ja
aloita alusta.

(Eismann 2006, 37-38.)

Kuten edelld esitellyssa listassa Eismann mainitsee maskien kayton
ominaisuudesta hienosaataa kuvaa, haluan myds itse korostaa niiden
hyédyntamisen tarkeytta. Tasoon liitetylla maskilla tarkoitetaan ominai-
suutta, joka on ikdan kuin ndkymaton, tason peittdvyyteen vaikuttava
oma tasonsa. Esimerkiksi sivellin tydkalun avulla mustaa varia kayttaen
voidaan sdadon vaikutusta maalata piiloon ja vastaavasti valkoista varia
kayttaen tuoda sita takaisin nakyviin. Maskit eivat ole vain saatétasojen
ominaisuus, sillda maskeja voidaan luoda mille tahansa tasoelementeil-
le, joita Photoshopissa kaytetaan. Tama on erittain tarkead ominaisuus

kuvankasittelyssa, kun luodaan esimerkiksi yhdistelmakuvaa, jossa
kuvaan tuotuja eri elementteja halutaan haivyttaa. Lisaksi kuvatason
maskien kayttdé yhdessa esimerkiksi teravoitys- ja sumennussuotimien
kanssa ovat avain asemassa studiossa kuvattuja henkildkuvia kasitel-
tdessa. Niiden avulla saadaan kuvaan luotua muotokuvalle ominainen
samettinen pehmeys, joka ei kuitenkaan vaikuta kuvan teraviin alueisiin,
joita ovat useasti silmat ja korut. Tallda saadaan luotua kuvaan voima-
kasta teravyysalueen kontrastia.

Lisaksi saatotasoilla on myos mielenkiintoinen erittain kayttokelpoinen
ominaisuus. Kun jollain valintaty6kalulla aktivoidaan tietty alue kuvas-
ta ja taman jalkeen luodaan haluttu s&ato, valittu alue siirtyy suoraan
saatétason maskille. Nain ollen tehdyt saadoét vaikuttavat vain valittuun
alueeseen. Taman jalkeen vaikuttavaa aluetta voidaan hienosaataa
maalaamalla maskille siveltimella kayttden mustaa tai valkoista varia.
Itse hyddynnan usein tekniikkaa maalaamalla koko maskin mustaksi,
talléin saatd haviaa kokonaan nakyvista. Taman jalkeen vaihdan valkoi-
sen varin kayttéon ja saadan siveltimen juoksutuksen matalaksi, jolloin
minulla on haluamani s&até suoraan siveltimessa. Kyseinen tekniikka
on mielestani erittain hyva esimerkiksi maisemakuvien taivaan muok-
kaamisessa. Taman avulla voin ikaan kuin maalata kerroksittain tai-
vaaseen haluamani savyt ja tummuusasteet. Hyvana apuna tallaisessa
tyoskentelyssa toimii piirtopoyta, joka luo maalaamisprosessin luon-
tevammaksi verrattuna hiiren kayttéon. Tuon maskien kaytén luovaa
soveltamista seka kaytannon esimerkkeja enemman esille raporttini
seuraavassa luvussa.

Vari- ja valoalueiden valitsemiseen ja sen kautta niiden saatamiseen tai
muuhun soveltamiseen on useita erilaisia keinoja. Yksi parhaimmista ja
ehka nopeimmista on Color Range-valintakomento. Myés Martin Eve-
ning tuo kyseisen ominaisuuden esiin kirjassaan. Useasti nopein tapa
luoda valinta on kayttaa tydkaluvalikosta 16ytyvia pikavalinta tyokalu-
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ja kuten taikasauva-tyokalu (Magic Wand), mutta heikkoutena niissa
on, etta ne perustuvat varin kirkkauteen eika niillda sen vuoksi saada
tarkkoja valintoja tehtya, ellei alue erotu selvasti ymparistdsta. Color
Range-komento perustuu taasen valinnan luomiseen samankaltaisten
variarvojen perusteella. Select-valikosta 16ytyvaa komentoa pystytaan
saatamaan erittain tarkoin. Avautuvasta sdatdikkunasta voidaan valita
tarkkaan millaiselle variskaalalle valinta tehdaan. Apuvalineena tassa
toimii pipettitydkalu, jolla voidaan poimia lisattavaksi tai vahennettavaksi
vareja valinnasta. Lisaksi Fuzziness-liukusaatimella on erittain katevaa
asettaa valittujen pikselien maara sekd Range-liukusaatimella niiden
etaisyys alkuperaisesta valinnasta. Oikeiden asetusten |6ytamiseksi ik-
kunan alareunasta voidaan asettaa esikatselundkyma kuvaan parhaiten
sopivaksi, jotta valittu alue erottuu selkeammin. Savysaatdja tehtaessa
taytyy muistaa, etta jos kyseessa on variavaruuden kdannds RGB:sta
CMYK-tilaan, taytyy hyddyntaa ns. toistoalvaroitinta (Gamut Warning).
Gamut Warning-varoitin 106ytyy ylapalkin View-painikkeen alta. CMYK-
variavaruus on toistoalaltaan kapeampi kuin RGB, joten vareja saata-
essa on oltava tarkka saadakseen kaikki toistumaan oikein. (Evening
2009, 32-33.)

Edella mainitun kiteyttamiseksi voin todeta, etta on erittain tarkeaa
opetella hallitsemaan Photoshop-ohjelmisto niin, ettd osaa saataa
kuvan savyt ja elementit erikseen. Tarkoitan talla esimerkiksi tilannetta,
jossa kasiteltavana olisi jarvimaisemakuva, joka on kauttaaltaan hyvin
sinisavyinen. Kuvan etualalla olisi puolestaan punainen vene ja keltaisia
kukkia. Kuvaustilanteessa kuva olisi valotettu taivaan mukaan, joten
etuala on jaanyt liian tummaksi. Tama on klassinen esimerkki kuvasta,
joka vaatii tasmallisempaa kuvankasittelya, jotta paastaan varikyllaiseen
ja valotukseltaan dynaamiseen kuvaan. Ratkaisuna taman kaltaiseen
ongelmaan olisi kasitella kuvan etuala, jarvimaisema seka taivas kaikki
erikseen luoden niista omat tasonsa maskeineen. Taman jalkeen jokai-
sen osan varikanavat ja valoisuusarvot kasiteltaisiin itsenadisesti. Kuvan
ollessa valmis, voidaan viela katsoa tarvitseeko kuvaa teravoittaa tai

sumentaa tietyilta alueilta, tahan hyodynnettaisiin Photoshopin erilaisia
suotimia (Filters). Yleisimmin kaytettyja ovat Unsharp Mask-teravaitys ja
Gaussian Blur-sumennus. Erilaisia suotimia I6ytyy paljon muitakin, joilla
jokaisella on omat ominaisuutensa luoden efektid, kuten esimerkiksi
Motion Blur, joka luo liike-epateravyyden kaltaista sumennusta.

Kuvankasittelyn ollessa valmista taytyy viela tarkistaa kuvan koko ja sen
resoluutio kayttotarkoituksen mukaiseksi. Kuvan koon ja resoluution saa
esiin ylapalkissa sijaitsevasta Image-valikosta. Valokuvatulostuksessa
seka kirjapainoissa digitaalisen kuvan resoluutio eli pikselitiheys on
300ppi (pixels per inch). Painotuotteista puhuttaessa kaytetaan useasti
kuitenkin mittayksikkdna tulostinten, painokoneiden seka skannereiden
pistetiheyttd, jonka lyhenne on dpi (dots per inch). Lopuksi huomio kes-
kittyy tallennusformaatin valintaan. Web-kayttéon tuleville kuville [6ytyy
oma tallennusvaihtoehtonsa (Save for Web & Devices), joka optimoi
kuvan pienentden sen sopivaan tiedostokokoon esimerkiksi nettisivus-
toa varten. Tulostukseen ja painokayttoon kannattaa taasen kayttaa
tiff-tiedostomuotoa. Se on haviétén tallennustapa eika siten havita infor-
maatiota kuvasta kuten jpeg-muoto. Tiff-tallennukseen kannattaa lisata
Izw-pakkaus, koska se pienentaa hieman tiedostokokoa huonontamatta
kuitenkaan laatua.

9.3 Oman kuvankasittelytekniikan kehittaminen

Tydsuunnitelmaseminaarissani kerroin aikeistani kuvankasittelyn ja
valokuvauksen osalta hyodyntaa HDR-tekniikkaa seka sen vaatimaa
kameran valotushaarukoinnin kaytt6a kuvaushetkella. Laatiessani alku-
peraista tydsuunnitelmaa tuntui mielekkaalta ajatella toteuttavani kirjan
kuvitus HDR-kuvin. Kyseisella tekniikalla oikeaoppisesti toteutetut kuvat
ovat visuaalisesti hienoja korkean dynaamisen savyalansa ja vahvojen
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variensa vuoksi. Visuaalisesti ne nayttavat hyvin kasitellyilta ja ehka
jopa keinotekoisilta. Pohdittuani suunnitelmaani viela toiseen kertaan ja
verrattuani sitd toimeksiantoon ja sen maarittelemaan kohderyhmaan
ymmarsin, etta olin vienyt ajatuksiani vaaraan suuntaan.

Tyéryhmamme tavoitteena oli kuitenkin tuottaa kirjajulkaisu, joka olisi
yhtenainen kokonaisuus kuvituksen ja tekstin suhteen viestien vahvasti
elamyksellisyytta savolaisessa hengessa. Lisaksi kohderyhmien tavoit-
tamisen nakokulmasta kirjan olisi tarkoitus toimia yrityslahjana tai tulla
myydyksi Pohjois-Savossa vieraileville turisteille. HDR-tekniikalla raken-
nettu kuva viestii kyllakin vahvaa visuaalisuutta, mutta kysymys kuului;
viestikd se oikeaa kieltd kertoakseen savolaisen luonnon kauneudesta.
Valokuvauksen oikeaoppisuuteen verraten HDR- tekniikan haittapuole-
na oli hieman "muovimainen” lopputulos, joka saattaa miellyttaad useita
katsojia, mutta sopii paremmin ehka julistetyyppiseen grafiikkaan tai
nuoremmalle kohderyhmalle suunnattuun julkaisuun. Lisdksi halusin,

etta kuvitus tulisi olemaan hyvin yhtenainen kokonaisuus. Tama puolusti
ajatustani hylata HDR-tekniikan kaytto. Suurin syy tahan oli, etten voinut
hyoédyntaa tekniikkaa varsinkaan henkildkuviin sen luoman grafiikkamai-

suuden vuoksi. My6s ruoka-annos kuvien tuli nayttda mahdollisimman
luonnollisille ja houkutteleville herattaen kiinnostusta resepteja kohtaan.
Ennen kaikkea kirjan yhtenaisen kuvituksen tuli olla jatkuvassa vuoro-
puhelussa tekstisisallon kanssa, joka oli linjattu tyyliltdan hyvin perin-
teikkaaksi. Nain ollen suunnitelmani lopulta muuttuivat.

Mielestani pohjoissavolainen luonto on jo itsessdan kaunis sellaisena
kuin sen ndemme ja koemme. Tasta lahti ajatukseni rakentaa kuvan-
kasittelytekniikka, joka vastaa mahdollisimman lahelle sita, kuinka

ihmissilma nakee katsottavan kohteen. Kaytanndssa on mahdotonta

tdmanhetkisen kameratekniikan voimin tuottaa originaalikuvaa, joka olisi

yhta yksityiskohtainen ja kontrastikas verraten nakemaamme ymparis-
toon. Ja nain ollen luonnossa valokuvatessa ongelmaksi osoittautuukin
taivaasta ja maasta heijastuvien valojen suuret kirkkauserot. Maisema-

kuvaa kuvatessa on siis valittava valottaako sen taivaan vai maa-aluei-
den mukaan tai joillain asetuksilla niiden valiltd. Valotettaessa taivaan
mukaan maa-alueet ja kuvan etuala jaavat helposti lilan tummiksi, kun
taasen ymparistdn mukaan valotettaessa taivas palaa puhki eli jaa liian
vaaleaksi. Molemmissa tapauksissa menetetaan tilanne, jonka kuvaaja
on silmin nahnyt.

HDR- tekniikan luonut ajatus pohjautuu myés tahan tavoitteeseen, jota
yritettiin tavoitella jo kinofilmi-aikana yhdistellen samaan valotettavaan
materiaaliin eri valotusarvoilla kuvattuja negatiiveja. Digitaalisella jar-
jestelma@kameralla HDR-kuvaa valotushaarukoinnilla (EV-haarukointi)
kuvatessa otetaan kuvia eri valotuksilla yli- ja alivalottaen kohdetta,
jotka yhdistetaan lopulta ohjelman keinoin paallekkain yhdeksi kuvaksi.
Talloin lopulliseen kuvaan kirkkaiden alueiden yksityiskohdat muodos-
tuvat alivalotetuista kuvista, kun taasen tummien alueiden yksityiskoh-
dat rakentuvat ylivalotetuista kuvista. (Nightingale 2010, 7-16.) Tata
tekniikkaa on myo6s hyddynnetty tdman paivan peliteollisuudessa, kun
on haluttu rakentaa mahdollisimman ihmissilman nakoaistia vastaava
ymparisto.

Kuvankasittelytekniikkani lahtdkohtana oli, ettd saan valotettua alkupe-
raisen kuvan niin hyvin kuin mahdollista kayttaen alhaista ISO-arvoa
(100), jotta valttyisin enimmalta kohinalta. Kameran asetusten osalta
valotin kuvan niin, ettei taivas ylivalottuisi ja saisin kerattyd mahdol-
lisimman paljon vari-informaatiota sen savyista. Tiesin kuvatessani,

ettd 14-bittinen raw-kuva keraa itseensa paljon tietoa ja taman avulla
voisin kuvankasittelyn keinoin nostaa tummat kohdat esiin. Ajatukseni
kuvan korkean valoisuusdynamiikan rakentamisesta perustui [&hinna
Photoshop-ohjelmiston keinoin tehtyyn kuvan eri osien paloitteluun ja
niiden erillisten osien histogrammien, varisavyjen ja -kyllaisyyksien seka
teravoityksien tarkkaan muokkaamiseen. Tydskentelyn tavoitteena ol
siis luoda illuusio reaalitilanteesta, joka ikdan kuin avaa ikkunan elamyk-
selliseen savolaiseen jarvimaisemaan.
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Kuvan eri alueiden paloitteluun voi kayttaa eri valintatydkaluja
kuten Aluevalitsinta (esim. Rectangular Marquee Tool), Lassoa
(Lasso Tool) tai Reitti kynaa ( Pen Tool). Kun valinta on tehty ote-
taan kayttoon haluttu saatd "Create a New Adjustments Layer”-
painikkeesta Tasot-ikkunan alalaidasta. Kannattaa huomioida,
etta shift- ja alt-nappaimilla pystyy, joko lisddmaan tai vahenta-
maan osia valinnasta.

Samoin on hyva toimia, kun luodaan eri alueille omanlaisiaan
teravoityksia tai sumennuksia Filters-valikon suotimilla. Niita
tehdessa taytyy huomioida, etta suodin tehdaan aina kuvatasol-
le, joten pohjakuvasta kannattaa tehda kopio (Duplicate Layer) ja
vasta tdman jalkeen paloitella se osiin. Nain ollen alkuperainen
kuva sailyy varmuuskopiona.
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Monimutkaisien aluevalintojen, kuten horisontin ja puiden teke-

miseen kannattaa hyodyntaa Treshold-saatda, jolla erotellaan
kuvan elementit mustiksi ja valkoisiksi alueiksi.

Kun saato on tehty se kannattaa yhdistaa sen alapuolelle luo-
tuun taustakuvan kopioon, jonka seurauksena siita tulee yksi-

tyiskohtaisempi. (Hiiren oikeapainike ja valikosta Merge Down)

Luodun kuvatason mustista alueista saadaan katevasti tarkka

valinta Magic Wand - tydkalulla. Kun valinta on luotu, Treshold-

saadolla tehdyn tason ottaa pois nakyvista ja tehda haluaman-
sa saadot valitulle alueelle. Kannattaa hyédyntaa myos kaan-
teista valintaa kasitelaessa valitun alueen ulkopuolisia osia.
(Select-valikosta I6ytyva Inverse-komento)

Kuva 47.
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Muotokuvien kasittelyssa tasomaskeilla on erittéin suuri mer-
kitys. Niiden avulla on erittdin katevaa saada savytysten tai
teravoityksen ja sumennuksen yhteisvaikutus halutun laiseksi.

Ensimmaiseksi kuvaa korjaillaan korjaustydkaluilla mm. ihon
osalta. Korjailut kannattaa tehda aina pohjatason kopiolle, ei
itse kuvaan, jotta alkuperainen taso sailyy koskemattomana.
Seuraavaksi kuvan korjatusta pohjatason kopiosta luodaan
kaksi tasoa, joista alempi teravoitetdan ja ylempi sumennetaa.
Sumennetulle tasolle luodaan noin 50 % peittavyysasetus, jon-
ka jalkeen tehdaan kuvatason maski, jolle maalataan siveltimel-
Ia mustaa varia kayttaen. Maskille maalaaminen tuo alapuolella
olevan teravoéitetyn tason nakyviin. Silmat, vaatteiden saumat
seka korut on aina hyva maalata teraviksi.

Talla tavoin saadaa kuvan mallille tuotettua tuotettua pehmea
iho ja samalla sumennettua taustaa. Sumennetun ja teravaite-
tyn kuvan yhteiskaytto lisda kuvan voimakkuutta ja elavyytta.

Samalla tekniikalla on myés hyva savyttaa kuvan eri osia, kuten
mallin kasvoja, vaatteita ja kuvan taustaa. Henkilékuvissa on
mydskin erittdin suositeltavaa kayttada reunojen tummennusta
eli vinjetointia. T&ma nostaa kuvan henkilén paremmin esiin ja
luo kolmiulotteisuutta. Vinjetoinnin voi luoda usealla eri tapaa,
mutta nopeasti sen saa tehtya ovaalilla valintatyokalulla asetta-
en reunan haivytykseski 250 px, jonka jalkeen kuvan henkilén
ymparille piirretdan halutun kokoinen keha. Valinta muutetaan
viela kaanteiseksi, jotta se vaikuttaa kuvan reunoihin. Taman
jalkeen valituille reunoille tehddan tummennussaatd esimerkiksi
Curves-kayralla.



Kuva 49.

Hyddynsin tasomaskeja myds
eri kuvaelementtien yhdis-
tamisessa toisiinsa. Tasta
esimerkkind ylapuolella oleva
kirjan kansikuvitus (kuva 49.).

Samaa haivyttamista on
hyédynnetty myés muutamilla
aukeamilla kirjan sisallossa.
Vasemmalla kirjassa (kuva
50.) Laakajarvesta kertovan
osuuden kohdalla tekstiele-
menttien takana sijaitseva
kuvituskuva.

Kuva 50.



9.4 Milloin kuvankésittely on perusteltua?

Kuvankasittelytekniikoiden yleistyessd mainonnan kaytossa kiihtyvalla
vauhdilla heraa vaajaamatta kysymys niiden hyddyntamisen todellisista
tarpeista. Mainonnan ja graafisen alan ammattilaisen nakdkulmasta on
tietysti antoisaa pystya toteuttamaan villeimpia visioitaan luonnostelles-
sa kuvallista materiaalia asiakkaan arvioitavaksi. Voiko talla olla myds
kompastuskivensa? Mielestani kaikki taytyy aina suhteuttaa jollain
tapaa kaytantoon ja todellisiin tarpeisiin. Suunnittelijan on projektia
toteuttaessaan hyva pysahtya hetkeksi inspiraationsa syovereista ja
kysya itseltaan: mita, kenelle, miksi toimeksiantoa ollaan toteuttamas-
sa. Mainonnan alan ammattilaisen pohjimmainen tarkoitus on kuitenkin
vastata markkinoiden kysynnan tarpeisiin, eika tuottaa vain kiiltokuva-
maista jalkea, joka nayttaa "kivalle”. Se ei ole sita, mita asiakas valt-
tamatta haluaa. Tietysti suunnittelijan on hallittava uusimmat tekniikat
ja osattava soveltaa niita luovasti tarpeen vaatiessa. Taytyy myontaa,
ettd aika-ajoin saadessani toimeksiannon, jossa on oikeastikin tarkoitus
revitella kuvankasittelyn tai esimerkiksi videoeditoinnin keinoin on to-
della hauskaa. Kylma totuus on kuitenkin se, ettéd suunnittelijan arjessa
vastaavanlaista saa kokea suhteellisen harvoin.

Kuten sanotaan; asiakas on aina oikeassa, on fraasi, joka on hyva
muistaa. Asiakas on se henkild, joka maksaa ja hanen toimialansa ja
tuotteensa ovat ne, jotka sanelevat kohderyhman. Suunnittelijan ta-
voitteena on aina saavuttaa asiakkaan mieltymys omaan tydhonsa ja
projektin toteuduttua saada palautetta kuullakseen, etta tehty tyo on
tavoittanut kohderyhmansa ja edistanyt asiakkaan toimintaa. Tarkeinta
suunnittelijan ndkékulmasta on suhteuttaa tyéssa kaytetyn kuvamani-
pulaation ja efektimaisyyden maara asiakkaan maarittelemiin toiveisiin
ja projektille ennalta asetettuun kohderyhmaan. On hyva muistaa, etta
pienikin voi olla kaunista ja joissain tapauksissa jopa tyylikasta.
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Olen vahvasti sitd mielta, ettd hyva kuvankasittelyn taito ja sen laaja
sovellettavuus ovat taman hetken graafisen suunnittelun ydinta. Kuvan-
kasittelyohjelmistot, kuten Photoshop ovat paaasiallinen mainonnan eri
formaateissa kaytettavien elementtien rakennusymparistd. Ollaan sitten
toteuttamassa www-sivustoa, taittoa tai tv-mainosta, kuvankasittely on
aina jollain tapaa osana tyonkulkua. Kuvankasittely on siis vahva visu-
aalisen viestinnan rakentaja, jota tulee hyddyntaa hillitysti ja tyylikkaasti.
Kuten muunkin sisalléntuotannon suhteen pidan myds valokuvauksen
hallitsemista erittdin tarkeana osana graafikon ammattitaitoa. Talloin
suunnittelija pystyy luomaan omia uniikkeja pintoja ja elementteja tyos-
tamaansa kokonaisuuteen. Joskus jopa yksi visuaalisesti kaunis kuva
saattaa toimia koko konseptin rakentamisen keskiona. Kuten tiedam-
me, kuvapankkien tarjonta on joka tapauksessa kaikkien saatavilla ja
omaleimaisen kokonaisuuden saavuttamiseksi niiden kaytto ei ole aina
paras vaihtoehto. Lisdksi tuotannollisessa tekemisessa resurssit ovat
yleensa rajalliset ja varsinkin mainonnan toteutuksessa valokuvauksen
ulkoistaminen esimerkiksi tuotekuvauksien vuoksi on todella kallista.
Mielestani voidaankin sanoa, ettad graafisen suunnittelijan tulisi osata
toteuttaa laadukasta valokuvaa seka tuottamaan niiden pohjalta raken-
nettuja, harkiten ja trendikkaasti suunniteltuja kokonaisuuksia eri media-
formaatteihin.



6. ARVIOINTIA JA POHDINTAA

Tassa opinnaytetydssa oli tavoitteena tuottaa kirjan kuvitusmateriaali
valokuvaten Savonian Matkailu- ja ravitsemisalan yksikon toimeksian-
tamaan projektiin. Projekti toteutettiin Savonian sisaisesti Matkailu- ja
ravitsemisalan yksikdn seka Kuopion Muotoiluakatemian kesken. Kirjan
tarkoituksena on esitellda Pohjois-Savon luontoa, paikallisia tunnettuja
henkil6ita sekd heidan valitsemiaan ruokaresepteja. Heti alusta alkaen
kirjan monimuotoinen sisaltdé seka visuaalisuuden ja elamyksellisyyden
tavoittelu herattivat minussa mielenkiintoa valokuvaamisen nakodkulmas-
ta, joten lahdin mielellani projektiin mukaan kuvittamaan kirjaa. Kirjajul-
kaisun tekstisisallosta vastasivat Matkailu- ja ravitsemusalan yksikon
opettajat ja taittajana toimi luokkakaverini Oona Luostarinen, joka on
tehnyt taittotyostdan myos opinnaytetyon.

Valokuvaamisen sisalléllisen pohdinnan ja teknisten ominaisuuksien
esittelyn lisaksi kuvankasittely on opinnaytetydraporttini ydinosaa. Tas-
sé luvussa arvioin kokonaisuuden onnistumista ja asetettujen tavoittei-
den tayttymista projektin, oman tydskentelyni seka raportointini nakokul-
mista.

6.1 Projektin arviointi

Suurimpina tekijoind kiinnostukseeni 1ahtea kirjaprojektiin mukaan
kuvittajaksi oli oman kokemuksen kerryttaminen uuden kirjajulkaisun
tekemisesta. Lisaksi olen aina pitanyt tydryhmassa tydskentelysta sosi-
aalisen luonteeni vuoksi. Se kehittda suunnittelijaa hyvin laaja-alaisesti
mm. oman viestinnan vuorovaikutteisuuden kehittdmisessa seka avaa
uusia suuntia omalle tyoskentelylle palautteenannon kautta. Mielestani

yksi tarkeimmista piirteista suunnittelijalle on haasteista nauttiminen ja
niiden rohkea kohtaaminen. Aikaisemmin tehdyista projekteista poikke-
avat toimeksiannot tarjoavat uutuusarvonsa kautta aina mielenkiintoisen
lahtokohdan suunnittelijan tyohon.

Opinnaytetydprojektia arvioidessani haluan ensimmaisena tuoda esiin
hyvan tydryhmamme, joka on aina lahtokohtaisesti tarkein edellytys
halutun lopputuloksen saavuttamiseksi. Jokainen ryhmamme jasen toi
kokemuksen omalta osaamisalueeltaan projektiin mukaan. Taman kaut-
ta roolimme projektissa olivat hyvin selkeat ja nain ollen tytehtavien
organisointi kavi luontevasti vieden tydskentelyamme eteenpain. Lah-
tokohtaisesti koko projektin tavoitteena oli tietysti tuottaa kirjajulkaisu,
joka tavoittaa kohderyhmansa mahdollisimman tehokkaasti valittamalla
samalla lukijalle haluamamme viestin. Teimme heti alussa tyylillisia
linjauksia kirjan sisaltéon, jotka toivat paaosin esiin elamyksellisyyden
tavoittelua. Paadmaaran selkeys johdatteli tydbryhmaamme hyvin eteen-
pain tydssdmme. Taman edellytys oli kuitenkin aktiivinen yhteydenpito
palaverien ja sahkdpostiryhman avulla. Mielestani onnistuimme tassa
hyvin. Viela on vaikea sanoa tavoitimmeko asettamamme sisalldllisen
paamaaran kirjan tekstien, kuvituksen ja taiton vuoropuhelusta koh-
deryhman nakdkulmasta, koska kirja julkaistaan vasta vuoden 2012
loppupuolella. Luulen kuitenkin tdman onnistuvan, koska lahtdkohtai-
sesti kirjan konsepti oli erittdin hyva enka ole ennen vastaavanlaiseen
itse tormannyt. Mielestani konseptin sisalldllinen monipuolisuus eli sen
toimiminen keittokirjana, henkilotarinoiden kertojana seka savolaisen
luonnon kauneuden kuvaajana rakentavat vahvasti uutuusarvoa ja nain
ollen toivon suuresti kirjan saavuttavan suosiota esimerkiksi yrityslahja-
na Pohjois-Savon yrityksien keskuudessa.

Toimeksiannon toteutuksen tavoitteena on yleensa aina aikataulussa
pysyminen. Hyvin usein, kuten myos taman projektin osalta, suurim-
maksi haasteeksi osoittautui aikataulussa pysyminen. Vaikuttavin tekija
oli kirjan tekstien myéhastyminen sovitusta aikataulusta ja niiden vii-
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meistelyn siirtyminen kevaalle 2012. Tama vaikeutti taiton suunnittelua
ja lopullisten kirjan kuvien valintaa. Toinen merkittava tekija oli kirjassa
esiteltavien henkildiden kiireelliset aikataulut, jotka hankaloittivat merkit-
tavasti haastattelujen ja kuvauksien sopimista seka tarkkaa aikataulut-
tamista. Lopulta tdma johti kirjan painoon toimituksen lykkaantymiseen.
Alkuperaisen suunnitelman mukaan kirjan valmis taitto piti toimittaa
painoon jo toukokuussa 2012. Viivastymisien my6ta taitto kuitenkin
paasee vasta alkamaan silloin ja nain ollen kirja saadaan painoon vasta
heina-elokuussa. Kaikesta huolimatta, kokonaisuutena tahanastinen
projektitydskentelymme onnistui hyvin ja henkilékohtaisesti odotan suu-
rella innolla tulevaa syksya, jotta paasen nakemaan vuoden kestéaneen
haasteellisen projektimme hedelman.

6.2 Oman tydskentelyn ja tulosten arviointi

Ensimmaisen asiakaspalaverin jalkeen aloitin oman tydskentelyni
aikatauluttamalla ja kartoittamalla tulevia ty6vaiheita. Tama on suunnit-
telijalle aina erityisen tarkeaa, jotta tyon toteutus kaynnistyy sujuvasti ja
alusta saakka kiinnitetdan huomiota oikeisiin asioihin. Minun tuli maari-
tella millainen kuvamateriaali sopisi parhaiten kirjaan tukien sen kon-
septin ydinajatuksia ja soveltuisi arvioituun kohderyhmaan. Tiesin, etta
kirjan tekstien seka taiton tyylillisena paapiirteena oli elamyksellisyyden
tavoittelu, minka tuli ndkya myds vahvasti kuvamateriaalissani. Kuval-
listen elementtien hahmottelun aloitin selaamalla tuhansia valokuvia
vanhoista arkistoistani. Poimin mallikuvia lahiluonnosta, joiden pohjalta
rakensin luonnokset seuraavaan palaveriin. Olin tyytyvainen synty-
neesta visuaalisesta kerronnasta, joka oli lisdksi my6s koko tyéryhman
mieleen. Kuvituksen paapiirteiset linjat olivat hahmottuneet ja aloitin
valokuvaamisen toteuttaen tata linjaa myotailevaa materiaalia kierrellen
ympari Pohjois-Savon luontoa. Kuvatessani kiinnitin jatkuvasti huomiota
sommittelun eri keinoihin seka kameratekniikan hyddyntamiseen, jotka

toimivat tydskentelyni perustana koko projektin ajan. Luonnossa ku-
vaaminen sujui aina ongelmitta ja itse tekeminen oli todella mielekasta.
Erilaisten luontokohteiden kuvamateriaalia syntyi todella paljon, joiden
joukossa oli myds muutamia niin sanottuja helmia, joihin olen erityisen
tyytyvainen. Lisaksi talla suurella kuvamaaralla on varmasti kayttdéa
myds muissa tdissani esimerkiksi esitteiden tai vaikkapa www-sivusto-
jen taustagrafiikkana. Mielestani onnistuin hyvin sailyttamaan projektin
alussa suunnittelemani visuaalisen linjan kautta koko materiaalin, joka
tekee lopputuloksesta yhtenaisen. Lisaksi valintani kuvankasittelyn
hillitysta, mutta kuitenkin tarkkaan harkitusta ja monipuolisesta tekni-
sesta toteutuksesta osoittautui mielestani onnistuneeksi. Luontokuvat
ovat realistisen nakoisia ja kertovat ymparistdstdmme sellaisena kuin se
todellisuudessa on. Liiallinen kuvankasittely, esimerkiksi HDR-tekniikan
kaytto olisi todennakoisesti pilannut tdman vaikutelman keinotekoisella
ulkoasullaan. Nyt kuvat tukevat teksteja visuaalisuudellaan ja viestivat
elamyksellisyytta seka luonnossa esiintyvaa kauneutta sellaisena kuin
me sen itse ndemme.

Henkilo- ja ruokakuvauksien osalta tyoni tulokset vastasivat tyéryhman
ja itseni asettamia tavoitteita. Paakohtana tydskentelyssani kiinnitin
huomiota yhtenaisen materiaalin toteutukseen, jotta kaikki henkil6- ja
ruokakuvat esiintyvat kirjassa ikaan kuin samanarvoisina. Toteutus kui-
tenkin poikkesi luontokuvien kuvaamisesta paljon, koska niiden osalta
ilmaisullisen lopputuloksen rakentaminen oli rajoittuneempaa. Tarkoitan
talla 1ahinna kuvakulmien ja kamerateknisten ominaisuuksien suppeam-
paa hyédyntamista. Henkilokuvien osalta haasteena oli saada malli ren-
toutumaan ja tuoda tdman kautta hanen persoonansa kuvaan mukaan.
Joidenkin henkildiden kohdalla tdma oli suhteellisen haasteellista, mutta
nain jalkikateen kuvia katsellessani ehka pieni pidattyvainen tunnelma
kuvauksissa on saattanutkin olla osa henkilén luonnetta. Talla hetkella
raporttia kirjoittaessani henkildkuvaukset puuttuvat vielda muutaman
henkilén osalta. Kuvauksien ajankohdat on kyllakin jo sovittu, eivatka
ne vaikuta projektin aikatauluun. Kaikkien kuvattujen henkildiden osalta
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olen suhteellisen tyytyvainen kuvamateriaaliin, vaikkakin sita voi arvioi-
da tarkemmin vasta sitten, kun kuvat on asemoitu taitossa kokonaisuu-
deksi. Kirjan aukeamilla henkil6t esitellaan siten, etta taustat rakentuvat
erilaisista luontokuvista, joiden yhteyteen on liitetty henkildkuva seka
ruoka-annoksen kuva. Nain jalkikateen ajateltuna ihanne tilanne olisi
ollut paasta toteuttamaan kaikki henkilo- ja ruokakuvaukset studiossa,
mutta tdma oli mahdotonta kiireellisten aikataulujen seka pitkien vali-
matkojen vuoksi. Toisaalta, jos esimerkiksi kaikki henkildkuvaukset olisi
toteutettu studiossa, se olisi saattanut tehda kuvista lilan samankaltai-
sia.

Myds ruokakuvien kuvaamisen osalta patee samat asiat kuin edella
mainitsin eli niin sanottu taiteellinen toteuttaminen oli huomattavasti
pienemmassa roolissa niiden osalta. Paatarkoitus oli tuottaa kuvamate-
riaalia, joka tuo eri raaka-aineet tehokkaasti esiin ja herattaa lukijassa
kiinnostusta kuvan yhteydessa esiteltyyn reseptiin. Mielestani toteutta-
mani kuvamateriaali tayttda ndma vaatimuksen ja saan olla siihen tyy-
tyvainen. Tosiasia on, etta toki omia kuvia katsoo aina erittain kriittisin
silmin ja jalkikateen nousee useita ajatuksia siita, mita olisi voinut tehda
toisin. Mielestani on aina erittain tarkeda arvioida omaa ty6taan tark-
kaan ja taman kautta oppia virheistdan seka nauttia onnistumisistaan.
Se on paras tapa rakentaa omaa osaamistaan tehdysta tydsta tulleiden
kokemusten kautta.

Nain projektin loppusuoralla on hyva suunnata katse menneeseen ja
arvioida kulunutta vuotta. Noudatin koko projektin ajan sen alussa teke-
maani oman tyéskentelyn suunnitelmaa ja aikataulutusta, jotka johtivat
hyviin lopputuloksiin. En aluksi uskonut, etta projekti olisi niin tyoélas kuin
se on lopulta ollut. Suurimpana vaivana oli saada kaikki henkilékuvauk-
set toteutumaan. Se vaati aktiivista yhteydenpitoa kuvattavien kanssa
seka organisointia oman aikatauluni kanssa. Useat henkildkuvauksista
olivat Kuopion ulkopuolella seka eri vesistbalueet taytyi saada kuvat-
tua, joten jouduin liikkumaan paljon ympari Pohjois-Savoa. Useasti saa

ei suosinut sovittuna kuvauspaivana, joten jouduin tekemaan reissun
uudelleen saadakseni myds maisemakuvat kuvattua. Ajokilometreja
kertyi yli tuhat, joten voin sanoa, etta olen nyt iloinen, kun lopullinen
kuvamateriaali alkaa olla kasassa. Ruoka-annos kuvien kuvaaminen

ei tuottanut paljoa vaivaa, silla jarjestimme kuvauspaivia Mikroteknialla
ravitsemisalan uusissa tiloissa, jolloin kuvasimme usean eri annoksen
kerrallaan. Alunperin olin suunnitellut, ettd kuvaukset tapahtuisivat
studiollani, mutta se olisi ollut hankalaa annoksien valmistamisen seka
niiden rakentamisen kannalta. Studiossa kuvaamisen hyva puoli olisi
ollut, ettd valaistuksesta olisi saanut rakennettu juuri sellaisen kun halu-
aa. Tasta huolimatta sain kuvaukset onnistumaan ja lopputulos oli hyva.
Lisaksi tydnsarkaa teetti kuvamateriaalin karsinta ja kaytettavien kuvien
valinta. Taman jalkeen seurasi valokuvien kasittelyvaihe, joka eteni
johdonmukaisesti kohti viimeisteltya lopputulosta. Kayttamani tekniikat
eivat ehka olleet nopeimpia, mutta niiden avulla sain haluamani kasit-
telyjaljen kuviin. Mielestani tydskentelyni lopputuloksena on syntynyt
yhtenainen, visuaalisesti toimiva kokonaisuus, joka tukee kirjan konsep-
tia. Nain ollen projektin alussa asettamani tavoitteet ovat tayttyneet.

Opinnaytetyoni kannalta tarkea osuus oli tietysti raportointi. Taman
osalta minun olisi tullut aloittaa kirjoittaminen aikaisemmin, jotta loppua
kohden ei olisi tullut niin kiire. Tein virheen jaksottaessani kirjoitusvai-
heen kevaalle, joka minun olisi pitanyt aloittaa jo heti tammikuussa
2012. En osannut arvioida, etta tyéelamani muuttuu kevaalla entista
kiireisemmaksi. Tdman aiheuttivat kaksi laajaa projektia mainostoi-
mistossamme seka ilta-aikaan olleet opettamiset Kansalaisopistolla.
Kevaalla, hieman ennen kuin opinnaytetyoraporttini jattopaiva lahes-
tyi, jouduin kirjoittamaan pitkin 6ita, joka puolestaan kostautui paivisin
toissa. Kaikesta huolimatta sain raporttini palautettua ja mielestani se
on suhteellisen hyva kokonaisuus aiheesta. Tavoitteenani oli rakentaa
opinnaytetyo, joka toimisi myds hyvana oppaana valokuvausprojektia
toteuttavalle opiskelijalle. Valitsin lahdemateriaalini tarkkaan, jotta sain
kerattya niiden pohjalta mahdollisimman oleelliset tiedot kasittelemistani
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aiheista. Kirjoittaessani pyrin jatkuvasti tuomaan asiat esiin niin, etta
niiden kautta on mahdollista poimia teoriatietoa osaksi omaa tyésken-
telya. Tahan keskityin erityisesti valokuvaamisen tekniikasta kertovassa
luvussa. Kokonaisuutta arvioidessani olen lopputulokseen tyytyvainen,
toki asioita voi aina kasitella laajemmin ja useasta eri nakdkulmasta,
mutta lahestymistapani opinnaytetydni aiheeseen on mielestani tar-
peeksi kattava. Kuvankasittelysta kertovaa osuutta ja sen laajuutta
jouduin pohtimaan tarkoin, koska jo pelkastaan siita olisi voinut kirjoit-
taa itsenaisen raportin. Paadyin tuomaan kasittelyosuuden tyénkulun
tarkeimmat vaiheet ja niiden toimintaperiaatteet esiin. Mielestani se oli
riittdvaa, koska raportointini ulkopuolelle jaaneista asioista [0ytyy lisaa
tietoa kayttamistani lahdekirjoista. Tdma myos sailytti yhtenaisen, tiivis-
tetyn linjan raportin muiden osioiden kanssa. Nain ollen raportti toimii
paremmin tasapainoisena kokonaisuutena.

Opinnaytety6projektini toimi erinomaisena kokemuksena ammatillises-
ta nakdkulmasta katsottuna ja antoi kattavan esimerkin siita, kuinka
kirjajulkaisu toteutetaan vaihe vaiheelta. Minulla ei ollut vastaavanlai-
sesta aikaisempaa kokemusta, joten kokemukseni kartuttaminen olikin
yksi merkittavin syy haluuni liittya tydryhmaan mukaan. Taman projektin
lisksi toteutan yhtaaikaisesti myos toista kirjaa, joka kertoo Kuopion
puistoista ja puutarhoista, joten voidaan sanoa, etta kirjan kuvittajan
rooli on tullut hyvin tutuksi kuluneen vuoden aikana. Lisaksi on aina
mukavaa saada omia valokuvia muiden ihmisten nahtaville. Laadun ja
visuaalisuuden ollessa huomiota herattavia toimivat tallaiset projektit
hyvana referenssina suunnittelijalle ja saattavat poikia aina jotain uutta
tyon alle. Lopussa kiitos seisoo, kuuluu vanha sanonta, jonka johdatte-
lemana minun on hyva jattaa vahitellen tdma projekti taakseni ja jaada
odottamaan uusia haasteita seka tietysti valmiin kirjan ilmestymista
painosta.
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Liitteet

1.Valokuvauksen sanastoa

A/D-muunnin

Analogia-digitaali -muunnin. Laite, joka muuttaa kennosta saatavat
valonmaaraa esittavat jannitearvot numeroarvoiksi. A/D-muuntimen
bittimaara kertoo suurimman luvun, mita se voi tuottaa. Luku saadaan
nostamalla luku 2 bittimaaran ilmoittamaan potenssiin ja vahentamalla
1. Esim 12-bittinen A/D-muunnin tuottaa lukuja nollan ja 4095 (= 212-1)
valilla.

AdobeRGB

Variavaruus, joka on hiukan laajempi kuin sRGB ja josta l16ytyy enem-
man painovareja. Sindnsa painovariavaruudet ovat usein pienempia
kuin sSRGB:kin.

Anturi

Jotain ilmi6éta mittaava komponentti tai laite. Digikameran kennossa
olevat anturit mittaavat valon maaraa.

Aukko

Kameroissa voidaan valonmaaraa saataa kameran etulinssin ja kennon
valissa olevalla sdadettavalla aukolla. Aukon kokoa kuvataan yleensa
ns. f-luvulla, joka tyypillisesti on valilla 1-32. Se merkitaan esim. f:5,6 tai
/8. Pieni luku on suurempi aukko, joka paastaa enemman valoa ken-
nolle.

Aukon esivalinta

Kameran kuvaustila, jossa kuvaaja valitsee kaytettdvan aukon. Kamera
mittaa valotuksen ja saataa automaattisesti suljinajan sopivaksi.
Automaattivalotuksen saato

Kameran kuvatessa automaattisella valotuksen saadolla voidaan
kameraa ohjata kayttdmaan suurempaa tai pienempaa valon maaraa.

Saato loytyy useimmista kameroista. S4adolla voidaan maarata kamera
kayttdmaan yleensa pari EV:ta enenmman tai vahemman valoa. Yleen-
sa tama saato vaikuttaa valotusaikaan. Saato ei ole ehdoton tapa lisata
kuvan valoisuutta pimeassa. Jos kameran aukot, ajat tai herkkyydet
loppuvat, niin kuva tulee joka tapauksessa pimeana.

Bajonetti

Objektiivin kiinnitys kamerarunkoon. Bajonetti lukitsee objektiivin pai-
kalleen ja valittda ohjauksen kamerasta tarkennukseen ja valotuksen
asetuksiin. Bajonettityypit ovat usein kameramerkkikohtaisia.
Bayer-varisuodattimet

Normaalin digikameran kennon anturi mittaa vain valon voimakkuutta.
Jotta varitkin saataisiin havaittua, asetetaan anturien eteen varisuodat-
timia. Yhdella anturilla voidaan taten mitata yhden varialueen voimak-
kuutta, muut varikomponentit saadaan viereisten anturien mittaukses-
ta. Yleensa suodattimet asetetaan ns. Bayer-matriisiin, jossa vihreat,
punaiset ja siniset suodattimet vuorottelevat.

CCD

Charge Coupled Device

Vanhin ja vieldkin yleisein kennonvalmistustekniikka.

CMOS

Complementary Metal Oxide Silicon

Pitkaan kaytetty sahkdisten mikropiirien valmistustekniikka, jota on alet-
tu kayttdmaan myos digikameroiden kennojen valmistukseen.

DPI

Dots per inch, mustepisteita tuumalla

Dark current

Lampdsatelyn aiheuttama virhe kennon kerdamassa valoisuustiedossa.
Aiheuttaa kohinaa kuvaan.

Densitometri

Densitometri mittaa varia. Varin savya, voimakkuutta ja valoisuutta.
Detalji

Yksityiskohta
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Digiscoping

Digikuvausta, jossa kaytetaan kaukoputkea tai kiikaria ‘teleobjektiivina’.
Kamera on kiinnitetty kaukoputken okulaariin. LCD-nayton avulla voi-
daan kuva rajata. Suosittua varsinkin lintuharrastajien parissa - heilla on
kaukoputki muutenkin mukana.

Dioptri-saato

Kameroiden optisen etsimen tarkennusta voi usein saataa. Talla saa-
daan korjattua silman pienet taittovirheet ja etsinta voi kayttaa ilman
silmalaseja. Saatéa kutsutaan linssisuurennoksen yksikon mukaan
dioptri-saadoksi.

Dynamiikka, kennon

Kennon dynamiikalla tarkoitetaan sen kykya erottaa tummat ja kirkkaat
savyt. Liian kirkas valo ‘polttaa’ kuvan, sen varia tai savyja ei pystyta
enaa mittaamaan. Liian tummaa kohtaa ei taas enaa pysty erottamaan
kohinasta. Dynamiikkaa mitataan kameroissa usein aukkoina. Yksi
aukko on valon voimakkuuden kaksinkertaistuminen. Digikameroista
saadaan tyypillisesti 4-7 aukon dynamiikka, isokennoisista jarjestelma-
kameroista ehka hiukan enemmankin.

Dynamiikka, kuvan

Dynamiikalla tarkoitetaan sita valoisuuseroa, jonka kamera pystyy
tallettamaan kuvaan. Dynamiikka riippuu kennon suurimmasta valonke-
rayskyvysta, kennon kohinasta ja joskus myos numeerisen tallennuksen
kayttamasta bittimaarasta.

EV, Exposure Value

EV on valon maaran yksikko. Yhden EV:n muutos tarkoittaa valon maa-
ran kaksinkertaistumista. Suljinajan kaksinkertaistaminen lisda valoa
yhden EV:n. Aukkoluvun kaksinkertaistuminen vahentaa valon neljas-
osaan. Yleensa EV:ta kaytetaan suhteellisena yksikkdna. Esimerkiksi
kameran tarkentamista hamarassa kuvatessa voidaan kayttaa abso-
luuttista EV-asteikkoa. Talléin EV 0 on valo, jolla voidaan kuvata arvoilla
ISO100, f/1.0 ja 1 sek oikein valottuneita kuvia.

Epasuora salamavalo

Salamanvalo heijastetaan seindsta tai katosta valaisemaan kohdetta.

FAT

File Allocation Table - levynvaraustaulukko. Tapa jolla muistikortille tai
levylle talletetaan tiedot sen siséltamista tiedostoista ja siitd mihin koh-
taan muistia tieto on talletettu. FAT on alunperin Microsoftin kehittama
tapa tehda tama. Siitd on digikamerakaytdssa kaksi eri versiota FAT16
ja FAT32. Jalkimmaista tarvitaan yli 2 gigatavun muistikorteissa. Mikali
tallaista korttia haluaa kayttaa, niin on varmistuttava, ettd kamera tukee
tata jarjestelmaa.

Flash-muisti

Flash-muistitekniikka mahdollistaa luettavan ja kirjoitettavan muistin,
joka sailyttaa tietonsa, vaikka kayttéjannite poistuu. Tekniikkaa kayte-
taan yleisesti kameroiden muistikorteissa.

Fotoni

Nykyfysiikka kasittelee valoa pienina hiukkasina, joita kutsutaan foto-
neiksi. Nailla ei ole painoa, vaan ainoastaan energiaa valon muodossa.
Muunmuassa valodiodilla voidaan todeta, etta valo saapuu pienina
osasina eika jatkuvana virtana.

Fps

Frames per second, kuvaa sekunnissa - sarjakuvauksen nopeusyksikko.
Full Frame -kenno

Kennossa ei ole sahkoista suljinta, jolla keratyt varaukset suojattaisiin
valolta. Koko kennon pinta-ala voidaan kayttaa valoakeraaviin anturei-
hin.

Histogrammi

Kuvan valoisuusarvot esitetdan pylvaskaaviona, jossa vasemmalta oi-
kealle esitetaan pikselien maarat tummimista vaaleimpiin. Kamerasi voi
nayttda histogrammin jo tdhtaysvaiheeessa tai otetulle kuvalle. Tasta on
helppo tarkistaa onko kuva valottunut lilan tummaksi tai vaaleaksi.

IDE

Intergrated Drive Electronics on oikeastaan yleisnimi kovalevyjen lii-
tantapiireille. Yleensa IDE-liitannalla tarkoitetaan ATA IDE:a joka on 40
piikkinen liitanta AT-PC:ssa kaytetylle kovalevyliitannalle. Tata samaa
litantaa kaytetdan nykyaan Compact Flash -muistikorteissa.
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ISO-herkkyys

Digikameran kennon herkkyytta valolle voi saataa. Kuva saadaan valot-
tumaan lyhyemmalla valotusajalla nostamalla herkkyytta. Herkkyyden
nosto kuitenkin lisda kuvan kohinaa. Tama nakyy kuvassa lumisademai-
sena hairiona. Periaatteessa ISO 50-200 on sopiva ulkokuviin paivanva-
lossa ja ISO 200-800 sisakuviin.

Interferenssi

Aaltoliikkeen kasite, jossa toisiaan lahella olevat suuret taajuudet saa-
vat aikaan pienitaajuuksisia yhdistelmia, jotka erottuvat helpommin tai
hairitsevasti signaalista. Kun valon aallonpituus |ahestyy kennon pik-
selin kokoa, niin niiden yhteisvaikutuksena kuvaan ilmestyykin nakyvia
virheita esimerkiksi ylimaaraisia varijuovia tms.

Interline Transfer -kenno

Kennon on luotu sahkoinen suljin - keratyt varaukset siirretaan valolta
suojattuihin siirtorekistereihin. Kennon pinta-alasta puolet kuluu sulki-
meen.

JFET

Junction Field Effect Transistor. Nikonin D2H-kamerassaan kayttama
kennonvalmistustekniikka. Vastaavanlainen nimike kuin CCD tai CMOS.
Kameran ja aiheen viélinen kuvakulma, camera angle

Mista suunnasta aihetta kuvataan: Paalta, ylaviistosta alaviistosta, alta,
suoraan edesta tai vinosti sivulta?

Kalansilmalinssi

Kalansilmalinssilla voidaan ottaa kuva lahes puolipallon kokoiselta
kuva-alalta. Lopputulos nayttdd huomattavan vaaristyneelta reuna-
alueiltaan.

Kohina

Digikuvan kohina syntyy kennon epatarkkuuksien ja sahkdisten hairi-
oiden seurauksena. Kuvan pikseleiden arvot eivat olekaan aivan tark-
koja, vaan niissa esiintyy satunnaisia heilahteluja. Tama nakyyn kuvan
tasaisissa varipinnoissa eraanlaisena ‘lumisateena’. Varsinkin kuvan
tummat kohdat voivat karsia kohinasta. Kohina lisaantyy ISO-herkkyytta
nostettaessa ja valotusaikoja pidennettdessa.

Kompaktikamera

Kompaktikameralla tarkoitetaan kameraa, jossa kaikki tarvittava on
yhtena kiintedna kokonaisuutena. Toisin sanoen linssi ei ole vaihdet-
tavissa ja kamera on usein pienempikokoinen, ainakin isoon taskuun
mahtuva. Sanaa kaytetaan usein jarjestelmakameran vastakohtana.
Taskukameralla useimmiten tarkoitetaan selkeasti pientd kameraa, joka
mahtuu jo housujen tai paidan taskuun.

Kontrasti

Kontrasti tarkoittaa kuvan vaalean ja tumman erottumista toisistaan.
Pienikontrastinen kuva vaikuttaa harmaalta. Jos kuvassa on liian suuret
kontrastit, niin varjoisat kohdat ovat jo lilan pimeita. Histogrammissa
pienikontrastinen kuva nakyy kapeana kiilana. Jos kuvassa on liian
kirkkaita ja tummia kohtia, niin histogrammi levittaytyy vasemmalle ja
oikealle reunoille.

Konversio, konvertointi

Muuttaminen muodosta toiseen.

Kromaattinen aberraatio

Kameran objektiivi voi taittaa erivarista valoa hiukan eri kohtaan. Tama
tulee usein esille kuvan reuna-alueilla, jossa teravissa tumman ja vaa-
lean reunoissa nakyy punaisia varjoja. Digikameran kennon rakenne ja
varien interpolointi voi vahvistaa tata ilmiota. limiéta kutsutaan joskus
my0s purppurareunaisuudeksi.

Kultainen leikkaus

Kuvan pinta-ala jaetaan pysty- ja vaakatasossa kolmeen osaan. Jakavi-
en viivojen leikkauspisteet muodostavat kultaisen leikkauksen pisteet.
Kasivaralta kuvaaminen

Kasivaralta kuvataan ilman jalustaa tai muuta tukea, tukien kameraa
pelkastaan kasin.

Kayrasaato

Curves-saato. Saato, jolla voidaan varien toistokayraa muuttaa. Varin
toistumista voidaan saataa valoisuuden tai sdvyn mukaan portaatto-
masti.



LCD

Nestekidenaytto (Liquid Crystal Display)

Li-lon

Litiumi-loni

Akkukemia, jolla voidaan tuottaa kevyita ja suurikapasiteettisia akku-
ja. Li-lon akuissa on 3.6 V nimellisjannite ja lataus vaatii erikoistuneen
laturin. Siksi niita ei tehda AA-paristokokoisina, vaan yleensa akut ovat
laitekohtaisia.

Laukaisuviive

Aika, joka kuluu laukaisimen painamisesta varsinaiseen kuvan valotta-
misen alkuun. Sahkdisissa kameroissa aikaa kuluu valotus- ja tarken-
nusautomatiikkaan. Useimmissa digikameroissa tarkennuksen voi tehda
painamalla laukaisin puoleen valiin. Pitamalla laukaisin tdssa ja paina-
malla vasta sopivan hetken tultua, voidaan laukaisuviive kutistaa hyvin
lyhyeksi.

Makrokuvaus

Makrokuvauksessa pyritdan saamaan kuvauksen kohde esille luonnol-
lista kokoa isompana. Alkuperaisen maaritelman mukaisesti makroku-
vauksessa pyritdan kohde saamaan filminegatiiville suurempana kuin
alkuperainen. Digikameroiden kennon ollessa melkolailla pienempi kuin
kinofilmiruutu, on maaritelmaa pydristetty kattamaan lahes kaikki [&hiku-
vaus.

Makro, makro-objektiivi

Obijektiivi, joka on suunniteltu siten, etta silla voidaan tarkentaa tarpeek-
si lahelle makrokuvien ottoa varten. Objektiivin avulla voidaan ottaa
kohteesta kuvia, jossa se esiintyy luonnollista kokoa isompana.
Microdrive

Microdrive on alunperin IBM:n kehittdma ja nyttemin Hitachin tuotta-
ma kovalevy, joka on pienennetty mahtuvaksi type || Compact Flash
-muistikortin kuoriin. Nain voidaan tehda edullinen ja suurikapasiteettin
muistivaline, jota voidaan kayttaa digikameroissa ja muissa pienissa
mobiililaitteissa.
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Monopodi

Yksijalkainen jalusta. Monopodi tukee kameraa ylds-alas -suunnassa,
mutta ei sivuttain.

NiMH

Nikkeli-Metalli-Hydridi

Akkukemia, jolla nykyaan tuotetaan ehka parhaat AA-kokoiset akut.
Vastaavanlaisia tekniikoita ovat NiCd (nikkeli-kadmium) ja Li-lon (litiu-
mioni).

Objektiivin kuvakulma, field of view

Se sektorin kulma, joka nakyy kennolle valottuneessa kuvassa. Objek-
tiivin polttovali ei suoraan mittaa kuvakulmaa vaan lisatietona tarvitaan
kennon tai filmin mitat. Jos ei puhuta makrokuvauksesta, niin nakyva
kuvakulma voidaan laskea kaavalla:

kuvakulma = 2 x arctan(kennon lapimitta / (2 x polttovali))
Panoraamakuva

Panoraamakuvassa pyritaan esittdmaan levea (tai joskus korkea) siivu
maisemaa samassa kuvassa. Kuva joko kuvataan erittdin levean kuvan
ottamiseen tarkoitetulla kameralla tai sitten otetaan useita kuvia vierek-
kain ja liitetddn ndma kuvat kuvan jalkikasittelyssa yhteen.
Peiliheijastuskamera, peilietsinkamera, SLR

Kameran etsin ndkee kameran objektiivin Iapi. Tama toteutetaan siten,
etta objektiivin takana on vino peili, joka ohjaa kuvan ylos etsimeen. Ku-
vanoton ajaksi peili kdantyy syrjaan ja valo paasee sen takana olevalle
kennolle tai filmille.

Perspektiivi

Vaikutelma kuvan kohteiden valisista suhteista ja etaisyyksista kolmi-
ulotteisessa avaruudessa. Riippuu padasiassa kameran etaisyydesta
kohteeseen.

Perspektiivivaaristyma

Kun kohdetta kuvataan hyvin lahelta laajakulmalla, syntyy kuvaan
hiukan epatodellinen perspektiivi. Ihmissilma ei ole tottunut katsomaan
asioita tallaisesta kulmasta. Perspektiivin sanotaan vaaristyvan.



Piirtokyky

Piirtokyvylla tarkoitetaan pienien yksityiskohtien toistumista teravana.
Objektiivin huono piirtokyky voi aiheuttaa yksityiskohtien sumentumis-
ta varsinkin kuvan reuna-alueilla. Kennon piirtokyky yleensa liittyy sen
antureiden maaraan, tosin kameran sisaisella kuvankasittelylla voidaan
asiaan vaikuttaa.

Pistemittaus

Kameran valonmittaustapa, jossa valo mitataan vain yhdesta pienesta
alueesta. Talla pyritdan varmistamaan juuri oikea valotus kohteessa.
Mittaus tehdaan esimerkisi vain kohteen kasvoista.

Pikseli

Pixel-sana tulee sanoista Picture Element, ‘kuvapalanen’. Se on kuva-
tiedoston pienin osa - yhden kuvapisteen vari, valoisuus ja lapinaky-
vyys. Digikameran kennon antureitakin kutsutaan pikseleiksi. Pohjimmil-
taan tdssa nimea kaytetdan vaarin, koska yhden kuvatiedoston pikselin
luomiseen tarvitaan useita kennon antureita.

Potentiaali

Potentiaaliksi kutsutaan jannitetta kahden eri pisteen valilla. Kennossa
puhutaan ns. potentiaalivalleista. Naissd muodostetaan kennon siirtore-
kisteriin paikallinen vastakkainen jannite, joka estaa keratyn varauksen
siirtymisen vapaasti pitkin rekisteria. Kun valleja liikutetaan aaltomaises-
ti pitkin rekisteria, niin varaukset liikkuvat mukana vallien valissa.
Potretti

Tulee sanasta ‘portrait’: kuva, muotokuva. Yleisesti ihmisten muotokuva,
mutta sopinee hyvin tarkoittamaan enemman vapaasti otettua kuvaa
ihmisesta tai inmisjoukosta.

PPI

Pixels per inch, pikseleita tuumalla.

Prepress

Painotyon taittamisen ja painon valinen kasittely. Sisaltaa usein tiedos-
tomuotojen konvertointia, variprofilointia ja varierottelun (eri painovarien
erottelun ja rasteroinnin).
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Punasilmaisyys

Kameran oma salama on lahella linssia. Talléin salaman valo heijas-
tuu helposti silman pohjasta ja nakyy kuvissa kirkkaana punaisuutena
ihmisten silmissa.

Puskurimuisti

Digikamera tuottaa varsin paljon kuvadataa, varsinkin sarja- tai video-
kuvauksessa. Muistikortit eivat pysty tallettamaan tietoa samalla nopeu-
della. Taman vuoksi kuvat talletetaan ensin kameran omiin hyvin nopei-
siin puskurimuisteihin, joista ne voidaan kirjoittaa hitaammalla vauhdilla
kortille.

Rae, rakeisuus

Filmin ominaisuus, joka aiheuttaa, etta kuvassa alkaa nakya vari ‘moyk-
kyind’. Filmilla varit ja valoisuus muodostuu aina pienista hopeasuolaki-
teista, mutta kun filmin herkkyys kasvaa, nama alkavat keraytya suu-
remmiksi rakeiksi, jotka erottuvat silminkin.

Rengassalama

Salama joka sijoitetaan kameran objektiivin ymparille. Nain salaman
valo saadaan suunnattua aivan objektiivin edessa olevaan kohteeseen.
Repro

Reproduktion, kuvan kopiointilaitos. Ennen ja vielakin reprojen paatyo
oli muuttaa paperikuvat ja diat painotyon tarvitsemiksi tiedoiksi, nykyaan
tydnkuva on laajentunut digitaalisen kuvan myéta.

Resoluutio

Tarkkuus - yleisesti jonkun ilmidn maaran mitattavuus jonkun toisen
mitan suhteen. Tulostetussa digitaalisessa kuvassa tulostusresoluutiolla
tarkoitetaan pikseleiden maaraa pituusmittayksikolla.

Salamakenka

Tavallinen salamalaitteen kiinnitystapa. Kamerassa on kiskot, joihin
salaman jalan urat kiinnittyvat. Sahkdiset kontaktit ovat kengan keskella
jalan alla. Toinen tapa kytkea salama on kayttaa johtoa ns. PC-liitan-
nain.

Salaman ohjeluku

Salaman teho esitetdan usein ohjeluvun avulla. Pienien kameroiden



salamoissa tdma on 9-12 luokkaa ja ulkoisissa salamalaitteissa 30-50
luokkaa. Jakamalla ohjeluku kameran kayttamalla aukolla saadaan
salaman maksimikayttdetaisyys ISO100-herkkyydella.
Sisatarkenteinen objektiivi

Kameran tarkennus tapahtuu objektiivin sisalla siirtyvilla linsseilla. Tal-
I6in ei objektiivi pitene tai etulinssi pyari.

Skripti

Komentojono, sarja yksittaisia toimintoja, joista on rakennettu joku
monimutkaisempi toiminto. Skripti voidaan usein tallettaa ja kayttaa
myohemmin uudestaan.Suuri kuvajoukko voidaan kasitella toistamalla
skripti kullekin kuvalle.

Slow sync, yokuvaustila

Talla termilla yleensa tarkoitetaan salaman ja pitkdhkon valotusajan
yhdistamista. Salama valaisee paakohteen ja pitka valotusaika saa
taustankin nakymaan.

sRGB

Variavaruus, joka pyrkii mallintamaan normaalin naytdn esittdmaan
varialuetta.

Still-kuva

Valokuva. Vastakohta liikkuvalle videokuvalle.

Suljinaika, valotusaika

Aika, jonka kamera pitaa suljinta auki paastaen kennolle valoa. Yleensa
valilla 1 - 1/1000 sek. Vahemmassa valossa suljinta pidetaan pidem-
paan auki (esim. 20 sek.), jotta kuva valottuisi. Kirkkaassa valossa taas
aika voi olla hyvinkin lyhyt (esim. 1/5000 sek.), jottei kuva ylivalottuisi.
Suodintehoste, -efekti

Kameran objektiivin eteen voidaan laittaa erilaisia suodattimia, joilla
voidaan muuttaa kuvan vareja tai valoisuutta. Vaikka mustavalkokuva-
uksessa varillisistd suodattimista ei tuntuisi olevan apua, ne kuitenkin
muuttavat eri varisten pintojen korostumista lopullisessa kuvassa.
Suora salamavalo

Salamavalo kohdistetaan suoraan kamerasta kohteeseen.

Syvays

Syvays on kuvankasittelytermi, jolla tarkoitetaan kuvan kohteen irrotta-
mista kuvaustaustasta ja siirtdmista uuteen taustakuvaan.
Synkronointiaika, tasmaysaika

Jotta salamavalo valaisisi koko kuva-alan, taytyy kameran sulkimen olla
kokonaan auki salaman valahtaessa. Verhosuljin toimii siten, etta se on
kokonaan auki vain tiettyyn suljinaikaan asti. Tata pieninta suljinaikaa
kutsutaan salaman tdsmaysajaksi.

Synkronointijohto, tdsmaysjohto

Kun kaytetaan etaalla olevaa ulkoista salamaa, taytyy oikea laukai-
suhetki valittaa jotenkin sille. Yleisin tapa on liittdad salama kameran
salamaliitantadan johdolla. Yleensa kameran paassa johto liitetdan ns.
PC-liitantadan, pieneen pyoreaan liittimeen.

Telejatke

Telejatke lisaa objektiivin polttovalia. Esimerkiksi 2x-telejatke muuttaa
200mm polttovalin objektiivin 400 milliseksi tai 100-300 mm zoomob-
jektiivin, 200-600 milliseksi. Jarjestelmakameroissa telejatke sijoitetaan
kameran ja objektiivin valiin, kompaktikameroissa objektiivin eteen.
Teravyysalue

Kamera tarkentaa kuvan teravaksi vain tietylta yhdelta etaisyydelta.
Lahempana tai kauempana kuva sumentuu. Sumentumisen nopeus
riippuu kohteen etaisyydesta, aukosta ja polttovalista. Riippuen kuvalle
asetetusta tarkkuusvaatimuksesta ja lopullisesta kuvan koosta, silma
nakee tietyn etaisyysalueen tarkennusetaisyyden ymparilla teravana.
Tata aluetta kutsutaan teravyysalueeksi (engl. depth of field).

- Teravyysalue pienenee kun aukkoa suurennetaan (f-luku pienenee).
- Teravyysalue pienenee kun etaisyys pienenee.

- Teravyysalue pienenee kun polttovali kasvaa.

Teravoitys

Kun kuvassa olevat viivat tai pintojen reunat nayttavat sumeilta, niita
voidaan teravdittaa. Talldin kuvassa olevien varirajojen kontrastia lisa-
tdan. Tuloksena on, etta kuva nayttaa selvapiirteisemmelta. Teravoitys
ei auta tarahtaneeseen tai huonosti tarkentuneeseen kuvaan.
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Taytesalama

Salaman valoa kaytetdan tdydentamaan jo muutenkin kuvaukseen
riittdvaa ymparoivaa valoa. Taytesalamalla yleensa valaistaan varjoon
jaavia paikkoja.

Ultradganimoottori

Ultradanimoottorissa on kaksi rengasta joita pydritetdan toisiinsa nah-
den ohjaamalla niihin sopivan taajuista sahkdvirtaa. Moottori on ke-
vyt, pieni ja hiljainen. Lisaksi se voidaan rakentaa suoraan objektiivin
linssien ymparille, eika muita liikkuvia osia tarvita. Moottoria kaytetdan
automaattitarkennuksen ohjaamiseen.

Vakaaja, kuvanvakaaja, stabilisaattori

Kuvanvakaajan tehtavana on tasoittaa kameran tarahdyksia. Kame-
rassa on tunnistin, joka havaitsee kameran liikkeen. Liikettad vastaten
liikutetaan kameran optiikkaa tai kennoa, jotta kuva muodostuisi ilman
epateravyyksia. Yleensa vakaajan kanssa voidaan kayttaa 2-8 kertaa
pitempia valotusaikoja kasivaralta kuvatessa.

Vallitseva valo

Talla tarkoitetaan sita ymparoivaa valoa, jota ei tehda erikseen valoku-
vausta varten. Paivanvalo, sisatilojen normaali valaistus tms.
Vastavalo

Vastavalolla tarkoitetaan valoa, joka tulee suoraan kohteen takaa.
Vastavalosuoja

Vastavalosuoja on objektiivin ymparille kiinnittyva kehys, joka estaa vi-
nosti edesta tulevan valon osumisen etulinssille. Etulinssille osuva valo
voi aiheuttaa kuvaan valolaikkia tai harsoa. Suoja ei ndy kuvassa, eika
esta suoraan kuvaan osuvan valon aiheuttamia heijastumia tai ylipala-
mista.

Vastavarit

Vastavareiksi sanotaan niin sanotun variympyran vastakkaisilla puolilla
olevia vareja. Tallaisia pareja ovat mm. punainen ja vihrea, keltainen ja
violetti, sininen ja oranssi. Vastavarit erottuvat erittdin vahvasti toisis-
taan.

Vinjetointi

Kuvan nurkkien tummeneminen. Syyna voi olla objektiivin valotehon
heikkeneminen kuvan reunoja kohden, valon vino tulosuunta digikennol-
le tai jopa fyysinen este objektiivin reunoilla - esimerkiksi suodattimen
reuna.

Vériavaruus

Variavaruus kertoo sen osan vareista, joka voidaan toistaa. Mikaan laite
ei pysty tuottamaan kaikkia vareja. Osa on liian kirkkaita tai liian tum-
mia, osaa ei vain voida toistaa kunnolla.

Varilampotila

Varilampdtila kuvaa valkoisen valon varia. Termin nimi tulee siita, etta
varia verrataan hehkuvan metallikappaleen variin. Mittayksikkdna onkin
[@mpdtilan yksikkd Kelvin. Hehkulampun varilampdtila on noin 3500 kel-
vinia, auringonvalon noin 6500, siniselta taivaalta tuleva valo jopa 9500
kelvinia.

Ylivuotaminen, blooming

Kennon anturin saadessa liikaa valoa, siind muodostuva varaus voi va-
lua potentiaalivallin yli seuraavaan pikseliin ja jopa eteenpainkin. Talloin
palanut osa muodostaa kuvaan juovan.

LAHDE:

http://www.pikseli.fi/?id=127
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Pohjois-Savogsa luonto edustaa vahvasti it-
geddn kauneutensa ja ainutkertaisuutensa
vuoksi. Savonian Matkailu- ja ravitsemisalan
opettajat saivat idean kirjasta, joka tuo
egiin paikallisen luonnon runsasvesistdisté
egtetiikkaa ja alueelligta kulinaristista
ogaamista. Opinndytetydni aiheena on
Savonian Matkailu- ja ravitsemusalan kirja-
julkaisun kuvittaminen. Kirjan sis&dltd ra-
kentuu vesgistdalueiden johdattamana tarinal-
ligseen muotoon, jossa egitellddn paikallisia
korkeassa virassa tydskentelevid henkilsiti,
heiddn maistuvimpia ruokareseptejédidn sekid
elidmyksellisid kokemuksia savolaisen vesis
ton varrelta. Toteutin kuvituksen valoku-
vauksen ja kuvankdsittelyn keinoin kuvaamal-
la jédrvialueiden maisemakuvia, kirjassa esi-
teltdvien henkildiden muotokuvia sekd heididn
valitsemiaan rakkaimpia ruokia. Raportissani
tuon esiin kirjan kuvitukseen, kuvamateriaa-
lin suunnitteluun sekd toteutukseen vaikut
taneita tekijéitd, joiden kautta pohdin hyvi
valokuvan elementtejid. Kokonaisuuden on tar-
koitus toimia kuvausteknisend oppaana opis-
kelijalle, joka tuottaa omaa valokuvamateri-
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