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mahdollisuuden muillekin poimia vihjeitd omaan tydskentelyyn.
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This thesis describes and examines procedures from the world of digital music
production. The point is to produce high quality music in your livingroom with little
equipment.

The material in this thesis is mainly from my own research. Without possibilities to start my
own studio I started to study how to go with what you got. I wanted to sum my working

habbits in these pages and offer the possibility for others to learn something from all of this.
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1 Johdanto

Tama teksti on Tampereen ammattikorkeakoulun opinnéytetyoni kirjallinen osuus. Kéyn
lapi Sine Cadenza -nimisen instrumentaaliprojektin uusimman musiikkijulkaisun
nauhoitus- ja miksausprosessia joka muodostaa tyon projektiosan. Julkaisun
nauhoitukset sijoittuivat syksyyn 2011 ja alkukevéddseen 2012. Lopulliseen
kappaleméérddn verrattuna dénitykset kestivit kohtuuttoman pitkddn johtuen
tyokiireistd. Siitd johtuen emme kerinneet nauhoittamaan kuin muutaman tunnin
viikossa ja nauhoitusten kokonaiskesto venyi naurettavan pitkédksi. En ole laskenut
tunteja yhteen, mutta tyorauhan vallitessa nauhoituksiin olisi kulunut ehkd kaksi
viikkoa.

Idea lopputyon kirjallisesta osasta tuli tavasta, jolla teemme ja nauhoitamme
musiikkia. Varsinaista studiota meilld ei ole, vaan kaikki tapahtuu pienen yksioni
“olohuoneessa”. Kotistudiostakaan ei voida varsinaisesti puhua, silld laitteistoa ei
tehokkaan tietokoneen lisdksi juuri ole. Siksi tuotantotapamme on mielestdni
mielenkiintoinen, koska suhteellisen vidhélld laitteisto- ja ohjelmistomidirdlld saamme
aikaan paljon. Laitteet ja soittimet eivdt ole kalliita ja suurta osaa niytteleekin
digitaalinen tydasema sekd valitut ohjelmistot, joilla késittelemme olohuoneessa
soitetusta materiaalista ldhes studiotasoista musiikkia.

Teksti toimii johdatuksena digitaalisen musiikin tuotantotapaan ja uskon, ettd
monet voivat poimia tekstistd paljon vinkkejd omaan tyOskentelyynsd. Kayn lédpi
tekstissé muun muassa kappaleiden eri elementtien tallentamisen, prosessointia ja
miksaamista. TyO0asemassani #éniohjelmistona toimii Cubase 5, &dnikorttina ja
tallentimena toimii Line 6 Pod. Kyseessd on Line 6:n valmistama laite, joka
mahdollistaa niin vokaalien kuin kielisoittimien nauhoittamisen suoraan tietokoneelle.
Varsinkin kielisoittimien (kitara ja basso) kohdalla laite osoittautuu tirkeédksi tyokaluksi,
silld Line 6 Pod toimii vahvistinmallintimena. Vahvistusmallinnuksen lisdksi laitteesta
voidaan tallentaa myds suora prosessoimaton ddni koneelle.

Laitteen ansiosta pystyn vaivatta sddtimiin, minkélainen nauhoitettu kitaran tai basson
ddni tulisi olla ja laite mallintaakin erinomaisesti muun muassa erilaisia mikrofoni- ja

vahvistinkaappiyhdistelmia.



2 Sine Cadenzan esittely

Sine Cadenza on allekirjoittaneen ja Joni Karvisen instrumentaalimusiikkia soittava
projekti. Idea projektiin syntyi aikoinaan paikallisen Hey Jodie -bdndin toisen EP:n
nauhoitusten yhteydessa. Joni soitti kitaraa kyseisessd orkesterissa ja halusimme tehda
levylle muutaman kappaleen lisdd elektronisesti. Kappaleet muistuttivat 1dhinna
ddnitaidetta kuin pop-kappaleita, mutta niiden tekeminen onnistui mielestimme niin
hyvin, ettd pddtimme tehdd musiikkia elektronisesti jatkossakin. MyOdhemmin
ensimmadisessd palaverissa pddtimme tehdd instrumentaalimusiikkia, koska kumpikaan
meistd ei osannut tai osaa vieldkddn laulaa, emmekéd tunteneet lahjakkaita laulajia, joita
pyytdd mukaan. Ajatuksena oli saattaa kappaleita ja demoja valmiiksi, joita kummankin
pOytélaatikosta tai yhdessa soittaen syntyisi.

Musiikkimme ei ole koskaan ollut genreuskovaista, mutta rockin ja metallin
puolelle kappaleet ovat usein sirdkitaroiden takia kallellaan. Olemme tehneet musiikkia
kohta 4 vuotta. Jokaisella julkaisulla yritimme tehdd jotain erilaista ja kokeilevaa,
sotkea genrejd ja tapoja, miten tehdd musiikkia. Matkallemme on sattunut muun muassa
13-minuuttinen post-rock tyyppinen eeppisiin mittoihin paisuva &éiniteos sekd yksi
valssi. Omien julkaisujen liséksi olemme tehneet musiikkia myds lyhytelokuvaan seké
animaatioon. Edelld mainitut animaatio- ja elokuvaprojektit olivat mielekkéitid siind
mielessd, ettd tilaajalla oli vahva ajatus, miltd lopputuloksen pitdisi kuulostaa. Meidan
haasteemme oli saada tyoskentelytapamme toimimaan sen mukaisesti. Lisdksi minulle
ammatillisesti Sine Cadenza on loistava leikkikenttd kokeilla uusia tuotantotapoja,
tutustua laitteisiin ja ohjelmistoihin.

Normaalisti sovitamme kappaleet studiossa, mutta tdlld julkaisulla suurin osa
kappaleista sovitettiin treenikimpélld yhdessé soittosessioiden perusteella. Mukanamme
saattoi olla valmis melodia tai idea, joka kappaleeseen piti saada siséllytettyd, mutta
muuten kaikki on yhdessi tehtya.

Tuotantotapanamme on aina ollut ldhted kappaleen rytmeistd liikkeelle. Olemme
aina tehneet rumpuraidat itse ohjelmoimalla tai kdyttdmall4d looppeja (esinauhoitettuja
ddnileikkeitd), mutta koska tdahén julkaisuun halusimme mukaan my6s rumpalin, piti
tydtapaamme muuttaa. Syy rumpalin mukaan saamiseen oli osaksi oma

kyvyttomyytemme tehdd tarpeeksi hyvid rumpuohjelmointeja, mutta myos se, ettd
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halusimme tuoda uutta tunnetta kappaleiden rytmisoittimiin pyytdmalld ulkopuolista
mukaan niiden tekemiseen. Koska rumpalilla on kotonaan harjoittelua varten
sahkorummut, padtimme kayttdd niitd rumpuosuuksien nauhoittamiseen. Emme
kéyttaneet sahkorummuista saatavaa 4intd, vaan rummuista saatavaa MIDI-tietoa. Tésti
luvussa 5 lisdd. Vaikka mukana oli rumpali, osa kappaleiden rumpuosuuksista
ohjelmoitiin silti itse. Rumpujen jilkeen olivat vuorossa kielisoittimet ja lopuksi
vokaalit.

Vanhoja julkaisuja pystyy kuuntelemaan muun muassa kotisivuiltamme ja ndma

uudet kappaleet tullaan niilld ndkymin julkaisemaan internetissa.



3 Kaytetty laitteisto:

Seuraavassa kdyn lyhyesti ldpi projektissa kiytetyn laitteiston ja soittimet. Kuten
aikaisemmin mainitsin, laitteisto ei tehokasta tydasemaa lukuun ottamatta ole kovin
arvokasta. Esimerkiksi kaiuttimina toimivat keskilaatuiset omalla bassoelementilla

varustetut multimedia kaiuttimet.

3.1 Soittimet:

Kitarat:
1. Ibanez SAS36FM, perusvire, kielet .009
2. Ibanez RG 320, madallettu D, kielet .009-.042

Basso: Washburn XB-100
Sahkorummut: Roland TD-6KX

Samplerit:
e Native Instruments

* Superior Drummer 2.0

3.2 Tyoasema

Tydasemassa on asennettuna Intelin 2,4 Ghz Quad Core, neliytiminen prosessori.
Keskusmuistia, varsinkin samplereita silméllé pitden, on 8 gigaa. Kayttojarjestelmina
tydasemassa toimii 64-bittinen Windows 7, jotta 8 gigan keskusmuisti saadaan
kokonaan kayttoon. Kuten aikaisemmin mainittu, dénitys- ja miksausohjelmistona
toimii Cubase 5. Vaikka ohjelmassa on hieman ongelmia 64-bittisen kéyttdjarjestelmin
kanssa, Virtual Studio Technology ja Musical Instrument Digital Interface -tuki,
tyokalut ja toiminnot ovat ensiluokkaisia.

Interfacena eli ddnikorttina ddnen digitoimiseen toimi Line 6 Pod X3 Pro.



4 Kielisoittimet:

Téssa luvussa keskityn tyotapoihin kielisoittimia nauhoittaessa.

4.1 Kitara ja basso

Vertaillessa kitaran tai basson ddnitysta prosessina Line 6 Podin kanssa, ei eroja juuri
ole. Koska laite mallintaa myos bassovahvistimia, pystyy bassosta tekeméén sen
kuuloisen kuin haluaa. Samat tydvaiheet ja prosessit patevat kummassakin soittimessa.

Kéytdn seuraavassa esimerkkini 1dhinni kitaraa.

4.2 Tyotavat digitaalisessa ymparistossa

Perinteisesti studiossa kielisoittimia tallentaessa vahvistimille pitdd olla oma
nauhoitustila, jossa vahvistinta voidaan danittdd. Vahvistin mikitetddn ja ndin soittajan
ilmaisu saadaan talteen nauhoittamalla vahvistimen &éni. Digitaalisessa ymparistossa
voidaan soittotilat tarvittaessa unohtaa, silla kitaramallinnuksiin nojaavat vahvistimet ja
laitteet mahdollistavat nauhoituksen suoraan linjatasoisena signaalina. Tama tarkoittaa,
ettd vahvistinta ei tarvitse pitdd kovalla, vaan d4ni kulkee omaa kaapeliaan pitkin
vahvistimesta tallentimeen niin, ettei meluhaittaa synny. En ota tissd kantaa kumpi on
parempi, mallinnetun vai oikean vahvistimen mikitetty &éni,

Meilla oli kdytdssd nauhoituksissa Line 6 Pod X3 ja Pod X3 Pro versiot (kuva
1). Kyseesséd on kitara- ja bassovahvistin mallinnukset omaava laite, jolla voidaan
nauhoittaa my0s vokaalit. Laitteen hienous perustuu siihen, ettd normaalin linjatasoisen
ulostulon lisdksi laite voidaan kytked USB-kaapelilla d4nikortiksi tybasemaan ja erillistd
tallenninta Podin lisdksi ei tarvitse. (Line 6 Pod Manual, s. 3:6) Yhdella laitteella
voidaan tallentaa kitarat, bassot ja vokaalit. Line 6:n mallintimia 16ytyykin muun

muassa Andy Sneapin studiolta (Maelstrom.nu).
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Kuva 1: Pod X3 Pro, vahvistinmallinnin ja mikrofonietuaste.

Kun aloitimme nauhoittamisen, hain kitarasta &4ntd, joka sopi kyseessé olevaan
kappaleeseen, mutta sopi my0s julkaisun tyyliin. Pidin tarkedna 16ytaé kitaralle
mehevin, lihavan dénen, joka puskisi musiikista lépi. Ensi kertaa myds Sine Cadenzan
julkaisussa halusin kappaleiden viélilld olevan mahdollisimman véhan &énellisté ja
tunnelmallista eroa. Yleensd olemme vaihdelleet vapaasti instrumenttien d4nt4 ja sointia
kappaleiden vililld, mutta tdlld kertaa halusin, ettd sdrokitarat muistuttavat toisiaan
kappaleiden vililla. Mallinnetun kitaraddnen liséksi nauhoitin suoraa kitarasta tulevan
niin sanotun cleanin eli puhtaan ddnen myohempéi mallinnusta ja prosessointia ajatellen
(kuva 2). Yleensd en pida tdllaisesta tyOtavasta, silld myohemmin kitaradénen sdétely on
loputon urakka, josta ulos paésy tuntuu vaikealta, mutta koska en ollut tdysin varma
valitsemastani 44nesté ja en osannut tehdi paitoksia silla hetkelld, ajattelin suoda
itselleni mahdollisuuden sédétédd dénen sdvyja myohemmin. Tahti- ja soolokitararaitojen
jélkeen siirryimme kappaleen muihin soittimiin ja elementteihin. Soolo-osuudet
nauhoitimme aina viimeisind kappaleisiin, koska kitaristi halusi kitarasoolon olevan osa

kappaletta eikd vain irtonainen, pakollinen osa rock-kappaletta.

4.3 Kitararaitojen editointi ja prosessointi

Kitararaitojen editointi jii projektissa vihaille, vaikka tieddn sen olevan standardi timén
kaltaista musiikkia tuottaessa. En ole henkilokohtaisesti koskaan pitidnyt siitd, miltd
musiikki alkaa editoinnin jilkeen kuulostaa, varsinkin jos jokainen isku ja sidvel on
absoluuttisen tarkassa paikassaan. Pidén siitd, milté kitaravallit nykyajan raskaammassa

musiikissa kuulostavat, mutta soitossa pitda silti olla eloa eli groovea. Julkaisun
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kappaleissa editointi oli eri otosten yhteen liittimistd sekd pahimpien virheiden
korjaamista, kuten etté soitto alkaa tahdin ensimmaiselld iskulla eikd ennen tai sen
jélkeen.

Editointi tapahtui kitevisti Cubasen editointitydkaluilla. Afiniraitojen
litkuttaminen, venyttdminen, supistaminen ja leikkely onnistuvat helposti, joten pienten

korjausten tekeminen onnistuu vaivatta ja niiden tekematta jittiminen olisi typeraa.

BassDry: Ins. 2 - POD Farm @

ThePatch*

Hiway 100

HIWAY

ThePatch*

Moise Gate £y v Hivay 100 Compressor

Kuva 2: Pod Farm, ohjelmistoversio Pod X3 Pro vahvistin mallintimesta

Kitararaitojen prosessointi alkoi ddnensdvyn hiomisella. Joskus se tarkoitti edelld
mainitun puhtaan kitararaidan prosessointia ajamalla se kitaramallintimien
ohjelmistoversioiden ldpi. Olen kuitenkin huomannut, ettd ohjelmistopohjaiset
mallinnukset hukkaavat osan d4nensidvysté verrattuna vaikkapa Podista nauhoitettuun
mallinnukseen. Yritin kdyttdd uudelleenmallinnettua raitaa ldhinnd mausteena
alkuperdiseen nauhoitettuun kitararaitaan. Joskus prosessoinniksi oli tarpeen pelkka
taajuuskorjaus ja tilakaiku. Taajuuskorjaukset olivat yleensé suoraviivaisia héiritsevien
tai litkaa peittdvien taajuuksien hiljentdmisti. Halusin, ettd kaikilla instrumenteilla on

tilaa taajuuskaistalla. Hairitsevistd taajuuksista esimerkkiné kappaleen The dying rose of
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hope alussa soiva soolokitara. Soolokitaran alkuperdinen nauhoitettu ddni oli mielestani
sellaisenaan liian héiritsevi yldtaajuuksilla. Niinpd leikkasin siitd reilusti ylataajuuksia
noin 6200 hertsisti sekd alataajuuksien tukkoisuutta noin 300 hertsisti pois. Sen jdlkeen
ajoin suoraa kitarasta tallennetun raa'an raidan vahvistinmallintimen l4pi. Mallintimessa
oli vahvistimena Mesa Boogien Rectifier, jossa virtuaaliset potentiometrit oli sdddetty
niin ettd ddnen sdvy miellytti. Sen jilkeen leikkasin mallintimesta tulevasta dénesti
hivenen yldtaajuuksia noin viidestd kilohertsistd. Tdman jalkeen pannasin eli sijoitin
molemmat raidat stereokuvaan tasaisesti niin, ettd lopputuloksena oli tukevampi,
stereokuvassa paremmin soiva kitarasoolo.

Joissain tilanteissa en valttdimattd halunnut parantaa dantd vaan jéttad sen
rosoiseksi. Hyvini esimerkkind kappale Mommy always said there were no monsters.
Kappaleen tunnelmaan sopi likainen kitaradani, joka yhdistettynd surisevaan bassoon toi
kappaleen tunnelmaan massaa. Liséksi kappaleen rummut olivat voimakkaasti
kompressoidut ja pitkdédn soivat, joten kitaroidenkin tuli olla voimakkaat. Hyvin

toimivaa d4nensdvyd hakiessa tein kokeiluja myds ajamalla

GTRZ Tone: Ins. 3 - REQ 4 bands Mona _

Lindo

I

o o

A~

Renaissance Faualizer 5

Kuva 4: Esimerkki kitaran taajuuskorjauksesta
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Line 6 Podista nauhoitetun mallinnetun kitaraddnen uudelleen sérkijén tai asetuksiltaan
hillityn mallintimen ldpi. Usein lopputulos oli sotkuinen, mutta joissain tilanteissa
ddneen sai hivenen lisdd sdrmdd, koska tdméd toimenpide voimisti harmoonisia
taajuuksia. Sotkuisen &inen kanssa pitdd olla tarkkana siitd, miten se sopisi
miksauksessa muiden soittimien sekaan, silld liian ldpi puskeva soitin vie voimaa muilta

soittimilta.

Basson prosessoinnista esimerkkind toimii aikaisemmin mainitussa The dying
rose of hope -kappaleessa tehty ratkaisu uudelleen mallintaa alkuperdinen puhdas
bassoraita. Vaikka Podista tallennettu raita oli ddnensdvyltddn jo kohdallaan, halusin
kappaleen tunnelmaan sopivaa enemmén sirkimen lipi ajettua bassoa. Niinpé laitoin
ohjelmistomallintimesta pédlle bassosdrkijdn ja kaappivalintana oli Line 6 Sub Dub. Itse
vahvistimesta en sddtdnyt drive eli sdrd asetuksia, mutta sérkijastd asetin kaikki sdadot
voimakkaalle niin, ettd lopputuloksena oli muriseva bassoraita. Kuten aina siarkimien
kanssa, matalat taajuudet hdvidvit sirkimen myotd, mutta ideana oli kéyttdd
alkuperdistd bassoraitaa mataliin taajuuksiin ja miksata mukaan mallintimesta saatua
sdrjettyd aantd. Lopputuloksena oli raskaaseen musiikkiin kuuluva niin sanottu “fuzz”
ddni, jossa el menetetd matalia taajuuksia. Molempia sekd alunperin nauhoitettua etta
uudelleen mallinnettua &dntd taajuuskorjasin leikkaamalla 2,5 kilohertsin yldpuolelta
taajuuksia pois ja tekemilld pienen kuopan 300 hertsin kohdalle poistamaan
tukkoisuutta. Vaikka kappaleessa ei ole laulua, leikkasin bassoraitojen yldtaajuuksia

erittdin paljon, jotta kitaroille ja pianolle jaisi my®ds tilaa taajuuskaistalla.

Muissa kappaleissa toimittiin kitara- ja bassoraitojen suhteen usein edelld
mainitulla tavalla. Kappaleiden kitarasoolo-osuuksiin valitsin yleensd tarpeeksi ldpi
puskevan ddnensdvyn, mutta yritin pitdd mielessd, miltd kitararaidat muuten kuulostivat.

Soolokitaraan laitoin tietenkin asiaankuuluvasti enemman kaikua.
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5 Lyomasoittimet

Luvussa 5 pureudutaan lydméisoittimien kanssa tyoskentelyyn digitaalisessa
ympdristossd. Kiyn ldpi tarkeimmét termit ja kerron miten kdytimme sdhkoérumpuja

nauhoituksissa apunamme.

5.1 Lahtokohdat

Tuottaessa pop- ja rock-musiikkia sdhkoisesti eli digitaalisesti tormétddn helposti
ongelmaan rumpujen kanssa. Ongelmia syntyy etsiessd taitavaa soittajaa tai
nauhoituksiin sopivaa soittotilaa. Tdstd johtuen valitaan helposti vaihtoehto tehdi
lydmaésoitinraidat tdysin koneellisesti. Digitaalisilla laitteilla ja ohjelmistoilla voidaan
nykyddn matkia akustisia lydomadsoittimia uskottavasti. Kun rumpuja aletaan tekeméain

digitaalisesti esille astuvat termit MIDI ja samplerit.

5.2 MIDI (Musical Instrument Digital Interface)

MIDI on tiedonsiirtojirjestelméd, joka wvilittdd viestejd sdhkoisesti erilaisten
musiikkilaitteiden vélilli. Midin avulla voidaan rumpukoneet, tietokoneet ja
syntetisaattorit saada keskustelemaan keskenéddn. (Wikipedia 2011, hakusana MIDI)
MIDI:iin lukeutuu muun muassa tempokartoitus, nuotit, niiden pituudet ja muutokset
voimakkuudessa. Tdssé tapauksessa emme kuitenkaan ohjaile MIDI:114 toista fyysistd
laitetta, vaan tietokoneen kovalevylle asennettua ohjelmistoa. Eli luomme digitaalisen
liitdnnidn musiikkiohjelmiston ja rumpuja soittavan ohjelmiston vilille.
Musiikkiohjelmistossa on luotava MIDI-raita johon kiyttdjd voi ohjelmoida tai
tallentaa haluamansa MIDI-tapahtumat, eli tiedon mitd nuotteja soittaa ja milld

voimakkuudella. MIDI-raita tulee kytked ohjaamaan rumpukonetta eli sampleria.

5.3 Sampleri

Sampleri on elektronisessa musiikissa kéytetty tyokalu, jolla pystytddn soittamaan
erilaisia 4dnid, sampleja. Sampleri pystyy toistamaan niin yksittdisid nuotteja kuin

pidempid, esimerkiksi yhden tahdin mittaisia tallenteita soittimien soitosta. Samplereita
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on toteutettu sekd laitteisto- ettd ohjelmistoversioina. (Wikipedia 2011, hakusana
sampleri)

Kuten mainittu, tekstissd keskitymme ohjelmistosamplereihin, joista toistetaan
rummuista nauhoitettuja yksittiisten elementtien iskuja. Koska sampleri on kytketty
MIDI-raitaan, voidaan se ohjelmoida soittamaan mitd tahansa nuotteja. Samplerin
kayttd mahdollistaa sen, ettd ddnid on mahdollista vaihtaa ja muokata niin paljon kuin
halutaan. Néin kontrolli séilyy loppumetreille asti ja lopputuloksesta saadaan sellainen

kuin halutaan.

5.4 Toteutus

Yleisin tapa, varsinkin nopeissa tuotannoissa, on ohjata MIDI-signaalilla rumpukonetta
eli sampleria, joka toistaa oikeiden rumpujen 4dnid. Ohjaaminen tapahtuu luomalla
musiikkiohjelmistoon MIDI-raita, joka on kytketty ohjelmistosampleriin. MIDI-raidat
on yleensd ohjelmoitava itse tai kdytettdvd valmiita MIDI-raitoja, joihin on tallennettu
tai ohjelmoitu valmiiksi rumpurytmejd. MIDI-raitojen kanssa pelaamista kutsutaan
musiikkipiireissd ohjelmoinniksi, (engl. programming). Usein muusikot tosin soittavat
koskettimilla tai muulla MIDI-kontrollerilla pohjan, jota alkavat sitten manuaalisesti
kisittelemddn. MIDI-kontrolleri on laite, jota kdyttdja voi soittaa ja josta 1dhtee MIDI-
tietoa sitd tallentavaan musiikkiohjelmistoon. Kéasin nuotitus MIDI-raidoille koetaan
yleensd hankalaksi, koska se pitdd tehda hiirtd ja ndppamistod kayttden. Lisaksi rytmitys
voi olla vaikeaa katselemalla pelkéstddn tahtiviivoja, joten helpompaa on vain laittaa
ohjelmisto nauhoittamaan ja soittaa osuudet sisddn. Ndin muusikko saa nuotit MIDI-
raidalle heti oikeille kohdilleen ja voi keskittyd viilaamaan ajoituksia, voimakkuuksia ja
sointukulkuja. Nuotteja voidaan lisdtd tai poistaa oman mielen mukaan. Tdméin
hetkisilld ohjelmistoilla MIDI-raitojen luonti ja muokkaus tehty on helpoksi ja nopeaksi
riippumatta siitd, kayttddko MIDI-kontrolleria vai hiirtd ja ndppamistdd. Vaihtoehtona
on kytked sdhkdinen rumpusetti koneeseen kiinni ja soittaa kappaleen rumpuosuudet
sahkorummuilla. (Rudolph, Leonard 2001. 21)
Sahkoérumpujen lisdksi voidaan MIDI:n tallennukseen kéyttdd niin sanottua
triggerdityjd rumpuja. Triggerdidesséd akustisten rumpujen kalvoihin asennetaan sensori,
joka aktivoituu rumpukalvon vérdhdyksestd tai kapulan iskun voimasta ja ldhettdd

tapahtumasta signaalin jarjestelmadn. Triggeristd tulevaa MIDI-tietoa voidaan tallentaa
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samalla tavalla kuin sdahkérummuista tulevaa signaalia. Tallennettu MIDI-raita voidaan
sen jdlkeen ajaa normaalisti rumpukoneelle. Trigger6idyt rummut vaativat
laitteistohankintoja, mutta soittotilana voi toimia loppujen lopuksi harjoitustila, koska
elementtien dédnet tullaan korvaamaan ja huoneen sointi ei ole ongelma kuin overhead-
mikrofoneissa.

Kun kappaletta ldhetdén nauhoittamaan, on hyvé tapa péittdd kappaleen tempo

etukdteen ja soittaa tai nuotittaa MIDI-tieto sithen nojaten niin, ettd tempon mukainen
ykkonen on myds rumputahdeissa ensimméinen isku. Vaikka tdmé tappaa osaltaan
kappaleelle ja soittajille ominaisen grooven, se helpottaa kappaleen myohempid
tyOstdmistd huomattavasti.
Sdhkorummuista tai muista MIDI-kontrollereista tallennetuista MIDI-raidoista saadaan
tasoiteltua quantize eli kvantisointi toiminnolla iskut osumaan kohdilleen jos ne eivit
osu tempoon. Kvantisointi toimii siten, ettd tietokone kdy ldpi annetun kokoisen médran
MIDI-nuotteja ja siirtdd niitd tietyn resoluution mukaan (esimerkiksi yksi
kuudestoistaosa iskua), jotta iskut osuisivat aina kohdilleen. Jos resoluutiona on
vaikkapa kahdeksasosanuotti, tietokone siirtdd niitd nuotteja, jotka eivdt ole
kahdeksaosan tarkkuudella kohdallaan. Kun samplerin nuotit on kvantisoitu oikeaan
tempoon, on eri osien siirtely ja leikkely helpompaa. Kun muutkin soittimet on
nauhoitettu samaan tempoon, voidaan kokonaisia kappaleen osia siirrelld kitevasti
aikajanalla. On lisdksi hyodyllistd kayttdd musiikkiohjelmiston snap-toimintoa niin
siirrot naksahtavat oikeille paikoilleen eiki rytmiin tule muutoksia.

MIDI:114 siis ohjataan sampleria eli rumpukonetta. Jokainen nuotti MIDI-raidalla
vastaa samplerissa eri rummun elementtid. Kun MIDI-raidalla tulee vastaan D-nuotti
ensimmadiseltd oktaavilta, ohjaa se sampleria soittamaan esimerkiksi virvelin. Maarétty
nuotti saattaa kuitenkin vaihdella. Nuotteja vastaavat rumpuelementit [6ytyvit
tutkimalla samplerin asetuksia tai rohkeasti kokeilemalla. Osa samplereista kayttda
General MIDI -luokituksen mukaista rumpukartoituista, jolloin nuotteja vastaavat
elementit ovat aina samat: esimerkiksi ensimmaiseltd oktaavilta C on aina bassorumpu
ja D on aina virveli. Jos vaihdat rumpukonetta kesken kaiken, ei sinun tarvitse muuttaa
MIDI-raidan nuotitusta vaan jos wuusi rumpukone kidyttdd General Midi
rumpukartoitusta, soittaa se samoja elementteji vastaavia 44nid kuin edellinenkin.

Vaikka rumpukone on tietokoneen ohjaama ja tdten absoluuttisen tarkka
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iskuissaan, saadaan soittoon vaihtelua erilaisilla groove- ja shuffle-toiminnoilla.
Samplereihin voidaan useasti ladata, tai niithin on ladattu jo valmiiksi, useita erilaisia
ddnitteitd samasta iskusta. Sampleri toistaa niitd satunnaisesti saman nuotin kohdalla,
luoden kuvan ihmisestéd soittamassa. Usein voidaan kytked pddlle myds muunlaisia niin
sanottuja humanize -toimintoja, joilla tietokoneen soittoon saadaan luonnollinen
vaikutelma. Niihin lukeutuu muun muassa iskujen dinenvoimakkuuksiin liittyvét
muuttujat sekd todella pienet viive-erot iskujen vililla.

Samplerin miksaaminen ei loppujen lopuksi eroa juuri oikeasti soitetuista
rummuista, silld useimmista samplereista saa ulos virtuaalikanavia samalla tavalla kuin
perinteisesti ddnitetyissd rummuissa olisi kdytdssd useita normaaleja &dénikanavia.
(Superior Drummer Operation Manual, s. 37) Kaikki &dnet voidaan ajaa samaan
stereokanavaan tai lajitella ne yksitellen esimerkiksi bassorumpu-, virveli-, hi-hat,
overheads- ja ambienssikanaviin. Aénien ajamisen jilkeen kanavia voidaan efektoida eli
prosessoida normaaliin tapaan, lisdtd esimerkiksi kompressointia ja taajuuskorjausta. Jos
alkuperdiset sampleriin ladatut rumpusamplet ovat oikeista rummuista nauhoitettuja,
saadaan ne istumaan muun soiton sekaan vaivattomasti. Joskus alkuperdiset kehittéjét
ovat efektoineet sampleja jo valmiiksi ja esimerkiksi valmiit taajuuskorjaukset ovat
yleisia.

Jos rumpujen ohjelmointi tuntuu vieraalta, voi perkussiot tehdd myds loopeista.
Loopit ovat valmiiksi dédnitettyjd, yleensd yhden tai kahden tahdin pituisia ddninédytteita
soitetuista rummuista. Vaikka looppien kdyttdminen on vihemmaén kiytetty tapa pop- ja
rockmusiikissa, varsinkin vanhemmassa hiphopissa titd tapaa on kéytetty usein.
Rumpuloopit on usein otettu toisista kappaleista tai erilaisilta looppi-julkaisuista, joissa
on paljon erilaisia looppeja mistd valita.

Kun kappaleiden rakenteet oli sovittu, teimme kappaleista klikkiraitaa apuna
kdyttden niin sanotut kitarademot, joissa oli kappaleen tempon mukaan soitetut
kitaraosuudet. Emme keskittyneet siithen, miltd kitara kuulostaa, kunhan se on selked.
Kitararaidan perusteella rumpali pystyi soittamaan kotonaan kappaleen rumpuosuudet ja
lahettimadn MIDI-raidat minulle.

Kun minulla oli kappaleen rummut MIDI-tietona, kdvin tallenteet 14pi ja siistin ne.
Puhdistin MIDI-raidoista turhat iskut ja tiedot pois sekd varmistin, ettd iskut osuvat

kohdilleen koko kappaleen ajan. Raitojen puhdistaminen tarkoitti sitd, ettd kdvin osa
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kerrallaan MIDI-raidan ldpi ja korjasin soittoa niin, ettd esimerkiksi ykkdselle tuleva
bassorumpu osuu aina kohdalleen. Halusin, ettd soitto osuu temporaidan asettamiin
tahteihin, jotta leikkely ja siirtely onnistuisivat mydhemmin paremmin.

Rumpujen danittdmisen jalkeen ryhdyimme nauhoittamaan kappaleen kitaroita,
bassoja sekd muita soittimia oikeilla sdddoilla. Kun elementit alkoivat olla kasassa,
kuuntelin muiden orkestereiden hyvéltd kuulostavia rumpuosuuksia. Lisdksi panin
merkille, minké&laisista 4dnistd rummut koostuvat ja onko esimerkiksi virvelissa puinen
val metallinen ddnensévy. Siirsin huomiot ddnenkésittelyohjelmistoon ja aloin
leikkiméén rumpusamplereilla. Tein monenlaisia kokeiluja, miltd rummut pitdisi
tulevalla julkaisulla kuulostaa. Paidyin kdyttdmaén eri kappaleissa erilaisia sampleja
sen sijaan, ettd olisin kiyttdnyt samoja rumpusampleja joka kappaleessa. Tekemdmme
musiikki on kuitenkin pidasiassa instrumentaalimusiikkia, jolloin tunnelman luovat
soitto ja se, miltd soittimet yhdesséd kuulostavat. Koska muita instrumentteja tulisin
efektoimaan ja muokkaamaan voimakkaasti, en ndhnyt mitéén estettd, miksi rummut
pitdisi olla joka kappaleessa saman kuuloiset. Esimerkiksi joissain kappaleissa rummut
saivat soida kauemmin, joten niissé laitoin tilamikrofonien virtuaaliraitoja isommalle
suhteessa itse rumpuelementtien omiin virtuaalikanaviin. Usein sekoitin myos erilaisia

aanid keskendian saadakseni aikaan esimerkiksi massiivisen bassorummun dénen.

5.5 Voiko eron huomata?

Kuunnellessaan 2000-luvulla tuotettua pop-musiikkia huomaa ettd rumpuraitoja on
ldhes aina jollain tavalla muokattu séhkoisesti. Yleisin tapa on leikelld rumpalin soitto
todella tarkaksi muistuttamaan ikd4dn kuin MIDIL:1l4 ohjattua sampleria. On
mielenkiintoista, kuinka rumpusamplereista 16ytyy nykyddn monenlaisia humanize-
toimintoja, joiden on tarkoitus tehdé tietokoneen soitosta kuin ihmisen soittamaa, mutta
isoissa tuotannoissa rummut leikelldén millisekunnin tarkaksi konemaiseksi soitannaksi.
Eron konerumpujen ja aitojen vilillda huomaa helpoiten musiikkigenreissi, joissa
lydmaésoittimet toimivat suuremmalla dynamiikalla ja joissa soittaja leikittelee paljonkin
omalla instrumentillaan. Pop- ja rock-musiikissa soitinta lyodddn yleensd samalla
voimakkuudella (yleensd voimakkaasti), mutta esimerkiksi jazz- tai blues-musiikissa

saattaa perkussionisti leikitelld paljonkin voimakkuuseroilla. Lisdksi kun perinteiset
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rumpukapulat korvataan vispil6illd (rumpukapulat, jotka yhden kepin sijaan koostuvat
useasta muovi- tai metallisdikeestd) aletaan olla sampleripohjaisten rumpujen

ulottumattomissa.

5.6 Prosessointi

Kun kéytossd on rumpukoneet ja rajattomat mahdollisuudet miksata ja késitelld &énta,
herdd ajatus omanlaisien rumpuéénien luonnista. Hyva tapa ldhted tekemdin omanlaista
ddntd on miksata keskendin useampaa ddnildhdettd. Esimerkkind toimisi
mielenkiintoisen virvelin &inen tekeminen. Ensimmadinen sample saattaa olla
perinteinen rummun padltd nauhoitettu isku. Toinen sample voisi olla esimerkiksi
hieman kauempaa tallennettu, hyvin alapdin omaava tallenne, josta saadaan kaikki irti
taajuuskorjauksella ja tilakaijulla. Kolmas sample voisi olla hyvin huoneakustiikan
omaava sample, jota kompressoidaan voimakkaasti. Kaikki samplet eivét tarvitse
suinkaan olla samasta ldhteestd nauhoitettuja. Yksi ndistd sampleista voi olla tdysin
syntetisaattorilla  luotu.  Erikoiset yhdistelmdt luovat mielenkiintoisimman
lopputuloksen. Liikaa efektointia kannattaa vélttdd tai ainakin pitéd se hillittynd. Liikaa
efektoituna rummuista havida iskevyys.

Mielessd kannattaa pitdd David Sonnenscheinin sanat kirjassaan Sound design:
the expressive power of music, voice, and sound effects in cinema: ”All the hands-on
training and technological know-how in the world are not enough to design an
interesting soundtrack™ (2001, 53). Vaikka tietdisit kdynnostd kaiken ja ymmaértiisit
kdytetyn teknologian, se ei ole tarpeeksi jotta voisit luoda mielenkiintoisen déniraidan.

Luovuus ja mielikuvitus ovat kaikki kaikessa.
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6 Vokaalit

Viimeisessé luvussa keskityn kuvailemaan lauluraitojen nauhoitus- ja prosessointityOta.
Lahden liikkeelle ensimmaéisesti palaverista laulajan kanssa ja paitan luvun

miksaamiseen.

6.1 Lyhyesti mikrofonivalinnoista

Koska esittelemalldni tuotantotavalla lauluosuudet ovat ainoita elementtejd kappaleessa,
mitka pitdd yha tallentaa kdyttden mikrofonia, kannattaa mikrofonivalinta tehdé oikein.
IThmisen &éni on siitd mielenkiintoinen asia, ettd mikrofonivalinnoissa ei aina pade
saanto “kallein mikrofoni on paras mikrofoni”. Koska ihmisen dédni on yksilollinen,
paras mikrofoni saattaakin olla halpa dynaaminen kalliin kondensaattorimikrofonin
sijaan.

Nauhoittaessamme kappaleeseen Gunpoint Method vokaaleja, kokeilimme
useita erilaisia mikrofoneja, jotka sopisivat laulajan d4nelle parhaiten. Kdvimme lépi
mikrofoneja niin AKG:1td kuin MXL:1td, mutta viimein tyydyimme laulajan mukanaan
tuomaan Roden NT1-A-mikrofoniin. Vertailussa huomasimme, ettd muissa
mikrofoneissa helposti korostui tai vaimeni laulajan dénestd tirkeitd alueita, kun taas
Roden mikrofoni piti &4nen suhteellisen luonnollisena varsinkin keski- ja
yldtaajuusalueilla. (Crich, 2010, s.125) Matalat taajuudet jdivét hivenen vaimeammiksi,
mutta koska tiesin, ettd leikkaan alataajuuksia pois joka tapauksessa, en pitinyt sitd
ongelmana. Mikrofoni oli sijoiteltu laulajan eteen, popfiltterin kanssa etdisyyttd oli
kappaleen kohdasta riippuen keskiméérin noin 20 cm. Roden mikrofonin lisdksi
kaytéssamme oli oppilaitoksen studiolta 16ytyvd DBX:n mikrofonietuaste.

Vokaaliraidat nauhoitettiin oppilaitoksen studiolla mutta, olisi se onnistunut
my0s kotona, koska jokaisesta taloudesta 16ytyva vaatekomero on varsin toimiva

laulukoppi.
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6.2 Vokaalit kappaleessa Gunpoint Method

Seuraavassa kdydaén 14pi kappaleen Gunpoint Method vokaalien nauhoituksia
yksityiskohtaisemmin.

Kun ldhdimme miettimdan kappaletta, jossa olisi vokaalit, pohdimme kenet saisimme
laulamaan. Vaihtoehtona oli etti olisin tiedustellut Internetistd laulajia mukaan, mutta
koska ty6t veivit aikaani jo ihan tarpeeksi, en olisi pystynyt sellaista ikind
organisoimaan. Lisdksi halusin, ettd laulajan kanssa voidaan pitdd ainakin kahdet
harjoitukset ennen nauhoituksia, jotta homma toimisi tehokkaasti varsinaisissa
nauhoituksissa. Liséksi halusin olla varma, etti asiat, joita vokaaleilta vaatisin,
toteutuisivat varmasti. Niinpé pyysinkin laulajaksi paikallisissa orkestereissa laulajana
toiminutta Jesse Soinia.

Jesse sanoi olevansa kiinnostunut, mutta halusi tietenkin kuulla kappaleen ennen
nauhoituksia. Niinpd otimme kappaleen ja lyriikoiden ensimméinen version
muistitikulle mukaan ja menimme Jessen luokse. Kappaleen kuultuaan Jesseltd 16ytyi
ideoita ja ajatuksia kappaleen lauluosuuksiin. Ryhdyimme miettimién laulujen
rakennetta lyritkoiden avulla ja pian oli selvdé, mitka osat toimisivat ja mitka eiviét.

Ongelmaksi muodostui korkeimmat nuotit, joihin Jessen pitéisi osua. Hinen
ddnialansa toimisi paremmin matalammalta menevéssi kappaleessa kuin mitd Gunpoint
Method on. Keskusteltuamme paitimme, ettd nuotit varmasti saadaan osumaan
kohdalleen, kunhan 44ni vain avataan kunnolla ennen nauhoituksia.

Ensimmadisen palaverin jdlkeen pidimme kahdet harjoitukset harjoitustiloissa,
jossa my0s nauhoitimme demoversiot lauluista, jotta voisimme rauhassa kuunnella,
minkélaisia muutoksia vokaaliosuudet vield vaatisivat. Tuolloin nauhoitukset
suoritettiin Line6 Podilla ja AKG:n D5-mikrofonilla. Demonauhoituksista kavi selviksi
ddnen avaamisen tirkeys, silld harjoittelusessioiden loppua kohden Jessen dénessé oli
havaittavissa vasymisen merkkeji, mutta saimme vokaaliosuudet talteen, jotta voisin
testata niitd miksauksessa ja voisimme lydda lukkoon tarvittavat muutokset. Muutoksia
oli yllattdvan vdhén, silld useimmat osuudet toimivat aivan kuten pitikin. Yksi
ongelmista oli kappaleen kahden sikeiston vilille osuvien vokaalien pédillekkdisyys.
Demossa pédllekkiisyys aiheutti ongelmia, silld ajoitus ja sivel eivit olleet kohdallaan
ja vokaalit jaivét epéselviksi. Lopullisiin nauhoituksiin rytmié korjattiin, sdvelet saatiin

kohdalleen ja loput ongelmat kohdan kanssa péétettiin jattda miksaukseen.
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Nauhoitukset koululla sujuivat ilman sen kummallisempia ongelmia, koska
ongelmiin oli varauduttu. Yksi ongelma, johon oli varauduttu oli se, miten saan Pro
Tools -ympéristossd nauhoitetut materiaalit synkronoitua jilleen Cubasessa kotiin
paidstyani. Ongelma ratkesi kuin itsestddn, kun asetin Pro Tools -projektin tempon
samaan kuin mitd se oli Cubase-projektissani, 140 iskua minuutissa. Sen liséksi kdytin
Pro Toolsin grid-tydkalua pitdméén nauhoitettujen osioiden sijainnit paremmin
paikoillaan. Kun vokaalit oli nauhoitettu, kuuntelin materiaalin 1dpi, valitsin parhaat ja
kayttokelpoisimmat otot ja loin consolidate-toiminnolla tyhjda ennen vokaaliosuuden
varsinaista alkua. Niin ollen, kun toin d4nitiedoston Cubaseen, 44ni oli automaattisesi
synkronissa, kun sen pudotti kappaleen alkuun (Kuva 5). Tamén jdlkeen dé4nté oli

helppo ldhted leikkeleméédn ja késitteleméén, kun se oli oikealla paikallaan.

Kuva 5: Vihredlld Pro Toolsista tuotu ddnitiedosto, jossa synkronin mahdollistamisesti

tyhjdd ennen varsinaista ottoa.

6.3 Vokaaliraidan editointi

Vokaaliraidat olivat ehdottomasti kappaleen raskaiten editoituja elementtejd. Koska
halusin kappaleen lauluihin massaa, tdytyi vokaaliraitoja leikelld voimakkaasti
tuplausraitojen osalla, etti ne eivét aiheuttaisi tahattoman voimakasta chorusefektia.

Tuplauksella tarkoitan sité, ettd nauhoitustilanteessa sdkeistd on laulettu useamman
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kerran esimerkiksi eri korkeudelta tai erilaisella lauludanelld, jotta lopullinen lauluraita
saisi enemmain korostusta.

Aloitin editoinnin niin, ettd kuuntelin ottoja lépi ja valitsin niistd sen, miké sopi
laulusuoritukseltaan kulloiseenkin kohtaan parhaiten. Kuuntelin tarkasti niin ajoituksia
kuin otoksesta vélittyvdd tunnetta. Kun olin valinnut oton, laitoin sen soimaan muiden
elementtien kanssa ja kuuntelin, onko ajoituksissa tai lausunnassa ongelmia.
Mahdolliset ajoitusongelmat korjasin leikkelemalld lauluja usein sana tai kaksi
kerrallaan, siirtdimalla niitd pienid mairia ja joskus jopa venyttimalla tai supistamalla
niitd hiukan. Cubasen kétevit leikkaus ja time stretch tyokalut tulevat tutuksi tata
tehdesséd (Kuva 6). Jos lausunnassa oli ongelmia, kdvin ldpi muita ottoja ja leikkasin
sieltd paremmin lausuttuja kohtia tilalle. Kun minulla oli lauluraita kunnossa, kuuntelin
1api tuplausraitoja ja otin niistd parhaat mukaan miksaukseen. Jilleen kdyttden edelld
mainittuja menetelmii leikkelin materiaalin sopimaan muun soiton ja laulun sekaan.

Tuplaraidat jéitin hiljemmalle miksausvaiheessa.

Kuva 6: Leikelty vokaaliraita

6.4 Vokaaliraidan prosessointi

Vokaalien prosessoinnissa kéytin pddasiassa hyvikseni Wavesin taajuuskorjaimia ja
kompressoreita. Ekvalisoinnissa eli taajuuskorjauksessa pudotin alatajuudet pois,
puhdistin d4nen tukkoisuutta ja poistin héiritsevid korkeita taajuuksia. Kompressointi oli

kappaleen kohdasta riippuen yleensé varsin lievdi. Jesse lauloi ddnekkédsti, joten en
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halunnut pilata dynamiikkaa kompressoimalla danté liikaa. Koska lauluraitoja oli
jokaiselle sikeistolle yleensé ainakin kaksi, en halunnut tehdi jokaiselle raidalle omaa
kaikulaitetta, silld se veisi vain turhaa prosessointitehoa jo muutenkin
prosessoriraskaalta kappaleelta. Niin ollen tein yhden AUX-kanavan laulujen
efektoinnille, jossa kdytin Wavesin Rverb-kaikua. Kappaleessa esiintyvit
taustalauluraidat ajoin myds saman kaikukanavan 14pi. Minulla oli yksi
voimakkaammin efektoitu raita, johon olin sijoittanut muun muassa delay-efektin.
Kéytin tatd raitaa tdyttdimaén tyhjiad hetkid lauluraidoissa.

Miksaus oli vokaaliraidoille hyvin yksinkertainen prosessi. Koska en halunnut
juurikaan sijoitella muita kuin taustalauluraitojen elementteji stereokuvassa, oli
miksauksessa ldhinnd kyse ddnenvoimakkuustasojen sdddostd. Enemmaén aikaa kului
tuplausraitojen ja efektiraidan miksaamiseen. Autotuneen en vokaaliraidoilla koskenut.
Vaikka kyseinen efekti on toki tuttu, halusin jattdd digitaalisesti tuotetun musiikin
sekaan myos jotain aitoa. Olen muutenkin tarkka vokaaliosuuksien kisittelyn kanssa ja

viltan kiyttimastd autotunea.

Vox2_Raspi: Ins. 2 - Q3-Paragraphic EQ _. - - ’@'
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Q4 Paragraphic Equalizer

Kuva 7: Vokaaliraidan ekvalisointikdyrd
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7 Yhteenveto

Tekstissa esiteltyja tyotapoja ja laitteita hyodyntdmalld musiikkikappaleiden nauhoitus
onnistuu jokaisen makuuhuoneessa. Prosessi lahtee liikkkeelle nauhoittamalla demoraidat
klikkiraidan kanssa kitaraosuuksista, jotta kappaleen rakenne on helposti kuultavissa.
Sen jdlkeen ohjelmoidaan tai nauhoitetaan MIDI-kontrollerista tai sahkérummuista
MIDI-raita, joka ohjaa rumpusampleria. Kitaroista nauhoitetut demoraidat voidaan
taman jilkeen poistaa ja aloittaa kappaleen elementtien d4nen suunnittelu. Riippuen
kappaleen rakenteesta nauhoitetaan rumpuosuuksien jdlkeen joko kitarat tai basso-
osuudet. Massiiviset kitaravallit saadaan aikaiseksi nauhoittamalla useampi kitararaita ja
kayttdmalla erilaisia vahvistinasetuksia. Kun instrumentit on tallennettu, dénitetddan
lauluosuudet ja aloitetaan miksaaminen.

Miksaaminen on oma taiteenlajinsa, johon kannattaa perehtyd kunnolla.
Varmistamalla ettei nauhoita selvésti epamiellyttavén tai tukkoisen kuuloista
materiaalia, on miksaaminen aina helpompaa. Sijoittelemalla elementtejd stereokuvaan
saadaan miksaukseen helposti selkeytté ja ilmavuutta. Automaatioilla saadaan myds
osien vilille luotua dynamiikkaa laskemalla ja nostamalla eri instrumenttien
ddnenvoimakkuuksia. Taajuuskaistasta kannattaa varata eri soittimille tilaa. Esimerkiksi
kitararaitaa saattaa joutua taajuuskorjaamaan niin, etté kitaran taajuuskaistasta hiljentaa
lauluraidalla esiintyvid taajuuksia. Eri orkestereiden kappaleita kannattaa kuunnella
analyyttisesti. Kannattaa huomioida, miten instrumentteja on jaettu stereokuvaan ja
minkélaisia efektointeja kappaleessa on kdytetty. Néitd huomioita voi kdyttdd oman
kappaleen miksaamisessa, jos alkuun on vaikea péésti. Miksausprosessi ruokkii yleensi
itseddn, kunhan ensimmaiset askeleet on otettu.

Tekstissé esitellyilld tyotavoilla tuotettua musiikkia voit kuunnella Sine

Cadenzan kotisivuilta http://sinecadenza.sarkasmi.com. Esimerkki kappaleet on

kuunneltavissa myos SoundCloud-palvelussa osoitteessa

http://www.soundcloud.com/sinecadenza.



http://sinecadenza.sarkasmi.com/
http://www.soundcloud.com/sinecadenza
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