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1 Johdanto

Lev Kuleshov on jaanyt elokuvahistoriaan elokuvan leikkauskokeillaan, joita hén teki
noin sata vuotta sitten. Kuleshov tutki leikkauksen vaikutusta elokuvakerrontaan. Han
yhdisteli erilaisia kuvia toisiinsa ja sai yleison hammastelemé&an nayttelijan herkkaa
tunteiden ilmaisua. Sittemmin Kuleshov on vaikuttanut vahvasti elokuvan

montaasileikkauksen kehittymiseen.

Ajatukseni lopputy6honi l&hti juuri néisté elokuvakokeista, mutta halusin lahted
tutkimaan leikkauksen sijasta elokuvadanta ja sen vaikutusta elokuvakerrontaan.
Taman tyoni puitteissa lahdinkin tutkimaan, etté voisiko danilla saada aikaan jotain

samankaltaista reaktiota yleisossd, mitd Kuleshov sai aikaan leikkauksella.

Kuleshovin kokeista on kulunut aikaa noin sata vuotta ja voidaan katsoa niiden
kuuluneen elokuvahistorian alkupuoliskolle. Sen jélkeen elokuvakerronnassa ja
elokuvayleisdissa on tapahtunut paljon muutosta, niin on myos syyté ajatella onko
samantyylisen kokeen toteuttaminen ena jarkevéaa vai tulisiko koe paivittad uudelle

aikakaudelle?

Lopputyoni koostuu Kirjallisesta osiosta ja projektiosasta. Projektina oli
aanisuunnittelu lyhytelokuvaan Tunneli (2011, ohjaus Sakari Suuronen). Kirjallisen
tyoni ohella toteutin my6s oman elokuvaaanellisen kokeen. Tyoni loppupuolella
kéydaan lapi aanikokeen suunnittelu, toteutus ja saadut tulokset. Ja viimeisena
yhteenvedossa kootaan kaikki ajatukset ja havainnot, jotka ovat tyoni aikana nousseet

esille.



2 Lev Kuleshov

Lev Kuleshov(1899-1970) oli venaldinen elokuvaohjaaja ja elokuvateoreetikko. Han
késikirjoitti ja ohjasi elokuvia ja siirtyi elokuvauransa jalkeen toimittamaan rehtorin

virkaa Gerasimovin elokuvainstituuttiin (http://en.wikipedia.org/wiki/Lev Kuleshov,

luettu 17.2.2012). Han on ohjannut uransa aikana parisenkymmenté pitkaa elokuvaa

(www.imdb.com, luettu 17.2.2012), mutta parhaiten hdanen nimensa muistetaan hanen

elokuvallisista kokeiluistaan.

Kuleshov oli erityisen kiinnostunut elokuvan leikkaamisesta ja hén painotti
puheissaan leikkauksen taiteellista arvoa. Han vertasi elokuvataidetta muihin taiteen
aloihin sanoessaan: ”Jokaisessa taiteessa taytyy olla aluksi materiaali ja toiseksi
menetelma, joka soveltuu juuri tdman materiaalin koostamiseen taiteeksi” (Reisz &
Millar 31). Muusikoilla on d&net materiaalina ja he koostavat ne aikaan.
Taidemaalarien materiaaleja ovat varit ja he koostavat ne tilaan kankaan pinnalle.
Kuleshovin mukaan elokuvanteossa materiaalina ovat filmin patkat ja
koostomenetelmana on niiden palasten liittdminen yhteen tiettyyn, luovaan ja

keksittyyn jarjestykseen (Reisz & Millar 31).

2.1 Kuleshovin elokuvakokeilut

Kuleshov teki tiettavéasti useita elokuvallisia kokeiluita tutkiessaan elokuvailmaisun
erilaisia mahdollisuuksia. Pureudun kuitenkin tydsséni ainoastaan yhteen Kuleshovin
elokuvakokeeseen, joka on jaanyt ehka parhaiten hanen tekemisistaan

elokuvahistorian kirjoituksiin.

Kuleshov kuvasi kokeen yhdessa kollegansa Vselovod Pudovkinin kanssa tiettavéasti
Vengjan vallankumouksen (1917) jalkeisind aikoina (Herkman 2005, 133). Koetta
varten he kuvasivat lahikuvaa venaldisen miesnayttelijan Mosjukhinin eleettomista
kasvoista, heiddn mukaan néyttelijan ilmaisu kuvassa oli neutraali (Reisz & Millar
30). Tatéd samaa kuvaa he kayttivat leikatakseen kolme kokeellista jaksoa.
Ensimmadisessa jaksossa he liittivat nayttelijan kasvokuvat kuvaan soppalautasesta

poydalla, toisessa kuvaan arkussa maakaavaavasta kuolleesta naisesta ja kolmannessa
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kuvaan pienesta tytosta leikkimassa lelulla (kts. Kuva 1).

Kuva 1 (Kuvan asetelma ei ole aivan tekstin mukainen)

Koe onnistui taydellisesti ja yleisO oli haltioissaan Mosjukhinin mahtavasta
nayttelysuorituksesta (Reisz & Millar 31). Katsojat kokivat nayttelijan ilmeen
mietteliddné soppalautasen yhteydessa. Kun kuva yhdistettiin kuolleen naisen
arkkuun, niin he nékivat nayttelijan syvasti liikuttuneena. Kun taas leikkivén lapsen
kohdalla, h&nen naamaltaan n&htiin pieni iloinen hymyn pilkahdus. Kuleshov havaitsi,
ettd ihmiset rakensivat yhteen leikattujen kuvien vélille kausaalisuhteen, eli

kerronnallistivat kuvasarjan merkityksen loogiseksi (Herkman 2005, 133). Tata



oivallusta on sittemmin kéytetty montaasiestetiikan peruspilarina (Herkman 2005,
133).

2.2 Ajatuksia Kuleshovin elokuvakokeesta

Kuleshov tutki kokeellaan elokuvaleikkauksen keinoja, mutta samalla han tuli
tutkineeksi myos ihmisaivojen kayttaytymistd. BBC:n dokumenttisarjassa Kun
silminndkija on uhri tehtiin hyvin samankaltainen havainto ihmisaivojen toimintaan
liittyen. Dokumenttisarjan toisessa jaksossa lavastettiin raha-auton rygsto, mita
seurasi joukko koehenkilQitd. Lavastettu ryostétilanne kuvattiin ja koehenkilgita
kuulusteltiin yksitellen tapahtuman jalkeen. Kuulustelujen pohjalta tehtiin
mielenkiintoinen havainto. Koehenkil6t kuvailivat osan tapahtumista juuri sellaisina
kuin ne tapahtuivat, mutta he myos lisasivat joukkoon omia kuvitelmiaan saadakseen
tapahtumista loogisen kokonaisuuden. Tdma saattaa liittyé siihen, ettd ihmiset joko
ymmartavat asioita paremmin loogisina kokonaisuuksina, tai asioita on ehk&

helpompi muistaa loogisina kokonaisuuksina.

Samanlaista loogista paattelya kayttivat myds Kuleshovin koehenkil6t 10ytaessaan
hymyn pilkahduksen Mosjukhinin eleettomilta kasvoilta. Tdmé& ihmisaivojen
toimintaan liittyva havainto on ollut ehka parasta antia Kuleshovin kokeiluista.
Herkman Kirjoittaa: ”katsoja kerronnallistaa mielessaédn syy- ja seuraussuhteita
kaikkein kokeilevimpaankin ei-kerronnalliseen elokuvaan”(Herkman 2005, 137).
Montaasileikkauksesta tuli sittemmin suuri hitti, josta on jadnyt elokuvahistoriaan
kuvat portaita alas vierivista lastenvaunuista keskelld Odessan veriloylya elokuvassa
Panssarilaiva Potemkin (1925). Montaasileikkaus on jadnyt pysyvasti
elokuvakerrontaan, mutta sitd kdytettdan nykyaan ehka useammin ajan kulumisen
kuvaamiseen kuin metaforallisena kuvauksena. Musiikkivideoissa montaasikerronta

eldd vahvana omaa elamaansa.

Vaikka Kuleshov on kokeillaan tehnyt hienoja havaintoja elokuvakerrontaan ja
ihmisaivojen toimintaan liittyen, ja on jattdnyt montaasi leikkauksella pysyvét jaljet
elokuvakerrontaan, niin suhtaudun silti vahan kriittisesti hdnen koetuloksiinsa.

Koetilanne jossa naytetdan lyhyita pétkia elokuvasta koehenkildille, ei ole



koeyleisdlle mitenk&&n normaalitilanne, ja he tiedostavat ottavansa osaa kokeeseen.
Katsojat voivat helposti paatella mitd kokeella on lahdetty hakemaan. Né&in he voivat
antaa, ehkd kohteliaisuudesta kokeen jarjestdjia kohtaan, heille mieluisia vastauksia.
En usko ettd tdné paivana samanlainen elokuvakoe saisi en&déa samanlaista
hdmmastelyé osakseen. Olisi silti mielenkiintoista toteuttaa samanlainen koe joillakin
eristyksissé elaneillda heimolaisilla, joille elokuvan keinot eivét olisi entuudestaan

tuttuja.



3 Kuleshovin koe tana paivana

Kuleshovin kokeiluista on kulunut jo l&hes sata vuotta. Elokuva ja my6s koko
maailma muuttunut paljon siiné ajassa. Ennen kuin l&hden péivittdmaan Kuleshovin
koetta 2000-luvulle, niin kéyn lapi tassé luvussa elokuvahistoriaa ensiksi elokuvan

katsojien kannalta ja sen jalkeen elokuvan tekijéiden kannalta.

3.1 Muuttuneet yleisot

Televisio on muuttanut elokuvankatsomista tuomalla elokuvat julkisista teattereista
keskelle ihmisten arkista kotiymparistod. Myohemmin videonauhureiden ja
videokameroiden my6té elokuvallisten teosten tuottaminen on tullut mahdolliseksi
melkeinpé kenelle tahansa. Television myd&té on tullut myds uudentyyppisid ohjelmia.
Kaupallisten kaapelikanavien ja digitalisoitumisen aikakaudella myds television
ohjelmavirta ja yleisot ovat fragmentoituneet, eika suuresta kansallisesta
yhtendisyleisosta voida enda puhua kuin joidenkin erityistapausten kohdalla
(Herkman 2005, 66).

3.1.1Television vaikutukset

Television koeldhetyksid tehtiin eri maissa jo 1920-luvun lopulla, mutta ensimmaiset
sadannolliset televisiol&dhetykset aloitettiin Saksassa vuonna 1935, miké oli pitkélti
natsihallinnon ansiota (Herkman 2005, 47). Toinen maailmansota kuitenkin hidasti
television tuloa ja vasta toisen maailmansodan jélkeen Yhdysvallat aloittivat
laajamittaisen televisioiden levittdmisen. Vuoteen 1955 mennessa kaksi kolmesta
amerikkalaiskodista omisti television (Herkman 2005, 53). Kun sadat tuhannet
ihmiset jattivat elokuvateatterit ja jaivat kotiin katsomaan televisiota, niin Hollywood
vastasi tahan tekemalla valkokankaista entista laajempia ja levedmpid. Sittemmin

televisio on I6ytanyt tiensd valtaosaan lansimaisista talouksista.

Televisiolahetykset tehtiin alkuaikoina reaaliaikaisina, toisin kuin elokuva, jonka
jalkityot tyollistivat suuren ryhman ihmisié pitkaksi aikaa (Wyatt & Amyes 2005, 7).

Tasta syysta televisio ja elokuva olivat aluksi hyvin erilaiset mediat. Nykypéivén



perspektiivistd onkin vaikea ajatella niin erilaisten medioiden kilpailevan keskenaan.
Ohjelmat l&hetettiin kertaalleen ja sen jalkeen ne hukkuivat lopullisesti (Wyatt &
Amyes 2005, 7). Televisio-ohjelmat eivét tarjonneet elokuvallisia illuusioita
todellisuudesta, ja reaaliaikaisissa lahetyksissa tapahtui usein virheitd. Tama alkoi
hiljalleen muuttua, kun 1956 julkaistiin maailman ensimmadinen kaupalliseen kayttéon
tarkoitettu videonauhuri (Wyatt & Amyes 2005, 7).

3.1.1.1Television rahoitus

Television rahoituskuvio on hyvin erilainen verrattuna elokuvan rahoitukseen.
Elokuvien rahoituksessa toimivat yksityiset tuotantoyhtiot, jotka kantavat rahallista
riskid elokuvan onnistumisesta. Siitd johtuen tuotantoyhti6 paattaa hyvin pitkalti mitéa
kuvataan ja pyrkii myos valvomaan elokuvantekoprosessia. Yksityisen rahoituksen
sijaan televisio-ohjelmia alettiin rahoittaa televisiomainonnan avulla. Mainostajat
eivét investoineet ohjelmaan siita kertyvien voittojen toivossa, vaan toivoivat
katsojien ostavan ohjelman aikana mainostettuja tuotteitaan (Kolker 2002, 212). Toki
ohjelman katsojalukuja my6s mittaillaan, mutta tdiman tyyppisessa jarjestelmassa
ohjelman rahoittajat eivét ole vastuussa ohjelman sisallostd, mika osaltaan saattaa
vaikuttaa ohjelmien vaihtelevaan tasoon. Mutta sitdkin enemman mainosten lasndolo

itsessadn vaikuttaa katsomiskokemuksen luonteeseen.

3.1.1.2Uudenlaiset ohjelmatyypit: mainokset, uutiset ja sarjat

Elokuvan ja television tuotantoja sééatelee erilainen logiikka: television ohjelmavirta
vaatii jatkuvasti toistuvia siséltgjd, ja tuotannon on siksi oltava nopeampaa ja
halvempaa kuin elokuvan tekeminen (Herkman 2005, 139). Tdma nédkyy vield tdna
paivanakin television ohjelmatarjonnassa. Kysyntéa televisio-ohjelmille on l&hes
vuorokauden ympéri, mutta huonommat ohjelmapaikat kerdavat huomattavasti
vahemman katsojia. Tasté johtuen televisioyhtiot jakavat myos rahaa televisio-
ohjelmien tekemiseen samassa suhteessa. Usein paivélla naytetd&n pienemmalla
budjetilla tehtyj& ohjelmia, tai sitten ndytetdan uusintoina vanhoja sarjoja, jotka ovat
myos halpoja televisioyhtitille. Ohjelman laatu on ndin ollen hyvin vaihtelevaa ja
parhaasta katseluajasta (prime time) tulikin sarjojen tavoitelluin esittdmisaika. On
mielenkiintoista huomata ett& usein elokuvat esitetdan talla parhaalla katselupaikalla.



Television ohjelmatarjonta on saanut paljon vaikutteita, sit4 edeltaneiltd medioilta,
radiolta ja Hollywood-elokuvalta (Herkman 2005, 137). Televisiosarjat olivat oiva
keksint0 tyydyttdmaan jatkuvaa kysyntéa loputtomalle uuden ohjelman tarpeelle.
Sarjojen tekeminen on myds varsin kustannustehokasta ja nopeaa verrattuna elokuvan
tekemiseen. Sarjat lainasivat usein vanhoja Hollywood-elokuvan lajityyppeja, jolloin
lannenelokuvat, tieteiselokuvat, vakoiluelokuvat ja seikkailuelokuvat kaantyivat
sarjamuotoon. Erilaiset interaktiiviset ohjelmatyypit, joissa katsojat voivat paasta
kilpailemaan televisiolahetykseen erilaisista palkinnoista, ovat olleet myés varsin
kustannustehokas tapa tuottaa viihdettd. Tasté voidaan esimerkkind mainita ympari
maailmaa esitetty haluatko miljonadriksi formaatti, jossa kilpailijat kilpailevat
houkuttelevista rahasummista. Moni muistaa varmasti myos 90-luvulta Hugo peikon,
joka seikkaili televisiopelissa. Kilpailemaan paasseet katsojat ohjasivat Hugon
liikkeitd puhelimen néppaimilla. Mielestani Hugo on loistava esimerkki
interaktiivisesta ja aikanaan myds hyvin innovatiivisesta, mutta kuitenkin

todenndkdisesti myos suhteellisen kustannustehokkaasta ohjelmaformaatista.

Uutiset ja mainokset sen sijaan edustivat nopeampaa kerrontaa johon oltiin totuttu,
koska niihin haluttiin saada mahdollisimman paljon informaatiota lyhyeen aikaan.
Uutisten lukijoiden ja mainosmiesten tuijotus suoraan kameraan oli myds asia, jota ei
oltu totuttu ndkemaan fiktioelokuvan kerronnassa. Robert Koller puhuu Kirjassaan
Film form and culture néista luottamusta heréttavista ja intiimeisté katseista. Han
uskoo niiden herattdvén katsojassa eréanlaisen illuusion tunteen laheisesta
kanssakaymisesté (Koller 2002, 213).

John Ellis (1982) kuvailee kirjassaan Visible fiktion television ohjelmatarjontaa
jatkuvaksi ohjelmavirraksi, joka koostuu lyhyista segmenteista (Ellis 1982, 170).
Segmentill4 hén tarkoittaa lyhyité jaksoja, joita mainokset rytmittavét.
Elokuvateattereissa olemme tottuneet ndkemaéan jatkuvia ja kokonaisia tarinoita, kun
taas televisio tarjoaa meille usein lyhyita patkia. Jos ohjelma ei ole voittanut katsojan
kiinnostusta riittavissa maarin, niin katsojalle saattaa tulla kiusaus vaihtaa kanavaa

mainoskatkolla tai sulkea televisio kokonaan. Kanavien kasvava maara ja television
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ohjelmavirran katkonaisuus ovat osaltaan johtaneet kasitteen, kanavilla surffaaminen,
muodostumiseen. Katsoja joka ei tiedd kanavien ohjelmatarjontaa selailee kanavia
edestakaisin, niin kauan kunnes kiinnostuu jostakin ohjelmasta tai kyllastyy
selaamiseen. Televisio-ohjelmilla onkin omat haasteensa saada katsojat
kiinnostumaan ja saada heidat pysymaan kanavilla myds mainoskatkon jalkeen.
Harvemmin nakee ihmisten poistuvan elokuvateatterista kesken naytoksen, mutta

televisio-ohjelman katsominen jaa varsin usein katsojalta kesken.

3.1.1.3Uudenlainen katseluymparisto ja tekniikka

Ennen television tuloa ihmiset olivat tottuneet katselemaan liikkuvaa kuvaa
elokuvateattereissa, joissa kuva oli suuri ja &anet myos sen mukaiset. Pienikokoinen
kuvaputkitelevisio pienelld kaiuttimella varustettuna oli teknisesti hyvin erilainen
jarjestelma verrattuna elokuvateatterin filmiprojektoriin ja suuriin kaiuttimiin. Vaikka
televisio oli teknologinen uudistus, niin se oli kuitenkin enemmaén kulttuurinen ja
taloudellinen mullistus (Koller 2002, 211). Kollerin mielesta elokuva edustaa
ulkopuolista maailmaa, koska elokuvia mentiin katsomaan ulos, julkiseen tilaan ja se
oli yhteisollinen kaupunkilaiskokemus. Television katselu taas edustaa hanen
mielestaan sisdistd maailmaa, koska televisiota jaadééan katselemaan kotiin yksityiseen

ja eristyksissa olevaan tilaan (Koller 2002, 211).

Televisioruudun ja kaiuttimen pieni koko vaikuttavat katselukokemukseen, eiké
pientd televisioruutua katsottaessa ole yhta helppo uppoutua elokuvaan kuin
elokuvateatterissa. Televisio sijaitsee usein muiden huonekalujen seassa ja sita
katsellaan usein valot paalla ja samalla huoneessa saattaa tapahtua paljon muitakin
asioita. Hairitsevia tekijoitd saattavat olla kotityot, lapset, puolisot ja kaikki muu
kotona tapahtuva ajanviete. Naisté syista keskittyminen television katseluun kohtaa
paljon enemman haasteita, mihin olemme elokuvateattereissa tottuneet. John Ellis
(1982) luonnehtii elokuvan katselua keskittyneeksi tuijottamiseksi ja television
katselukokemusta enemman huolimattomammaksi silméilyksi. Television katselua
luonnehditaankin usein rentoutumiseksi, kuvaten prosessia, joka vaatii vahan

keskittynyttd huomiota. Kun taas elokuvankatselukokemus, pimeéssa teatterissa,
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suuren kuvan ja massiivisten danitehosteiden kera, on huomattavasti intensiivisempi

kokemus.

3.1.2VHS, DVD ja Blueray

TV-studiot olivat ottaneet ensimmaiset videonauhurit k&yttéonsa jo
viisikymmentéluvun puolivalin jalkeen, mutta tavallisen kuluttajan kdyttoon saatiin
ensimmadinen kotivideonauhuri vuonna 1972 Philipsin toimesta (Herkman 2005, 61-
62.) Uuden tekniikan myota televisio-ohjelmia pystyttiin tallentamaan, joten katsojat
eivéat olleet endd yhtélailla sidoksissa ohjelmien katseluajankohtaan. Elokuvia alettiin
my6s vuokraamaan kotikayttoon, ja 80-luvulle tultaessa elokuvanvuokraamisesta
voitiin puhua jo suuren luokan bisneksena. Elokuvien vuokraaminen lisasi
huomattavasti elokuvien kotikatselua. Kuluttajille alettiin kehittelemé&an ja
markkinoimaan yha parempia kuvan- ja d&nentoistolaitteita, joista alettiin kayttdmaan
nimitysté kotiteatterilaitteet.

Videonauhureiden liséksi kotivideokameroiden leviaminen 1980-luvulta alkaen
muokkasi audiovisuaalisen kulttuurin kenttad uuteen uskoon (Herkman 2005, 62).
Aiemmin oli ollut kotikayttdon suunniteltuja kaitafilmikameroita (8mm filmilla) ja
projektoreita, mutta nyt kotivideokameran ja videonauhurien my6té oli omien
kotivideoiden kuvaaminen ja katselu entistd huomattavasti vaivattomampaa. Tama
pienensi osaltaan kuilua elokuvan tekijoiden ja vastaanottajien valilla, koska nyt
entistd useammat paasivat kuvaamaan omia tuotoksiaan. 80-luvulta alkoi varsinainen
kotivideoiden buumi. Tavallisten ihmisten kuvaamia kotivideoita ollaan sittemmin
néhty monissa erilaisissa televisio-ohjelmissa. Naurun paikka oli yksi ensimmaisista
Suomessa esitetyistd sarjoista, jotka pohjautuivat kotivideomateriaalille. Sarja pyori
90-luvulla Suomen televisiossa ja sisélsi kotivideoille paatyneita koomisia tilanteita,

jotka oltiin suurimmilta osin kuvattu Yhdysvalloissa.

DVD-soittimien yleistyminen 90- ja 2000-lukujen vaihteessa paransi kotona
katsottavien elokuvien danen- ja kuvanlaatua huomattavasti. DVD-tekniikka toi
kotona katsottaviin elokuviin kuusi diskreettia &&nikanavaa ja entisté tarkemman

kuvan. DVD:n my6ta viiden kaiuttimen ja yhden bassokaiuttimen kotiteatteripaketit
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yleistyivat kuluttajien keskuudessa, joiden avulla koteihin saatiin entista parempaa ja
muhkeampaa dénentoistoa. 2000-luvulla yleistynyt terévépiirtotekniikka on
kasvattanut entisestdan televisioiden kuvakokoa ja 50-tuumaiset teravapiirtotelevisiot
ovat jo varsin yleisia kuluttajien keskuudessa. Terdvapiirtoprojektoreilla on
mahdollista saada koteihin kuvaa, joka suuruudeltaan ja terdvyydeltdan vetéa vertoja
pienen elokuvateatterin kuvaan. VVoidaan hyvinkin todeta etta elokuvateatterin ja
kotiteatterin valistd katsomuskokemuksen laadullista eroa on siten yritetty hdmartaa
(Herkman 2005, 139). Tekniikan kehitys on saattanut muokata osaltaan
elokuvakokemusta arkipaivaisemmaksi kokemukseksi verrattuna siihen, miten

elokuva koettiin 1900-luvun alkupuolella.

3.2 Muuttunut elokuvakerronta

Internet movie and database (imdb.com) pitaa netissd kattavaa listaa vanhoista ja
uusista valtavirtaelokuvista. Kayttdjat pystyvat antamaan sielld myos oman
arvosanansa elokuville. Lahes poikkeuksetta yli 45-vuotiaat kayttajat antavat uusille
toimintaelokuville selkeésti huonommat arvosanat. Misté tdma johtuu? Eivétko
vanhemmat ihmiset pysy end4 uudemman, nopeatempoisemman elokuvan juonessa

mukana? Onko elokuva muuttunut kulta-ajan Hollywood-elokuvien ajoista?

3.2.1Leikkauksen kehitys

Elokuvien leikkaus on muuttunut aikojen saatossa nopeammaksi (Murch 1995, 67).
Aivan varmuudella on mahdotonta sanoa, mista ilmi6 johtuu, mutta todennakdisesti
siihen on useitakin syit4. Televisio toi tullessaan uudentyyppisia elokuvallisia
tuotoksia, jotka edustivat toisinaan varsin kokeilevaa elokuvakerrontaa. Naista

voidaan mainita mainoselokuvat ja musiikkivideot.

Televisiomainokset edustavat usein hyvin nopeaa leikkausta. T&han on aivan looginen
selitys. Mainoksilla ei haluta kyll&styttaa katsojia, joten niiden on oltavat kestoltaan
suhteellisen lyhyita. Toisaalta mainoksiin halutaan usein saada mahdollisimman
paljon informaatiota, jonka tdhden niiden leikkaus on tehtdva mahdollisimman

nopeaksi, mutta niiden informatiivinen sisalto ei silti saa kérsié.
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Vuonna 1981 Yhdysvalloissa perustettu Music Television on syntymastaan lahtien
toiminut musiikkivideoiden merkittdvimpéna esityskanavana (Herkman 2005, 63).
Musiikkivideoiden joukossa ndhdaén usein myds hyvin kokeellisia videotaideteoksia.
Elokuvallinen ilmaisu on musiikkivideoissa vapaampaa verrattuna pitkiin
valtavirtaelokuviin, johtuen pitkalti sen lyhyestd muodosta ja sen yhteydesta
musiikkiin. Sanotaan ett4d Music televisio kerasikin alkuaikoinaan sen hetken
videotaiteen innovatiivisimmat kyvyt (Herkman 2005, 63). Abstraktin videoilmaisun
ja montaasikerronnan liséksi musiikkivideoissa ollaan totuttu ndkemé&an toisinaan

aarimmaisen nopeaa leikkaamista.

Ehka suurin selitys nopeutuneelle leikkaukselle on 80- ja 90-lukujen taiteessa
lapimurtoaan tehneet tietokonepohjaiset digitaaliset leikkausohjelmat. Digitaalisilla
leikkausohjelmilla (random access, esim. AVID) saavutettu nopeus perustuu pitkalti
tietokoneiden toimintaperiaatteeseen jonka avulla paastaan kasiksi valittomasti
haluttuun materiaaliin (Murch 1995, 98). Analogiset lineaariset (linear access)
leikkausjarjestelmat (kuten KEM) varastoi filmit kymmenen minuutin rullissa ja
pakottaa leikkaajan kdymaan lapi materiaalin etsiessdén haluamaansa kohtaa (Murch
1995, 98). Toinen tietokonepohjaisilla leikkausohjelmilla saavutettu suuri etu oli, ettd
nyt materiaalista pystyttiin leikkaamaan ja tallentamaan useita versioita, asia joka olisi
ollut vaikea tai enhk& mahdoton kédyttden perinteisié videon ja filmin
editointimenetelmié (Wyatt & Amyes 2005, 11).

Musiikkivideoiden leikkaamisessa pééstaankin hyddyntdmaan monia digitaalisen
leikkaustekniikan etuja. Walter Murch (1995) kertoo kirjassaan In the blink of an eye
harjoitelleensa Avid leikkausohjelman kaytt6a leikkaamalla joitakin musiikkivideoita
90-luvun alussa (Murch 1995, 80). Nopeatempoisien musiikkikappaleiden yhteydessa
on usein hyddynnetty nopeaa leikkausta, jolloin kuvaa leikataan musiikin rytmiin.
Tuloksena on usein nopeasti valkkyvia kuvia, joiden vaihtumista on valilla lahes

mahdotonta seurata.

Nykyaikaisten toimintaelokuvien toimintakohtauksissa hyddynnetéan lahes jérjestdan
nopeaa leikkausta ja nopeita kameran liikkeitd. Nopea leikkausrytmi ja nopeat

14



kameranliikkeet tukevat roolihenkiltn siséisid tuntemuksia keskelld toimintaa.
Katsoja voi paremmin kokea samaistumista roolihenkilon tunnetilaan, mika saattaa
olla paniikki, shokki, h&ta tai jotain muita jannittyneitd tuntemuksia. Yhdella
kokokuvalla kuvattu tappelukohtaus etd&nnyttaa katsojaa roolihenkilon tunnetilasta ja
katsoja kokee olevansa ulkopuolinen tarkkailija. 50-luvun Akira Kurosawan samurai-
elokuvien tappelukohtaukset ndyttavat hitaan leikkauksen ansiosta tdna paivéana

katsottuna valilla jopa koomisilta.

3.2.2Digitaaliefektit

Digitaaliefektit nousivat 90-luvulla elokuvateollisuuden kaytannoksi, syrjayttaen
vanhat optiset menetelmat (Murch 1995, 109). Digitaalisten efektien avulla pystytaan
luomaan kuvia, joita on mahdotonta kuvata perinteisilla elokuvausmenetelmilla.
Digitaaliefekteilld saadut kuvat ovat usein myos halvempia ja nopeampia tehdé kuin
niiden valokuvalliset vastineensa (Murch 1995, 109). Murch (1995) kertoo kirjassaan
In the blink of an eye pelkadvansd, ettd digitaaliefektien kéytto riistaytyy kayttédjien
kasista elokuvan sisallon kustannuksella. Murch vertaa tata ilmiota 1840-luvun
tuntumassa Iso-Britanniassa alkaneeseen kirjeiden tulvaan, kun rautateiden ansiosta
saatiin vihdoin saanndéllinen postiverkosto avattua. Hetken aikaa vallitsi buumi,
jolloin ihmiset kirjoittivat pitkia kirjeitd, vaikkei heilla valttamaétta ollut edes mitaan

kummempaa sanottavaa.

Mielestani saman tyylista ilmiota voidaan nahda useiden amerikkalaisten poliisi- ja
toimintasarjojen digitaaliefektien kaytdssa, miké on erdanlaista digitaaliefekteilla
kikkailua. Digitaaliefekteilla ndytetaan usein juonen kannalta aivan epéolennaisia
asioita. Kuten esimerkiksi mité sisaelimia luoti lavistad ihmisen sisalld ja milta se
nayttd4d. Taman kaltaisilla digitaaliefekteill& ollaan luotu omanlaista elokuvan

estetiikkaa, mista on syntynyt erddnlainen genren ominaispiirre.

3.2.3Elokuvaaanen kehitys

Ensimmainen &anielokuva nahtiin Amerikan teattereissa vuonna 1927. Kyseessa oli
Jazz Singer, jonka &&net soitettiin kuvanauhaan tahdistetulta gramofonilta (Wyatt &
Amyes 2005, 5). Aanta tallennettiin optisesti filminauhoille ja varhaisimmissa
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aaneneditointisysteemeissé saattoi olla joitakin &&ninauhoja tahdistettuna kuvaan
(Wyatt & Amyes 2005, 5). Varhaisimmat miksauspOydat sisalsivét rajoitetun maarén
kanavia, joita vastasi aina sama maaréa sisaantuloja. Raitoja ei voinut kdynnistaa
kesken miksauksen, vaan kokonaiset kelat pitivat miksata lennosta ilman pyséaytyksié
(Wyatt & Amyes 2005, 5). Tuolloin daanten miksaamisessa oli lukuisa ongelmia.
Taustakohina kasvoi aina kun aaniraitoja yhdistettiin toisiinsa miksaamalla, ja kun ne
vield kopioitiin master-nauhalle, niin lopputulokseksi saatu &ani oli dynamiikaltaan
surkeaa (Wyatt & Amyes 2005, 6). Adnen taajuusalue myos karsi raitojen kopioinnin

seurauksena.

1940-luvulla kehitetty magneettinen tallennus syrjaytti pian optisen tallennusmuodon,
mika paransi &&nenlaatua (Wyatt & Amyes 2005, 7). Vaikka magneettinauhat olivat
askel kohti parempaa, niin niiden kanssa oli samantyyppisia ongelmia, joita optisilla
tallennusmenetelmilla oli ollut. Kohinat kasvoivat aina kun &anta kopioitiin tai
miksattiin toiselle raidalle. Miksauksessa ei ollut kdytossd miksausta helpottavaa
automatiikkaa, joka tuli kayttoon vasta 1980-luvun lopulla samoihin aikoihin
digitaalisten tydasemien kanssa (Wyatt & Amyes 2005, 7). Miksaukset tehtiin siis
késin ja reaaliaikaisena, miké vaati miksaajalta hyvaa sorminépparyytta ja ajoitusta.
Suurissa elokuvamiksauksissa saattoi olla kaksi tai kolmekin miksaajaa poydén
takana kontrolloimassa useiden liukujen ryhmi& samanaikaisesti (Wyatt & Amyes
2005, 7).

Digitaaliset tydasemat tulivat kayttoon 1990-luvulla, jolloin padstiin eroon monista
aikaisemmista ongelmista liittyen &&nen kohinaan, dynamiikkaan ja
taajuusvasteeseen. Aanen tasonsaatéon, panorointiin, prosessointiin ja kaiuttamiseen
pystyttiin hyodyntdmaan automaatioita, joten miksausta ei tarvinnut tehda enaa
reaaliaikaisena. Nyt yksi miksaaja pystyi automaatioiden avulla kasittelemaan
suurienkin elokuvatuotantojen miksauksia. Digitaalitydaseman jokainen fyysinen
kanava pystyy kontrolloimaan useita siséantuloja, joten hyvissa miksauspdydissa voi

olla samaan aikaan kaytdssa satoja raitoja (Wyatt & Amyes 2005, 7).
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Analogisten tallenteiden aikakaudella elokuvadénen toteuttamisessa oli monia
haasteita, jotka rajoittivat aanisuunnittelijoita ryhtymasta liian kunnianhimoisten
hankkeiden toteuttamiseen. Vanhoja elokuvia katsoessa huomaa kuinka kohinat
valilla kasvat, d4ni ei ole aina synkronissa kuvan kanssa ja mikrofonit menevat valilla
sardlle. Niita pyrittiin tietenkin vélttdmaan, mutta ajan tekniikan takia paapaino oli

aanen selkeydell& ja dialogin ymmarrettavyydella.

Digitaaliaikakauden rajoitukset ovat Idhinnd aika ja raha. Jos ennen &&nid ollaan tehty
tayttdmaan horisontaalisuuntaisesti koko elokuvan aikajana, niin nyt ollaan lahdetty
ajattelemaan myos vertikaalisuunnassa. Elokuvan &éniraidat koostuvat lukuisista
paéllekkaisisté kerroksista ja raitoja saattaa olla hyvinkin useita satoja. Yedwalla
(2007) leikittelee kirjassaan, Practical art of motion picture sound, ajatuksella
aanensuunnittelun kolmannesta ulottuvuudesta, joka kasittaisi &anen manipuloimisen.
Talla ajatuksella han viittaa aadnenkasittelyn ja prosessoinnin entista suurempaan

rooliin uusien toimintaelokuvien aaniefektien toteuttamisessa.
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4 ElokuvamusiikKki

Musiikki on toiminut elokuvan kuvakerronnan tukena kaytanndssa lahes koko
elokuvahistorian ajan. Adnellisti elokuvakoetta miettiessani joudun myos
pohdiskelemaan musiikin kayttamisen mahdollisuuksia. On aivan ilmeista etta
musiikilla voidaan vaikuttaa ihmisten tunteisiin ja sitd kautta myos
elokuvakokemukseen. Tésta hyvéana nayttona toimii Daniel Levitin tutkimukset,
joissa han on kuvantanut ihmisten aivoissa tapahtuvia neurokemiallisia reaktioita
magneettikuvauksen avulla, samalla kun koehenkil6t ovat kuunnelleet musiikkia. Han
kertoo kirjassaan Musiikki ja aivot tutkimuksistaan, joissa hén on soittanut
koehenkil6ille erilaista musiikkia. Tuttu musiikki ja erityisesti musiikki josta
koehenkil6t kertovat pitdvansa aktivoi ihmisten tunteita kasittelevia aivojen osia
kuten: pikkuaivoja, mantelitumaketta ja makaavaa tumaketta (Levitin 2006, 191).
”Makaava tumake on aivojen palkitsemisjérjestelmén keskus, ja sill& on térkeé osuus
mielihyvéssa ja addiktiossa. Makaava tumake on aktiivinen, kun uhkapelaajat
voittavat vedon tai kun huumeiden kayttajat ottavat suosikkihuumettaan (Levitin
2006, 189).” Levitin mukaan savelkorkeus ja tempo ovat keskeisessa asemassa kun
halutaan vaikuttaa musiikilla tunteisiin (Levitin 2006; 33, 64). Kun taas rytmi,
melodia ja sdvelkulku saavat musiikin tarttumaan padhamme (Levitin 2006, 264-265).
Elokuvamusiikilla voi olla mitd moninaisempia tarkoitusperia elokuvissa. Adnikoetta
ajatellessani pidan musiikkia kuitenkin ainoastaan yhtend aanen elementtina ja olen
tassd luvussa tehnyt varsin suppean katsauksen elokuvamusiikin yleisimmista
kayttotarkoituksista.

David Lewis Yewdall (2007) véittaa kirjassaan Practical art of motion picture sound,
ettd musiikki on voimakkain ja manipuloivin taiteen muoto (Yedwall 2007, 460). Han
perustelee véitteensa silla, ettd musiikkia ei tarvitse k&antaa eri kielille, eikd musiikki
tarvitse esittelykuvaa valmistellakseen kuuntelijaa. Vain yhdelld nuotilla musiikki voi
tunkeutua ihmisten sydédmiin ja sieluihin saaden heidat tuntemaan silmiténta pelkoa
tai herattd heissa romanttista intohimoa (Yedwall 2007, 460). Daniel Levitin

kirjoittaa kirjassaan musiikki ja aivot: ”Kun mestariluokan saveltéja tekee toiston

18



taitavasti, se tyydyttdd aivojamme emotionaalisesti ja saa kuuntelukokemuksen juuri
niin miellyttavéksi kuin se on (Levitin 2006, 168).”

Vaikka aluksi elokuva oli periaatteessa mykkaelokuvaa, niin elokuvan néytoksia
séesti kuitenkin usein monihenkinen orkesteri. Elokuvamusiikki voi olla diegeettist,
savellettyd, soundtrack- tai playback musiikkia. Diegeettisella musiikilla (source
music) tarkoitetaan musiikkia, jonka lahde n&kyy kuvassa. Tavallisia aanil&hteité ovat
usein radio, televisio tai esimerkiksi bandi joka nékyy kuvissa. Suuren budjetin
valtavirtaelokuvissa kaytetadn useimmiten musiikkia, joka on sévelletty ja sovitettu
elokuvaa varten (score music), mikd mahdollistaa musiikin monipuolisemman
kayttdmisen eri tarkoituksiin. Soundtrack-musiikilla tarkoitetaan jo aiemmin
julkaistuja kappaleita, jotka ollaan otettu kdyttoon elokuvan &éniraidalle. Quentin
Tarantinon elokuvat ovat hyva esimerkki taidokkaasta soundtrack-musiikin kéytosté.
Hénen elokuvansa sisaltavét paljon 60- ja 70-lukujen, hieman tuntemattomampaa,
genremusiikkia ja hanen elokuvissaan harvoin kuullaan savellettyd — score-musiikkia.
Soundtrack-musiikilla voidaan luoda ajankuvaa ja tunnelmaa, jota voi olla joskus
vaikea tavoittaa savelletylla musiikilla. Playback-musiikista puhutaan kun nayttelijat
ovat soittavinaan musiikkia, vaikka todellisuudessa musiikki soi adnitteelta.
Tammoisessa tapauksessa musiikki miksataan usein kayttamélla samaa danitetta kuin

kuvauksissa ja mukaan miksataan foley-aania.

Elokuvamusiikilla voi olla teknisig, esteettisia tai tunteellisia tarkoitusperia.
Musiikkia voidaan kayttaa tunnetilojen ilmaisemiseen, tukemaan jatkuvuutta,
antamaan kerronnallisia vihjeita tai luomaan kerronnalle yhdenmukaisempaa muotoa
(Sonnenschein 2001, 155).

4.1 Tunnetilojen luominen

Elokuvilla halutaan yleensé kertoa tarinoita, mutta on véhintaan yhta tarkeéa tai enka
viela tarkeampaa, ettd elokuva herattdé katsojassa jonkinlaisia tunteita. Katsoja tuskin
jaksaa katsoa elokuvaa loppuun, jos se ei ole heréttanyt hdnessa ensimmaisen

kahdenkymmenen minuutin aikana mitéén tunteita. Walter Murch (1995) on listannut

kirjassaan, In the blink of an eye, kuusi eri kriteeria tarkeysjarjestyksessa, jotka
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tekevat leikkauksesta toimivan. Tunnetila on listalla ensimmaisend, ja vasta sen

jalkeen tulee tarina ja sitten kaikki muut leikkauksen saédnnot (Murch 1995, 18).

”Elokuvamusiikissa kehittyi niin sanottu mood-tekniikka, jossa séveltdjat korostivat
eri jaksojen sanomaa kayttamaélla niissa musiikkia, jonka otaksuttiin olevan

tunnelmaltaan vastaavaa (www.aanipaa.tamk.fi, luettu 19.4.2012).” Télla tavalla tehty

musiikki auttaa katsojaa uppoutumaan fantasia-, kauhu- tai science fiction-
maailmojen tunnelmiin. "Mood-tekniikasta kehittyi erityistapauksena underscore
(alleviivaus) —tekniikka, jossa elokuvamusiikki ja tehosteet kertasivat lahes kaiken

mité kuvassa tapahtui (www.aanipaa.tamk.fi, luettu 19.4.2012).” Underscore-

tekniikan komisuus huomattiin ja sité kaytetddn nykyadn lahinna piirretyissé
elokuvissa, misté se on saanut toisen nimityksen: Mickey Mousing-tekniikka

(www.aanipaa.tamk.fi, luettu 19.4.2012). Musiikin avulla voidaan myos kuvastaa

elokuvan hahmojen sisdisia tuntemuksia kuten esimerkiksi jannitystd, kauhua, surua
tai iloa. Musiikki saa meidat aistimaan ndkymattomaén ja d&nettéméan, hahmojen

henkisen ja tunteellisen kehityksen (Sonnenschein 2001, 155).

Kontrasti saattaa olla myos tehokas keino musiikin kéytdssa. Sonnenschein (2001)
puhuu kirjassaan Sound Design: the Expressive power of music, voice and sound
effectsin cinema tunteettomasta musiikista (anempathetic music), joka on
tunnelmaltaan taysin vastakohdassa elokuvan tapahtumien suhteen (Sonnenschein
2001, 156). Palkittu korealais-ohjaaja Chan Wook-Park on kéyttanyt timén tyyppista
musiikkia tehokeinona useammassa elokuvassaan, joista voidaan mainita Old Boy
elokuvan raaka kidutuskohtaus, jota saestdd Vivaldin talvi. Tallainen musiikin kéyttd
antaa katsojalle ristiriitaisia viesteja ja herattad katsojaa ajattelemaan. Ehka
kuuluisampi esimerkki samantyylisesté katsojien herattelysté 16ytyy Stanley
Kubrickin elokuvasta Kellopeli appelsiini, jossa | 'msiging in the rain saestaa
paahenkilon tekemié raakuuksia. Musiikin ja kuvan luomasta kontrastista kaytetaén

myos termid kontrapunkti (www.aanipaa.tamk.fi, luettu 19.4.2012).

”Kontrapunktitekniikka kehittyi, kun huomattiin hiljaisuuden dramaattinen teho

elokuvassa (www.aanipaa.tamk.fi, luettu 19.4.2012).”
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4.2 Jatkuvuus

Jos kuvassa tai adnessé on kuoppa, niin se voidaan paikata musiikin avulla
(Sonnenschein 2001, 155). Kéytdnndssé se tarkoittaa usein siirtymaa ajassa tai
paikassa. Liian nopea siirtyminen saattaisi tiputtaa katsojan karryiltd, joten musiikkia
voidaan kayttaa néihin tyhjiin kohtiin. Usein halutaan séilyttdd myods kohtauksen
luoma tunnetila, jota ei haluta rikkoa liian nopealla siirtyméll&. Téllaisissa kohdissa
kaytetdan usein musiikin kanssa myos sopivia siirtymakuvia ja ehka
montaasileikkausta. Esimerkiksi maisemakuvia musiikin sdestdmang, mist4 voidaan
leikata seuraavan kohtauksen esittelykuvaan. Jos perékkaisten kohtausten tunnetilat
poikkeavat toisistaan, voidaan musiikin muutoksella myds pohjustaa seuraavan

kohtauksen tunnetilaa.

4.3 Kerronnalliset vihjeet

Musiikki auttaa katsojaa suhtautumaan tapahtumapaikkaan, roolihenkil@ihin ja
kerronnallisiin tapahtumiin tarjoamalla tietyn ndkékulman (Sonnenschein 2001, 155).
Roolihenkildille luodaan usein omat musiikilliset teemat, jotka saattavat antaa vihjeita
hahmon luonteesta ja sen suhteesta tarinan muihin henkildihin. Eri henkil6ille
savelletyistd, heitd luonnehtivista teemamusiikeista, kdytetddn myos nimitysta

parafraasi eli mukaelma (www.aanipaa.tamk.fi, luettu 19.4.2012). P&&henkilon

hyvyytta ja rohkeutta korostetaan usein hdnen musiikillisessa teemassaan, samoin
kuin hénen riivaajansa pahuutta. Vaarana on kuitenkin sortuminen liialliseen

kaavamaisuuteen.

Musiikin avulla voidaan ennakoida myos tulevaa varaa tai se voi toimia istutuksena
tulevalle vitsille. Téllaisesta musiikin kaytostd kéytetddn myos termia polarisaatio.
Moniselitteisissa kohtauksissa musiikki polarisoi eli kohdentaa katsojan huomion
tiettyyn valkokankaan tapahtumaan tai henkil6on (www.aanipaa.tamk.fi, luettu
19.4.2012).
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4.4 Yhdenmukaisempi muoto

Sankarien ja riivaajien omien teemamusiikkien lisdksi myos elokuvalle sévelletdén
usein oma teemamusiikkinsa. Teemamusiikkia voidaan kéyttaa esteettisestd
nékodkulmasta luomaan elokuvalle yhtendisemp&& muotoa toistojen ja variaatioiden
avulla. Elokuvan dramaturgian kannalta tarkeissé kohdissa toistuva teemamusiikki voi
samalla myos tukea kerrontaa. Hyvista elokuvan teemamusiikeista saattaa tulla
savellystaiteen merkkiteoksia, misté esimerkkind Michael Nymanin Piano-elokuvalle

saveltdméa teemamusiikki.
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5 Ambienssit

Sanalle ambienssi 10ytyy monta synonyymié: atmosfaari, ymparistoaani,
aanimaisema, pohjat ja niin edelleen. Elokuvadénisté puhuttaessa yleinen nimitys
néille taustadanille on ambienssi, jota tulen myos tassa tydssani kayttamaan.
Elokuvallista adnikoetta miettiesséni ambienssit ovat hyvin tarkeé aanellinen
elementti, jolla pystytddn vaikuttamaan katsomiskokemukseen. Tassé kappaleessa
avaan hieman ambienssin késitetté ja pohdiskelen hieman ambienssien

kayttomahdollisuuksia elokuvakerronnassa.

Ambienssit ovat keinotekoisesti rakennettuja danimattoja, joilla luodaan se tila joka
elokuvassa on, oli se sitten konkreettinen tai abstrakti (Honka 2006,

www.sound.werk23.org). Kéytanndssd ambiensseilla tarkoitetaan usein taustadania.

Aania jotka kuulemme, mutta emme valttamatta Kiinnita niihin sen suurempaa
huomiota. Ndma &anet voivat olla metsan huminoita, kaupungin melua tai
merenaaltoja ja lintujen lauluja. Jos &éniefekteilld on usein tarkoitus saada katsojan
huomio, niin ambiensseilld ei usein haluta katsojan huomiota osakseen, vaan
vaikuttaminen on huomaamattomampaa tunnelmien luomista ja alitajuista

vaikuttamista.

Niilla voidaan myds kuvastaa roolihenkilon mielen tilaa. Ambienssit koostuvat
yleensé useista paéllekkaisista raidoista, mutta pelkistetty ja minimalistinen ambienssi
saattaa toimia joskus paremmin. Ambienssiraidoilla voidaan tehd& todella paljon
elokuvan tunnelman ja ilmeen hyvaksi (Honka 2006, www.sound.werk23.0rg).

Ambienssiraitoja kaytetadn myds sijoittamaan elokuvan tapahtumat tiettyyn aikaan ja
paikkaan. Futuristinen kaupunki kuulostaa todennékaisesti hyvin erilaiselta, kuin
keskiaikainen kaupunki. Ja rauhallinen metsé kuulostaa erilaiselta, kuin vaikka
kauppakeskus tai rakennustydomaa.

David Sonnenschein (2001) esittda Kirjassaan Sound design jaottelun, jonka avulla

elokuvaéénia voidaan jakaa kolmeen tasoon, silla perusteella kuinka ne vaikuttavat
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meidan huomioomme. Ensimmaisen tason aanet luovat vélittdméan lasndolon jostakin,
jota me tietoisesti kuuntelemme. Toisessa tasossa ovat tapahtumaa tai ymparistoa
tukevat adnet, jotka kuulemme mutta ne eivat vaadi meidan keskittymistamme.
Kolmannessa tasossa ovat &&net, joita emme huomaa, mutta ne muodostavat luodun

todellisuuden ja voivat vaikuttaa meidan alitajuntaamme (Sonnenschein 2001, 195.)

Hyvéna esimerkkind ambienssiddnten alitajuisesta vaikutuksesta toimii David
Lynchin elokuva Mullholland Drive. Elokuvassa on todella hdméra ja jotenkin outo
tunnelma, tuntuu kuin jokin olisi koko ajan vahan pielessd. Olen nahnyt kyseisen
elokuvan monta kertaa, mutta tajusin vasta luettuani Jussi Hongan artikkelia
ambienssidénistd, ettd Lynch on kayttanyt lahes koko elokuvan ajan abstrakteja
ambienssiraitoja. Abstrakteiksi adniksi kutsutaan aanié joilla ei ole konkreettista
aanilahdetta. Ne voivat olla huminoita, ratingitd, suhinoita tai kaytdnndssa katsoen
ldhes mité tahansa &anid, joille ei tunnu 18ytyvan mitdén konkreettista danilahdetté.
Luulen ettd ndmé abstraktit &&niraidat ovat osaltaan auttaneet luomaan Mullholland
Driven kieroutunutta tunnelmaa. Tunnelma tulee tietenkin myds néyttelijoisté,
lavastuksesta, valaisusta, musiikeista ja kaikesta muustakin. Mutta hieno juttu on se,
ettd en ole koskaan kiinnittdnyt huomiota, ettd elokuvasta puuttuu lahes tyystin niin
sanotut normaalit ambienssiraidat. Jussi Honka huomauttaa artikkelissaan, etta
’katsoja ei koskaan kuuntele, vaan keskittyy elokuvaan. Puhumme katsojista, emme

kuuntelijoista tai edes kokijoista” (Honka 2006, www.sound.werk23.0rg).
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6 Aanikoe

Tassa luvussa kaydaan 1&pi elokuvallisen danikokeeni suunnittelu, toteutus, tulokset ja

lopuksi viela paatelmat elokuvakokeen tulosten pohjalta.

6.1 Aanikokeen suunnittelu

Ensimmainen ajatus tulevalle danikokeelle oli luoda jokin saman tyyppinen
elokuvakoe, minka Lev Kuleshov loi aikanaan, mutta nyt tutkimuskentténa olisikin
elokuvaleikkauksen sijasta elokuvadani. Aloin pyoritelld ajatuksia ilmeettomista
kasvoista yhdistettyna erilaisiin &aniin. Elokuva ja elokuva yleis6 on kuitenkin
muuttunut paljon niisté ajoista, kun Kuleshov aikanaan teki omat kokeensa.
Elokuvaan on tullut &&ni pysyakseen ja nykypdaivéna audiovisuaalisten tuotosten
kenttd on laajentunut erilaisten medioiden ja halvemman tekniikan my6t4. Minulla oli
my0s hieman kriittinen asenne Kuleshovin koetapahtumaan, jossa katsojat ilmeisesti

tietdvat osallistuvansa kokeeseen.

Kaiken tdman pohdinnan jalkeen tulin siihen tulokseen, ettd haluan jérjestdd oman
elokuvakokeenti, niin etta katsojat eivat itse tietaisi osallistuvansa kokeeseen.
Tilanteen tulisi olla mahdollisimman normaali. Siispa paadyin siihen ratkaisuun , etta
nayttéisin koehenkildille kokonaisen elokuvan. TAMK:ssa tehddén paljon
lyhytelokuvia ja on aivan normaalikaytanto jarjestaa niille koendytoksia ennen kuin
ne lahetetddn kilpailemaan elokuvafestivaaleille. Samoihin aikoihin opiskelijatoveri
Sakari Suuronen kysyi minua toteuttamaan &anityot dokumenttielokuvalle, jossa han
itse toimisi ohjaajana. Hetken asiaa mietittyani paatin toteuttaa aanellisen kokeeni

tdman dokumenttielokuvan puitteissa.

6.1.1 Tunneli

Tunneli on dokumenttielokuva nuoresta miehestd, jolta I6ydetdan paasta aivokasvain.
Dialogi on toteutettu poimimalla otteita paéhenkilon péivakirjasta, jota han on
kirjoittanut samalla, kun hén sai tietda sairaudestaan. Elokuva on toteutettu
kollaasielokuvan keinoin, eiké paahenkild itse esiinny kuvatussa materiaalissa ja
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dialogin lukee nayttelija. Kuvaleikkaus on kollaasi, jossa on yhdistelty muiden
ihmisten vanhoja kotivideokuvia elokuvaa varten kuvattuun materiaaliin, jota edustaa
mm. sairaalan leikkaussalista ja magneettikuvauksista otetut kuvat seka time lapse-
tekniikalla otetut maisemakuvat Helsingin keskustasta. Elokuva on kertomus

paahenkilon kokemuksista ja tuntemuksista sairauden aikana.

Elokuvan ohjaaja ei suostunut paljastamaan teemojaan missdan vaiheessa
elokuvantekoprosessin aikana. Itse I0ysin dialogista ja kuvauksesta teemoja
yksindisyydestd, kuoleman pelosta seka nyky-yhteiskunnan hektisesta
elamanrytmistd, jossa ihmiset harvoin pysahtyvét miettimaan omia elamanarvojaan.

Naiden teemojen pohjalta lahdin rakentamaan danisuunnitelmaa.

6.1.2 Tunnelin aanisuunnitelma

Lahtokohtainen ajatus oli luoda elokuvalle &&dnimaailma, joka korostaisi pd&henkilon
yksindisyytta ja vieraannuttaisi hanet muusta maailmasta. Kylma ja kova maailma,
josta on vaikea loytaa mitaan lampoa tai valittamisen muotoa. Aénileikkauksessa
kylmien tuulien puhallus yhdistyy konemaisiin ambiensseihin, rakennustyémaiden
jyskytyksiin, litkenteen meluun ja kiireisiin askeliin. Leikkaussaliin ja
magneettikuvauksiin olen yrittanyt luoda scifimdaista tunnelmaa, jossa taustalla kuuluu
koneiden hurinoita ja séhkdvalojen surinaa. Koko elokuvan daanimaailmasta olen
yrittanyt karsia kaikkia inhimillisia &ani& mahdollisimman paljon. Thmisen puhetta ei
kuule elokuvan aikana muuten, kuin dialogissa. Kaupunkiambiensseissa on liikenteen
hélyaénia ja ihmisten askeleita, mutta niissdkaén ei kuule ihmisten jutustelua. Eivétka
leikkaussalin l1&akérit juttele keskendén, vaan tunnelmaan on haettu ajatusta

avaruusolioiden tekemista ihmiskokeista.

Elokuvan dramaturgisessa huippukohdassa rakennustydémaiden jyskytyksesta
muodostuu musiikinomainen rytmi, joka yhdistettynd ohimeneviin autoihin ja
liikenteen halyyn, kuvastaa kiireellisen maailman rytmia - tunnelma on kuin tehtaan
liukuhihnalta.
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Ainoat lampdiset elementit 10ytyvat aivan elokuvan alusta, jossa lapsuuden
kotivideokuvien taustalla kuullaan pihapiirin lintujen viserrysta ja puiden lehtien
lepatusta lampimassé kesatuulessa. Lampdistéd tunnelmaa on myds kahdessa lyhyessa
kuvassa, joissa paahenkild pakenee omiin ajatuksiinsa ja haaveisiinsa ja yrittaa
ajatuksissaan paeta kylméaa ja vierasta maailmaa. Naissa kuvissa ndhdaan pilvié ja
muissa kuvissa kylmina ja kiivaina puhaltavat pohjoisen tuulet ovat muuttuneet

lampoisiksi ja rauhallisiksi kesatuuliksi.

6.1.3Elokuvakokeen selkeneminen

Elokuvan ohjaaja Sakari Suuronen halusi kuljettaa tarinaa pitkalti musiikin keinoin.
Joten Tunnelin &anisuunnitteluun ei jaanyt niin paljon mahdollisuuksia
aanimaailmojen luomiseen ambienssien avulla. Halusin kuitenkin sulkea danikokeesta
musiikilla vaikuttamisen pois monestakin eri syysta. Musiikilla pystyy vaikuttamaan
ihmisen tunteisiin ja sitd kautta myos elokuvakokemukseen todella moninaisilla
keinoilla. Ja mielesténi fiktioelokuvassa musiikki on erinomainen keino vaikuttaa
ihmisten tunnetiloihin, mutta dokumenttielokuvassa néen asia on hieman

toisenlaisena.

Dokumenttielokuvassa yritetdan kuvata jotain todellisia tapahtumia. Ja eritoten direct
cinema-tyylissd varotaan ohjaamasta esiintyjid, jotta katsojalle tulisi illuusio, etta nyt
katsotaan tosiel&massa tapahtuneita tapahtumia. Jos dokumenttielokuvassa on
kaytetty voimakkaasti tunteisiin vetoavaa musiikkia, itselleni tulee olo ettd omia
mielipiteitani yritetddn manipuloida. 1kd&n kuin kuvat ja dialogi eivét riittaisi totuuden
julkituomiseen. Nain kévi itselleni mm. Miesten vuoro dokumentti-elokuvan
loppukohtauksessa, jossa soi dramaattinen musiikki ja ihmiset lauloivat mukana.
Siihen asti elokuva toimi hyvin.

Ambiennssidanilla voi vaikuttaa hienovaraisemmin, siten etta katsoja ei tiedosta

kaikkea kuulemaansa, vaan vaikutus on suurelta osin alitajuista (Sonnenschein 2001,
195). Halusin ottaa tdman alitajuisen vaikutuksen kokeeni l&htokohdaksi.
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Kun halutaan vaikuttaa &&nill& elokuvakokemukseen, on mahdollisuudet l&hes
rajattomat. VVoisi kéyttad esimerkiksi pelkkié abstrakteja ambiensseja, joilla voisi
luoda oman laisensa scifi-maailman, kuten Lynch teki Mullholland Drivessé.
Elokuvassa kéytettavat daniefektit eivat tarvitse vélttamatta nakyvaa aanildhdetta.
Tasta esimerkkind Kummiseté-elokuvan tyhjasta tuleva junan aani, joka kuvastaa
ilmeisesti paéhenkilon mielen tilaa ennen tappokeikkaa. Tai joskus &anten
poisjattdminen jostain kohtauksesta saattaa olla varsin tehokas keino, kuten Kubrickin
avaruuskavelykohtaus 2001: Avaruusseikkailussa. Ja mika est&da danisuunnittelijaa

keksimésté objekteille tdysin odottamattomia dania, jos ei sitten ohjaaja puutu peliin.

Edellisten esimerkkien kaltaiset radikaalit danelliset ratkaisut ovat elokuvissa
kuitenkin varsin harvinaisia. Ja varmasti aivan syystékin. Elokuva on kuvan, &&nen ja
monen muun asian yhteispelid, eika elokuvan &anien tai kuvauksen tulisi naytella
elokuvan péaaroolia, jos se ei sitten ole elokuvan tarinan kannalta perusteltua.
Useimmiten elokuvan &anileikkaus ja miksaus on onnistunut, jos katsoja ei kiinnita

sithen mitd&n huomiota. Sama pétee myos elokuvan leikkaukseen.

Omaa danikoetta pohdiskellessani olin paatynyt tilanteeseen, jossa minun taytyi valita
lahdenkd hakemaan aanellisid eroja d&nisuunnittelulla, d&nittamisell,
aanileikkauksella vai miksauksella. Aanisuunnittelulla voisi saada aikaan kaikkein
radikaalimpia eroja, koska siind mahdollisuudet ovat rajattomat. Siind on myos
kaikkein suurin mahdollisuus menné metséan. Jos tekee liian radikaaleja ratkaisuja,
niin elokuvadanet saattavat ottaa liian suuren osan elokuvasta, ja vaarana on etté
elokuvan tarina karsii. Aanittamisella ja aanileikkauksella haettavat danelliset
eroavaisuudet eivat tunnu mielekkaalta vaihtoehdolta, koska ne kulkevat niin paljon
kuvan kanssa kasi kadessa. Adnittamisella ja aanileikkauksella yritetaan saada aani
istumaan kuvaan, ja usein halutaan paasta mahdollisimman luonnollisen kuuloiseen
lopputulokseen. Jos roolihenkilélld on maihinnousukengaét jalassa ja han kévelee

asfaltilla, niin katsoja odottaa my6s kuulevan saman aanessé.
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Uskon ettd miksauksellisilla eroilla voisin vaikuttaa katsomiskokemukseen kaikista
hienovaraisimmin. Niin ettd elokuva ei karsisi, eika katsoja valttdmatta edes

kiinnittaisi huomiota aaniin koko elokuvan aikana.

6.2 Elokuvakokeen toteutus

Edellisen kappaleen pohdintojen jalkeen ja ohjaavan opettajani rohkaisemana, pééatin
tehda Tunneli-elokuvasta kolme erilaista miksausversiota, joita kuunteluttaisin sitten
koeyleisolla. Paatin jattad musiikin elokuvasta pois, jotta miksaukselliset erot eivat
peittyisi musiikin alle, eikd kyseinen elokuva edes mielestani kaivannut musiikkia.
Nailla kolmella miksauksella 1&ahdin siis hakemaan miksauksellisia eroja.
Aanileikkaus on jokaisessa versiossa sama, joten versioiden valiset erot ovat tehty
ainoastaan danentasojen muuntelulla, eli miksauksella. Kerron seuraavassa hyvin
suurpiirteisesti miksauksista. Dialogi kuljettaa hyvin vahvasti tarinaa ja dialogia
kuullaan jokaisessa kohtauksessa. Olen pitanyt dialogin 1&hes samalla tasolla kaikissa
miksausversioissa. Kun seuraavassa luonnehdin miksausversioita ja puhun
aanentasoista, niin niita voi ajatella suhteessa dialogin tasoon. VVoimakkaat dénentasot
nousevat l&helle dialogin tasoa, mutta dialogi on vield kuitenkin kuultavissa. Hiljaiset
adnentasot tulevat selkeésti (ehka 15-20 dB) dialogin tasoa alempana, ikaan kuin

taustalla, ja dialogi on siten selkedsti kuultavissa.

Elokuva rakenne koostuu periaatteessa kolmentyyppisistd jakosoista. Ensimmaéisessa
jaksossa néhtavét kotivideokuvat ja pilvikuvat edustavat muistelmia ja haavekuvia
paéhenkilon menneisyydestd ja tulevaisuuden haaveista. Toisen jakson muodostavat
elokuvaa varten kuvatta materiaali, jossa nahdaan kuvia kaupungin vilinésté ja kuvia
sairaalasta. Namé kuvat edustavat paahenkilon kokemaa todellisuutta ja kuvaavat
nykyhetked. Kolmannessa jaksossa ndhd&an pimedd kuvaa miehestd, joka juoksee
metséssd. Kolmannen jakson kuvat ovat padhenkilon painajaisunia, jotka edustavat
paahenkilon pelkoja. Nama kolme jaksoa vuorottelevat keskenédan ja antavat
elokuvalle rytmid, kuljettavat tarinaa ja antavat samalla katsojalle vihjeité

paahenkilon todellisista ajatuksista ja peloista.
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6.2.1 Ensimmainen miksausversio

Ensimmainen miksausversio sai tydnimen dynaaminen miksaus. Tata voisi ehka
verrata toimintaelokuvien miksauksiin. Rakensin dynaamisen miksauksen siten, etta
kun koemme padhenkilon kanssa hdnen kokemuksiaan todellisesta ymparistosta,
aanet ja ambienssit nousevat hyvin voimakkaiksi. Kun taas olemme hénen
muistelmissa ja haavekuvissa, niin &énet ja ambienssit laskevat hyvin hiljaisiksi.
Ensimmaisen painajaisunen d&net tulevat voimakkaina. Mutta lopussa laskin toisen
painajaisunen danet huomattavasti hiljaisemmiksi. Mielesténi tdméa toinen uni ei ole
enéa painajainen, koska paahenkildssa on tapahtunut muutosta ja han on voittanut
pelkonsa. Olen huomioinut tdmén toisen unen myds &anisuunnittelussa, eika se sisalla

ensimmadisen unen pelottavia elementteja, vaan tuntuu rauhalliselta.

Nailla voimakasaanisilla kohtauksilla pyrin saamaan katsojaa lahemmaéksi
paahenkil6a, jotta katsoja voisi paremmin samaistua haneen.
Magneettikuvaushuoneessa katsoja pystyy selkedasti kuulemaan paahenkilon
hengityksen, ja magneettikoneen &rsyttava surina ottaa myos katsojan korviin.
Leikkaussalissa olen nostanut kaikkia foley-a&nia siten, ettd katsoja voisi itse kokea
olevansa leikkauspoydalla. Paahenkilon ndkokulmaa kuvaavissa (point of view)
kuvissa keskelld kaupungin metelid, olen nostanut melutasoa ylos, jotta katsoja voisi
tuntea itse olevansa keskell& kaupunkia. Ohiajavat raitiovaunut tuntuvat ajavan aivan
edestdmme. Dialogista taytyy saada silti selvéd, mika asettaa rajoitukset &&nten tason

liialliselle nostamiselle.

Hiljasilla haavekuvilla olen halunnut luoda kontrastia meluisalle todellisuudelle.
Ajatuksena on, ettd pa&henkil6 haluaa ik&an kuin paeta kovaa ja karua todellista
maailmaa omiin haaveisiinsa ja muistoihinsa. Tdman miksauksen nakdkulma on
subjektiivinen. Uskon ettéd katsoja pystyy voimakkaiden danien avulla paremmin
uppoutumaan tarinaan. Katsoja toimii kokijana ja pystyy kokemuksen kautta

paremmin samaistumaan paahenkilon tunteisiin.
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6.2.2Toinen miksausversio

Toinen miksausversio sain tyénimen hiljainen miksaus. Kuten nimestakin voi jo
jotain paéatella, niin tdssa miksausversiossa olen miksannut kaikki kohtaukset melko
hiljaisiksi. Olen pyrkinyt tekemdaan tamankin miksauksen kuitenkin siten, ett4 elokuva
ei karsisi. Eli missdén vaiheessa ei menna liian alas, kaikki &&net ovat aivan selkedsti
kuultavissa. Uni- ja haavekuvissa &&nentasot saattavat olla jopa asteen ylempana
(ehka 3 dB), kuin ensimmaéisessa miksauksessa. Ja suurin ero ensimmaiseen
miksaukseen onkin niissé kohtauksissa, joissa olemme kokemassa paahenkilon kanssa
hénen kokemuksiaan. Naissé kohtauksissa ambienssit ja danitehosteet kuullaan
selkedsti hiljaisempina (ehké 10-15 dB) kuin ensimmaisessd — dynaamisessa
miksauksessa. Ambienssit ja danitehosteet jadvét taustalle, eivatka kilpaile dialogin
kanssa. Dialogin &anentasoa tiputin kaksi desibelid, eli se on kaytannossa l&hes

samassa tasossa, kuin edellisessakin miksauksessa.

Nailla ratkaisuilla yritan etadnnyttdd katsojaa paéhenkilstd. Niin ettd katsoja olisi
pikemminkin sivusta seuraaja, kuin kokija. Jos edellisessé miksauksessa ohi ajava
raitiovaunu saattaa pelastyttad katsojan voimallaan, niin tdssé miksauksessa katsoja ei
tule peldstymaan. Ja kun olemme magneettikuvaushuoneessa, niin magneettikoneen
arsyttava surina ei ota katsojan korviin, vaan saattaa tuntua jopa miellyttavalta

taustasurinalta.

Uskon ettd hiljaisempi ja rauhallisempi adnimaailma saattaa antaa katsojalle vihjeita,
ettd paahenkild kokee ympéristonsa miellyttdvampand. Hanté ei ahdista kaupungin
melu samalla tavalla, kuin ensimmaisessd miksauksessa. VVoi olla etta katsoja kokee,
ettei padhenkild ole itse ollut oikein 1dsn& omassa eldmasséan. Hiljaisuus voi toisaalta
muistuttaa ihmisié heidan yksinaisyydestaan, ettd heidat on hylatty tai, ettd he ovat

toivottomassa tilanteessa (Sonnenschein 2001, 125).

Jos ensimmaisen miksausversion ndkdkulma oli subjektiivinen, jossa annettiin
katsojan kokea tarina. Niin tdmén miksausversion ndkékulma on taas objektiivinen.
Katsoja toimii ulkopuolisena tarkkailijana. Uskon ettd tdmé hiljaisuus antaa katsojalle
enemman aikaa myos hanen omille ajatuksilleen.
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6.2.3Kolmas miksausversio

Kolmannen miksausversion tyénimi oli voimakas miksaus. Sitd voisi luonnehtia myos
kompressoiduksi miksaukseksi, koska siind on paljon suppeampi dynamiikka-alue
ensimmaiseen miksaukseen verrattuna. Tahan versioon olen miksannut kaikki
kohtaukset melko voimakkailla &&nentasoilla. Kéytannéssa ne kohtaukset, joissa
koettaan paahenkilén maailmaa, ovat suurin piirtein samalla &anentasolla kuin
ensimmaisessa - dynaamisessa miksausversiossa. Mutta erona kahteen aikaisempaan
on hiljaisuuden poisjattdminen. Naiden muistelma- ja haavekuvien hiljaiset hetket
tulevat nyt selkedsti voimakkaammalla danentasolla, ehka noin 10 dB
voimakkaampana suhteessa ensimmaiseen miksaukseen. Enempaa en uskaltanut
nostaa ndiden kohtausten tasoja, jottei katsoja alkaisi kiinnittdmaan liikaa huomiota

aaniin, mika voisi pilata elokuvakokemusta.

Ajatuksena tahdn miksausversioon oli saada katsoja tuntemaan paahenkilon
ahdistusta. Han ei padse pakoon ahdistavaa maailmaa edes haaveisiinsa. Han kokee
maailman hektisempan, kuin aikaisemmissa miksauksissa. Nyt rakennustydmaiden
Jyskytykset nousevat selkedsti esiin monessa kohtauksessa, mika antaa elokuvalle
ahdistavaa ja junnaavaa rytmid. Ensimmaisessa miksausversiossa katsojalle tarjotaan
miellyttavia eldytymiskokemuksia. Mutta nyt katsoja vangitaan keskelle
melusaastetta, eikd han paase sielté pois ennen elokuvan loppua. Nyt katsojalle ei jaa
myo6skaan aikaa omille ajatuksilleen.

Tama miksausversio oli ndista kolmesta versiosta mielesténi kaikkein kyseenalaisin.
Pelkésin ett4 hiljaisuuden poisjattaminen saattaisi pilata elokuvakokemusta. Elokuvan
rytmi kérsii ja elokuvan katsomiskokemus saattaa tuntua puuduttavalta. Mutta
ajattelin kuitenkin ettd jos tallainen miksaus on keino vélittda padahenkilon ahdistusta,

niin kannattaa sita ainakin kokeilla.

6.2.4Elokuvakokeen jarjestelyt

Lahtokohta elokuvakokeen jarjestdmiselle oli saada elokuvankatselutilanteesta

mahdollisimman normaalin tuntuinen tilanne. Jos tiedimme osallistuvamme

koetilanteeseen saatamme kiinnittaa eri asioihin huomiota, kuin normaalitilanteessa.
32



Esimerkiksi autokoulun ajokokeessa valpastamme aistimme ja yritimme olla
mahdollisimman tarkkaavaisia. Kun taas normaalissa ajotilanteessa saatamme ajaa

kymmenia kilometrej& ilman minkaanlaisia mielikuvia ympariston tapahtumista.

Olen myos lahtokohtaisesti pyrkinyt toteuttamaan elokuvamiksaukset siten, ettei
katsojat kiinnittaisi aaneen liikaa huomiota. Vaan miksauksen ja aanisuunnittelun
vaikutus olisi pikemmin alitajuista tai tunteisiin vetoavaa. Adnisuunnittelu ja miksaus
on tehty tukemaan kuvakerrontaa ja dialogia, enk& missaan nimesséa halua tarjota

katsojalle huonoa elokuvakokemusta.

Kuten jo aiemmin mainitsin koulussamme on aivan normaali k&ytanto jarjestaa
elokuville koe-esityksia ennen, kuin ne l&dhetetédan kiertdaméén elokuvafestivaaleja.
Joten elokuvankatselutilaisuuksien jarjestamisessé ei ollut mitdan ongelmia. Otin
tavoitteekseni saada jokaiselle miksausversiolle vahintddn kymmenen katsojaa, joka
myo6s melkein tayttyi. Elokuvankatselutilana k&ytin koulumme Teatteri-tilaa, jossa

olen itsekin saanut monia hyvié elokuvakokemuksia.

6.2.5Kysymyksen asettelu

Padajatus koeyleisolle tehtévista kysymyksisté oli, ettei mik&an kysymys viittaisi
elokuvan daniin tai elokuvamiksaukseen. Vaan kysymykset viittaisivat elokuvaan
kokonaisuutena. Jos osoittaisimme kysymyksen suoraan elokuvan daniin tai
elokuvamiksaukseen, voisi katsoja arvata, mité kysymykselld on lahdetty hakemaan.
Eika elokuvasta pitaisi nostaa mitédan yhta osa-aluetta esille, koska elokuva on monen
asian yhdessa muodostama kokonaisuus ja sita pitéaisi myos tarkastella ja arvioida

kokonaisuutena.

Tutkimukseni on selkeytynyt adnikokeen suunnittelun aikana ja nyt sen voisi
mielesténi parhaiten kiteyttad yhdelld lauseella: miksauksen vaikutus
elokuvakokemukseen. Elokuva-analyysissa elokuvan keskeiset elementit, joita
lahdetddn purkamaan, ovat elokuvan tarina, juoni, paavéaittama ja teemat (Arto
Koskinen, elokuva-analyysin luennot, 2008). Elokuvan tarinan ja juonen

ymmartdmisella ei ole kovin suurta merkitysta tutkimukseni kannalta, koska en usko
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erilaisten miksausten juurikaan vaikuttaneen tarinan ja juonen kannalta oleellisiin
seikkoihin. Mutta on kuitenkin aiheellista tutkia onko katsoja ymmartanyt elokuvan
tapahtumat. Joskus katsojan on vaikea keskittyd elokuvan seuraamiseen ja sille voi
olla lukemattomia eri selityksi&, mahdollisesti myos elokuvadénet voivat vaikuttaa

siihen.

Tunneli-elokuvan p&éavaittdma saattaisi olla, ettd kannattaa joskus pysahtya
ajattelemaan, mitd elamaltdan haluaa. T&makin asia tulee dialogin kautta niin vahvasti

esille, ettei miksauksilla ole siihen todennakdisesti vaikutusta.

Elokuvan teemoja tuodaan esiin yleensa hienovaraisilla vihjeill4. Teemojen
esiintuomiseen voi kéyttdd hyvin moninaisia keinoja. Myos &anilla pystytdan
vaikuttamaan teemojen esiintuomiseen. Tunnelin &&nisuunnittelussa olen yrittanyt
tuoda jotain teemoja esille. Ja uskon ettd miksauksellakin voi auttaa teemojen
esiintuomista. Hiljainen ympéristo voisi saada pad&henkilon tuntumaan
yksindisemmaltd, kun taas hektinen ymparisto voisi saada paahenkilon tuntumaan
ahdistuneemmalta. Todennakdisesti kaikki ihmiset ymmartavat elokuvan teemoja
ainakin jollain tasolla. Uskon silti ettd monella katsojalla saattaisi tulla vaikeuksia, jos
heti elokuvan jalkeen pitéisi niita l&hte& luettelemaan. Itsellanikin on usein vaikeaa
pukea teemoja sanoiksi. Siksi paatinkin etten kysy teemoista suoraan vaan ne

saattavat tulla muiden kysymyksien kautta.

Elokuvan tunnelmaan olen yrittdnyt vaikuttaa eniten miksauksilla, joten sen olen
huomioinut yhdelld kysymyksell4. Samaan kysymykseen lisdsin lisakysymyksen,
jossa katsoja saa miettia myos omia tuntemuksiaan elokuvan aikana. Siihen erilaisilla

miksauksilla voisi olla myos vaikutusta.

”Misté elokuva kertoo?”, on mielesténi oleellinen kysymys. Silla selvitetddn onko
katsoja ylipdansa ymmartanyt elokuvasta mitaéan. Siihen voi laittaa oman
nédkemyksensé elokuvan tarinasta. Liséksi siihen voisi odottaa tulevan myds jotain

vastauksia elokuvan paavaittaméaa ja teemoja koskien.

34



Yhdella kysymyksell& yritdn saada esiin katsojan nakemyksia paahenkilosta.
Elokuvan teemat liittyvat hyvin tiukasti pd&henkil6on, joten sité kautta voisimme
saada jotain vastauksia myos elokuvan teemoista. Kysymykseen voi odottaa myos
vastauksia koskien pa&henkilon mielentilaa. Tunteeko hén itsensé yksinéiseksi,
ahdistuneeksi, masentuneeksi vai hyvaksyyko héan tyynesti kohtalonsa. Téssakin on

mahdollinen paikka miksauksien vaikutukselle.

Annoin katsojille myds mahdollisuuden antaa kritiikki& tai kehuja. Tamakin kohta on
my®os oleellinen, koska jos olen onnistunut miksauksillani pilaamaan elokuvan, niin

tassd on katsojalla mahdollisuus siita ilmoittaa.

6.3 Elokuvakokeen tulokset

Onnistuin saamaan kolmelle eri miksausversiolle kullekin noin kymmenen katsojaa.
Jokainen katsoja néki elokuvan ensimmaista kertaa, enk& antanut heille mitéan
informaatiota elokuvakoettani koskien. Katselutilanne oli ikd&n kuin normaali
elokuvan esikatselutilanne, jossa katsojilta pyritddn saamaan elokuvan jalkeen jotain
elokuvaan liittyvaé palautetta. Naiden naytosten lisaksi ndytin yhdelle, my6s noin
kymmenen henkilon, ryhmalle kaikki kolme miksausversiota. Minké jalkeen he saivat
arvioida miksausten vaikutusta elokuvakokemukseen, ja nahtyaan kaikki kolme

miksausversiota, he pystyivét kayttamaan myos vertailevaa arviointia.

Elokuvakokeen tulosten arvioimisessa annan suurimman painoarvon néille kolmelle
ensimmadiselle ryhmalle, jotka n&kivéat elokuvan ainoastaan kerran ja olivat taysin
tietdmattomié kokeestani. Mielestani elokuvan ensivaikutelma on tarkein ja sité ei
voida saavuttaa enad toisen, eiké ainakaan kolmannen katselukerran jalkeen. Siispa
ké&sittelen seuraavaksi néiltd kolmelta ensivaikutelmaryhmalta saamani palautteet ja
vasta kappaleen lopussa otamme katsauksen viimeisen ryhmaén vertaileviin

palautteisiin.

6.3.1Palaute: dynaaminen miksaus

Dynaamisen miksauksen seitsemastd katsojasta kolme kuvaili elokuvan tunnelmaa

painostavaksi tai ahdistavaksi ja néiden lisaksi yksi katsoja kuvaili tunnelmaa tiiviiksi

35



ja synkaksi. Elokuvan tunnelmaa kuvailtiin myds salaperaiseksi, herkaksi,
hypnoottiseksi ja valilla jopa vahan pelottavaksi. Kolme katsojaa kertoo myds, etté
elokuva sai heidat ajattelemaan. ”Mietiskelin elamé&g, eli ilmeisesti heréatti (Ruuska,
elokuvakokeen tulokset 31.1.2012).” ”Sai my0s ajattelemaan omaa terveyttd, ja

huolestumaan myds (nimetdn vastaaja, elokuvakokeen tulokset 31.1.2012).”

Yksi katsoja kertoo kaivanneensa musiikkia: ”Olisin kaivannut enemman musiikkia,
sekd selkedmpaa tarinan kaarta tunnelmaan. Nyt tunnelma oli alusta loppuun
painostava, odotin helpotusta loppuun esim. toivoa antavalla musiikilla (nimet6én
vastaaja, elokuvakokeen tulokset 31.1.2012)”. Toinen katsoja Kirjoittaa: "Elokuvan
tunnelma on tiivis ja synkk&. Tunnelma pysyi hyvin koko elokuvan ajan (Konkare,
elokuvakokeen tulokset 31.1.2012)”. Néist4 kahdesta palautteesta on havaittavissa,
ettd molemmat katsojat ovat saaneet samantyyppisia kokemuksia elokuvan
tunnelmasta, mutta toinen kokee saman asian positiivisena ja toinen taas negatiivisena

asiana.

Vastausten perusteella kaikki katsoja ovat ymmartaneet elokuvan tarinan. Neljan
katsojan vastauksista kdy ilmi ettd he ovat ymmaértaneet myos elokuvan paavéittdman.
"Elokuva kertoo eldamaésta ja siitd mika siiné on tarkedd (Konkare, elokuvakokeen
tulokset 31.1.2012).” Elokuvan kuvaus saa kehuja viidelt katsojalta ja kolme
katsojaa kertoo tykanneensa elokuvasta. Yksi katsoja kehuu mydés &anisuunnittelua
mahtavaksi. Kukaan katsojista ei kommentoi elokuvan leikkausta, mitd voi ajatella
ehka positiivisena seikkana. Ja ainoastaan yksi katsoja kommentoi elokuvan pituutta
kommentilla: ”hyva pituus”.

6.3.2Palaute: hiljainen miksaus

Hiljainen miksaus kerési kahdeksan katsojaa. Silmaanpistdvaa palautteessa on, ettéa
kuusi kahdeksasta katsojasta luonnehtii kokemuksiaan viitaten siihen, etta elokuva on
saanut heidat ajattelemaan. Kaksi vastaajaa kayttéé adjektiivia pohdiskeleva ja kaksi
muuta kuvailee elokuvaa puhuttelevaksi ja pysayttavaksi. Yksi katsoja kertoo, etta
elokuva sai hénet ajattelemaan ja viimeinen ndista kuudesta kirjoittaa, etta

"hiljensih@n se vahan”. Tamé& on mielestani hienoa nayttéa sille, kun ennen koetta
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ounastelin, ettd taman miksausversion hiljaisuus voisi antaa enemman aikaa katsojan

omille ajatuksille.

Kaksi katsojaa luonnehtii elokuvan tunnelmaa rauhalliseksi, kaksi muuta katsojaa
kuvailee tunnelmaa vakavaksi ja vield kaksi muuta kertoo kokeneensa tunnelman
melankolisena. Yksi katsoja kertoo myds kokeneensa nostalgisia tuntoja

kotivideokuvien kautta.

”Padhenkil6 vaikuttaa optimistiselta kaikkein epatavallisimmalla tavalla. Han on
hyvaksynyt kohtalonsa, mutta ei ole vihainen. Han vain tietda etta hénen tarvitsee nyt
nostaa hanen realistisia odotuksiaan (Pang, elokuvakokeen tulokset 1.2.2012).”
Toinen kuvaus padhenkilosta: "Henkilo irtautuu sen hetkisesta eldmastaan alkaen
kaivata lapsuuden onnellisia ja hyvia hetkid, jolloin kasvaimesta ei ollut viela
tietoakaan (Siironen, elokuvakokeen tulokset 1.2.2012)”. Yksi katsojista luonnehtii

paahenkil6a rauhalliseksi ja kertoo hdnen hyvéksyneen kohtalonsa.

Yksi katsojista myontaa, etta haneltd elokuva meni aivan ohitse. Mutta hanenkin
vastauksista voi paatelld, etta ainakin elokuvan tarina on vélittynyt. Kaikki muutkin
katsojat ovat selvasti ymmartaneet tarinan ja jopa seitseman katsojaa kahdeksasta on
I0ytanyt elokuvan paavéittdman. llomaki kiteyttdd sen hyvin: ”Ole onnellinen, koska

loppu voi tulla pian (llomaki, elokuvakokeen tulokset 1.2.2012)”.

Kaksi vastaajaa kehuu kuvausta, mutta kaksi antaa kuvaukselle myos kritiikkié.
Yhden vastaajan mielesté dialogi tuli vahéan liian lujaa suhteessa taustadéniin. Sama
vastaaja olisi kaivannut draaman huippukohtaan lisad dynaamisuutta. Elokuva kerasi
neljalta katsojalta kehut, yksi heisté piti tarinaa kuitenkin hiukan maalailevana.
Silmiinpistavintd kritiikissa oli kuitenkin, ettd kolme katsojaa kritisoi nyt leikkausta,
kun dynaamisen miksauksen kohdalla leikkaus ei kerdnnyt lainkaan kommentteja.
Kaksi heisté piti leikkausta paikoin liian nopeana, toinen heistéd kuvailee leikkausta
paikoin jopa aggressiiviseksi ja mietti samalla, ettd olisiko tarinaa voinut viel& hieman
typistéé. Vaatiiko hiljaisempi miksaus ja rauhallisempi tunnelma rinnalleen myos
hitaampaa leikkausta ja pidempié kuvia?
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6.3.3Palaute: voimakas miksaus

Voimakas miksaus sai yhdeksén katsojaa ja sen kerddmadssé palautteessa oli eniten
hajontaa. Lahes jokainen katsoja oli 16ytanyt omat adjektiivinsa tunnelman
kuvaamiseen. Kaksi katsojaa kuvasi tunnelmaa vahvaksi ja vaikuttavaksi ja toiset
kaksi kokivat tunnelman melankolisena, kaihoisana tai liikuttavana. Yksi katsojista
kuvaili tarinaa elamén mydnteiseksi, toinen naki elokuvan surumielisen realistisena
kertomuksena, ja kolmas kuvaili asenteen olleen tarinassa vastarintainen. Tunnelmaa
kuvailtiin myds piinaavaksi ja rauhalliseksi. ”Nykyisyyden kylmat talvikuvat
nopeammalla liikkeelld loi hyvaa kontrastia lampimiin ja rauhallisiin lapsuuskuviin
(Kamo, elokuvakokeen tulokset 2.2.2012).”

Padhenkilon mielentilaa kuvailtiin adjektiiveilla: melankolinen, pettynyt,
epéatoivoinen, mutta hanet nahtiin my0ds optimistisena ja vastarintaa tekevana. Yksi
katsojista kertoo elokuvan antaneen hanelle tunteen tulevaisuuden
arvaamattomuudesta. Mutta mielenkiintoista on huomata, etta ainoastaan yksi
katsojista kertol, ettd elokuva pisti ajattelemaan. Kun dynaamisen miksauksen
kohdalla kolme seitsemastd ja hiljaisen miksauksen kohdalla kuusi kahdeksasta kertoi

elokuvan herétténeen ajatuksia.

Talla kertaa elokuvan tunnelma keréasi poikkeuksellisesti kehuja, jopa kolmelta
katsojalta. Kun kahden aikaisemman ndytoksen kohdalla elokuva oli saanut vain
yhden erikoismaininnan rauhallisesta tunnelmasta hiljaisen miksauksen kohdalla.
"Tykkasin tunnelmasta ja kuvista. Aivan mieletén elokuva (Tahkanen, elokuvakokeen
tulokset 2.2.2012)!” Hén lisaa viel& loppuun, "Hieno elamys!” ”Leikkaus tosi
mielenkiintoinen, karryilla pysyi hyvin, tunnelmilla tosi hyvin tilaa (Luhtasaari,
elokuvakokeen tulokset 2.2.2012).” ”Hyvé tunnelma ja kuvakerronta. Koin kuitenkin
objektiivisen tarinan puuttuvan, tai en loytanyt sellaista itselleni. Vahva tunnelma

kuitenkin pelastaa osaltaan tat4 (Koivuranta, elokuvakokeen tulokset 2.2.2012).”

Kaikki katsojat ovat taas ymmartaneet tarinan ja nelja katsojaa ovat 16ytaneet myos
paavaittdman. Liséksi katsojat ovat ldytdneet aikaan ja ajallisuuteen liittyviad teemoja.
Tata miksausta suunnitellessani oli yhtena ajatuksena korostaa nykymaailman
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hektisyytta junnaavilla rakennustydomaiden jyskytyksilla, jotka nousevat hyvin esiin
useissa elokuvan kohtauksissa. "Paahenkild pohtii aikaa ja kuolemaa ja sitd mihin
aika kuluu (Luhtasaari, elokuvakokeen tulokset 2.2.2012).” ”P&&henkil0 ei osaa
sopeutua muiden tai ympéristonsa rytmiin (Nurmi, elokuvakokeen tulokset
2.2.2012).” ”Eldama on liian nopeaa (Kamo, elokuvakokeen tulokset 2.2.2012).”

Taméan miksauksen kohdalla d4net kerésivat eniten kehuja, jopa kolmelta katsojalta.
Kuvaus sai kolmelta katsojalta kehuja, mutta kaksi antoi myds kritiikkia kuvauksesta.
Yksi katsoja kehui leikkausta ja yhden mielestd elokuva oli liian pitka.
Kokonaisuutena elokuva sai viideltd ihmiseltd kehuja, joka on prosentuaalisesti

hieman enemman, mitd kaksi aikaisempaa miksausta kerasi.

6.3.4Palaute: vertaileva ryhma

Viimeiselle kahdeksan henkilon ryhmalle ndytin kaikki kolme miksausversiota
jarjestyksessa dynaaminen, hiljainen ja voimakas miksaus. Ensimmaisen -
dynaamisen miksauksen palautteen he antoivat samaan tapaan, kuin aikaisemmatkin
ryhmat. Mutta kahden jalkimmaisen miksausversion kohdalla pyysin heitéa

vertailemaan kokemuksiaan, muiden miksausversioiden aiheuttamiin kokemuksiin.

Dynaamisesta miksauksesta annettu palaute oli hyvin samantapaista, mité se oli ollut
aikaisemmallakin, dynaamisen miksausversion nédhneelld, ryhmalla. Kaikki olivat
ymmarténeet tarinan hyvin ja kolme kahdeksasta olivat I0ytdneet myos padvaittaman.
Kaksi vastaajaa kertoi, ettd elokuva oli saanut heidat ajattelemaan. Tunnelmaa
luonnehdittiin vakavaksi, jannittyneeksi ja kaksi vastaajaa kertoo tunteneensa saélié
paahenkil6d kohtaan. Kolme vastaajaa 10ysivat aikaan liittyvia ajatuksia. YKksi
vastaajista Kirjoittaa: ”Tuntui kuin minut olisi pyséytetty ajassa erdénlaiseen
Limbotilaan (Wez, elokuvakokeen tulokset 2.2.2012)”. Kun taas toinen Kirjoitti: "Oli
todella rentouttavaa katsoa sitd. Elokuva loi tunteen, kuin paljon aikaa olisi kulkenut

ohitseni (Renner, elokuvakokeen tulokset 2.2.2012)".

Hiljaisen miksauksen jalkeen annetussa palautteessa kaksi vastaajaa kuvailee, ettd

dynaaminen miksaus tuntui jannittyneemmalta ja kolmas kuvailee dynaamisen
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miksauksen tuntuneen vauhdikkaammalta ja voimakkaammalta. Molemmat vastaajat
jotka kuvailivat dynaamista miksausta jannittyneemmaksi kertovat myos tunteneensa
enemman sympatioita paahenkil6a kohtaan dynaamisen miksauksen aikana.
”Mielestéani ensimmainen miksaus oli parempi, koska ambienssit olivat
jannittyneemmat ja &&nen tasot tekivat ymparistostd shokeeraavamman (Hobin,
elokuvakokeen tulokset 2.2.2012).” Yksi vastaaja kertoo ymmartdneensé vasta
hiljaisen miksauksen aikana elokuvan padvaittamén ja jatkaa: ”Toinen miksaus tuntui
rauhallisemmalta, mik& vapauttaa uusia ajatuksia h&nen sairauttaan kohtaa (Wez,
elokuvakokeen tulokset 2.2.2012).”

Yksi vastaajista kritisoi hiljaista miksausta liian osoittelevaksi: ”Tuntuu ett4
ensimmainen versio jattdd enemman tilaa katsojan omalle mielikuvitukselle. Toinen
versio tuntuu vahan liian itsestadn selvélta ja kertoo katsojalle kuinka asiat ovat
(Pugh, elokuvakokeen tulokset 2.2.2012).”

Viimeisen voimakkaan miksauksen kohdalla kaksi katsojaa kertoi miksauksen
tuntuneen héiritsevalta. “Tuntui etté jossain paikoissa oli liikaa melua tai &&net olivat
lilan lujalla, mik& oli hairitsevaa (Niemeton katsoja, elokuvakokeen tulokset
2.2.2012).” ”Tunsin eniten vaihtelua kolmannessa elokuvassa. Rytmi oli todella
erilainen. Tausta melut olivat liian lujalla, minka takia sitd oli hairitsevampi katsoa
(Renner, elokuvakokeen tulokset 2.2.2012).”

Erilainen miksaus tuntui vaikuttavan myos siihen, miten katsoja kokee leikkauksen.
”Nautin eniten toisesta versiosta, tassé tuntui tapahtuvan liian paljon asioita ja kuvat
tuntuivat liian pitkilta (Atkin, elokuvakokeen tulokset 2.2.2012).” Tdéma on
mielenkiintoinen kommentti, koska aikaisemmin hiljaisen miksauksen kohdalla

leikkausta oltiin kommentoitu paikoin liian nopeaksi ja jopa aggressiiviseksi.

”Aani oli parempaa, tassa oli myds vahemman kotivideoita. Mielestani kotivideot
antavat hyvén kosketuksen ja tekee siitd traagisemman, joten tassa versiossa oli
vahemman tunteellisia vaikutuksia hédnen persoonaansa (Pugh, elokuvakokeen
tulokset 2.2.2012).” Yksi katsojista kertoo vield ettd viimeisessé versiossa oli
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enemman selviytymisen mahdollisuuden tuntua (Kelly, elokuvakokeen tulokset
2.2.2012).

6.3.5Palautteiden yhteenveto

Mielesténi ndiden tulosten jalkeen on selvaa, ettd erilaisilla miksauksilla on ollut
erilaisia vaikutuksia katsojien saamaan elokuvakokemukseen. Mutta koeyleistjen
ollessa ndin pienid, ei voida vetaa turhan radikaaleja johtopéd&toksia, miten erilaiset
miksaukset ovat vaikuttaneet elokuvakokemukseen. Kayn kuitenkin t&ssa l&pi jotain
paatelmid ja ajatuksia, minkélaisia vaikutuksia erilaisilla miksauksilla on saattanut

olla elokuvakokemukseen.

Miksauksella on ollut selvésti vaikutusta elokuvan tunnelmaan. Katsojilta saamani
palautteen perusteella dynaamisen miksauksen tunnelma koettiin tiiviina,
jannittyneend, painostavana ja ahdistavana. Kun taas hiljaisen miksauksen kohdalla
tunnelma koettiin rauhallisena, vakavana ja melankolisena. VVoimakkaan miksauksen
kohdalla tunnelma kerési eniten kehuja, mutta adjektiivit tunnelman kuvaamiseen
vaihtelivat myos eniten laidasta laitaan. Dynaamisen miksauksen nopeat siirtymat
aivan hiljaisista kuvista todella voimakasaanisiin kuviin, ovat todennékaisesti
sédikytelleet katsojia, mika on saanut tunnelman tuntumaan jannittyneemmalta.
Todella hiljaiset kuvat myds nostavat jannitystd, kun katsoja tietéa, ettd pian alkaa
tapahtua ja on kokoajan hieman varuillaan. Hiljaisen miksauksen aikana katsoja

pystyy ehké& rentoutumaan paremmin ja saattaa samalla uppoutua ajatuksiinsa.

Tasta paastaankin seuraavaan havaintoon, joka koskee katsojien ajattelua. Hiljaisen
miksauksen kohdalla kuusi kahdeksasta kuvaili kokemuksiaan viitaten, etté elokuva
heréatti ajatuksia. Dynaamisen miksauksen kohdalla kolme seitsemastd, ja voimakkaan
miksauksen kohdalla ainoastaan yksi yhdeksasta kertoi elokuvan heréttaneen
ajatuksia. Sama kéavi myos ilmi, kun katsotaan onko katsojat ymmarténeet elokuvan
paavaittdman. Hiljaisen miksauksen kohdalla seitseman kahdeksasta katsojasta ovat
ymmarténeet paavaittdaman. Dynaamisen miksauksen katsojista nelj& seitsemasta, ja

voimakkaan miksauksen katsojista nelja yhdeksésta ovat ymmartaneet padvaittaman.
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Voimakas miksaus ei heréttanyt katsojia ajattelemaan, mutta kerasi eniten kehuja

elokuvan tunnelmasta.

N&ma huomiot ovat mielesténi jonkinnakaoista ndyttoa siitd, kun ajattelin miksauksia
suunnitellessani niiden antamaa nakokulmaa. Hiljainen miksaus tekee katsojasta
objektiivisen tarkkailijan. Katsoja nakee paahenkilon tarinan, mutta ei eld
tunnekokemuksia, niin vahvasti padhenkilén mukana. Kun taas voimakkaan
miksauksen subjektiivisempi ndkokulma tuo katsojan lahemmaksi paahenkil6g, ja

katsoja pystyy kokemaan paremmin paahenkilon kokemuksia ja tunteita.

Viimeinen huomio koskee elokuvan leikkauksen ja miksauksen valista yhteytta.
Hiljainen miksaus sai kritiikki& liilan nopeasta leikkauksesta, kun taas voimakkaan
miksauksen kohdalla yksi katsoja kertoi kuvien tuntuneen liian pitkiltd. Dynaamisen
miksauksen kohdalla ainoastaan yksi katsoja kehuu leikkausta, muuten siihen ei ole
kiinnitetty huomiota. Uskon ettd leikkauksen rytmi pitéisi 10ytaa elokuvan kohtauksen
halutusta tunnetilasta.
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7 Yhteenveto

Lopputydni l&hti ajatuksesta toteuttaa &anellinen elokuvakoe, Lev Kuleshovin
leikkauskokeiden innoittamana. Lahdin miettimain onko relevanttia l&hted enda
toistamaan samanlaista koetta, kun aikaa on kulunut yli sata vuotta. Naiden sadan
vuoden aikana elokuva on kokenut suuria muutoksia, mutta myos ihmiset ja

eldaméntapamme ovat kokeneet suuria muutoksia.

1900-luvun alussa elokuvateatterit ovat tarjonneet katsojilleen mahtipontisia
elamyksid, joihin on liittynyt varmasti myos uutuuden viehatysta, yhteisollisia
kokemuksia ja ehk&d myods omanlaista mystiikkaa. Nykyaan elokuva voi tarjota
parhaimmillaan lahes samoja kokemuksia, mutta elokuva voi olla myds pienelta
matkapuhelimen ruudulta katsottu liikkuvaa kuvaa ja aanté yhdistava

audiovisuaalinen teos — esimerkiksi joku youtube-video.

Pohdiskelujeni jalkeen paddyin tutkimaan elokuvamiksauksen vaikutusta
elokuvakokemukseen. Tein kolme erilaista versiota Tunneli-elokuvan miksauksesta,
joita kuuntelutin koeyleisolla. Koetuloksia tarkastelemalla voi mielestani paatelld, etta
miksauksella on ollut vaikutusta etenkin elokuvan tunnelmien luomisessa.
Elokuvakokeeni tuloksia voi tarkastella luvusta: 6.3.5. Palautteiden yhteenveto.
Pienten koeyleisojen takia ei mielestani kannata vetéa turhan radikaaleja
johtopaatoksia, minkélaisia vaikutuksia erilaisilla miksauksilla on ollut

elokuvakokemukseen.

Koeyleisolta saamani palautteen lukeminen, oli ehka hedelmaéllisinté antia, mita itse
sain tyostani. Saamani palaute osoittaa, ettd elokuvan danisuunnittelun ja miksauksen
eteen kannattaa nahdé vaivaa. Useista palautteista oli selvasti luettavissa samoja
ajatuksia, joita olin miettinyt jo elokuvan &&nisuunnitteluvaiheessa. Vaikka elokuvan
aania ei laheskaan aina huomioida katsojien antamissa palautteissa, niin uskon etta
aanet vaikuttavat jokaiseen katsojaan ainakin jollain tasolla, vaikka he eivat itse sita

aina tiedostaisikaan.
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Samantyylisen elokuvakokeen voisi toteuttaa ehkd myos toisella tapaa. Minun
kokeessani lahtokohtainen idea oli, ettd jokainen katsoja nékisi ainoastaan yhden
version. Toinen mahdollinen lahestymistapa voisi olla, ettd nayttéisi katsojille useita
versioita, mutta ei kertoisi heille ettd mik& muuttuu. Vertailevan ryhmén palautteesta
oli huomattavissa, ettd osa katsojista koki elokuvan leikkauksen muuttuvan, vaikka

todellisuudessa ainoat erot versioiden valilla olivatkin elokuvan &anissa.
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| nter net-lahteet:

www.sound.werk23.org (luettu 22.3.2012)

en.wikipedia.org/wiki/Lev_Kuleshov (luettu 22.3.2012)

www.imdb.com/name/nm0474487 (luettu 22.3.2012)

www.aanipaa.tamk.fi (luettu 19.4.2012)

Kuvaluetteo:

Kuva 1: http://anysoundyoulike.wordpress.com/2012/01/03/jan-3th/

Projektiosan tiedot:

Aanisuunnittelu elokuvaan Tunneli (the Tunnel, 2011, ohjaus Sakari Suuronen).

Tunneli on 10-minuuttinen dokumenttielokuva.
Tunneli oli mukana kotimaisten elokuvien kilpailusarjassa Tampereen filmi
festivaaleilla 2012.
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Liitteet:

Liite 1
Palautelomake / Feedback form

1. Oletko nahnyt taméan elokuvan aikaisemmin?

Have you seen this film before?
2. Mistd elokuva kertoo?

What is this movie about?
3. Osaatko kertoa jotain paahenkildsta?

Can you tell something about the main character (protagonist)?
4. Osaatko kertoa jotain elokuvan tunnelmasta? Herattiko elokuva sinussa jotain tuntemuksia?

Can you tell something about the atmosphere of the movie? Did it cause some feelings in you?

5. Kritiikkid / Kehuja?

Some criticism / something to praise?

6. Tahén kohtaan saa kirjoittaa ihan mitd tahansa.

And here you can write anything you want.

7. Sahkopostiosoitteesi (lahetdn yhden informaatiopostin elokuvaan/lopputydhéni liittyen):

Your e-mail address (I will send you a mail concerning the movie and my graduation work):
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