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Opinnaytetyossani ideana on edetd kuvan tuottamissa valokuvan kehityksen varhais-
vaiheista nykyiseen digitaaliteknologiaan saakka. Miten tyOprosessi voisi edeté ja
millaisia kuvia saisin tuotettua? Tutkimusideallani on arkeologinen l&hestymistapa.

Rakensin neulanreikdkameran pahvilaatikosta, jolla otin valokuvat opinndytetyoni
teososaa varten. Paperinegatiivit kehitin itse pimiossd, jonka jalkeen skannasin ne
tietokoneelle ja vedostin positiiveiksi digitaalisesti Photoshop CS4:n avulla. Valmiit
kuvat kehitin kuvapalvelun kautta paperikuviksi internetin valityksellda. Lopuksi tulen
Kiinnittdmaan paperinegatiivi ja -positiivi kuvaparit allekkain paspikseen ja kehystén
ne tulevaa nayttelyd varten. Kuvaustapa saa kuvat ndyttdmaan hyvinkin vanhoilta,
joten sen innoittamana annoin teososan nimeksi ”Ajan patinoima Tornio”. Prosessis-
sa syntyy kuvanegatiivi, joka puuttuu digitaalisessa kuvaamisessa, niinpa otin nega-
tiivit mukaan teokseen. Teososa koostuu 21 cm x 29,5 cm kokoisesta 8 negatiiviku-
vasta ja 20 cm x 30 cm kokoisesta 8 positiivikuvasta.

Opinnaytetyoni kirjallisessa osassa kerron camera obscurasta ja sen mahdollistamas-
ta neulanreikdkamerasta sek& kuvaan tyoprosessini vaiheittain neulanreikdkameran
rakentamisesta valmiisiin digitaalisesti kasiteltyihin ja vedostettuihin kuviin saakka.
Padasiallisina lahteina olen kayttanyt Janne Seppésen laajaa esseetd Ruumis, mieli ja
camera obscura 2002 ja Pekka Molsan pro gradu -tutkimusta Digitaalinen valokuva-
us on 2007.

Erehdysten ja onnistumisien kautta kehityin neulanreikékameran kaytdssa ja sen
myota syntyi uusia kokeilemisen arvoisia ideoita liittyen neulanreikdkameran paran-
teluun ja kuvasaiheisiin. Opin tdman vanhan tekniikan kautta poikkeamaan tottumas-
tani valokuvaamisesta. Tassa nykyaan harvinaisessa tekniikassa on oma viehatyksen-
sé. Kuvaustilanteessa en tarkastellut kohdetta kameran 1&pi vaan olin osa tilannetta,
jossa kameran sisalla valottui kuva. Pimiotyoskentely ja kuvan valmistumisen pro-
sessi antoivat kuvaustilanteen liséksi ajalle erilaisia koettavia ja lopputuloksessa né-
kyvia funktioita ja merkityksia. Prosessissa syntyneita kuvia voi kayttaa digitaali- tai
paperiversiona riippuen kayttotarkoituksesta. Kokeilujeni pohjalta aion jatkossa kéyt-
taé neulanreikdkameraa taiteellisen ilmaisuni tydvalineend.

Asiasanat: camera obscura, neulanreikdkamera, valokuvaus, kuvanmuokkaus, Pho-
toshop, pimio.
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In this thesis | investigate whether or not it is possible to combine old and new pho-
tography techniques, and create digital photographs from pinhole camera pictures.

In order to research the topic in practice, | constructed a pinhole camera from a card-
board box and used it to take pictures for the practical part of my thesis. | developed
the paper negatives in a darkroom, scanned them to a computer and printed them into
positives digitally using Photoshop CS4. | had the final pictures developed through
an internet photo agency. Finally, | will attach the paper negatives and positives one
under another on passepartout paper, and they will be framed for the upcoming expo-
sition. The way the photographs were taken gives them an old look, and inspired by
that | decided to call the oeuvre Ajan patinoima Tornio. The oeuvre is constructed of
8 negative pictures of 21 cm x 29,5 cm and 8 positive pictures of 20 cm x 30 cm.

In the written part of my thesis | discuss camera obscura, and how it enabled the pin-
hole camera. Moreover, | will describe the different stages of my working process
starting from constructing the pinhole camera and finishing with the final digitally
edited and printed photographs. As my main sources | used Janne Seppanen's exten-
sive essay Body, mind and camera obscura in 2002 and Pekka Molsé's Master Thesis
Digitaalinen valokuvaus on in 2007.

In conclusion, | managed to seamlessly combine old and new photography tech-
niques, and in the process, the possibility of using these pictures in digital or paper
form — depending on the purpose — was created. As my pinhole photography skills
developed through trial and error, |1 had new ideas related to improving the pinhole
camera and themes for my photographs. | want to respect and cherish this old tech-
nique; new technology cannot always replace everything. Through this old technique
I learnt to try more old-looking and atmospheric photographs — and hence, deviate
from my usual style. This technique — which is so rare today — has its own charm,
including working in the darkroom and the whole process of developing the photo-
graphs. Thanks to this experience, | intend to use pinhole cameras as a means of my
artistic expression in the future.

Appendices: Camera obscura, pinhole camera, photography, photo editing,
Photoshop, darkroom.
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1 JOHDANTO

Tutustuin lukioaikanani valokuvauskurssilla ensimmadista kertaa camera obscuran opti-
seen ilmidon ja neulanreikdkameraan. Rakensimme kurssilla neulanreikdkameran pahvi-
laatikosta ja valotimme laatikolla kuvia suoraan valoherkélle paperille, jotka kehitimme
itse pimiossa. Kiinnostukseni herasi jo silloin tatd ihmeellista ja yksinkertaista mene-

telméaa kohtaan.

Myohemmin Kemi-Tornion ammattikorkeakoulussa tutustuin kuvan morfologian kurs-
silla tdhan samaan camera obscuraan, jota taiteilijat kayttivat apuvélineenaan 1500-
luvulla maalatessaan. Kohde heijastettiin maalauspinnalle, josta sitten himmeadsta
ylosalaisin olevasta kuvasta tehtiin adriviivapiirros, joka myéhemmin maalattiin, koska
valoherkkad paperia ei ollut vield keksitty. Jotta camera obscuran heijastettava ndkyma
saatiin tarkemmaksi, 1600-luvulla neulanreién tilalle asennettiin linssi. N&in ndkymén

piirtdminen oli nopeampaa ja tarkempaa. (Remes 2008.)

Koulutusohjelmassani painotuksena on digitaalinen kuva sovellutuksineen, mutta nyt
ldhden opinnéytetydssani kameran synnyinsijoille. Rajaan aiheeni linssittdoméan neulan-
reikdkameraan. Neulanreikdkamera on camera obscuran periaatteella toimiva yksinker-
tainen kamera, joka koostuu valonpitdvasta laatikosta (Fotokela 2012). Pelkka reika riit-
t44 kuvan tuottamiseen, joten se korvaa linssin. Neulanreikdkamerassa on &éreton syva-
terdvyys, mika tarkoittaa, ettd kuva piirtyy terdvané niin laheltd kuin kaukaa (Nicefacto-
ry Oy 2003). Yhdistdn opinndytetyoni teososassa vanhaa ja uutta valokuvaustekniikkaa
keskenddn ja hyddynnan neulanreikdkameralla otettua kuvaa digitaalisessa kuvankaésit-
telyprosessissa vedokseksi saakka. Vanhan tekniikan edustajana toimii siis neulanreiké-
kamera ja uutta tekniikka edustaa skanneritulostin, tietokoneella oleva kuvankasittely-

ohjelma ja internetin vélityksell& toimiva valokuvapalvelu.

Rakennan itse neulanreikdkameran pahvilaatikosta ja valotan kuvat filmin sijaan suo-
raan valoherkalle mustavalkopaperille. Kayttdméni paperi on ortokromaattista. Orto-
kromaattinen materiaali on herkka kaikille muille valon aallonpituuksille, paitsi punai-
selle ja oranssille, joten sitd voidaan kehittdd punaisessa valossa. (Asikainen 2011). Ke-
hitdn paperinegatiivit itse pimidssé, jonka jalkeen skannaan ne tietokoneelleni digitaalis-
ta muokkaamista varten. Valokuvalla tarkoitetaan valonsateiden avulla valittyvad, ka-
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meran linssin l&pi ja valoherkalle materiaalille kiinnitettdvaa kuvaa (Virtuaaliyliopisto
2012). Kaytan tatd ilmaisullista elementtid teososan teemana ja motiivina. Teososa
koostuu 21 cm x 29,5 cm kokoisesta 8 negatiivikuvasta ja 20 cm x 30 cm kokoisesta 8
positiivikuvasta. Tdmén teossarjan nimeksi annoin Ajan patinoima Tornio. Kiinnitén
paperinegatiivi ja -positiivi kuvaparit allekkain paspikseen eli aukkopahviin ja kehystén

ne tulevaa néyttelya varten, jonka pyrin toteuttamaan kevaalla 2012.

Alun perin tarkoitukseni oli olla kayttdmatta nykyaikaisia apuvélineita kuvaustilantees-
sa, mutta kuvaukseni sattuivat syksylle ja valonmaaréa alkoi olla hyvin vahéista, joten 10
minuutin vanhat koeliuskat eli valottamani pienet valoherkat paperinpalat valotusajan
selvittdmiseksi kuvauspaikalta eivat endd pitdneet valotusajan kanssa paikkaansa. Ta-
man vuoksi otin kayttooni luksimittarin, joka mittaa valaistusvoimakkuutta. T&man mit-
tarin avulla pystyn paattelemaan ottamaani kuvaan sopivan valotusajan ilman koelius-

kaa.

Opinnaytetyoni kirjallisessa osassa kerron camera obscurasta ja sen mahdollistamasta
neulanreikdkamerasta sek& kuvaan teososan tyéprosessin vaiheittain neulanreikdkame-
ran rakentamisesta valmiisiin digitaalisesti ké&siteltyihin ja vedostettuihin kuviin saakka.
Tutkimukseni tarkoituksena on lisaté tietouttani ja osaamistani neulanreikékamerasta.
Olen ajatellut kayttaa tatd tekniikkaa taiteellisen ilmaisuni tyovélineend tulevaisuudessa
enemman, varsinkin nyt kun olen syventynyt aiheeseen opinndytetyoni kautta parem-

min.
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2 TAIVAL CAMERA OBSCURASTA NEULANREIKAKAMERAKSI

2.1 Camera obscuran historiaa

Camera obscura on latinaa ja tarkoittaa pimeé&a huonetta (liite 1, kuva 1). Kiinalaiset
filosofit Mo Ti ja Chuang Chou tekivét noin 500 eaa. erilaisia kokeiluja ja havaintoja
valon suoraviivaisesta etenemisestd. Mo Ti havaitsi, kuinka pienestd reidstd pime&dén
tilaan tulevat valonséateet piirsivat kuvan vastakkaiselle seindlle ja tutustui ndin ensim-

maisina camera obscuran periaatteeseen. (Seppéanen 2002.)

Myos antiikin Kreikassa ja Arabian niemimaalla tdmé& sama ilmi6 tunnettiin jo varhain.
Aristoteles (384 - 322 eaa.) teki havaintoja auringonpimennyksen aikana, kuinka ti-
hedlehvéisten puiden alapuolella ilmestyi puolikuun muotoisia auringon kuvia. Han
paatteli kuvioiden syntyvan puiden lehtien véliin jd&neiden pienten aukkojen vaikutuk-
sesta. Havainnosta kiinnostuneena Aristoteles ryhtyi kokeilemaan, syntyisiké sama il-
mi0 sihdin reikien, ristiin laitettujen sormien tai korin punosten valiin jadavien rakojen
avulla. Jostain syysta han ei kiinnittdnyt huomiota kuvan kaéntymiseen ylgsalaisin, vaan
siithen, miksi kuva oli aina samannakdinen reidn muodosta riippumatta. Pohdinnoista
huolimatta Aristoteles ei kyennyt 16ytdmaan ilmidlle jarkevaa selitystd. Ensimmaiset
havainnot camera obscurasta syntyivat useassa paikassa ja eri aikaan, mutta eivat kui-
tenkaan toisistaan riippumatta. Idan ja lannen valilla siirtyi kulttuurisia vaikutteita jo
hyvin varhaisessa vaiheessa kauppiaiden valitykselld, joten my6s tieto pimean huoneen

mysteeristé saattoi kulkeutua heidan mukanaan. (Seppéanen 2002.)

Camera obscuran varsinaista lapimurtoa saatiin odottaa aina 1500 - 1600-luvuille asti.
Leonardo da Vinci (1452 - 1519) kuvaili yksityiskohtaisesti teksteissdén, kuinka tama
ilmid saadaan aikaan ohuen rautalevyyn tehdyn reidn avulla. Varsinaisia camera obscu-
ria oli valmistettu jo ennen Leonardon aikaa, mutta ne yleistyivat kuitenkin vasta 1600 -
1700-luvuilla, jolloin muun muassa taiteilijat alkoivat kdyttad niit4 maalaamisen apuva-
lineend. (Seppanen 2002.) Camera obscuraan lisattiin mydhemmin 45 %:n kulmassa
oleva peili, jolla kuva voitiin k&antéa lattialle tai poydalle ja talla tavoin kuvaa pystyttiin
tarkastelemaan oikein péin. 1600-luvulla camera obscuraan liséttiin linssi, jolloin sen
valovoima lis&antyi ja sitd voitiin kdyttdd paremmin muun muassa piirtdmisen apuvéli-
neend (liite 1, kuva 2). (Mélsa 2007, 19.)
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Kun camera obscuran heijastama kuva onnistuttiin kiinnittdmaan valokuvaksi 1830-
luvulla, sen suosio l&hti valittomasti nousuun. Kyseisen aikakauden porvaristo ryhtyi
teettdm&an muotokuvia, monet maalarit siirtyivat maalaamisesta valokuvaamaan mai-
semia, antropologit alkoivat kuvata tutkimusmatkoillaan ja poliisit arkistoimaan kuvia
rikollisista. Keveiden kameroiden ja rullafilmin tullessa markkinoille valokuvauksesta
tuli vapaa-ajan harrastus 1830-luvun lopulla ja ihmiset ryhtyivat taltioimaan omaa el&-
maansa kuvina perhealbumeihin. Kamerasta, jonka valokuva peitti taakseen kulttuuri-
sella painollaan ja nékyvyydelldén, tuli ensisijaisesti kuvan tekemisen apuvaline. Kun
valokuvakamera valloitti maailman, se muuttui samalla itsestdénselvyydeksi ja oikeas-
taan vain teknisessa mielessa kiinnostavaksi. Myds filosofiset intohimot camera obscu-
raan laimenivat ja néin laite oli tayttanyt historiallisen tehtdvénsa ja sai menné. (Seppa-
nen 2002.)

Piirtdminen ja kopiointi olivat vain yksi camera obscuran monista kayttotavoista. Came-
ra obscuran kuva on eléva ja vérikés verrattuna valokuvaan, jonka kuva oli alun perin
mustavalkoinen ja pyséhtynyt. Camera obscuralla on myos laheisempi suhde ihmisen
nékemiseen, kuin valokuvauksella. (Mdlsa 2007, 20.) Vaikka camera obscura ja valo-
kuvakamera eroavatkin toisistaan monin tavoin, on valokuvakamera yksi camera obscu-
ran sovelluksista. Valokuvakamera on yksi jakso camera obscuran vuosituhantisessa
historiassa, joka jatkuu senkin jalkeen kun valokuvakamera on h&vinnyt. Suuri osa ny-
kyisistd kameralla otetuista kuvista on muita kuin perinteisia valokuvia ja vaikka valo-
kuva havidisikin sellaisena kuin sen nykyadadn ymmarramme, kamera jaa. (Seppanen
2002.)

2.2 Neulanreikdkameran historian paakohdat

Valokuvauksen alkuna pidetadn sitd hetked, jolloin Ranskan valtio lahjoitti Daguerren
nimiin laitetun keksinnén maailmalle vuonna 1839. Hanen keksinténsa oli vain yksi
keksintd monien valokuvaukseen liittyvien keksintéjen joukossa. Daguerren keksinnon
merKitys oli kuitenkin se, ettd siitd tuli ensimmainen kaupallisesti hyddynnyttava valo-
kuvausmenetelmd, dagerrotypia. Dagerrotypia on yksi varhaisimmista valokuvausmene-

telmistd, jonka kehittivat yhteistydssé ranskalaiset Nicéphore Niépce ja Louis Daguerre,
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joka Niépcen kuoltua jatkoi kehitystyota yksin ja julkisti keksintonsa lopulta elokuuta
1839 (Wikipedia 2012b). Camera obscuran ndkyméan onnistui ensimmaisena Kiinnitta-
maan Joseph Nicéphore Niépce (1765 - 1833) jo vuonna 1826 saaden aikaiseksi epasel-
van mutta pysyvan valokuvan palaan asfalttia, jonka valotusaika oli 8 tuntia. (Mdlsa
2007, 21.) Valotusaika on aika, jonka kameran suljin on auki ja paastaa valoa kennolle,
mitd heikommassa valossa kuvataan, sitd pidempi valotusaika vaaditaan ja vastaavasti
kirkkaassa valossa kuvattaessa valotusajat ovat erittdin lyhyitd (Digitaalikuvaus.com
2011).

Niépce aloitti vuonna 1816 oman tutkimuksensa kuvan kiinnittdmisen camera obscuran
avulla. Niépcelld oli epévakaa kési ja huonot piirtdmistaidot, joten hén alkoi etsid tapaa,
jolla pystyisi luomaan kuvan ilman piirtdmista (Habert 2012). Ensimmaisessd kokees-
saan han sijoitti camera obscuraan papereita, jotka oli sivelty hopeasuolalla, jonka tie-
dettiin tummuvan auringonvalossa. Hopean tummentumisen valon vaikutuksesta selvitti
ensimmaisend saksalainen tiedemies Johann Henrik Schulze (1687 — 1744) vuonna
1727 (Molsa 2007, 22). Toukokuussa 1816 Niépce valmisti ensimmaisen luontokuvan,
nakymén ikkunasta. Se oli negatiivi. Negatiivi on valokuvan valmistuksessa tehtava
raakakappale, jossa valoisuus ja varit ovat péinvastaiset kuin valmiissa kuvassa eli posi-
tiivissa (Wikipedia 2012f). Kuva kuitenkin katosi, koska péivanvalossa hopeasuolattu
paperi muuttuu taysin mustaksi. Han kutsui néitd kokeilun kuvia "retinas™ eli verkko-
kalvoiksi. (Marignier 2012.)

Mydhemmin Niépce siirtyi kokeilemaan bitumia, joka johti ensimmadiseen onnistunee-
seen yritykseen kiinnittdmaan pysyvan kuvan. Bitumi on raskaista hiilivedyista koostu-
va seos, jonka tyypillisin kayttokohde on teiden péallystyksessé kaytettavé asfaltti (Wi-
kipedia 2012a). Prosessiin kuului bitumin liottaminen laventelioljyssa, jota kéytettiin
yleisesti liottimena lakassa. Tdmén jalkeen Niépce késitteli tinalaatan seoksella ja asetti
levyn camera obscuraan. 8 tunnin valotusajan jalkeen han otti laatan ja puhdisti sen la-
venteli 6ljylla poistaakseen valottamattoman bitumin. Tuloksena oli kuva, jossa oli ra-
kennus, lato ja puu (liite 2, kuva 3). Sen uskotaan olevan ndkyma Niépcen ikkunasta
pihalle. Koska valotusaika oli pitkd, aurinko ehti siirtyd kuvan toisesta reunasta toiseen
reunaan, joka valotti kuvan kahdesta suunnasta. (Habert 2012.)
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Kun Niépce sai haluamansa tuloksen, han paatti matkustaa Englantiin esitteleméan uutta
keksintddadn Royal Societylle eli Lontoon kuninkaallinen seura luonnontieteiden edisté-
miseksi. Valitettavasti Niépce koki epdonnistumisen. Seuralla oli saanto, joka esti tu-
kemasta keksintod, joka ei ole julkinen kaikille. Niépce ei suostunut paljastamaan salai-
suuttaan maailmalle, joten hén palasi Ranskaan pettyneend. Ranskassa vuonna 1829
Niépce aloitti yhteistyon Louis Daguerren kanssa kehittddkseen keksintodan. He pysyi-
véat kumppaneina seuraavat nelja vuotta, kunnes Niépce kuoli aivohalvaukseen vuonna
1833 69-vuotiaana. Daguerre jatkoi keksinnon kehittamistd Niepcen kuoleman jalkeen.
Daguerren kehittely perustui vield Niépcen alkuperdisiin 10ydoksiin, mutta siita kehittyi
taysin erilainen verrattuna Niépcen luomaan prosessiin. H&n nimesi keksinndn itsensé
mukaan dagerrotypiaksi. Niépce sai todella vahan arvostusta keksinndstaan, kunnes
vuonna 1952 I6ytyivéat Niépcen alkuperdiset kuvat. Tamé 16ytd sai maailman huomaa-
man, etta se oli ensimmainen onnistunut esimerkki siitd, mita me nyt kutsumme valoku-

vaukseksi: kuva, joka valmistuu valoherkélle pinnalle, jonka valo piirtad. (Habert 2012.)

Niépcen ansiosta pystyttiin séilyttdmaan kuva kemiallisesti nakymasta pienelld kannet-
tavalla camera obscuralla. N&in neulanreikdkamera oli syntynyt. Vuonna 1857 Joseph
Petzval (1807 - 1891) yritti ensimmadisend etsid matemaattisella kaavalla optimaalista
halkaisijaa neulanreikdkameran aukolle, jotta kameralla otetut kuvat olisivat mahdolli-
simman tarkkoja. Optimaalisen kaavan ratkaisi vuonna 1891 englantilainen Nobel voit-
taja Lord Rayleigh (John William Strutt, 1842 - 1919). Kaavan avulla voitiin matemaat-
tisesti laskea sopiva valotus suhteessa valotusaikaan, objektiivin aukkoon ja kehityspro-
sessiin, ndin valokuvauksesta tuli matematiikkaa, tiedetta ja teollisuutta (Mdlsa 2007,
24). Lord Rayleighin kaava on yksi niista kaavoista, joita kdytetddn nykypéivana. (Ren-
ner 1995, 14.)

Sir David Brewster (1781 - 1868) oli skotlantilainen tiedemies, joka ensimmaisten jou-
kossa valokuvasi neulanreikdkameralla. Han myo6s otti ensimmaisend kayttoon sanan
neulanreikdkamera, "pinhole”, Kkirjassaan The Stereoscope, joka julkaistiin vuonna
1956. Kaikista vanhimmat tallella olevat kuvat ovat luultavasti englantilaisen arkeologi
Flinders Petrie (1853 - 1942) matkoiltaan ottamia kuvia Egyptissé 1880-luvulla. (Ren-
ner 1995, 38, 39.)
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1880-luvun loppupuolella valokuvaus otti vaikutteita impressionistisesta maalaustaitees-
ta. Impressionismi oli taiteen suuntaus, joka vaikutti 1860-luvulta 1900-luvun alkuun,
jonka ideana oli vangita vaikutelma eli impressio tietystd hetkestd jattden epétarkan
sommittelun ja yksityiskohdat ensiarvoisiksi (Wikipedia 2012c). Valokuvauksessa ke-
hittyi erilaisia suuntauksia: vanha koulukunta uskoi tarkkaan tarkennukseen ja hyvaan
linssiin; kun taas uusi koulukunta "piktorialistit" yrittivat saada aikaan maalauksellista
vaikutelmaa. (Renner 1995, 41). Piktorialismi oli laajalle levinnyt valokuvauksen suun-
taus noin vuodesta 1885 1900-luvun alkuun, jossa valokuvissa jéljiteltiin kuvataiteellis-
ta vaikutelmaa ja sen muotokielelle oli ominaista pehmeéséavyisyys, hamyisyys ja epé-
tarkkuus (Wikipedia 2012d).

Neulanreikdkameralla kuvaamisesta tuli suosittua 1890-luvulla. Kaupallisia neulan-
reikdkameroita myytiin Euroopassa, Yhdysvalloissa ja Japanissa, jo pelkastaan Lon-
toossa myytiin 4000 neulanreikdkameraa vuonna 1892. Kamerat olivat kertakéyttoisié,
joten niistd ei ole sdilynyt kokoelmiin yht&d&n kappaletta. Kameroiden massatuotanto ja
uusrealismi 1900 vuosituhannella jatti vahan tilaa neulanreikdkuvaukselle. 1930-luvulle
mentéessa tama tekniikka oli jo melkein unohdettu, mutta sitd kaytettiin viel& joissakin
kouluissa opetuksessa. Frederick Brenm (1871 - 1950) oli mahdollisesti ensimmainen
korkeakoulun professori, joka oli huolissaan neulanreikdkameran tekniikan perinnosta.
H&n mydos suunnitteli Kodakin neulanreikdkameran noin vuonna 1940, joka oli ensim-

mainen tee-se-itse-neulanreikakamera.

Neulanreikdkameralla kuvaaminen tuli uudelleen muotiin aloittelevien ja kouluttamat-
tomien taiteilijoiden keskuudessa 1960-luvulla ja mydhemmin uudestaan taiteeseen
1980-luvulla entistékin kokeellisempana. (Renner 1995, 43, 47, 49, 67). Vaikka nykyi-
sin digitaalikamerat ovat syrjayttaneet filmikamerat, ei neulanreikdkameran viehatta-
vyys ole kadonnut kokonaan. Digitaalisen jarjestelmakameran pystyy helposti muunta-
maan digitaaliseksi neulanreikédkameraksi. Objektiivi vaihdetaan joko itse tehtyyn tai
teollisesti valmistettuun runkotulppaan, johon on tehty neulanreikd kuvaamista varten.
(Pitkanen 2012.) Tasté kekselidisyydesta voi paatelld, ettd neulanreikdkameran periaate
kiehtoo ihmisi& edelleen ja se ei ole katoamassa keskuudestamme vaan se mukautuu

kehittyneen teknologian myota.
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3 KUVIEN OTTAMINEN NEULANREIKAKAMERALLA

3.1 Neulanreikdakameran vélineet, materiaalit ja rakentaminen

Jotta oppisin neulanreikdkamerasta enemman, paatin rakentaa sen alusta asti itse. Neu-
lanreikdkameran rakentaminen on yksinkertainen prosessi tyovaiheiltaan, mutta haasta-
vinta on saada aikaan oikean kokoinen ja tasainen neulanreikd. Neulanreikdkamerassa
polttovalin ja aukon mittasuhteet tulee olla oikeat, jotta kuvassa olisi onnistunut syvéte-
ravyysalue (liite 3, kuva 4). Paatin tehda kuvista noin A4 eli 21 cm x 30 cm kokoisia
vaakakuvia, koska koko on tarpeeksi iso ja standardikokonsa vuoksi kuvan kanssa ei
tule ongelmia skannaus vaiheessa tai kun tilaan valokuvia kuvapalvelun kautta. Kuvat
voisi valottaa filmille, jolloin neulanreikékameraksi kelpaisi hyvin pienikin purkki. J&-
tan talla kertaa filmin pois ja valotan suoraan valoherkélle paperille, koska se yksinker-

taistaa kuvan kehitysprosessia.

Neulanreikdkamerasta tulee tehd& huolella valotiivis, koska muuten kuvan valotus epé-
onnistuu ja kuvaan tulee pahoja valotusvirheitd. Valitsin tdmén neulanreikdkameran ra-
kennusmateriaaliksi pahvin. Kaytin vanhaa A4 tulostinpaperin séilytyslaatikkoa, jonka
mitat ovat 30 cm x 22 cm x 23 cm. Kiinnitin kuumaliimalla lisd& pahvia laatikon ohui-
siin seindmiin tehden siitd jamerdmman. Taman jalkeen ryhdyin vuoraamaan laatikon
sisustaa mukaan lukien kannen mattamustalla kartongilla saadakseni laatikosta valotii-
viin. Samalla mattamusta estdé valoa heijastumasta uudestaan laatikon seindmistg, joka
voisi aiheuttaa valotusvirheitd kuvaan. Lisasin saumakohtiin kaiken varalta viel4 mat-

tamustaa kangasteippid, jotta laatikko olisi varmasti valotiivis.

Kun olin vuorannut laatikon mustalla kartongilla, tulin ajatelleeksi sitd nostaessa, etté
laatikko tuntuu turhan kevyeltd. Laatikkoa kayttédessa sisatiloissa laatikon keveys ei ole
ongelma, mutta kun laatikon vie ulos tuulisella saalla, lahtee se keveytensé vuoksi hyvin
herkasti tuulen riepoteltavaksi, jolloin valotus epdonnistuu ja laatikko voi vaurioitua.
Pitk&n pohdinnan jalkeen paétin laittaa laatikon pohjalle kolme keraamista laattaa, jotka
olivat kuin tehty laatikon mittojen mukaan. Pohjalle mahtui kolme laattaa taydellisesti
ilman litkkumavaraa (liite 4, kuva 5). Kiinnitin laatat vield laatikon seindmiin, jotta ne

eivat lahtisi liikkeelle laatikkoa kallistaessa. Laatikko painoi ilman laattoja 150 g ja laat-
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tojen kanssa 1200 g, joten laatikko on ehdottomasti painoltaan nyt paljon tukevampi ja

eikd litkahda valotus paikaltaan ainakaan helposti tuulen vuoksi.

Vuorattuani laatikon, oli seuraava vaihe tehdd aukko. Laatikkoon tehtyyn aukkoon ase-
tetaan kalvo, johon pistetddn neulanreika. Tein harpilla halkaisijaltaan noin 5.5 cm ko-
koisen ympyran, jonka leikkasin pois mattoveitselld (liite 4, kuva 6). Heti upotettuani
mattoveitsen laatikkoon, tajusin tekevani turhan isoa aukkoa laatikkoon. Mielen muut-
taminen oli kuitenkin jo lilan my6haista ja jatkoin leikkaamista alkuperéisen suunnitel-
man mukaan. Mitddn suurta vahinkoa ei tapahtunut, koska aukko peitetdén kalvolla.
Ké&ytin kalvona Prigles purkissa kéaytettdvad kalvoa. Se on jamékkéaa eika repeydy hel-
posti. Vérjasin kalvon mattamustalla sprayvérilla.

Seuraavassa vaiheessa tein neulanreidan kalvoon. Kameran polttovalin ollessa 220 mm
on neulanreién koon oltava Robert Mikrutin ja Kenneth A. Connorsin tekemén taulukon
mukaan 0.5488 mm, jotta tulevissa kuvissa olisi laaja syvaterdvyysalue (Renner 1995,
119). Polttovéli tarkoittaa tassé tapauksessa matkaa neulanreidsta laatikon seindméaén.
Saadakseni mahdollisimman oikeankokoisen neulanreidn, ostin kangasliikkeesta mikro-
tekstiileille tarkoitetun neulan, joka tekee 0.60 mm kokoisen reidn. Tamén pienempéaa
neulaa en 10ytanyt, mutta se on tarpeeksi lahelld tarvitsemaani kokoa. Neulanreik&a teh-
dessani en upottanut neulaa kokonaan 0.60 mm kokoon asti, vaan pyrin saamaan mah-
dollisen l&helle taulukon mukaisen koon. Oikeankokoisen neulanreidn tekemisessé olisi
helpottanut tarkka mm-asteikkoinen viivoitin, mutta en 16ytanyt sellaista etsinnoista
huolimatta. Neulanreidn tehtyani teippasin kalvon laatikkoon ja neulanreikakamera oli

valmis kuvaamaan.

Ensimmaisen valotuksen jalkeen huomasin neulanreikdkamerassani puutteita. Kameran
kohdistaminen oli hankalaa vaaka- ja pystysuunnassa, joten paatin lisatd neulanreika-
kameraani pienen vesivaa’an, koska se helpottaa huomattavasti laatikon suuntaamista ja
nain horisontin saaminen suoraan on helpompaa. Téllainen pieni vesivaaka ei ole tark-
ka, mutta se auttaa kuvan sommittelussa kuvaustilanteessa. Huomasin myds valottaessa
kuvaa laatikon heréttavan ohikulkijoissa huomiota, joten paatin tehda neulanreikdakame-
rasta persoonallisen ndkdisen. Leikkasin eri sanomalehdistd laatikkoon muun muassa
sopivia otsikoita tai osia otsikoista, juttuja ja sarjakuvia, jotka sitten kiinnitin laatikkoon

liima-vesi seoksella. Kiinnittdmi&ni otsikon osia oli muun muassa Viitta vaille valmis,
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hyvaa vauhtia ja kypsyvét nyt. Pahvi alkoi nestemdisen seoksen seurauksena hieman
eldd, mutta se ei vaikuttanut laatikon valotiiveyteen. Mielestani tdmén jélkeen laatikko
herétti ihmisten huomiota, mutta positiivisessa mielessé (liite 5, kuva 7).

3.2 Valokuvaaminen neulanreikakameralla

Perinteisen kuvan kehittdmisen vuoksi neulanreikédkamerani on sidoksissa pimidén, jo-
ten aloitin kuvaamisen pimion laheisyydessa. Nain sain tuntumaa kameralla tydskente-
lystd. Tornion kameraseura ry:n jasenend sain kayttéoni seuran tiloissa sijaitsevan pimi-
on (liite 5, kuva 8). Samalla sain vinkkeja pimiotydskentelyyn kokeneemmilta jasenilta.
Sain eraalta pitkdaikaiselta kameraseuran jaseneltd kayttooni mustavalkopaperia, koska
hanelld ei ollut enda niille kayttod. Saamani paperi oli Kodak Polymax 11 Pro, BW
Glossy kooltaan 24 cm x 30.5 cm mustavalkopaperia. Hankin ennen kuvaamista paperin
kehittdmisessa tarvittavat kemikaalit, kehitteen ja kiinnitteen ostamalla ne FotoWilleltd,

joka on torniolainen valokuvaus- ja tarvikeliike.

Otin ensimmaistd kuvaani varten koeliuskan neulanreikdkamerallani pimion lahella. Is-
tuin rakennuksen sivulla sijaitsevalle penkille ja kohdistin neulanreikékameran laheisel-
le pyorétielle. Siirsin ké&teni pois aukon edestd ja istuin odottamaan kameran viereen va-
lotusajan paattymistd. Paatin koeliuskan valotusajaksi 5 minuuttia. Kehitin koeliuskan
pimidssa ja se oli jaanyt mielesténi liian tummaksi, joten péatin lisata valotusaikaa. Ta-
man jalkeen asetin kokonaisen valotuspaperin taivutettuna neulanreikdkameraan ja vein
sen samaan paikkaan valotettavaksi 8 minuutin valotusajalla. Etsimen puuttuessa neu-
lanreikdkamerasta, kuvaa ei pysty rajaamaan tarkasti vaan se on tehtavé silmamaaréises-
ti. Pitk&n valotusajan vuoksi kuvaaja itse vapautuu kameran takaa esimerkiksi siirty-
maan kuvattavaksi. Kehitin kuvan ja se onnistui mielestani oikein hyvin ensimmaiseksi

rakentamallani neulanreik&kameralla otetuksi kuvakseni (liite 6, kuva 9).

Jo ensimmaéinen neulanreikakameralla otettu kuva antoi kehittelyideoita kuvaustapaan ja
itse kameraan. Ensimmaisen paperin taivutin kaarelle laatikkoon, koska se ei mahtunut
kokonaisena suoraan seindma& vasten. Td&ma aiheutti reunojen tummumisen ja kalan-
silmdobjektiivia muistuttavan efektin eli kuva vaaristyi alkuperdiseen nakymaan verrat-

tuna. Kehitettyani kuvan, huomasin horisontin olevan vinossa. Huomattuani tamén, lisé-
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sin vesivaa’an kameraan helpottaakseni kohdistamista. Samoin sekuntikello osoittautui
tarpeelliseksi tyokaluksi kuvaushetkelld. Kamera tarvitsi myos tulpan siirtojen ajaksi,
koska kaytin ensimmaiselld kerralla k&tté ja hattua suojana, joka ei osoittautunut hyvék-
si ratkaisuksi. Ratkaisin ongelman kayttamélla sinitarraa tulppana. Myéhemmin huoma-
sin, etta kéyttdmani paperi ei mahdu taysi kokoisena skanneriin, joten pdatin tdimén ko-
keilun perusteella pysya A4 koossa, vaikka paperin taivutus sai aikaan mielenkiintoisen
efektin. Tamén jalkeen kaytin pimiossa leikkuria, jolla sain leikattua oikean kokoisia

papereita kameraan.

Harjoitellessani neulanreikdkameraa kayttod, kuvasin pimion I&hiympadristossa erilaisia
kohteita. Kuvauskohteitani oli muun muassa pilvet, puut ja ldhimaasto. Valotusajat
vaihtelivat testikuvissa 3 sekunnista 15 minuuttiin. Kokeilujen kautta sain kokonaisku-

van neulanreikdakameran kéytosté ja kasittelysta.

Halusin tehda neulanreikékameralla ottamistani kuvista teossarjan. Keskustelin teosoh-
jaajani kanssa mahdollisesta aiheesta teossarjaani ja hén auttoi hahmottamaan lopullisen
aiheen. Neulanreikdkameralla otetut kuvat nayttavét jo valmiiksi sata vuotta vanhoilta,
vaikka kuvan kohde onkin tdssé ajassa ja kuva on otettu nykyhetkessa. Tallainen ristirii-
ta kiehtoi minua, joten paatin ryhtyd kuvaamaan Torniossa sijaitsevia nykyaikaisia ra-
kennuksia ja kohteita, jotka eivét ole olleet kovinkaan monta vuotta olemassa. Paatin
myos lisatd kuviin aina kun mahdollista ihmishahmon, joka toisi kuviin lisda kiinnostu-

vuutta.

Kun ryhdyin kuvaamaan, valaisuolosuhteet vaihtelivat varsinkin pilvisell& s&alla jo 10
minuutin sisélld niin paljon, ettd ottamani koeliuskat eivat endé piténeet paikkaansa.
Tallaisessa kuvaustilanteessa itselld pitéisi osata arvioida, kuinka paljon tulisi véhentaa
tai lisata valotusaikaa kuvalle. Esimerkiksi ottaessani kuvaa eréasta rakennuksesta, ot-
tamani 3 minuutin koeliuskan mukaan aika riittaisi valottamaan kuvan hyvin, mutta
koeliuskan ja varsinaisen valotuksen vélilla oli niin paljon aikaa, ettd aurinko kerkesi
siirtyd rakennuksen taakse muuttaen valotusolosuhteita. Tajusin kuvan olevan liian
tumma vasta kehittdessani kuvaa 3 minuutin valotuksen jalkeen. Vuodenaika vaikuttaa
paljon neulanreikdkameralla kuvatessa, koska valaisuolosuhteet vaihtelevat vuodenaiko-
jen mukaan. Esimerkiksi talvea ldhestyessé valoisaa aikaa ei ole endd kuin muutama

tunti ja kesélla valoa sen sijaan on aika lailla. Asioiden huomaaminen ja epdonnistumi-
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set kuuluvat neulanreikédkameralla kuvatessa prosessiin, ne kasvattavat ja antavat suun-

taa seuraavaa kertaa varten.

Aloitin kuvaamisen syksylla, jolloin valon maaré véhenee talvea kohti, joten otin kayt-
tooni Gossen merkkisen luksimittarin (liite 6, kuva 10). Se avulla voin selvittada ulkona
olevan valon méé&ran kuvaustilanteessa. Taman laitteen avulla pystyn paattelemaan pa-
remmin, mink& pituista valotusaikaa kuva tarvitsee. Tdmén jélkeen en tarvinnut koe-
liuskoja todetakseni valotusajan sinne pdin, vaan pystyin lux arvojen perusteella paatte-
lemaan valotusajan tarkemmin. Luksimittarilla mitataan valaistus voimakkuutta tietylle
pinta-alalle lankeavan valovirran maaraé ja sen mittayksikké on luksi, xI (Wikipedia
2012g). Valon maaran ja aukon avulla pystyisin laskemaan vieldkin tarkemman valo-
tusajan, mutta mielestani se ei ollut tarpeen. En ole etsimassa taydellista valotusta ku-
vissani, vaan olen oppimassa neulanreikékameran kaytt6d ja sen tarjoamia mahdolli-
suuksia erilaisiin kuviin. Valotusmittarista, joka laskee puolestani tarkan valotusajan,
olisi voinut olla enemmaén hyotyd, mutta valitettavasti se ei yll& neulanreikdkamerani
129 f aukon maéarittamiseen. F-arvo kertoo objektiivin himmenninaukon koon, jonka
avulla sédadetédén esimerkiksi objektiivin lapi kennolle padsevan valon maaraa (Digitaa-

likuvaus.com 2011).

Kun neulanreikékameran kaytto oli tullut tutuksi testikuvien myo6td, ryhdyin ottamaan
kuvia teososaa varten. Aloitin kuvaamisen 09.11.2011 puolenpéivan jéalkeen, jolloin oli
puolipilvistd. Ensimmaisten kuvien yhteydessa arvioin luksimittarin k&yttod pimio 1&-
heisyydessd, jotta voisin myohemmin valottaa kuvia esimerkiksi keskustassa ja ilman
koeliuskoja. Ensimmaisen kuvan otin pimion lahettyvilld olevasta partiolaisten majasta.
Valotin koeliuskaa 5 minuuttia luksimittarin antaessa kuvauskohteen alimmaksi arvoksi
1300 Ix ja korkeimmaksi 2200 Ix. Ensimmaéinen koeliuska oli mielestani lilan tumma
(liite 7, kuva 11), joten lisasin valotusaikaa minuutilla. Valitettavasti ensimmaiselld ker-
ralla kamerani liikahti ja kuva ep&onnistui 6 minuutin valotusajalla (liite 7, kuva 12).
Kuva jai mielesténi vieldkin liian tummaksi, joten valotin seuraavaa kuvaa 7 minuuttia
ja samalla kokeilin siirtymista kuvaajasta kuvattavaksi. Taméa kuva onnistui ja minusta
jai kuvaan haalea hahmo portaille (liite 9, kuva 15). Pitk&n valotusajan vuoksi kuvaan ei
jaanyt tarkkaa jalked liikkuvista kohteista, koska liike aiheuttaa pitkalla valotusajalla

pysahtyneeseen kuvaan epéteravyytta.
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Samana péivana kokeilin vield valottaa ilman koeliuskaa hieman kauempana pimiosta.
Ké&velin Tornion vesitornille ja otin kuvan siitd alhaalta ylospéin. Mittari ilmoitti arvoksi
1300 - 2300 Ix, joten arvion valotusajan olevan 6 minuutiksi taivasta vasten. Kuva on-
nistui hyvin (liite 9, kuva 16). Ensimmaisen kuvauspdivan jalkeen arvion luksimittarin
antamat lukemat seuraavanlaisiksi valotusajoiksi: Arvon ollessa noin 2000 Ix valotus-
ajan tulee olla noin 6 minuuttia, joten alle 2000 Ix aika olisi 7 minuutin tienoilla. 2300 —
3000 Ix olisi 3 - 5 minuuttia ja yli 3000 Ix 2 - 3 minuuttia, koska valoa on enemman.
Valotusaikaa tulee arvioida alinta ja korkeinta arvoa verraten, jotta véhiten valoa saava
alue ei jaa lilan tummaksi eli alivalotu, eika liian valoisa alue tule liian kirkkaaksi eli

ylivalotu.

Seuraavan kerran kuvasin 14.11.2011, jolloin oli puolipilvista ja hieman tuulista. Aloi-
tin kuvaamisen ensimmaisté kertaa kaukana pimiosté. Siirtymiseen kaytin autoa, koska
talla tavoin saisin kuvan mahdollisimman nopeasti kehittymé&én, jotta kuvaan ei tulisi
valotusvirheitd. Aloitin kuvaamisen Haaparannan puolelta vanhan tullin pihalta, josta
nakee kauppakeskus Rajalla — Pa Gréansenin taakse. Mittasin kohteen matalimmaksi ar-
voksi 1400 Ix ja korkeimmaksi arvoksi 3300 Ix, joten valotin kuvaa 5 minuuttia ja 30
sekuntia. Taman jalkeen pakkasin kameran kantokassiin ja ajoin autolla takaisin pimiol-
le kuvan kehittdmista varten. Kuva onnistui mielestani hyvin (liite 10, kuva 17).

Seuraavaksi paatin ottaa kuvan Tornion kaupungintalosta. Kameraa oli vaikea kohdistaa
rakennukseen, koska halusin sen tulevan kokonaan kuvaan. Kohdistin kameraa hieman
lilan yl6s. Kohteen matalin arvo oli 1700 Ix ja korkein 3600 Ix, joten valotin kuvaa 3
minuuttia ja 30 sekuntia. Kehitetysta kuvasta huomaa, kuinka olen kohdistanut kameran

lilan ylospain (liite 10, 18). Kuva on mielestani dynaaminen.

Paivan viimeisen kuvan otin kauppakeskuksen lahelté olevalta rakennustydmaalta, jossa
rakennetaan uutta kerrostaloa alueelle. Mittasin alimmaksi arvoksi 6600 Ix ja korkeim-
maksi arvoksi 20000 Ix. Korkeinta arvoa kohotti rakennuksen sivulle paistava laskeva
aurinko. Pienen pohdinnan jélkeen péatin kokeilla valotusajaksi 2 minuuttia ja 30 se-
kuntia kuvaten rakennusta maasta késin. Kuva mielestani onnistui haasteellisesta valosta
huolimatta (liite 11, kuva 19).
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Tassa vélissa sain selville jutellessani kameraseuran jasenen kanssa kuvistani, ettd kéyt-
tdmani valopaperi on mennyt vanhaksi. Sen huomaa kuulemma siitd, ettei paperille piir-
ry aivan valkoista eli negatiivissa mustaa. Tdman ei kuitenkaan haittaa, vaan voin korja-
ta asian Photoshopissa digitaalisesti muokkaamalla. Huomasin myds tarkastellessani
aiemmin ottamiani kuvia, etta kuvissa esiintyy hieman valovuotoa. Vuoto johtui neulan-
reikdkameran kannen ja laatikon véliin ja&vasta alueesta, joka antoi periksi tulppaa kési-
teltdessé. Korjasin asian lisdamélla laatikon ja kannen véliin mustan muovitaskun, jota
kaytetdan valotuspaperin suojaamiseen valolta. Tamén jélkeen kansi oli tiiviimpi ja ndin

ollen se ei mydskaan antanut myéten, kun se esimerkiksi asetetaan kantokassiin.

Seuraavaksi kuvauspdivéksi valitsin 17.11.2011 ennen puoltapéivaé. Lahdin kuvaamaan
kauppakeskus Rajalla — P& Gransenin edestapain. Asetin neulanreikdkameran kauppa-
keskustaa vastapéata sijaitsevan mainosnayton alle kohdistettuna kauppakeskukseen.
Alimmaksi tulokseksi sain 890 Ix ja korkeimmaksi arvoksi 2200 Ix, joten valotin kuvaa
10 minuuttia. Kuva mahdollisesti hieman taréhti, koska valottamisen aikana iso rekka
ajoi kauppakeskuksen edesta ja sai kamerani tarisemaén. Ohitse kulkevat ihmiset tuijot-
tivat ihmeissaan, kun istuin pahvilaatikko vieresséni liikkumatta valilla vilkuilen kelloa.
Pakattuani kameran lahdin autolla takaisin pimidon kehittdméaén kuvan. Kuva onnistui

mielestani t4han mennessé parhaiten (liite 11, kuva 20).

Halusin kuvata hieman kauempanakin, joten mielestani Tornion junaseisake sopi tahan
tarkoitukseen hyvin. Kuvauspaikalla alimmaksi arvoksi mittasin 590 Ix ja korkeimmak-
si arvoksi 2500 Ix, jonka avulla paattelin sopivan valotusajan olevan 10 minuuttia. Téssa
kuvassa menin myos itse mukaan kuvaan. Otin tulpan pois ja siirryin paikalleni kuvaan,
jossa pysyin liikkumattomana noin 10 minuutin ajan. Valotusaikaa ollessa en&é 10 se-
kuntia jaljelld, poistuin kuvasta laittaakseni tulpan takaisin paikoilleen. Tdman jalkeen
ldhdin takaisin pimioon kehittdm&éan kuvan, joka on mielestani yksi parhaiten onnistu-
neista neulanreikdkamerallani otetuista kuvista (liite 12, kuva 21).

Viimeiseksi kuvauspaikaksi valitsin Juhannussaaressa sijaitsevan Uitonrannan kuntoi-
lupuiston. Valotin kuvaa 13 minuuttia alimman arvon ollessa 830 Ix ja korkeimman ar-
von 1800 Ix. Kuva ei mielesténi onnistunut hyvin sommittelun osalta ja se tuli otettua
lilan kaukaa (liite 12, kuva 22).
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3.3 Vedosten kehittdminen pimidssa

Pimiotyoskentely on minulle ennestéan tuttua, mutta k&annyin kameraseuran jasenen
puoleen virkistadkseni muistiani ja oppiakseni mahdollisesti jotain uutta. Pimio eli va-
lokuvalaboratorio on tila, jota kdytetddn valokuvien kehitykseen ja jossa voidaan kési-
tell4 filmeja tai valokuvapaperia niin, etteivat ne valotu pilalle (Wikipedia 2012e). Pi-
miossa tyoskennellddn enimmakseen punaisessa suojavalossa, koska mustavalkovalo-
kuvapaperit ovat ortokromaattista ja ne eivét ole herkkia punaiselle valolle, joten se ei
pilaa kasiteltavia kuvia kuten valkoinen valo. Kun kuva saatiin kiinnitettyd, aluksi kaik-
ki kuvausmateriaali oli ortokromaattista. Ortokromaattinen materiaali on herkka kaikille
muille valon aallonpituuksille, paitsi punaiselle ja oranssille, joten sitd voidaan kehittda
punaisessa valossa. Tdma vaikuttaa kuvan harmaasavyihin, jolloin punertavat aiheet
toistuvat mustina ja siniset liian vaaleana. Jos materiaali on saatettu herkéksi myés pu-
naiselle aallonpituudelle, sit4 sanotaan pankromaattiseksi, jolloin se on kehitettava sul-
jettavissa kehitysastioissa. (Asikainen 2011; Projekti Runeberg 2005.)

Ké&vin ostamassa paikallisesta valokuvausliikkeesta kehitteen, Kodak Polymax 500 ml
ja kiinnitteen, Kodak Professional TMAX 5I. Ndma nestemaiset tiivisteet laimennetaan
veteen ohjeiden mukaan, jonka jalkeen kehite ja kiinnite ovat kdyttGvalmiita ja niita
voidaan kayttad useita kertoja. Keskeytteena kdytin pienen madran etikkahappoa sekoi-
tettuna veteen. Tein jokaista liuosta noin litran, koska se on riittdva maara taman projek-
tin ajaksi pimiotyoskentelyyn. Pimidssa kéytettavat kemikaalit ovat myrkyllisié ja syo6-
vyttavid iholle, joten niitd tulee ké&sitella varoen. Kéyttokelvottomia liuoksia ei saa ha-
vittdd viemariverkoston kautta, koska ne ovat ongelmajatettd, joten ne tulee vieda kier-

ratyskeskukseen tai kaatopaikalle havitettavaksi.

Paperikuvaa kehittdesséa tulee edetd seuraavalla tavalla (liite 7, kuva 13): Valotettu pape-
ri otetaan pois punaisessa suojavalossa neulanreikdkamerasta ja laitetaan ensimmaisené
kehitteeseen, jossa sita heilutellaan vélilla 1 minuutin ja 30 sekunnin aikana. Kehitteessa
kuva alkaa kehittyd ja kuva tummuu pikku hiljaa paperille. Seuraavaksi paperi otetaan
pihdeilld liuoksesta valuttaen sitd hetken aikaa, jonka jélkeen se upotetaan sulavasti
keskeytteeseen, jossa kuvan kehittyminen keskeytyy. Kuvaa liuotetaan 30 sekunnin ajan

heilutellen astiaa. Tdméan jalkeen paperi nostetaan pihdeilld valuttaen sité taas astian yl-
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I&. Viimeinen liuos on kiinnite, jossa kuva kiinnittyy paperiin, jolloin se kestaa valkoista
valoa ilman ettd paperi jatkaa valottumista. Kuvan annetaan kiinnittyd 2 minuutin ajan.
Paperin ollessa kiinnitteessa noin 30 sekuntia, pimiéon voi laittaa valkoisen valon paal-
le. Viimeisessa vaiheessa paperi laitetaan huuhtoutumaan tankkiin, jossa kiertava vesi
huuhtelee kuvat kemikaaleista. Huuhtelu kestda 15 minuuttia, jonka jalkeen paperin voi
nostaa kuivumaan vuorokaudeksi yhdestd kulmasta kiinnitettynd. N&in vesi péésee va-
lumaan paremmin pois paperin pinnalta. Kuvien kuivuttua merkitsin jokaisen kuvan

taakse pdivamaéaran ja valotusajan.

3.4 Tekniikka- ja materiaalivalintojen vaikutuksia

Ranskalainen filosofi Paul Virilio kasittelee mediakriittisissa teoksissaan kuvan ja ku-
vaamistapojen vaikutuksia havainnointiin. Hanen mukaansa mediateknologia kuvaus- ja
katselulaitteineen erottaa ihmisen todellisesta ymparistostaén. Virilio nakee tdmén yhte-
na tekijand prosessissa, jossa mennyt, nykyinen ja tuleva korvaantuvat ajan kokemisen
ja ymmartamisen rakenteena vaivihkaa kahdella aikaformaatilla. Toinen on aito, reaali-
aika, ja toinen mediaalisesti sdilotty aika. Laitteet tyontyvat kuvaajan tai katsojan ja va-
littdéman nakaopiirin valiin, jolloin nakopiirista tulee epasuora, medialaitteiden valittama
ja muokkaama. Tama voi joko jatkaa tai siirtdd ndkopiiria kuvan tekopaikkaan tai se voi
rajata, supistaa ja manipuloida nakopiiria. Mediateknologian muokkaama nakopiiri on
lisaksi valikoitu: katsoja nakee sen, mitd laitteen l&pi nékee ja mita kuva, media nayttéa
ja han nédkee sen siten, kuin media ndyttaa. Virilio nakee uudet informaatiomediat kuva-
us- ja katselulaitteineen sekad kuvien kayton yhtena tekijéna prosessissa, jossa kulttuuri-
teollisuus kolonialisoi eli ohjaa ihmisen havainnointia ja tietoisuutta maailmastamme.
(Virilio 1994.) Mauri Yl&-Kotola yhtyy ajatukseen ja ndkee mediat paitsi teknologisina
valineind myds havaintomme ja ajattelun skeemojen muovaajia. (Yl&-Kotola 1999,
119.)

Kuvaaminen neulanreikdkameralla, samoin kuin syntyneet "huonolaatuiset” kuvat, toi-
mivat tavallaan hairi6ind, nyrjahdyksend tassé havainnointia kolonialisoivassa proses-
sissa. Kuvaustilanteessa kuvaaja katselee todellista ymparist6dan omin silmin eik& ka-
meran l&pi. Pelkistetty neulanreikdkamera saa valokuvat ndyttdméan vanhoilta, koska

siitd puuttuu kuvanlaatua parantavat kameratekniikat. Materiaalivalinnat kuten ortokro-
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maattinen paperi, vaikuttavat osaltaan myds siihen, etta tehdyt kuvat tuntuvat séilévan
kauan sitten mennyttd aikaa, eivat kuvaushetked. Neulanreikdkameralla otetut kuvat
poikkeavat nykyisen valokuvauksen valtavirrasta. Kuvista, joita olemme kulttuuris-

samme tottuneet nakemaan.

Pitk&lla valotusajalla kuvatessani, vapauduin itse valottamisen ajaksi osallistumaan ku-
vaan. Partiolaisten majaa kuvatessani kokeilin ensimmaista kertaa siirtymista kuvaajasta
kuvattavaksi. Kun valotusaika oli kulunut minuutti, siirryin kameran takaa majan por-
taille seisomaan liikkumatta 5 minuutiksi. Kun valotusaikaa oli jaljella end& minuutti 10
minuutista, siirryin takaisin kameran taakse kuvaajaksi. Jain kuvaan hyvin aavemaisena
hahmona, koska siirryttyani pois kamera jatkoi kuvan valottamista hahmoni paalle. Seu-
raavan kerran kokeilin samaa junaseisakkeella. Talla kertaa menin kuvaan paikalleni
heti tulpan poistettuani 10 minuutiksi ja liikuin kuvassa vain laittaakseni tulpan takaisin

kameraan vahén ennen valotusajan paattymista.

Kokeilin my6s muiden ihmisten kuvaamista kauppakeskuksen edessa. Pitkén valotus-
ajan vuoksi kuvaan ei kuitenkaan jaényt jalkea nopeasti liikkuvista kohteista, joten esi-
merkiksi ostoskeskuksen edessé nopeasti litkkuneet ihmiset tai autot eivat ole piirtyneet
valokuvaan. Aloittaessani kuvaamista, kauppakeskuksen oven eteen oli pysékoity paket-
tiauto, joka lahti myéhemmin, noin 8 minuutin valotusajan jalkeen. Kamera jatkoi valot-
tamista ja se piirsi valokuvaan pakettiauton paalle pylvaan. Vaikka kuva on otettu aa-
mulla klo 10 aikoihin, jolloin ostoskeskuksen edessa oli hyvinkin vilkasta, ottamassani
kuvassa kauppakeskus nayttda melkein autioituneelta, pakettiautoa lukuun ottamatta.

Uitonrannassa kuvatessani kokeilin nédiden kahden yhdistdmistd. Kohdistin kamerani
rannalla oleviin kuntoiluvélineisiin ja menin itse liikuttelemaan jokaista yksitellen vai-
kuttaakseni lopputulokseen, mutta liikuttamisellani ei ollut vaikutusta kuvaan. Kuntoi-
luvélineitd kévi myos kayttdmdssd monen minuutin ajan muutama kuntoilija, mutta
heistédkaan ei jaanyt jalkea lopulliseen kuvaan. Tassakin tilanteessa kameran valottaessa
vapauduin pohdiskelemaan kuvaani enemman. Miten esimerkiksi tuuli tai pilveen me-
nevé aurinko vaikuttavat kuvalliseen lopputulokseen ja miten itse voisin vaikuttaa ku-
vaan. Tama prosessi tuottaa uudenlaisen kokemuksen valokuvaamiseen, jossa itse pro-

sessi on melkein tarkedmpi kuin itse valokuva.
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4 NEGATIIVIEN TYOSTAMINEN DIGITAALISESTI

4.1 Negatiivien skannaaminen tietokoneelle

Paperinegatiivien kuivuttua skannasin ne Canon MP640 tulostimella ja skannaamiseen
kaytin Canon MP Navigator EX ohjelmaa, joka on tullut tulostimen mukana. Valitsin
asiakirjatyypiksi mustavalkoisen valokuvan, asiakirjan kooksi A4 ja tarkkuudeksi 400
dpi eli pistettd per tuuma. Tallennusmuodoksi valitsin TIFF tiedostomuodon, koska sil-
loin kuvasta ei meneteta niin paljon informaatiota kuvaa pakatessa, kuin esimerkiksi
JPG tiedostomuodossa. Puhdistin kuvat sormenjaljista liinalla ennen skannaamista ja
samalla myds skannerin lasin, jotta kuviin tulisi mahdollisimman vahén polya ja epé-

puhtauksia. Skannasin kuvat yksitellen koneelle ilman ongelmia.

4.2 Negatiivien kehittdminen Photoshopissa ja viimeistely

Aikomukseni on kehittd skannatut paperinegatiivit digitaalisesti eli muokata negatiivis-
ta positiivi Photoshop CS4:n tyokaluja kayttaen (liite 8, kuva 14). Avattuani kuvat Pho-
toshopissa rajasin ensimmaéisend kuvista Crop -tyokalulla valkoiset reunat pois, jotka
olivat tulleet skannauksen yhteydessa. Vaikka olin puhdistanut kuvat ja skannerin lasin
ennen skannaamista, oli kuviin jaanyt silti yllattdvan paljon polyé ja en halunnut niiden
nékyvan lopullisissa kuvissa. Onneksi polyn poistaminen on helppoa Photoshopissa
Spot Healing Brush Tool -tydkalulla, joka ottaa automaattisesti ndytteen poistettavan
alueen ympadriltd ja peittdd sen (Adobe 2012). Roskien poistamisen jéalkeen tallensin
muokkaamani kuvat TIFF muodossa. Tamén jalkeen tein negatiivista positiivin Invert -
tyokalulla. Seuraavaksi kaansin kuvan oikeinpdin eli 180 astetta ja tein kuvasta peiliku-
van Flip Horizontal toiminnolla. Ké&ntétoiminnot I0ytyvét Image valikosta Image Rota-
tion kohdan alta ja Invert -tyokalu Image valikosta Adjustments kohdan alta. Tallensin
kuvan omana tiedostonaan mahdollisten virheiden varalta. Tdman jalkeen muokkasi ku-
van valoisuutta Photoshopin Curves -tyokalulla valoisammaksi ja kdytin myds hieman
Shadows/Highlights -tyokalua tummien ja vaaleiden yksityiskohtien parantamiseen.
N&ma toiminnot 16ytyvét Image valikosta Adjustments kohdan alta. Muokkaukset tein

aina kuvan tarpeiden mukaan.
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4.3 Kuvien vedostaminen valokuvapalvelun kautta

Vedostettuani kuvat Photoshopissa, péétin tilata niistd samankokoiset paperiversiot va-
lokuvapalvelun kautta. Pyrin valitsemaan laadun ja hinnan mukaisen kehityksen interne-
tin kautta, koska Torniossa paikalliset palvelut eivét pysty talla hetkelld tarjoamaan A4
kuvan kehittdmista edullisesti. Tdman vuoksi paadyin kehittdmaan kuvani jo aiemmin
kayttdmani PhotoBox palvelun kautta. PhotoBox on Euroopan johtava valokuvien ke-
hitt4ja internetissa ja vaikka paakonttori toimii Ranskassa, kuvia voi tilata suomenkieli-
siltd sivuilta helposti ja vaivattomasti. Jouduin tilaamaan hieman erikokoiset kuvat al-
kuperdisiin paperinegatiiveihin verrattuna, koska PhotoBox ja muut kuvapalvelut tar-
joavat 20 cm x 30 cm kokoisia vedoksia, joka on ldhempéna kayttdmaani kuvakokoa.
Valitsin tarjouksen, jolla saa 10 kpl 20 cm x 30 cm kokoisia kuvia 9 € hintaan. Normaa-
lihintaisena yhden kuvan hinnaksi olisi tullut 1,80 €, mutta tarjouksen ansiosta kuvan
kappalehinnaksi tuli lopulta 0,90 €. Kokonaishinta oli postikuluineen 12.99 € ja toimi-
tusaika oli postin kautta 3 - 7 paivad. (PhotoBox 2012.) Olen enimmakseen tyytyvainen
PhotoBoxin palveluun ja sen l&hettdmiin kuviin. Kuvat olivat mielesténi ehk& hieman
lilan tummia ja vihertdvid, mutta tdma mielipide voi johtua totutusta kuvien Kriittisesta

katselutavasta.

Kuvia tilatessa internetin kautta on tarkead, ettd kuvat on viimeistelty kalibroidulla nay-
tolla. Muuten kuvissa voi olla yllattavia valoisuus ja vérisavy vaihtelevaisuuksia tieto-
koneella olevan kuvan ja paperiversion valilla. Nayton kalibroinnin tarkoituksena on
asettaa naytt0 ennalta méariteltyyn ja vakaaseen tilaan. Profiloinnin voi tehda “silmapal-
lomenetelmalld” tai kolorimetrilla. Kolorimetri on laite, joka mittaa ohjelmiston avulla
monitorin pinnasta tiettyja variarvoja luoden téll4 tavalla kuhunkin valaistusolosuhtei-

siin sopivan variprofiilin. (Karhulahti 2010.)
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5 VALMIS TEOSSARJA

Annoin ottamani teossarjan nimeksi Ajan patinoima Tornio, joka koostuu negatiivi ja
positiivi kuvapareista sommiteltuna allekkain. Nimesta kdy ilmi tavoittelemani aihe ja
tunnelma. Neulanreikékameralla otetut kuvat vaikuttavat 100 vuotta vanhoilta valoku-
vilta, vaikka kuvassa oleva kohde onkin t&ssa ajassa ja ialtdan vield nuori. Né&in ollen
katsojalle voi syntya hetkellisesti ristiriitainen vaikutelma kuvasta. Kuvaustavan aiheut-
tama vanhan kuvan tuntu luo joka tapauksessa illuusion suuremmasta ajallisesta etéi-
syydestd kuvaus ja katsomistilanteen vélissa kuin se todellisesti onkaan. Ajallista etdi-
syytté lisdavat kuvissa mustuneet reunat ja tatd efektida kutsutaan vinjetoiniksi. Vinje-
tointi on valokuvassa esiintyva virhe, jossa valokuvan reunat ovat tummemmat Kkuin
keskikohta, joka johtuu siitd, ettd reunat saavat véhemmaén valoa (Wikipedia 2012h).
Annoin myo6s kuvapareille nimet, koska mielestani nimet tdydentdvat teoksia. Valitsin
teosten nimiksi kuvauskohdetta ja -paikkaa kuvaavat nimet, jotka antavat selkedn ja ar-
kisen mielikuvan teoksesta. Mielestani itse kuvat kertovat tarinan teoksesta, joten nimen

ei tarvitse johdatella katsojaa sen kauemmas kuvan aiheesta.

Aluksi pidin Sudenkoloa (liite 13, kuva 23), Rajalla (liite 15, kuva 25), Rakennustyo-
maata (liite 17, kuva 27) ja Uitonrantaa (liite 20, kuva 30) tylsind yksittaisind kuvina,
mutta kun yhdistin negatiivin ja positiivin kuvapareiksi, eteeni aukeni aivan uusi teos.
Kaikki muut, paitsi Rajalla, muuttuivat néista kuvista mielestani mielenkiintoisiksi ko-
konaisuuksiksi. Kuvat eivat enda olleet pelkkid yksittéisia kuvia, vaan kuvaparit yhdis-
tyivat keskendan positiivisen kuvan ylareunassa rajautuvan kohteen vuoksi kuin luoden
peilikuvamaisen, uuden ulottuvuuden. Hyvinkin arkisen tuntuisesta kuvasta muodostuu

hetkessa talla tavoin kiehtova kokonaisuus.

Vesitorni (liite 14, kuva 24), Kaupungintalo (liite 16, kuva 26) ja Junaseisake (liite 19,
kuva 29) ovat mielestani kiehtovia jo pelkdstadn yksittdisind kuvina ja ne séilyttavat
mielenkiintonsa myds muodostaessa kuvaparit. Vaikka Kauppakeskus (liite 18, kuva
28) on yksittaisend kuvana mielesténi yksi parhaiten onnistuneista kuvista, niin sama
tunnelma ei vélity yhtd voimakkaana kuvaparina. Katsojan katse ei ldhde samalla tavalla
vaeltamaan kuin esimerkiksi Uitonranta teoksessa. Katseen vaellusta ei myoskéén ta-

pahdu Rajalla teoksessa, jolloin teos voi tuntua mitddnsanomattomalta.
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Olen tyytyvainen kokonaisuudessaan teossarjaan, koska olen onnistunut saavuttamaan
teossarjan kuvissa vanhahtavan tyyliin ja ne herattdvat mielenkiintoa. Vaikka yksittaise-
nad kuvina Sudenkolo, Rakennustydmaa ja Uitonranta olivat aluksi mielesténi tylsi& ja
epéonnistuneita, sijoittamalla negatiivin ja positiivin allekkain kuviin syntyi uutta ulot-
tuvuutta ja ne muuttuivat yllattdvan mielenkiintoisiksi. Negatiivi ja positiivi yhdessa
saavat aikaan vaikutelman kahdesta rinnastetusta maailmasta. Kuvaparien vuorovaiku-
tus kesken&an luo kontrastia ja jannitettd kokonaisuuteen. Odottamatonta oli myos se,
etta hyvalta nayttanyt Ostoskeskus osoittautui lopulta hieman tylsaksi kokonaisuudeksi
kuvaparina. Varsinkin Kaupungintalo ja Junaseisake toimivat mielestani hyvin yksittai-
send kuvana tai parikuvana ja ne ovat myos mielestani parhaiten onnistuneita kuvia tas-

S& teossarjassa.

Ottamiani kuvia voi kayttda joko paperiversioina tai digitaalisina versioina kayttétarkoi-
tuksesta riippuen. Digitaalisessa muodossa kuvan sévyihin ja valoisuuteen vaikuttaa
vahvasti katseluun kaytettdvd ndyttd ja sen séadot. Paperisessa versiossa ndma kaikki
ominaisuuden séilyvat samoina, korkeintaan valaisu voi vaikuttaa kuvan sévyihin. Pape-
riset versiot voivat ajan saatossa haalistua, jos niité ei ole huolella kehitetty. Olen ajatel-
lut kehystaa paperiset kuvaparit allekkain lisddmalla ne paspiksiin. Tdma asettelu mie-

lestani kruunaa teossarjan kokonaisuuden.

Tyoprosessini on luonteeltaan varsin performatiivinen eli esittdva. Teokseni sijoittuvat
sithen kuvataiteen juonteeseen, jossa tarkastellaan materiaalin ja tekotavan tulemista
kuvaksi vaikutuksineen. Taidekasvatuksen professori Helena Sederholm puhuu taiteesta
avoimena prosessina ja viittaa performanssitaiteilija llja Kabakoviin: "Teoksen alkami-
sen ja sen viimeisteleméattomyyden vélilla on vapaa tila, maarittdmaton aika, jonka tayt-
tavat kysymykset, arvailut ja pohdiskelut.” (Sederholm 2000, 67.) Etsin kysymyksiin
vastauksia tutkimisen ja tekemisen kautta. Sederholm kuvailee taiteessa esiintyvan tut-
kimuksen olevan sekd nykyisyyden ettd menneisyyden tutkimista, arkeologiaa: “Esiin
kaivetaan jotain, mista ei olla oltu tietoisia. Taiteilijat eivéat kuitenkaan pyri yhteen seli-
tykseen tai yhteen totuuteen, vaan antamaan vastaanottajalle palasia, jotta hén voi ra-
kentaa kuvan jostain asiasta.” (Sederholm 2000, 114). Térkeinta neulanreikdkameralla
kuvaamisessa ei ole siis kuvallinen lopputulos, vaan itse tekemisen prosessi ja sen luo-

ma vapaa tila havainnoille ja pohdiskelulle.
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6 YHTEENVETO JA POHDINTA

Tutkimukseni, millaisen prosessin kautta saisin yhdistettyd vanhaa ja uutta valokuva-
tekniikkaa kesken&édn ja millaisia kuvia saisin aikaiseksi, on ollut hyvin avartava koke-
mus ja samalla osoittautunut mahdolliseksi toteuttaa hyvinkin niukoilla materiaaleilla.
Neulanreikdkameralla kuvaaminen on karsivéllisyytté vaativaa puuhaa. Kuvan nékyville
saamiseen menee kauan verrattuna digitaalikameralla kuvatessa. Kuva ei ole aina edes

onnistunut. Mutta silloin kun kuva onnistuu, kova ty6 on palkittu moninkertaisena.

Teossarjan kuvissa huomaa, ettd olen kehittynyt neulanreikdkameran kéaytossa. Neulan-
reikdkameralla oli aluksi hankala kohdistaa kohteeseen, koska olen tottunut nykykame-
roissa etsimeen. Kokeilemisen myo6ta aloin ymmartaa tata kameraa ja kohdistaminenkin
onnistui paremmin. Eniten vaikeuksia tuotti kohdistaa kamera vertikaalisuunnassa. Ho-
risontaalisesti kohdistaminen onnistui yleensa aina, varsinkin pienen vesivaa’an ansios-
ta, joka on toiminut hyvéna apuvalineend. Neulanreikékameralla ei pysty zoomaamaan
kohteeseen, vaan laatikko katsoo kuin kuvaajan silmin kuvauskohdetta. Laatikossa ole-
va neulanreika toistaa ymparistosta tulevan valon todellisena ilman mitdan suodattimia,
jolloin ainut joka vaikuttaa lopulliseen kuvaan on paperi ja prosessi, miten kuva kiinnit-
tyy paperiin. Neulanreikdkameran kuva on raaka vedos. Ndin ollen negatiivien tulkitse-
minen oli aluksi vaikeaa kaanteisyyden vuoksi. Myéhemmin totuin tulkitsemaan nega-
tilveja, mutta se vei aikansa. Monesti kuvan valotuksen onnistumisen néki vasta Pho-
toshopissa muokatussa versiossa. Myo6s kéyttdmani vanha paperi vaaristi negatiivin tul-
kitsemista, koska se ei toistanut mustaa tarpeeksi voimakkaana, jolloin kuva naytti hy-

vin valottuneelta.

Ulkona neulanreikékameralla kuvaamista rajoittaa saé ja valon madré. Valitsemani ma-
teriaalin vuoksi pahvista neulanreikdkameraa ei voi j4ttaa valottumaan sateeseen, koska
silloin laatikko ja itse valotuspaperi menisivat pilalle. Kayttdmani luksimittari antoi
varmuutta kuvaamiseen ja toimi hyvéana apuna kuvattaessa vahdisesséa valossa. Ulkona
kuvaamisessa on tarkeintd valon méara ja laatu. Hamaralla kuvatessa kuvaan muodos-
tuu kohinaa, joka tekee kuvasta epdselvan. Samalla valotusaika voi pidentya useiksi
tunneiksi, mutta se taas avaa uusia kuva-aihe mahdollisuuksia. Sisatiloissa kuvatessa
ymparistosta voi sulkea pois ndma héiridtekijat, joita on helppo hallita esimerkiksi stu-

diossa. Talléin saa ei vaikuta lopputulokseen ja valon maéraa ja laatua on helppo hallita
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valaistuksella. Samalla kuitenkin katoaa ympéristdn spontaanisuus, joka voi vaikuttaa
positiivisella tavalla lopulliseen kuvaan. Ulkona kuvatessa luonto on osana kuvauspro-

sessin performanssia, se mitéd tapahtuu, se tapahtuu ja jattaa jalkensa kuvaan.

Kehityin erehdysten ja onnistumisien kautta neulanreikékameran kéytdssa. Taman pro-
sessin myoté olen saanut uusia ideoita neulanreikdkameralla kuvaamiseen ja samalla
innostunut siité entistd enemman huomattuani sen erilaiset mahdollisuudet. Esille nous-
seita ideoita ovat olleet muun muassa solarigrafia eli pyritddn vangitsemaan auringon-
kaaren kulkua, kuvaaminen filmille, vedenalainen maailma, sisétiloissa kuvaaminen ja
neulanreikd periaatteen yhdistaminen digijarjestelmékameraan. Olisin voinut kaytt&a
perinteisen neulanreikdkameran sijaan neulanreikdkameraksi muunnettua digitaalikame-
raa, mutta se olisi poistanut haastavuuden ja oppimisen siitd, miten asiat on tehty ennen
vanhaan. Opin myds tdméan vanhan tekniikan kautta kokeilemaan enemmén vanhanné-
koisid ja tunnelmallisia valokuvia ja poikkeamaan ndin totutusta valokuvaamisestani.
Késittelemani aiheen arkeologia kiinnostaa minua ja sen toiminnallinen tutkiminen
edellytti ndita ratkaisuja. My0s digitaaliset versiot kuvista avaavat uusia mahdollisuuk-
sia esimerkiksi digitaalisen kollaasin muodossa, jossa negatiiveja voisi yhdistéa aivan

eri perustein verrattuna tekemaani teossarjaan.

Liséksi sain ideoita liittyen itse neulanreikékameran paranteluun. Pahvinen kamera kar-
sii nopeasti kaytossd, joten ajatteli tehda sen ensi kerralla kestdvammasta materiaalista,
esimerkiksi puusta. Samoin neulanreika tulisi tehda paremmin. Silloin terdvyysalue olisi
parempi ja neulanreikdkameralla saisi tarkempia kuvia. Kameraan tulisi myos kehitell&
parempi sulkija, koska esimerkiksi tulppana kdyttdmani sinitarran joustavuus ja tarttu-
vuus heikentyvét ulkona sédén kylmetessa. Pakkasella sinitarran kéytté ei tulisi kysy-

mykseenkaan.

Hienointa on huomata, ettd en ole innostukseni kanssa yksin. Internetin kautta olen l0y-
tanyt erilaisia sivustoja, joissa ihmiset ympéari maailmaa ovat samalla tavalla innostu-
neet neulanreikdkameralla kuvaamisesta ja vaihtoehtoisesta valokuvaamisesta. Esimer-
kiksi AlternativePhotography.com -sivusto antaa laajasti tietoa vaihtoehtoisesta valoku-
vaamisesta (AlternativePhotography.com 2012). Worldwide Pinhole Photography Day
on kansainvalinen tapahtuma, joka on perustettu edistdmaan ja ylistdaméaén neulanreika-

kameralla kuvaamista taiteessa. Tapahtumaa vietetdén joka vuosi huhtikuun viimeisena
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sunnuntaina ja tdnd vuonna sita vietetdan 29. paiva. Sivustolla on tietoa ja gallerioita

tapahtumasta. (Pinholeday.org 2012.)

Neulanreikdkameralla kuvaava Eric Renner pohdiskelee kirjassaan neulanreikdkameran
viehattavyytta ja kokee sen oleva intuitiivista eli vaistonvaraista. Hanen mukaansa neu-
lanreikékameran tekniikkaan sopii tietynlainen herkkyys ja jokaisessa kuvassa on mu-
kana jonkinlainen tunne, enemman tai vdhemman. (Renner 1995, xiii). Juuri ndma asiat
kiehtovat myds minua neulanreikédkamerassa ja se, ettd kuvat eivét ole taydellisid eiké
niill& edes pyrita taydellisyyteen. Esimerkiksi kohina, epatarkkuus, rakeisuus ja liikkeen
néakyminen kuuluvat asiaan. Vaikka koko neulanreikdkameralla kuvaamisen prosessi on
saatu digiaikana puristettua alle sekuntiin, jossa kuvaaja painaa kameran laukaisijaa ja
kuva ilmestyy valmiina naytolle tarkasteltavaksi, pidan neulanreikdkameralla kuvaamis-
ta itselleni sopivan haasteellisena taiteellisena ilmaisuvalineend, joka poikkeaa totutusta

kuvien kriittisesta katselusta.

Minulla ei ole mitdan uutta ja kehittyvaa teknologiaa vastaan, mutta tassé nykyaan har-
vinaisessa tekniikassa on oma viehatyksensa. Mukaan lukien pimi6tydskentely ja kuvan
valmistumisen prosessi, jossa itse padésee nakemaan, kuinka valkoiselle paperille alkaa
piirtyé erilaisia tummia alueita kuvan valottuessa omien silmien alla, kun materiaali ja
tekotapa tulevat kuvaksi. Haluan vaalia tata melkein unholaan jaanytta tekniikkaa, ni-
mittéin nykyinen sukupolvi hadin tuskin tietdd, mik& on negatiivi. Tyoni liittyy myos
taiteelliseen tutkimiseen, jossa nykyisyys ja menneisyys ovat l&asné arkeologisella taval-
la. Nyt kun hallitsen neulanreikdkameralla kuvaamisen perusteet, pystyn kayttdmaan
sitd jatkossa luovemmin taiteellisen ilmaisuni tyovélineend. Olen ajatellut pitdd naytte-
Iyn neulanreikékameralla ottamistani kuvista myéhemmin tdmén vuoden puolella, mah-
dollisesti kevéélla. Kiinnostavaa on nahda, millaisia mielipiteitd ja tulkintoja tallainen
nayttely herattdd ihmisissé digiaikana. Pidetadnko kuvia epdonnistuneina vai kiehtovina
kaikessa epatdydellisyydessééan?
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LIITTEET
Liite 1

Kuva 1
Valonséateiden kulkiessa pienen reidn lapi ne muodostavat kuvan kohteesta laatikon tai

huoneen vastakkaiselle seindlle ylosalaisin.
http://www.pinholeday.org/support/?pid=fag

AP B0 oy S i B8

e,

2
’
< vany

Kuva 2
Camera obscuraa kaytettiin piirtdamisen apuvalineend 1600-luvulla.

http://en.wikipedia.org/wiki/File:Camera Obscura box18thCentury.jpg
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Liite 2

Nicéphore Niépcen Nakyma ikkunasta ”Le Grassila" vuodelta 1826 pidetdan ensimmai-
send séilyneend valokuvana maailmassa.
http://en.wikipedia.org/wiki/File:View_from_the Window at Le Gras, Joseph_Nic%

C3%A9phore Ni%C3%A9pce.jpg
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Liite 3

Diagrammi neulanreikdkamerasta.

Miksi neulanreikikameran kuvat ovat epdtarkkoja.

Kuva 4

Diagrammi neulanreikékamerasta, miksi neulanreikdkameran kuvat ovat epatarkkoja,
jos aukon koko on vééra.

http://www.pinhole.cz/en/pinholecameras/whatis.html
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Liite 4

Kuva 5
Kolme keraamista laattaa painona neulanreikékamerassa.
Kuva: Jenina Térmanen

Colotech+ Xerox

iGen3, DocuColor, colour laser and colour copier

i
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5

WWW. Xerox.com

Kuva 6
Aukon tekemisen apuvalineet.
Kuva: Jenina Térmanen
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Liite 5

Kuva 7
Valmis neulanreikdkamera kuvauspaikalla.
Kuva: Jenina Térmanen

Kuva 8

Tornion Kameraseuran pimi6 punainen suojavalo paalla.
Kuva: Jenina Térmanen
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Liite 6

Kuva 9
Ensimmainen kuva, valotusaika 8 min, paperinegatiivi 24 cm x 30.5 cm.
Kuva: Jenina Térmanen
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Kuva 10
Luksimittari, Gossen.
Kuva: Jenina Térméanen
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Liite 7

Kuva 11
3 minuutin koeliuska 19.09.2011.
Kuva: Jenina Térméanen

Kuva‘12
Epdonnistunut kuva.
Kuva: Jenina Térméanen
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Kuva 13
Liuokset paperin kehittdmiseen pimidssa.
Kuva: Jenina Térmanen
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Liite 8
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Ku!\;a 4 -
Nékyma Photoshop CS4:n Crop, Spot Healing Brush Tool, Curves ja Shad-
ows/Highlights -tyokaluista.



Jenina Térménen Opinnaytety6 39

Liite 9

Kuva 15
Skannattu paperinegatiivi, valotusaika 7 min.
Kuva: Jenina Térmanen

Kuva 16

Skannattu paperinegatiivi, valotusaika 6 min.
Kuva: Jenina Térmanen
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Liite 10

Kuva 17
Skannattu paperinegatiivi, valotusaika 5 min 30 s.
Kuva: Jenina Térmanen

Kuva 18
Skannattu paperinegatiivi, valotusaika 3 min 30 s.
Kuva: Jenina Térmanen
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Liite 11

Kuva 19
Skannattu paperinegatiivi, valotusaika 2 min 30 s.
Kuva: Jenina Térmanen

Kuva 20
Skannattu paperinegatiivi, valotusaika 10 min.
Kuva: Jenina Térmanen
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Liite 12

Kuva 21
Skannattu paperinegatiivi, valotusaika 10 min.
Kuva: Jenina Térmanen

Kuva 22
Skannattu paperinegatiivi, valotusaika 13 min.
Kuva: Jenina Térmanen
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Liite 13

Kuva 23
Jenina Térméanen 2012. Teossarja, Ajan patinoima Tornio. Sudenkolo.
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Liite 14

Kuva 24
Jenina Térménen 2012. Teossarja, Ajan patinoima Tornio. Vesitorni.
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Liite 15

Kuva 25
Jenina Térméanen 2012. Teossarja, Ajan patinoima Tornio. Rajalla.
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Liite 16
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Kuva 26
Jenina Térméanen 2012. Teossarja, Ajan patinoima Tornio. Kaupungintalo.
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Liite 17
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Kuva 27
Jenina Térménen 2012. Teossarja, Ajan patinoima Tornio. Rakennustydmaa.
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Liite 18

Kuva 28
Jenina Térméanen 2012. Teossarja, Ajan patinoima Tornio. Kauppakeskus.
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Liite 19

Kuva 29
Jenina Térménen 2012. Teossarja, Ajan patinoima Tornio. Junaseisake.
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Liite 20

Kuva 30
Jenina Térméanen 2012. Teossarja, Ajan patinoima Tornio. Uitonranta.
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