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Kuvitusty®, jonka tarkoituksena on suunnitella kolmetoista kirjan The Goetia — The Lesser Key of Solomon the King esittelemistd demoneista. Demonit
on valittu niin, ettd jokaisesta kirjan esittelemasta seitsemasta demonikategoriasta on suunniteltu kaksi hahmoa, lukuun ottamatta ritarikategoriaa,
jossa on vain yksi edustaja.

Kaikista demoneista on suunniteltu myds kokosivun kuvitus, joka esittelee demonia, sen voimia ja arvoasemaa. Naistd kolmestatoista kuvitukses-
ta seitsemdn on viety loppuun asti mustavalkokuvituksina 410 x 520 mm -formaattiin, tyovalineind pullomuste ja tussikynat. Loput kuusi on toteu-
tettu viimeisteltyind luonnoksina. Kuvituksissa demonien voimia on kuvattu kuvakerronnan keinoin ja sopivalla symboliikalla.

Tyon tarkoituksena on tutkia kuvakerronnan ja symboliikan keinoja tilanteessa, jossa yhdella kuvalla on vilitettdva paljon spesifid informaatiota.
TyOssa tarkastellaan my6s kirjallisen kuvauksen pohjalta toteutettuun hahmosuunnitteluun vaikuttavia tekijoita.
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lllustration project aiming to design thirteen of the demons described in the book The Goetia — The Lesser Key of Solomon the King. The demons
have been chosen so that two demons have been designed from all of the seven categories represented in the book. The Knight category being an
exception, since it only features one demon.

Each demon has also been drawn in a full-page illustration that showcases the demon, its powers and status. Out of these thirteen illustrations,
seven have been finished all the way as black and white illustrations in 410 x 520 mm size, with indian ink and ink pens as tools. The remaining
six are done as finalized sketches. In the illustrations, the demons powers are described through means of visual narrative and fitting symbolism.

The project’s meaning is to examine the use of visual narrative and symbolism in situations that require lots of specific information to be con-
veyed via a single image. The project will also take a look at what factors are at play when designing characters based on written description.

Key words: illustration, demons, character design, inking, symbolism
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JOHDANTO

Mitd, miksi ja ldhtokohdat

Aiheeksi valitsin suunnitella ja kuvittaa 13 de-
monia kirjasta The Goetia — The Lesser Key of
Solomon the King. Teoksessa demonit on jaettu
seitsemadn kategoriaan niiden arvon perusteel-
la: kuningas, herttua, ruhtinas/prinssi/prelaatti,
markiisi, presidentti, kreivi/jaarli ja ritari. Valit-
sin jokaisesta kategoriasta kaksi mielenkiintoi-
simmalta vaikuttavaa demonia tyGstettavaksi.
Poikkeuksena ritarikategoria, josta on kirjassa
esitelty vain yksi edustaja. Jotkut demoneista
kuuluvat kahteen kategoriaan, missd tapaukses-
sa asetin demonin vain toiseen kategoriaan.
Alun perin aikomuksenani oli piirtda kaikista
kolmestatoista demonista lopullinen, mustetek-
niikalla toteutettu kuvitus, mutta hyvin pian ka-
vi ilmi, ettei se olisi mahdollista kdytettdvissani
olevalla ajalla. Niinpéd paddyin suunnittelemaan
kaikki kolmetoista, mutta piirtimaén lopulliset,
viimeistellyt kuvitukset vain seitsemasta.
Aiheen valitsin, koska haluan paitsi kehittyd
piirtdjand, myds koetella ajatteluni rajoja. Piir-
rdn mielelldni vapaa-ajallanikin hirvi6itd ja mui-
ta kauhuaiheita ja kuvittajana toivoisin voivani
profiloitua fantasia- ja kauhuteemoihin, mutta
koen kuitenkin mielikuvitukseni asian suhteen
olevan jokseenkin rajoittunut, tai vihintdankin
urautunut. Itse kehittelemani olennot, hahmot
ja skenaariot vaikuttavat aina saman kaavan mu-
kaan toteutetuilta, ja tdhdn kaipasin muutosta.
The Goetian demonit tarjosivat tdhdn mahdol-

The Goetia- The Lesser Key of Solomon the
King (tunnetaan myos nimella Lemengeton)
on tunnetuimpia 1800-luvun grimoireja
(magian ja noituuden oppikirja).
Tuntemattoman henkilon kirjoittama ja
Aleister Crowleyn toimittama teos esittelee

Shemhamporash —osiossaan runsaat 70
Taivaasta langennutta enkelid eli demonia,
jotka kuningas Salomon tarinan mukaan
manasi esiin ja alisti valtaansa.

MyShemmissa osuuksissa annetaan myos
ohjeet demonien manaamiseen ja kasittelyyn.

lisuuden, silld niistd kaikista on kuvaus, joka ei
kuitenkaan ole huikean tarkka. Ndin minulla oli
tarkoin méiritetty lahtokohta hirvién suunnitte-
luun, mutta sain kuitenkin tuoda siithen runsaas-
ti omaakin. Lisdksi paitsi demonin itsensd, myos
sen voimien kuvaaminen tuntui juuri tarvitse-
maltani haasteelta.

Demoneissa on lisiksi paljon variaatiota, mi-
ka tarjoaa tilaisuuden osoittaa itselleni ja muille,
ettd tarpeen vaatiessa pystyn piirtimaén tasalaa-
tuisesti mité erilaisempia otuksia.

Olen my6s hyvin kiinnostunut okkultismista
ja kristilliseen uskonperinteeseen yhdistettavis-
ta mystiikasta, mika takasi sen, ettd jaksoin tyos-
kennelld aiheen parissa juuri niin pitkdan kuin
tarve vaati.

Vaikka kuvituksille ei olekaan toimeksianta-
jaa, asetin itse lahtokohdaksi kuvitteellisen kuvi-
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tetun painoksen The Goetiasta, miki asetti kuvi-
tuksille muutamia kriteereja:

« Kuvan tarkoitus on esitelld demonia, joten
sen on oltava esillid kokonaisena ja havain-
nollisesti. Sekundddriset hahmot (ratsut jne.)
voivat tarvittaessa rajautua kuva-alan ulko-
puolelle niilti osin kuin se ei hdiritse olennon
hahmottamista.

« Kuvan formaatin tulee olla n. 410 x 520 mm.

« Kuvien on muodostettava yhtendinen sarja

« Ei viittauksia nykypdividn. Kuvissa ei tulisi
esiintyd mitddn kirjan aikakaudelle vierasta.

« Kuvasta tulee kdydd ilmi myds demonin arvo,
nimi ja sinetti.

Kuvitusten tyylilliseksi ldhtokohdaksi tuli
mustavalkoisuus. Sen suuremmin en tyylilahto-
kohtia madrittanyt, vaan halusin tehdé ne taval-
la, joka minulta tulee luonnostaan.

Tavoitteet

Konkreettisena tavoitteena oli seitsemdn musta-
valkokuvituksen sarja, joka esittelee demonit ha-
vainnollisesti, mielenkiintoisesti ja uskottavasti.
Sen liséksi, ettd kuvitukset toimivat kokosivun
kuvituksina kuvitteellisessa kirjassa, niiden tulisi
toimia myos yksittaisind julisteina.
Henkil6kohtaisina tavoitteina oli oppia lisdd
mustavalkotyoskentelystd, kuvan elementtien
hallinnasta ja erityisesti sommittelusta. Tamén
lisaksi yksi suurimmista tavoitteistani oli kehit-



tdd ajatteluani hahmosuunnittelijana ja todella
haastaa omat ajattelutapani, 16ytdd uusia inspi-
raation lihteitd ja oppia kerddmdin ja yhdiste-
lemiin niistd uusia, mielenkiintoisia kokonai-
suuksia. Halusin my6s oppia kiinnittdiméain
enemmén huomiota hahmon designin visuaali-
seen kontrastiin, jotta pystyisin tulevaisuudessa-
kin suunnittelemaan aina parempia ja kiinnosta-
vampia hahmoja ja olentoja.

Demonien suunnittelu ldhti liikkeelle demo-
nin kuvaukseen tutustumisesta, jonka pohjalta
suunnittelin demonin ulkond6n. Téssé vaiheessa
kéyidn tarvittavan méiaran kuvallista materiaalia
eri lahteistd inspiraation ldhteend. Kun demo-
nin ulkondké oli valmis, piirsin siitd A4-kokoon
luonnoksen, jossa testasin haluamaani sommi-
telmaa kdytdnnossi. Kun sommitelma oli mie-
leiseni, piirsin sen uudestaan kaksi kertaa isom-
pana. Lopullisen ty6n piirsin valopéydédn avulla
lapi erilliselle, paremmin tussityoskentelyyn so-
pivalle paperille.

Suurimmaksi osaksi lopulliset kuvitukset on
toteutettu kisityond, hyddyntden pullomustet-
ta, siveltimid ja tussikynid, sekd paikoitellen kor-
jauslakkaa. Piirrokset tein A3-kokoiselle pape-
rille, minka jalkeen skannasin ne ja lisdsin niihin
kehykset, joissa kuvallisin elementein on esilld
demonin sinetti (sellaisena kuin se on lihdete-

oksessa) ja arvo. Raamit on tehty digitaalisesti,
koska ndin oli helpompi varmistua siitd, ettd ne
ovat samanlaiset jokaisessa kuvassa. Myos sine-
tin piirsin digitaalisesti jdljentimalld sen kirjassa
esitellystd. Jaljentamisen tarkoituksena oli var-
mistua siitd, ettd sinetti on piirretty oikein, sil-
14 sen oikeellisuus on lihdeteoksen tarkoituksen
huomioon ottaen hyvin olennaista. Arvoa merk-
kaavat kuvitukset toteutin samalla tekniikalla
kuin itse kuvitukset, joskin pienempéin kokoon
(originaalit A5-A4).

Luonnollisesti tirkein lihde oli itse The Goetia,
josta demonien kuvaukset ja sinetit 16ytyvat.
Muilta osin en juuri kirjaan tutustunut, silld se
on kirjoitettu vanhahtavalla englannilla, jota on
hyvin tyolasté lukea.

Demonien voimia ja muita ominaispiirtei-
den kuvaamista varten lahteisiini kuului my6s
olennaisesti muutamia hakuteoksia symboleis-
ta. Naistd merkittdvin oli Gummeruksen Sym-
bolit & merkit, joka sisdltdd huomattavan maa-
rdn symboleja helposti haettavassa muodossa.
Teosta tdydentimassa oli Taschenin julkaisema
The Book of Symbols, jota kdytin lahinni laajen-
tamaan Symbolit & merkit —teoksesta 16ytynei-
td mainintoja. Samaa tarkoitusta palveli Pentti
Lempidisen Kuvien kieli - vertauskuvat uskossa
ja eldmdssd —teos.

Tamén lisdksi kdytin useita kuvallisia kirja-
ja internet-ldhteitd inspiraation metsédstykseen
ja tarkistaakseni, ettd piirsin vaadittavat asiat
oikein. Térkein téllaisista lihteista oli Gyorgy
Fehérin ja Andras Szunyoghyn teos Anatomian
piirustusopas — ihminen, eldin ja vertaileva ana-
tomia.

Tein kuvitukset omalla tyylillani ja omia miel-
tymyksidni noudattaen, mutta ammesin inspi-
raatiota mm. Hieronymus Boschin ja Gustave
Dorén kristillisaiheisista teoksista. Lisdksi suu-
rena esikuvana oli amerikkalainen graafikko-
kuvittaja Gwenevere J. Singley, joka sattumoisin
toimi myds tyoni ulkopuolisena ohjaajana.






LUONNOKSESTA
VALMIIKSI TYOKSI




HAHMOJEN SUUNNITTELU

The Goetian demonit eivét juuri vastaa nykypéi-
van Kkisitystd demoneista hirviémadisinid pahuu-
den airuina, vaan kyseessd on tarkalleen ottaen
joukko Taivaasta langenneita enkeleitd, mika ni-
kyy vahvasti demonien ulkonéoissd. Vaikka suu-
rella osalla demoneista on kaksi muotoa, joista
toinen on ihminen ja toinen eldin tai vastaava
peto, joukkoon mahtuu myds runsaasti demo-
neja, jotka ovat yha ulkomuodoltaan enkelei-
td. Monissa tapauksissa my6s demonin eldin-
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[ Apostoli Luukas siivekkaana harkana. Yksityiskohta Mikkelin maaseu-

rakunnan kirkon kattomaalauksesta.
Kuva: Heidi Kontinen

hahmo on lajia, joka on tuttu my®6s kristillisestd
symboliikasta. Esimerkiksi Haagenti ilmestyy
manaajalle siivekkdani hédrkédnd, joka on kirk-
kotaiteessa my6s vakiintunut apostoli Luuk-
kaan tunnukseksi (Lempidinen 2002: 222). Tastd
syystd tein hyvin nopeasti pdatksen siitd, ett-
en tulisi kuvituksissani kohtelemaan demoneita
kammottavina ja epdimuodostuneina hirviding,
vaan pikemminkin nimenomaan langenneina
enkeleiné: ylvdind, mutta korruptoituneita ja pa-
hansuopina. Pdatokseen vai-
kutti osaltaan my®s, etteivit
kaikkien demonien kuvauk-
set edes jdttdneet paljon pe-
livaraa  vastenmielisyyden
tai hirviémaiisyyden kuvaa-
miselle, esimerkiksi Seereé
ja Belialia kuvaillaan kau-
niiksi.

Mielestdani on myos lop-
pujen lopuksi mielenkiin-
toisempaa, jos demonit ei-
vit ole tulikived oksentavia
painajaisia, vaan niiden uh-
kaavuus perustuu muihin
seikkoihin. Olisi jokseenkin
tylsdd ja ennalta arvattavaa,
jos jokainen demoni irviste-
lisi julmasti ja ndyttdisi toi-
nen toistaan pahemmalta.
Se saattaisi olla vaikuttavaa
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hetken, mutta muuttuisi lopulta tylsiksi ja puu-
duttavaksi, mahdollisesti jopa humoristiseksi.
Halusinkin mieluummin paneutua demonien
ulkondkod enemmdn niiden kauhistuttavaan
luonteeseen. Puhuttiinhan nyt kuitenkin henki-
maailman olennoista, joilla on valtavia maagisia
voimia ja jotka eivét lahtokohtaisesti suhtaudu
ihmisiin lainkaan suopeasti. Henkilokohtaises-
ti koinkin demonien uhkaavuuden perustuvan
ldhinnd niiden ennalta arvaamattomuuteen. Oi-
kein esiin manattu demoni valjastaa voimansa
manaajan kdyttoon, mutta ei vaadita kuin pieni
virhe ja demoni kéddntyy manaajaansa vastaan
surmaten timén. Demoni ei ole pelottava siksi,
ettd se olisi kauhistuttavan nikéinen, vaan kos-
ka jo sen nidkeminen tarkoittaa, ettd on vaarassa
péidstd hengestddn. Téllaisessa tilanteessa kaunis
demoni saattaa yllttden olla rumaa pelottavam-
pi, silld mukaan astuu petollisuuden elementti:
kaunis ja uljas onkin hengenvaarallinen.

Toinen médrittivd tekija suunnittelussa oli,
ettd demonit olisivat ulkomuodoltaan ja kuva-
kieleltdan yhteneviisia ldhdeteoksen kanssa.
Kéytannossa tama tarkoitti sité, ettd kuvissa ei
saanut esiintyd mitddn 1800-luvulle vierasta esi-
neist6d. Moderni esineisté vanhanajan englan-
nilla kirjoitetussa kirjassa ei ndyttaisi sopivalta.

Niin kuin missd tahansa muussakin taiteenla-
jissa, myos hahmosuunnittelussa kontrasti luo
mielenkiintoa. Téllaista hahmonsisdistd kont-
rastia syntyy, kun hahmossa on toisilleen vas-



World of Warcraft -pelisarjan 6rkkijohtaja Garrosh Hellscream.
Ldhde: WoWWiki

takohtaisia elementtejd. Esimerkiksi World of
Warcraft -pelisarjan orkkijohtaja Garroshissa
kontrastia luo pienten ja isojen muotojen vuo-
rottelu. Hahmon kédet ja torso ovat massiivi-
set, mutta pdd pieni. Pddn pienuutta korostavat
my0s suuret olkapanssarit. Padssékin iso ja pieni
vuorottelevat: silmét ja nend ovat pienet, leuka

ja torahampaat suu-
ret. Tallainen vuo-
rottelu pitdd hahmon
mielenkiintoisena  ja
tuo siihen visuaalista
rytmid. Halusin sisal-
lyttdd myos demonei-
hin samanlaista siséis-
tda kontrastia. Téma
osoittautui  kuitenkin
hankalaksi niissé tilan-
teissa, joissa jouduin
hahmoa varten opette-
lemaan piirtdmaén esi-
merkiksi eldimen, jota
en ollut ennen piirtd-
nyt. Niissd tilanteissa
jouduin keskittymadn
eldimen piirtdmiseen
oikein niin, ettd muo-
doilla leikkiminen jéi
vahemmaksi. Tapauk-
sissa, joissa piirsin jo
valmiiksi tuttuja eldi-
mid tai olentoja, oli kontrastin luominen hel-
pompaa. Kun ei tarvinnut koko ajan huolehtia
menevitko kaikki eldimen tunnistamiseen kan-
nalta vélttimattomat piirteet kohdalleen, pystyi
kiinnittimdan paremmin huomiota hahmon
yleisilmeeseen.

Halusin pysytelld mahdollisimman uskollisena
demonien kuvauksille, silld kuten jotkut sano-
vat, todelliset luovat ratkaisut syntyvit tilanteis-
sa, joissa on tydskenneltdvé sddntdjen ja rajoitus-
ten kanssa. Lisdksi liiallinen vapaus tekee minut
usein paittamattoméksi ja eksyn helposti seik-
kailemaan loputtomien mahdollisuuksien met-
sdan. Kun minulla on tiukka viitekehys, jonka
sislld toimia, pystyn paremmin tekemdin rat-
kaisuja sen sijaan, ettd jéisin ikuisuuksiksi vat-
vomaan kaikkia mahdollisia tapoja, tyylejd ja
nakokulmia kuvata jotain aihetta. Samaisesta
syystd asetin my®ds itse itselleni kuvituksiin liit-
tyvid sddntojd ja rajoituksia. Télld yritin myos
varmistua siitd, ettd kaikki suunnittelemani de-
monit kuuluvat samaan visuaaliseen perheeseen,
eikd esimerkiksi kdy niin, ettd suunnittelen yh-
den videopeliestetiikka mielessé ja toisen Gusta-
ve Doré johtotihtenini.

Oman vaikeutensa tehtiviin toi, ettd lihde-
materiaalini oli kirjoitettu vanhahtavalla eng-
lannilla. Ymmarran englantia varsin hyvin, ei-
ki vanhakaan englanti tuottanut suoranaisia
ymmartdmisvaikeuksia. Yksittdiset sanat muo-
dostuivat kuitenkin ongelmaksi ajoittain, kun
demonia kuvaamaan kéytettiin nykyéin jo ak-
tiivisesta kdytostd poistunutta sanaa. Esimerk-
kind Andras, jolla on “black night ravenin” paa.
Minulla ei ollut aavistustakaan siitd, mitd lintua
se tarkoitti. Pienen haun jalkeen paljastui Night
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Referenssin kdyttamisen ja kdyttamatta jattamisen vaikutus kykyyn piirtaa eldin sellaisena kuin se todella on.
Punaiset luonnokset on tehty mututuntumalla katsomatta lainkaan mallia kuvista tai anatomiaoppaista. Siniset luonnokset ovat valokuvamallista piirrettyja
tutkielmia karhusta eri kuvakulmissa ja asennoissa tavoitteena saada mahdollisimman kokonaisvaltainen kasitys karhun ulkomuodosta ja tavasta liikkua. Vihreat
luonnokset on tehty sinisten jalkeen, talla kertaa kuitenkin ilman mallikuvia. Ero punaisiin luonnoksiin on huomattava.

ravenin tarkoittavan joko yohaikaraa tai ylip4a-
taan yoaktiivista lintua. Sitd en tihdnkdan pai-
vain mennessi saanut selville, merkitsiko “black
night raven” jotain tiettyd yoaktiivista lintua vai
ainoastaan linnun viéritysta.

Monia demoneja tai niiden ratsuja on kuvail-
tu vain yhdelld sanalla, kuten “enkeli” ja "lohi-
kadrme” T4mi antaisi ymmartaa, ettd sana itses-
sddn on sisiltdnyt vahvan mielikuvan olennosta,
johon se viittaa niin, ettei yliméddrdinen kuvailu
ole tarpeen. Yritinkin siis parhaani mukaan hei-
jastella naitd mahdollisia mielikuvia omissa de-
moniversioissani ottamalla selvdd, miten tietty-
jd olentoja on ajan taiteessa ja kansanperinteessa
kuvattu. Esimerkiksi enkelit perustin kisityk-
seen enkeleistd jhmismdisind ja kauniina Van-
han testamentin mukaisten kauhistuttavien so-
tureiden sijaan. Vaikka soturienkeli olisikin ehkd
ollut mielenkiintoisempi lahestymiskulma, The
Goetian koonnut henkil6 tuskin tarkoitti sellais-
ta puhuessaan enkelista.

En kuitenkaan halunnut jattdd kéyttdmat-
td suurpiirteisen kuvauksen antamaa mahdol-
lisuutta oman mielikuvituksen kayttimiseen.
Vaikka kuvailuihin liittyisikin tiettyjd olentoi-
hin liitettyja mielikuvia, téllaiset mielikuvat ovat
harvemmin kovinkaan tismillisid ja jokaisella
ihmiselld on oma mielikuva olennosta. T4mi toi
suunnitteluun liikkkumatilaa ja mahdollisuuden
sisillyttdd omia ideoitani mukaan. Tilanteissa,
joissa kuvaukseen liittyi jokin spesifi olento, paa-

madréni oli suunnitella oma nikemykseni kysei-
sestd olennosta.

Koska kuvaukset olivat hyvin suppeita, mutta
halusin tehda niille silti oikeutta, annoin paljon
painoarvoa my6s demoneja kuvaileville adjektii-
veille (esim. “mighty” ja “terrible”). Kéytdnnossa
tima tarkoitti sitd, kuvaisinko demonin enem-
mankin ylvddnd ja arvostusta heréttdvind, vai
kauhistuttavana. Mikili jotain demonia kuvail-
tiin hirvittdvaksi, oli sen myds oltava sellainen,
eikd poseerattava nétisti paikoillaan. Maistelin-
kin tallaisia adjektiiveja suussani pitkéddn, yritta-
en paidstd niiden ytimeen ja sitten sisallyttad sen
hahmoon.

Halusin suunnittelutyossd lihted siitd, ettd de-
monit olisivat rakenteeltaan uskottavia, olivat
ne sitten minkdlaisia hirviitd tahansa. Toisin
sanoen, kaikkien niiden osien tulisi toimia kes-
keniddn ja muodostaa yhtendinen kokonaisuus.
Aloitin jokaisen hahmon suunnittelun tutus-
tuttamalla itseni niihin eldimiin, joita joutui-
sin hahmoa varten piirtdmaédn. (Ihmiset olivat
minulle ennestddn tuttuja, joten niitd tuli tut-
kailluksi vihemmain.) Tahan tutustuttamis-
prosessiin kuului olennaisesti eldimen kuvien
etsiminen kirjoista ja internetisti ja niiden piir-
tdminen mallista. Tarkoituksenani ei kuitenkaan
ollut vain kopioida valokuvia, vaan saada tuntu-

maa siihen, millaisista muodoista kyseinen eldin
koostuu ja miten se kantaa itseddn.

Y14 esimerkki karhuista, jotka on piirretty ul-
komuistista ennen kuvareferenssien kerdaamista,
vieressa mallikuvista piirrettyja karhuja ja lopul-
ta harjoittelun jilkeen ilman referenssejd piir-
rettyja karhuja. Olen aiemminkin tullut piirta-
neeksi karhuja, joten niiden kasvot eivit olleet
minulle tdysin vieraat. Ilman referenssid teh-
dyistd piirroksista voi kuitenkin huomata monta
asiaa pielessd. Nend on vddrdnmallinen, korvat
ovat liian ldhelld silmid ja pad itsessddn on lilan
kapea. My6s silmdt kérsisivat olla vield vdhin
pienemmit ja poskiluuta on korostettu tarpeet-
tomasti, silld todellisuudessa massiivinen leuka-
lihas peittdd poskiluun ja tekee péin linjoista ta-
saisemmat. Karhun vartalon piirtamisyrityksen
pieleen menneistd asioista on ihan turha edes
puhua, silld aivan kaikki on pédin prinkkalaa.
Etujalkojen mielivaltainen sijoittelu ja rakenne,
kummallinen pdd ja puutteellinen ymmirrys
karhun selkikyomyn luonteesta ovat kivuliaan
ilmeisid.

Harjoittelun jalkeisissé toissé taas on huomat-
tavissa selvdsti parantunut ymmdrrys karhun
rakenteesta. Tédssd vaiheessa olin jo sisdistdnyt
karhun rakenteen niin hyvin, ettd pystyin piir-
tdméan sen eri asentoihin jo melko uskottavasti.
Kaikki aiemmissa kuvissa pieleen menneet piir-
teet ovat loytaneet paikkansa. Vaikka aiempikin
luonnos karhun péastd oli vield Kkasitettavissd



karhuksi, harjoittelun jalkeen en vain piirtanyt
jotain karhua muistuttavaa, vaan koin onnistu-
neeni vangitsemaan karhun koko olemuksen.

Sama péti muidenkin hahmojen kohdalla.
Olen sen verran kiinnostunut eldimistd, ettd
minulla oli useimmista projektia varten piirta-
mistdni eldimista valmiiksi padssini jonkinlai-
nen kisitys, jonka pohjalta olisin voinut piirtaa
hahmon, joka muistuttaa kyseisté eldintd. Pelkka
muistuttaminen ei kuitenkaan riitd, vaan halu-
sin kyetd vangitsemaan eldimen koko olemuk-
sen. Kun ymmartda, mitkd asiat eldimessd ovat
sen madrittivid ominaisuuksia, pystyy eldintd
tyylittelemdan vapaammin ilman, ettd se alkaa
muistuttaa jotakin toista olentoa.

My6s mielikuvitusolentojen kohdalla niiden
anatomian ymmartamisestd oli runsaasti hyotyd.
Kun tietdd, miten olento toimii, se on helpompi
piirtad erilaisiin asentoihin niin, ettd sekd asen-
to ettd litke néyttavit luonnolliselta huolimatta
siitd, ettd kyseessd on kaikkea muuta kuin luon-
nollinen olento. Joskus mielikuvitusolennon
anatomian pohtiminen voi my6s viedd olennon
designin uusiin, jdnnittaviin suuntiin.

Esimerkkiné ylld oikealla Murmurin aarni-
kotkaratsun ensimmdinen luonnos, jonka tein
ennen kuin pohdin hahmon anatomiaa tai har-
joittelin kotkan piirtdmistd. Siipid lukuun otta-
matta hahmossa ei suoranaisesti ole mitdan vi-
kaa. Nokka on vihdn kummallisen muotoinen ja
leijonan jalat ehkd linjoiltaan pehmedmmat kuin

(Epd)elava malli. Kolmiulotteiset mallit, joita pystyy tarkkailemaan
useammasta kuin yhdestd kuvakulmasta, ovat aina piirroksia ja valokuvia
parempia apuvélineitd uuden opetteluun. Aina ei eldvaa mallia kuitenkaan
ole saatavilla, mutta tilannetta voi paikata esimerkiksi luilla ja (korkealaatui-
silla) pienoismalleilla.

Vasemmalla muflonin ja vuohen kallot, joita kdytin mallina Balamin paan
lammaspuoliskon piirtdmiseen.

Alavasemmalla Schleichin valmistama harkafiguuri, jota kaytin apuna Haa-
gentin piirtamisessa.

P Havyttoman tylsa luonnostelma aarnikotkasta.

niiden kuuluisi olla, mutta aiemmin esitel-
lyn karhun kaltaisia silmiinpistavid mokia
ei ole.

Paha vain, ettd design on tylsd kuin mika.
Koska en ollut tutustunut kotkan ruumiin-
rakenteeseen, olin tdssd vaiheessa tdysin
riippuvainen aarnikotkista padhan tallentu-
neista mielikuvista ja minulle tutummasta
leijonan anatomiasta. Lopputulos oli genee-
rinen ja tylsd. Designissa ei tapahtu mi-
tadn mielenkiintoista, vaan se on tasapak-
su ilman minkaénlaista kontrastia. Tilanne
muuttui kuitenkin tdysin, kun tutustuin
kotkan anatomiaan ja sain siitd runsaasti
ideoita designin parantamiseen. (

)

Hahmotelma lohikdarmeen lihaksista. Mielikuvitusolentojen tapauk-
sessa valmiita lihas- ja luurankomalleja ei ole saatavilla, joten ne on tehtava
itse yhdistelemalld sopivilta osin olemassa olevien eldinten luurankoja ja
lihasryhmia. Taman lohikda@rmeen kaulan ja jalkojen lihakset on lainattu
teropodeilta (allo- ja tyrannosaurus) ja siipien lihakset mukailevat lintujen
lihaksistoa. -



SOMMITELMAN LOYTAMINEN

Sommitelman l6ytiminen

En ole aiemmin piirroksissani kiinnittanyt eri-
tyistd huomiota sommittelemiseen, vaan olen la-
hinnd laittanut asioita sinne, missé ne silmamaa-
rdisesti parhaalta ndyttavit. Tamin projektin
kanssa halusin tehdé poikkeuksen ja aktiivisesti
huolehtia siitd, ettd tarkeét osat kuvasta I6ytyisi-
vit tarkeistd pisteistd. Tahdn hyodynsin kultaista
leikkausta ja kuvan kulmasta kulmaan kulkevia
diagonaaleja. Naiden linjojen hyédyntiminen
sommittelussa on tietysti melko simppelid ja
paljon muutakin olisi mahdollista tehdd. Koska
olen kuitenkin hadin tuskin kiyttdnyt kultaista
leikkaustakaan, paatin olla kikkailematta ja vain
harjoitella kultaisen leikkauksen ja diagonaalien
hyodyntiamista. Kokemus on opettanut, etté jos
yritdn heti kunnianhimoisuuksissani liikaa, tu-
len vain epdonnistumaan tdydellisesti. Oli siis
parempi olla ahnehtimatta ja ottaa tilanne mah-
dollisuutena harjoitella perusteita.

Suurin sommitelmaan vaikuttava yksittdinen
tekija oli tietysti tarve saada demoni mahtu-
maan kuvaan kokonaisena ja edustavasti. Edus-
tavuuden tarkoittaen tdssd yhteydessi sitd, ettd
demoni on huomion keskipisteend, eikd katoa
minkéin elementin taakse, ole selin katsojaan
tai muutenkaan vaikeasti havaittavissa. Demoni
ei my6skddn saanut olla tarpeettoman pieni ku-
van pinta-alaan néhden.

Joillakin demoneista oli myds ratsu, mika vai-
kutti osaltaan sommitelmaan. Linjasin ensin, et-

td my9s ratsu olisi osa demonia ja senkin tulisi
siis mahtua kuvaan kokonaisena. Ratsujen jou-
kosta 16ytyi kuitenkin sen verran isoja otuksia ja
hurjia kokoeroja ratsun ja ratsastajan valilld, ettd
vetdydyin paatoksestd ja kohtelin ratsuja sekun-
dadrisind hahmoina, jotka saisivat tilanteen niin
vaatiessa rajautua kuvasta osittain ulos. Mikain
yksittdinen osa ratsua, kuten siipi, raaja jne. ei
kuitenkaan saisi rajautua pois kokonaan tai yli
puoliksi.

Demonien voimat ja niiden lukuméird vai-
kutti my6s suuresti sithen, miten paljon tilaa oli
kaytettdvissd. Osa voimista oli sellaisia, ettd niitd
saattoi kuvata hyvinkin esittdvasti, osa taas sel-
laisia, ettd niiden kuvaaminen vaati symboliik-
kaa. Tapauksissa, joissa demonilla oli useampia
voimia, kunkin voiman saama huomion méara
madrittyi sen mukaan, millaista symboliikkaa tai
kerrontaa kukin niisté tarvitsi. Tiettyjen olosuh-
teiden vallitessa osa voimista tuli karsituiksi ko-
konaan pois.

Naitd poikkeustapauksia olivat kyvyt, jotka
demoni jakoi jonkun toisen kanssa. Vaikka va-
litsinkin demonit niin, ettd niissi olisi mahdol-
lisimman vdhdn samankaltaisuuksia ulkondén
ja voimien suhteen, olivat tietyt voimat hyvin
yleisid demonien joukossa ja toistoa oli mahdo-
ton vilttdd. Yleisimpid olivat kyky ndhdd men-
neeseen, nykyisyyteen ja tulevaan, kyky loytad
kaikkiin salaisuuksiin vastaus ja kyky tehda ih-
misistd urheita ja/tai viisaita. Jotta kuvituksiin ei
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olisi tullut huomattava maéré turhaa toistoa, ja-
tin kyseiset, useasti toistuvat kyvyt pois, mikéli
demonilla oli muukin, yksilollisempi kyky johon
keskittyd. Jatin voimia pois myds tapauksissa,
joissa demonilla oli niin laaja kirjo kykyji, ettd
niiden kaikkien kuvaaminen toisi kuvaan liikaa
elementteja.

Luonnokset

Vilineet:
+ 210 x 297 mm, 90g/m2 paperi

« sininen puuvari
« lyijykyna ja kumi

Kun sommitelmaan vaikuttavat tekijit olivat sel-
vdnd, pidin pienen mietintitauon saadakseni
idean sopivaan sommitelmaan. Tapanani ei ole
ldhted heti piirteleméén ja kokeilemaan kaikkea
mahdollista, silld turhaudun helposti, jos en tie-
d4, mitd olen tekemdssd. Yritinkin ensin pais-
sani pyoritelld kuvaan tulevia elementteji ja si-
ten luoda jonkinlaisia mielikuvia mahdollisesta
sommittelusta. Kun olin tdlli metodilla saanut
pédhini edes yhden hyviltd tuntuvan idean, kai-
voin luonnoskirjan esiin ja testasin sommitel-
maa pienessd koossa. Ndmia pikkuluonnokset
tein hyvin nopealla tahdilla ja suurin osa niis-
td onkin sellaisia, ettei niitd varmaan hahmota
kukaan muu kuin mind itse. Naihin pikkukuviin



en myoskdan koskenut kertaakaan pyyhekumil-
la, vaan halutessani muuttaa jotain, piirsin toi-
sen pikkukuvan merkkaamaan muutoksia. Par-
haimmillaan tima tarkoitti sitd, ettd minulla oli
verrattain selked pikkuluonnos ja toinen, jossa
oli vain yhdelld kynan liikkeelld piirretty lenkki.

Ulkopuolisen silmaén téllainen metodi saattaa
vaikuttaa sekavalta, mutta niin varmistuin siita,
ettd kaikki padhéni tulleet ajatukset olivat tal-
lella siltd varalta, ettd haluaisin palata aiempiin
ideoihin tai muokata niitd kahdella eri tavalla.
Jotta en olisi vahingossa unohtanut, mitd ku-
kin pikkuluonnos tarkoittaa ja miki liittyy mi-
hinkin, ty6stin luonnosehdotelmia korkeintaan
kahdesta demonista kerrallaan. Nain kaikki te-
kemini luonnokset pysyivit tuoreessa muistissa.
Selityksid tai muistiinpanoja en pikkuluonnok-
sista pysahtynyt kirjoittamaan, jotta en hukkaisi
ajatustani.

Sopivan idean 16ydyttyd piirsin sen A4-ko-
koon. Téamaidn luonnoksen tarkoitus oli piirtdad
hahmo kokonaisuudessaan sellaisena kuin se on
ja testata sommitelmaa oikeissa mittasuhteissa.
Luonnos toimi myds erdanlaisena kritiikkipus-
kurina. Tiesin, ettd tulisin saamaan ohjaajaltani
varmasti parannusehdotuksia jokaiseen sommi-
telmaan ja hahmoon, joten sen sijaan, ettd oli-
sin ndhnyt runsaasti vaivaa lopullisen kokoisen
luonnoksen tekemiseen vain joutuakseni muut-
tamaan sitd, tein pienemmat, nopeammin to-
teutettavat luonnokset kritiikkid varten. Luon-

noksien ensisijainen tarkoitus olikin siis esittdd
hahmo ja sommitelma vaiheessa, jossa niistd
pystyy antamaan rakentavaa palautetta. Tastd
syystd esimerkiksi taustat voivat niissd olla hy-
vinkin ylimalkaisesti kuvattuja.

Useimmissa tapauksissa tein A4-koon luon-
noksia vain yhden ja siirsin sithen saamani pa-
rannusehdotukset suoraan lopulliseen kokoon.
Pariin otteeseen kavi kuitenkin niin, ettei pik-
kuluonnoksessa testaamani idea toiminutkaan
isommassa koossa, joten jouduin keksimaén ko-
konaan toisenlaisen sommitelman. Kolmesta-
toista demonista ndin kévi neljan kohdalla, joten
enimmiékseen siirtymé pikkuluonnoksista oikei-
siin mittasuhteisiin sujui ongelmitta.

Tatd vaihetta varten kédytin mahdollisimman
ohutta paperia, jotta luonnoksen jéljentiminen
paksummalle paperille valop6ydalld olisi mah-
dollisimman helppoa. (Mitd paksumpi paperi,
sitd heikommin valo paisee lapi.)

Aivan ensiksi piirsin paperille siniselld puuva-
rilld kultaisen leikkauksen merkit, sekd diago-

Esimerkki pikkuluonnoksista. Vasemmalla Vepar,
oikealla Furfur.

naaliviivat, jotka kulkevat niiden risteyskohtien
kautta. Mallasin naita viivoja pienemmin luon-
noksen viivoihin ja asettelin demonin paperille
niiden perusteella.

Hahmon luonnostelun aloitin piirtdmalla pel-
kistetyt ruumiinmuodot punaisella puuvirill.
En tdssd vaiheessa juurikaan kiinnittdnyt huo-
miota yksityiskohtiin, vaan yksinkertaistetuilla
muodoilla asettelin paikoilleen hahmon asen-
non kannalta olennaiset alueet, kuten pdén, sel-
kirangan, rintakehin, vatsan, lantion ja tietysti
raajat sekd mahdolliset muut ruumiinulokkeet.
Mikali kyseessi oli lihaksikas hahmo tai hahmo
oli asennossa, joka korostaa tiettyé lihasryhmaia,
luonnostelin my6s tarvittavat lihakset paikal-
leen.

Jos hahmoja oli useita, luonnostelin kaikki eri
vireilld, jotta erotin niiden luonnosviivat toisis-
taan.

Kun hahmo(t) oli luonnosteltu, luonnoste-
lin vaatteet ja muun rekvisiitan toisella vérill.
Jos yksityiskohtia oli useampia, erottelin kaikki
toisistaan eri varilla. Téllakd4n kertaa en luon-
nostellut yksityiskohtaisesti, vaan hahmottelin
paikoilleen vain perusmuodot, joista rekvisiit-
ta koostuu. T4dlld tavoin pystyin hahmottamaan
osasten liikkeen suunnan ja tarkistamaan, etta
esimerkiksi kaavun hihat eivit heilu mikd min-
nekin, vaan ne vaikuttavat olevan samojen fy-
sikaalisten voimien vaikutuksen alla. Tarpeen
tullen piirsin muotoihin nuolia muistutukseksi



toivotun liikkeen suunnasta, jotta en my6hem-
massé vaiheessa tulisi lisinneeksi yksityiskohtia,
jotka litkkuvat vadradn suuntaan.

Tamidn vaiheen paitarkoitus oli saada hah-
mon rakenne ja dynamiikka paikoilleen niin, et-
td teoksen sommitelmaa pystyi tarkastelemaan

¥ Nuolia muistutukseksi lilkeen suunnasta.

ja muokkaamaan helposti ennen yksityiskohtien
lisadmistd. Puuvireja kaytin, jotta eri osa-alueet
(hahmo, rekvisiitta) erottuisivat toisistaan myos
silloin, kun ne menevit toistensa kanssa paal-
lekkdin, ja koska yksityiskohtiin kiytetty lyijy-
kynd erottuu niitd vasten erinomaisesti. MyGs
valopdytad vasten puuvirit tapaavat erottua lyi-
jykynéé heikommin, joten luonnosviivat erottaa
myos tussatessa selvasti. Kdyttaiméni pyyhekumi

ei mydskadn ikind kokonaan pyyhi pois puuva-
rid, joten yksityiskohtia kumittaessa en koskaan
tullut pyyhkineeksi myds perusmuotoja aina-
kaan kokonaan pois nikyvistd. Ajoittain tdmd
oli kuitenkin kirous. Muutaman demonin koh-
dalla paddyin muuttamaan hahmojen asentoa ja
sijoittelua pieneen luonnokseen verrattuna ja
jouduin tein siksi etenkin hahmoja luonnos-
tellessa paljon korjausliikkeitd. Koska vériky-
né pyyhkiytyi huonosti, minun piti aina tehda
seuraava viiva vihdn tummemmalla, jotta se
erottuisi edellisesté ja sitd edellisestd ja niin
edelleen, kunnes lopputuloksena oli haalea
punertava tahra ja hampaat irvessd paperiin
kaiverrettu luonnosviiva.

Seuraavaksi piirsin yksityiskohdat paikoil-
leen lyijykynalld. Téssd vaiheessa kaytin tar-
vittavan madran referensseji saadakseni yksi-
tyiskohdat paikalleen. Etenkin anatomiakirja
oli kovassa kaytossd. Tarkistin, ettd piirsin li-
hakset oikeisiin paikkoihin (tai ainakin mel-
kein, silld hahmotuskykyni on vililld vidhan
hukassa) ja tdsmensin luonnoksen pelkistetty-
ja muotoja tarvittavalla méaralld yksityiskohtia.
Tamé vaihe oli sitd helpompi, mitd paremmin
olin puuviriluonnoksen tehnyt.

Kun hahmot ja muu rekvisiitta oli paikallaan,
lisdsin luonnokseen apuviivoja tussaamista var-
ten. Tein apuviivat joko lyijykynalla tai puuvéril-
14 riippuen siitd, miten tdrked minun oli ndhda
apuviivat paperin lapi valopdydalld. Esimerkiksi
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[ Pieni ja (keskenerdinen) iso luonnos rinnakkain.

Shaxia tyGstdessini lisdsin luonnokseen apuvii-
voja sekd puuvirilla ettd lyijykynilld. Hevoslau-
man perspektiiviviivat saatoin tehda paperin la-
pi heikosti nékyvilla puuvirilld, silld taustassa ei
esiintynyt elementtejd, jotka oli saatava tarkasti
perspektiiviin. Summittainen arvio linjoista riit-
ti.

Shaxin takaa tulevan valon siteiden suuntaa
ilmaisevat apuviivat toteutin pehmeilld lyijyky-
nilld, joka erottuisi hyvin paperin ldpi. Tarvit-
sin selkedt apuviivat, jotka erottuvat vield ohuen
mustekerroksenkin ldpi osatakseni sutia kaikki
sdteet samansuuntaisiksi.

Luonnosasteelle jadneet demonit tulivat tis-
sd kohtaa valmiiksi. Tussattavaksi menevit siir-
tyivit seuraavaan vaiheeseen, jossa markkeera-
sin kokonaan mustiksi tulevat alueet pehmedsti
lyijykyndlld. Néin minulla oli tussaamaan ryh-
tyessani jo kisitys siitd, mitkd alueet tulisivat
olemaan mustia ja mitkd valkoisia. Harvem-
min lopputuloksesta kuitenkaan tuli tdsmélleen
luonnoksen mukainen. Haalea lyijykynasavytys
ei kuitenkaan tdydellisesti vastaa tasaista mustaa
ja valilld se, mikd toimii luonnoksessa, ei endd
néyttanytkdan hyviltd tussatessa.



Piddn suunnattomasti tdysin mustavalkoisista
piirroksista. Mustan ja valkean tiukka keskiniii-
kuvata pintaa, etdisyyksid ja valaistusolosuhtei-
ta on jotain, mista revin rajattomasti riemua. Ei
siis liene mikéddn yllitys, ettd teen myds suuren
osan omista toistdni pelkilld musteella — viime
aikoina aina vain enenevissd mairin. Etenkin
aloitettuani reilu vuosi sitten naurettavan pit-
kén ja kunnianhimoisen sarjakuvaprojektin, jo-
ta piirrdn tussikynilld ja musteella, olen harjaan-
nuttanut tydskentelymenetelmiéni ja minulle on
kehittynyt jo suhteellisen varma ote ja tyyli mus-
teella tyoskentelyyn.

Suurin innoittajani lienee ollut alun alkaen
Gustave Doré, jonka raamattuaiheisiin kuvituk-
siin ihastuin jo pienend. Saatoin viettad pitkiakin
aikoja selaillen perheemme kuvitettua perheraa-
mattua, Dorén teoksia ihastellen. En tietenkiin
silloin osannut arvostaa Dorén taidokasta val66-
rien ja muotojen hallintaa, mutta my6hemmalld
idlld juuri ndma seikat vetivit minut uudestaan
ja uudestaan ihastelemaan Dorén teoksia.

Yllattavaa kylld, Dorén vaikutus ei kuitenkaan
ndy omassa tyoskentelyssdni erityisen selkedsti.
Thailen toki hinen t6itddn, mutta sen sijaan, et-
td haluaisin itse tehdd samanlaista, piddn Dorén
toita enemmankin osoituksena siitd, mika kaik-
ki on mahdollista. Doré on minulle enemmén
ideologinen innoittaja kuin konkreettinen esi-
merkki.

MIXS! IMMEESSA BDOTAN
ES\SKTEESSA KOULUBUSSIA ¢
JOKA VIE MINUT PAIKKAAN.,
JOHON EN EDES HALUA

MENEN KOULUUN, MUTTA EN KOS~
KAAN OP\ SITA, M\TA HALUAN
TODELLA TIETAA.

Lassi ja Leevi -sarjakuvien suosikkistrippini, ainakin mita tussiviivan kdyttoon tulee. Atmosfaarin tuntu

toisessa ruudussa on ilmidmainen.
Ldhde: Lassi ja Leevi 10-vuotisjuhlakirja

Selvemmin ty6skentelyyni vaikuttaneita suu-
rimpia innoittajia ja esikuvia ovat Lassi ja Leevi
—sarjakuvista tunnettu Bill Watterson, Luupaat
-sarjakuvan isd Jeff Smith ja tdssd tyossd ohjaa-
jananikin toiminut amerikkalainen kuvittaja-
graafikko Gwenevere J. Singley. Yhteistd heidan
kaikkien tyoskentelyssd ovat puhtaat linjat ja va-
hiinen (tai kokonaan puuttuva) crosshatching
—tyylinen varjostaminen (valo6rien luominen
ristiviivoituksella). Erityisesti Jeff Smith ja Gwe-
nevere Singley kunnostautuvat tyoskentelyssd,
jossa varjostusta ei kiytetd kuin tehokeinona ja
siindkin tapauksessa varjot esitetddn kiinteind
mustina alueina hapsutuksen sijaan. Tdmén-
tyyppinen tekeminen on minusta erityisen vie-
hittdvdd, koska se saa piirrokset niyttimadn
kaksiulotteisilta, muttei latteilta. Hahmot ja ym-

péristot eivit niinkddn tarjoa tarkkaa illuusiota
todellisuudesta vaan mielikuvan siité.
Henkil6kohtaisesti piddn myos tasaisia mus-
tia pintoja ja etenkin mustien alueiden silhuet-
timaista Kkésittelyd erityisen viehattdvand. Nai-
td asioita haluan my6s omaan tyéskentelyyni,
ja vaikka aiemmissa toissdni olen harrastanut
paljonkin “crosshatchaamista’, yritan hankkiu-
tua siitd asteittain eroon. Tiedin, ettd on mah-
dollista kuvata monimutkaisiakin ympérist6jd
pelkilld mustilla ja valkeilla alueilla ja silti saa-
vuttaa vaikutelma erilaisista valaisuolosuhteista
ja etéisyyksistd, ja haluan itsekin onnistua siini.
Olen kuitenkin tdssd suhteessa vield hieman ar-
ka ja pelkddn puhtaan valkeita alueita tilanteissa,
joissa niihin loogisesti ajatellen pitdisi heittaytyd
varjo. Lihestyinkin titd projektia nimenomaan



tilanteena paéstd eroon pakonomaisesta tarpees-
tani varjostaa.

Tdssd minua auttoi ohjaajani, joka ehdotti ettd
crosshatchaamisen sijaan kdyttdisin valon ja var-
jon rajapintoihin puolikuivaa, terdnsd menet-
tanyttd sivellintd. Taméd metodi jittdad luonnol-
lisen ja eldvimman jaljen kuin viivoitus. Tdmi
projekti on ensimmiinen kerta, kun kéytin ni-
menomaista metodia ja se vdhensi huomattavas-
ti haluani hapsuttaa pikkuisia varjoja ympariin-
sd. Kéytinkin sivellintd lahinné valonsiteisiin ja
elavoittimaan mustien varjojen reunoja. En toki
tdssd ajassa saanut metodia tdysin hallintaani, jo-
ten sen kdyttd nayttdd ainakin omaan silméini
vield epakypsalta. Ajoittain innostuin ehki jopa
sutimaan siveltimelld vihan liikaakin. Olen kui-
tenkin tyytyvdinen, ettd paddyin kokeilemaan
tekniikkaa, vaikka se osoittautuisikin téiden hei-
koimmaksi lenkiksi. Pidin tekniikan jattdmaéstd
jaljestd ja haluan ottaa sen tulevaisuudessa pa-
remmin haltuun.

Paddyin kasittelemadn valoa toissd hivenen mie-
livaltaisesti osana yritystdni irrottautua pakon-
omaisesta tarpeestani varjostaa kaikki. Koska
kuvien oli myoés tarkoitus esitelld demonia, pel-
késin, ettéd lilan innokkaalla varjostuksella tuli-
sin vain peittdneeksi ne. Olin kdyttanyt runsaas-
ti aikaa hahmojen suunnitteluun, joten halusin
myos esitelld niitd, enkd vain piilottaa niitd var-
joihin. Pddtin, ettd mikali tarkkaa valonldhdetta
eiole, en luo varjoja. Niissdkin tapauksissa, joissa
valonldhde olisi ndenndisesti lasnd — esimerkiksi
Belialin tulivaunut - péitin varjojen lisddmises-
td tapauskohtaisesti. Prioriteettini oli esitelld de-
moneita, ja kaikki muu oli sille alisteista.

Alkujérjestelyihin kuului luonnoksen ja puh-
taan paperin asettaminen padllekkdin valo-
poydille. Teippaamalla molemmat paperit
nurkistaan poytddn estin niitéd liitkkumasta tyos-
kentelyn aikana. Teippaus myés esti tussauspa-
peria kupruilemasta sen kastuessa musteesta.
Valitsemani paperi ei suuremmin kupruile niilld
mustemadrilld joita kdytén, joten teippaaminen
pelkistadn kulmista riitti hyvin estimdédn pape-
rin ei-toivottua liikehdintéa.

Tamén jilkeen tyGskentely oli melko suora-
viivaista. Jaljensin dariviivat sopivan paksuisilla
tussikynilld. Yritin aluksi kayttad sivellinkynad
adriviivojen tekemiseen, mutta huomasin nope-
asti, etten hallinnut tata itselleni verrattain uut-
ta vilinettd tarpeeksi hyvin, joten luovuin sen
kaytostd. Kaytin sitd kuitenkin vihemman tark-
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kuutta vaativien viivojen (esim. pilvet) tekemi-
seen.

Mustat alueet tdytin musteella ja siveltimel-
14. Koska sivellinvalikoimani ohuin sivellin oli
yllattden menettdnyt muotonsa, kédytin pienten
alueiden mustaamiseen ketteraa ja teravakarkis-
ta sivellinkyna, tai tussikynid, mikali tyo vaati
aarimmdistd tarkkuutta. Kynien muste oli toki
sdvyltddn aivan erilaista kuin pullomuste, mika
teki originaalityon kirjavaksi kuin kalan kylki.
Lopputuloksen kannalta sillé ei kuitenkaan ollut
merkitystd, koska skannasin ty6t mustavalkoku-
vina.

Halusin siséllyttad kuvituksiin helposti ja ha-
vainnollisesti jokaisen demonin arvon ja sinetin.
Parhaimpana tapana pidin kehysten liittdmis-
td kuvaan. Kehykset myos tekivat kuvituksista
taulumaisemmat, miki sai ne mielestani naytta-
madn koreammilta ja arvokkaammilta. Ne my6s
toimivat yhdistdvina elementtind muuten melko
erilaisille toille.

Tein kehyksista yksinkertaiset, jotta itse ku-
van ei tarvitsisi kilpailla niiden kanssa huomi-
osta. Inspiraatio kehyksiin tulikin keskiaikaisen
eldintietokirjan kuvitusten koristenauhakuvi-
oista. Miellyin niihin, koska niissd oli selva ka-
sin tekemisen jdlki, eivitkd ne olleet huomiota
heréttdvin monimutkaisia, mutteivit mydskain



tdysin huomaamattomia. Pidin niitd myds kon-
tekstiltaan sopivina projektiini. Vanhaa tyylid
vanhaan kirjaan.

Raamit toteutin jalkikéteen tietokoneella. Tél-
14 varmistin, ettd ne olivat jokaisessa ty0ssd sa-
manlaiset ja samankokoiset. Luonnollisesti timé
vihensi my9s ty6taakkaani, mistd en ollut ollen-
kaan pahoillani. Koin, ettd samanlaisten raami-
en tekeminen uudestaan ja uudestaan olisi ollut
vain ajan heittdmistd hukkaan.

Demonien arvoa osoittavaksi kuviksi valitsin
kruunut. Valinta oli helppo, koska suurin osa de-
monien arvoista perustuu ruhtinaallisten arvo-
nimiin, joista jokaiselle 16ytyy oma kruununsa.
My6s ritaria pystyisi kuvamaan padhineelld.

Ainoa poikkeus oli presidentin arvo, jolle ei
16ytynyt minkédanlaista universaalia vallan sym-
bolia. Presidentin osalta jouduinkin siis heittéy-
tyméén luovaksi. Olin pannut merkille, ettd juh-
lapukuun sonnustautuneen Suomen presidentin
kaulassa roikkui usein jonkinlainen kultakiaty,
jossa oli ristinomainen koru. Otin asioista selvda
jakoru paljastui Suomen Valkoisen Ruusun rita-

Arvoa ilmaisevat kruunut ynna muut. Kruunut on suunniteltu hollantilaisten
heraldisten kruunusymbolien (alla) pohjalta. Jotta koristeet vaikuttaisivat erilai-
suudestaan huolimatta kuuluvan samaan sarjaan, niissa toistuvat demonimai-
set siivet ja/tai keiha@nkarkimaiset piikit. Presidentin kaadyn keskikorussa on
Baphometin sinetti, jota my&s Saatanan tunnuksena pidetaan.

Ldhde: Wikipedia

rikunnan suurristiksi, jota suurristin komentajat
— kuten Suomen presidentti - saavat kantaa. Se
ei siis kuulu yksinomaan presidentille, vaan se
voidaan myontad myds muille arvokkaille hen-
kiloille. (Ritarikunnat.fi 2012.)

Vaikka suurristi ei olekaan presidentin yksi-
tyisomaisuutta, paatin silti valita sen osoitta-
maan presidentin arvoa, silld parempaakaan ei
ollut tarjolla. Toivottavasti my6s muiden kuin
minun mieliin on iskostunut kuva presidentist,
joka ottaa linnanjuhlien vieraat vastaan kultai-
nen kaity kaulassa. Tietenkddn tatd mielikuvaa
ei ole muilla kuin suomalaisilla, mutta jilleen
kerran: muutakaan ei ollut tarjolla. Lisaksi piddn
siitd, ettd ketju on selvisti erilainen kuin muut
arvojen symbolit, koska presidentin virka on
my6s kuninkaallisista arvoista poikkeava. Siind
missd herttuat, ruhtinaat ja kuninkaat voi laittaa
arvojdrjestykseen ja tdtd arvojdrjestystd osoittaa
kruunujen muotoilulla, ei presidenttid voi verra-
ta niihin suoraan.

Sinetit olen tehnyt jaljentimélld ne koneel-
la suoraan kirjan sineteistd. Valitsin jéljentdmi-

SVR:n suurristi, jonka pohjalta suunnittelin
demonipresidentin kaulakdaadyn.
Ldhde: Wikipedia

sen vapaalla kidella piirtimisen sijaan, jotta si-
neteistd tulisi mahdollisimman tarkat. Sinetteja
kuitenkin kiytetdan demonien manaamiseen,
joten on tirkeai, ettd ne ovat oikein.



DEMONIT

Moni demoni ilmestyy manaajalle eldin- tai hirviohahmossa, mutta ottaa ihmismuodon manaajan
kdskystd. Ndissd tapauksissa olen kuvittanut ulkomuodon, jossa demoni manaajalle ilmestyy.

Kaikkien ihmishahmoisten demonien jaloissa on julmat kynnet. Tamd perustuu uskomukseen, jonka
mukaan jalat kannattelevat sielua, koska niiden avulla keho pysyy pystyssi. Demonien ja paholaisten jalat
kuvataankin tistd syystd usein ihmisen jaloista poikkeaviksi, eldimellisiksi tai kummallisesti vidntyneiksi.
(Symbolit & merkit 2009: 117.)

Koska enkelit ovat sukupuolettomia (Lempidinen 2002: 363), piirrdn myds enkeleiksi kuvatut demonit
mahdollisimman androgyyneina.
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The Twenty-second Spirit is Ipos. He is an Earl, and a Mighty Prince, and ap-
peareth in the form of an Angel with a Lion’s Head, and Goose’s Foot, and Hare’s
Tail. He knoweth all things Past, Present, and to Come. He maketh men witty and
bold. He governeth 36 Legions of Spirits. His Seal is this, which thou shalt wear, etc.

Ipos oli demoneista ensimmadinen, jota ryhdyin
suunnittelemaan ja lahestyin sitd paljon perus-
teellisemmin kuin myShemmin ymmirsin ole-
van tarvetta. Tein runsaasti lihas- ja luututkiel-
mia ja harjoittelin lejjonan pédn piirtamistd
todella tarkasti. Olen iloinen, ettd tein niin, sil-
14 opin ainakin piirtimadn leijonan pdén, joka
on ollut minulle aina jonkinasteinen mysteeri,
mutta jalkikdteen ymmarsin kuitenkin, ettei niin
syvillisesti aiheeseen paneutuminen kuiten-
kaan ollut tarpeen. Loppujen lopuksi en kuiten-
kaan piirtdisi hahmon kuin yhdestd suunnasta ja
asennosta, mitd varten voisin tarpeen tullen et-
sid sopivia referensseja. Tilanne olisi luonnolli-
sesti ollut toinen, jos olisin suunnitellut hahmon
kayttoon, jossa minun pitdisi jatkuvasti piirtad
sitd eri suunnista ja erilaisissa asennoissa (esim.
animaatio, sarjakuvat). Nain ei kuitenkaan ollut,
joten tekemini ty6 oli hyvin pitklti turhaa.

Tdstd huolimatta Ipos oli hyvd hahmo aloit-
taa, silld sen kuvaus oli melko tarkka ja jitti vain
vahin tulkinnanvaraa, joten sen suunnittelemi-
nen kavi lammittelystd, eiki sitd varten tekeméni
luu- ja lihastutkielmatkaan olleet niin monimut-
kaisia kuin ne miti ne olisivat voineet olla jonkin
muun hahmon ollessa kyseessa.

Eniten tulkinnanvaraa jétti Iposin ruumis,
joka kuuluu enkelille. T4td varten selasin Hie-
ronymus Boschin ja Gustave Dorén Raamattu-
aiheisia toitd. Boschin enkelit tekivit minuun
vaikutuksen, silli ne on puettu hulmuaviin ja

runsaisiin viittoihin ja kaapuihin ja niilld on sie-
vit ja pienet siivet. Runsas kangas ja pienet siivet
muodostavat miellyttivin kokonaisuuden, silld
isommat siivet vain kilpailisivat turhaan kangas-
massan kanssa huomiosta. Miellyin Boschin ta-
paan kuvata enkeleitd siind médrin, ettd lainasin
sitd hdpeilemattd Ipoksillekin, tosin loin hienoi-
sen pesderon enkelien ja demonien vililla teke-
malld Iposin kaavusta repaleisen.

Vaatetuksen ja huomiota herdttdvin padn
kontrastiksi tein Iposista muuten hentoraken-
teisen. Vartaloa ei tietysti juurikaan ndy runsaan
kaavun alta, joten kontrastin luomisen paépai-
no asettui Iposin kasille, joista tein kapeat. Sa-
maisesta syystd Iposin kaavun hihat hulmuavat
vapaina Boschin enkeleiden tiukkojen hihansui-
den sijaan: runsaat hihat korostavat kisien kape-
utta. Jalkikiteen ajatellen kéddet olisivat voineet
olla vieldkin kapeammat ilman, ettd Iposin vai-
kuttavuus olisi siitd suuremmin kér-
sinyt.

Koska Ipos on pohjimmil- ,‘ f
taan muutamaa seikkaa / (7
vaille enkeli, halusin sen f j /
ndyttavin ylvailti ja no- / 5 A
peasti katsottuna hyvin
samanlaiselta kuin tyypil-
liset enkelit, mutta ldhem-
pi tarkastelu paljastaisi, ettd
kyseessé on jotain vallan muu-
ta. T4td varten annoin Iposin han-
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henjaloille pitkit ja teravit kynnet piilotettuani
ne ensin kaavun laskosten taakse niin, etteivit
ne olisi ilmiselvisti heti nikyvilld. Tamén lisdksi
en tehnyt Iposin padstd huomattavan demonis-
ta, vaan jitin demonisen vaikutelman valaistus-
olosuhteiden huoleksi.

Vaihtoehtoja oli kaksi. Voisin joko valaista
Iposin takaapiin tai kiyttda kirjaa valonldhtee-
nd. Takavalon sijaan paddyin kirjaan valaisijana.
Valinta perustuu elokuvakurssin valaistusluen-
nolla esiin tulleeseen seikkaan, jonka mukaan
alhaalta pdin tuleva valo koetaan epédluonnolli-
seksi ja sitd kéytetddnkin luomaan kammotta-
vaa tunnelmaa. Vaikutelma perustuu siihen, et-
td suurimman osan ajasta ihmiset nikevit asiat
ylhdalta pdin valaistuna. Luonnonvalo tulee yl-
haaltd, samoin lamput ja muut keinovalonlah-
teet sijoitetaan tavallisesti ylos. Ndin ollen ihmi-
nen harvemmin tulee ndhneeksi muita olentoja

alhaalta pdin valaistuna, joten niky on vieras
ja outo.

‘ Symbolisesti valaistu kirja on myos

[z | perusteltu, silld valo voidaan liittdd

Co! viisauteen (“jarjen valo”) ja se ko-
rostaa Iposin yli-inhimillistd tie-
toa.

[ Luonnos leijonan paakallosta.



Kolme tiimalasia (
nykyisyyttd ja tulevaa.
Menneisyyden tiimalasissa (1.) kaikki hiekka
on jo valunut, nykyisyyden lasissa (2.) se on puo-
lillaan ja tulevaisuuden hiekka (3.) vield odottaa
vuoroaan. Katsoin tdmén lisdksi tarpeelliseksi
koristella tiimalasit aikateeman mukaisesti, jotta
viesti vilittyisi selkeimmin. Koristelu saa tiima-
lasit my0s nayttimadn arvokkaammilta.
Koristeet ilmaisevat menneen ja tulevan suh-
detta eldimin kiertokulkuun. Keskimmaiinen
tiimalasi kuvaa nykyhetked, tietynlaista elaman
vakiopistettd, johon menneisyys ja tulevaisuus
vertautuvat. Menneisyydessdé olemme olleet
nuorempia (tammenterho) ja tulevaisuus taas
vie lahemmads kuolemaa (kuihtunut puu).
Tammi valikoitui koristeisiin, koska kelttilai-
sessd uskomusperinteessd se on liitetty ennus-
tamiseen (Symbolit & merkit 2009: 94), mika

) kuvaavat menneisyytts,

yhdistyy vahvasti Iposin kaikkitietdvyyteen ajan
tapahtumista.

Kaikkitietdvyyteen liittyy my6s avonainen kir-
ja (4.), joka on viisauden ja oppimisen symboli
(Symbolit & merkit 2009: 239). Samaten se toi-
mii osoituksena Iposin kyvystéd tehdd ihmisistd
nokkelia.

Katsoin, ettei ollut tarpeellista korostaa eril-
lisella symbolilla Iposin kykyé tehdd ihmisistd
rohkeita, silld Iposilla itsellddn on lejjonan paa
(5.) ja leijona tunnetusti on vallan ja rohkeuden
vertauskuva (Lempidinen 2002: 284). Niin ollen
Ipos on jo itsessddn rohkeuden vertauskuva.

Minulle oli my6s alusta alkaen selvas, etté ha-
lusin kuvata Iposin ikddn kuin tilanteessa, jossa
sitd on juuri késkytetty kertomaan tietonsa jos-
tain menneestd tai tulevasta tapahtumasta. Teh-
tavin téyttadkseen Ipos levittdd kitensd ja kol-
me ajan tiimalasia ilmestyvit. Tietimyksen kirja
avautuu ja sen sivut selautuvat itsestddn, kunnes

pyséhtyvit kohtaan, josta 16ytyy vastaus manaa-
jan esittimadn kysymykseen.

Sommittelussa halusin antaa runsaasti tilaa
Iposin kaavulle (6.), silld se on hahmon hallit-
sevin ja huomiota herdttavin elementti. Timan
tehdakseni asetin Iposin leijjumaan ilmaan ja
tuulen kdymaén alhaalta péin, mika levittad kaa-
vun tehokkaasti jokaiseen suuntaan. Se sai myds
mielestini hahmon ndyttiméan painottomalta,
mika on henkiolennolle varsin sopivaa.

Jotta kaapu olisi selkedsti huomion keskipis-
teend, pidattaydyin lisadmaéstd kuvaan taustaa tai
ympadristod. Taustattomuus myos tukee illuusi-
oita ddarimmadisen kirkkaasta valosta, silld kirk-
kaassa valaistuksessa ihmisen nékokyky luon-
nollisesti heikkenee radikaalisti. Ilmi6 on sama
kuin ylivalottuneissa valokuvissa.
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[ Leijonan pelkistaminen.
Yrityksid pelkistaa leijjonan
paa helpommin piir-
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paan muotoon.
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[ Ylilyoty anatomiatutkimus. Esimerkkeja liian tarkasti tehdysta suunnittelutydsta.
Tallaiset lihasmallinteet olisivat ehka hyodyllisid sarjakuva- tai animaatiohahmoa
suunniteltaessa, mutta yhtd kuvituskuvaa varten ne osoittautuivat merkityksetto-
miksi. Vasemmalta oikealle: leijonan ja ihmisen niskalihasten vertailua, hanhen jalan
littdminen ihmisen lantioon.

7 Ylld: ensimmainen hahmoluonnos. Lopulliseen versioon verrattuna
muutoksia tapahtui Idhinna mittasuhteissa.

[71 Oikealla: Yksinkertainen luurankomalli osoittautui huomattavasti hyodyl-
lisemmaéksi ja tehokkaammaksi tavaksi saada riittava kasitys Iposin ruumiin-
rakenteesta ennen hahmon piirtamista lopulliseen muotoonsa.
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“Hart” merkitsee vanhalla englannilla urossak-
sanhirved, joten sellaiseksi tuli Furfurkin piirtda.

Furfur on ainoa demoni, jonka ulkomuotoa
suunnitellessani otin huomioon, etti demonil-
la on myos ihmishahmo. Idea sai alkunsa, kun
tutkailin Furfurin kuvausta ja vilkaisin puolella
silmalld Crowleyn siitd piirtdimad karkeaa piir-
rosta. Hetken aikaa naytti siltd kuin demonille
olisi siind piirretty ihmisen kasvot. Lihempi tar-
kastelu paljasti kasvojen kylld kuuluvan peural-
le, mutta mielikuva jéi silti hautumaan paahéni.
Kokonaan ihmiskasvoista en kuitenkaan Furfu-
rista halunnut tehdi, silld se olisi muistuttanut
mielestédni liikkaa Hayao Miyazakin elokuvassa
Prinsessa Mononoke esiintyvda peurajumalaa.
Pohdinkin, voisinko jollakin tapaa yhdistda ih-
miskasvot kauriin padhan jollakin muulla, uu-
della tavalla. Aikani mietiskeltydni keksin yhdis-
tad ihmisen kasvot kauriin padkalloon niin, ettd
kallo tyontyy esiin ihmisen suusta ikddn kuin ih-
miskasvoilla olisi vahingossa vaira kallo allaan.
Se néytti mielestdni viehattavan hairiintyneeltd
eli demonille juuri sopivalta.

Ensimmidisessa versiossa ihmisen kasvot olivat
ldhinna kuin kallon ympdrille kiertynyt ihmisen
nahka. Furfurin silmat olivat kauriille ominai-
sessa paikassa ja sarvet puskivat esiin siitd, mis-
sd ihmiskasvojen silmien kuuluisi olla. Tdmi ei
kuitenkaan mielestdni hyédyntinyt idean koko
potentiaalia, joten muutin asetelmaa niin, etta
Furfurin silmét ovat ihmisen kasvoissa ja sar-

Peurajumala elokuvasta Prinsessa Mononoke. Naiden viehattavien kasvojen kanssa en halunnut Furfurin
joutuvan kilpailemaan.

vet tyontyvit esiin kauriinkallon silmékuopista.
Halusin my6s korostaa vaikutelmaa ihmisen na-
hasta pingoittuneena kauriin kallon péille, joten
piirsin silmat tyontymadn ulospdin ikddn kuin
niill4 ei olisi silmékuoppia.

Furfurin liekehtivd hantd aiheutti niin ikdan
péddnvaivaa. Kauriilla on hyvin lyhyt hinti ja jos
sen sytyttdd tuleen, ndyttad peuraparka vain sil-
td kuin se olisi laskenut todella epdonnisen pie-
run. Crowleyn piirtdméssd kuvassa taas Furfu-
rilla on pitkd kirjestd liekehtivé leijonan héanta.

Ei hyvé vaihtoehto sekédn, koska mitddn perus-
teita antaa Furfurille lejjonan hénta ei ollut. Pie-
ni aivoriihi kavereiden kanssa poiki vaihtoeh-
don, jossa tuli kulkisi pitkin Furfurin selkdd ja
roihuaa huomattavammin hdnnén kohdalla. En
voi sanoa mieltyneeni vaihtoehtoon heti, mutta
pitdydyin siind silti, koska parempaakaan ei ol-
lut tarjolla. Lopulliseen version mennessd kui-
tenkin totuin siihen ja se lakkasi nayttdmasta sil-
miini hupsulta.



Kuvittelen Furfurin erddnlaisena ukkoslinnun
peuravastikkeena, joka juoksee pilvien joukos-
sa, siirrellen ja muovaten niistd myrskypilvid, jo-
ten kuvasin sen teoksessakin ukkospilven sisille
loikkimaan (1.).

Kykyé herittda miehen ja naisen viélinen rak-
kaus pédadyin kuvaamaan ruusukéynnoksel-
ld. (2.) Ruusu on tietysti rakkauden symboli-
na jokseenkin ilmeinen, mutta tihén yhteyteen
mielestdni sopiva, koska se voi symboloida ro-
mantiikan ja rakkauden liséksi myos intohimoa
(Symbolit & merkit 2009: 84). Demoni sopii
mielestdni paremmin intohimoisen, lihallisen
rakkauden ldhettildaksi kuin puhtaan ja vilpitto-
man. Ruusulla on my®és piikkinsd, mika korostaa
Furfurin herattdmén rakkauden petollisuutta.

Aluksi ruusukéynnoksen oli tarkoitus kiemur-
rella Furfurin vartalon ympari, sukeltaen valil-
14 ihon alle. Tulin myShemmin kuitenkin sithen

tulokseen, ettd Furfur tarvitsi ennen kaikkea
ndyttivimmit sarvet ja keksin tehdd sarvista
ruusukSynnostd. Silmédkuopista kasvava koyn-
nds ndytti epdmukavalta ja pditin vield koros-
taa vaikutelmaa asettamalla ruusun kasvamaan
Fufurin kurkusta, mista se tyontyy henkitorvea
pitkin nendonteloon ja silmiin. Tarkoituksenani
oli lisdtd kiemurtelevia koynnoksid puskemaan
esiin my6s nendontelon sivuilla olevista aukois-
ta, mutta kokeiltuani sitd tulin lopputulokseen,
ettd moinen saisi pdan ndyttdméan liian sekaval-
ta.

Ensimmaisissd versioissa ruusukéynnés oli
my6s hyvin ohutta, mutta sarvia varten paksun-
sin sitd huomattavasti ja tein siita rakenteeltaan
puumaisemman. Tdm4 ei ehka ollut realistista,
mutta siind oli huomattavasti enemmén voimaa.

Sommitelman padideana oli asettaa Furfurin
ruumis seuraamaan vasemmasta yldnurkasta oi-
keaan alakumaan johtavaa diagonaalilinjaa.

Furfur Aleister Crowleyn piirtamana.
Léhde: The Goetia



[l Vasemmalla: vaihtoehtoja palavalle hannélle.
[0 Alla: Ensimmainen versio Furfurin paasta. Tassa versiossa ihmiskasvot

tuntuivat liian huomaamattomilta silmien asettelusta johtuen. Samaten
sarvet ovat muodoltaan liian pyoreat ja siten vahemman uhkaavat.

[ Kauriin rakenteen hahmottamista. Padkallo- ja lihastutkielmia.
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Vepar oli varsin mielenkiintoinen tapaus suun-
niteltavaksi. Sitd ei kuvailla muuten kuin meren-
neidoksi ja viereen on liitetty Crowleyn karkea
piirros paksuhuulisesta merenneidosta, jolla on
kummallisesti sojottavat rinnat. Vaikka péatin-
kin jo projektin alussa, etten perustaisi hahmo-
suunnitelmiani kirjassa esiteltyihin kuvituksiin,
en vain padssyt yli piirroksen lepattavista rin-
noista ja olin varma, ettd haluaisin sisallyttad ne
my0s omaan nikemykseeni demonista. Pitkit
roikkurinnat tuntuivat taydelliselté tavalta lisatd
hieman rosoa muuten kauniiksi miellettyyn me-
renneitoon.

Tiesin my0s heti kttelyssa, ettd pelkit tissit ei-
vit riittiisi tekemain Veparista demonista, vaan
minun pitidisi ottaa my6s sen merenneitous ka-
sittelyyn. Koin aluksi olevani hiukan umpiku-
jassa asian kanssa. Oma mielikuvani merennei-
doista perustuu ldhinnd H.C Andersenin satuun
ja etenkin siitd tehtyyn Pieni merenneito —pat-
saaseen: kaunis, pieni ja hentoinen nainen, jolla
on jalkojen sijasta kalan pyrst6. Halusin Veparin
hahmoon enemmain voimaa ja sarod, mutta mi-
hin suuntaan yritinkin designin kanssa ldhted,
koin térméavani jo keksittyihin versioihin me-
renneidoista. Yrittdessdni lahestyd merenneitoa
veden alla eldimiseen sopeutuneena lajina, huo-
masin mielikuvieni jatkuvasti luovan toisinto-
ja Harry Potter ja liekehtiva pikari —elokuvassa
esiintyvistd merenneidoista. Merikddrmemai-
sestd nidkokulmasta en edes yrittinyt asiaa l4-

hestyd, silld mielikuvani World of Warcraftin
kadrmemaisista merenneidoista oli aivan liian
voimakas. (Teknisesti ottaen pelissa olennot luo-
kitellaan nagoiksi — puoliksi ihminen, puoliksi
kddrme -, mutta ne elavit padasiassa vesistois-
sd ja niiden ldhettyvilld, eiki WoWin universu-
mi tunne muunlaisia merenneitoja, joten ne voi
helposti mieltad sellaisiksi.)

Kun en voinut keksida merenneitoa uudestaan

Naga -hahmoja pelista World of Warcraft.
Ldhde: WoWWiki

tuntematta tekevéni silkkoja huonoja kopioita,
péaddyin vain muokkaamaan sitd jonkin verran.
Imiselvin paikka muokkaamiselle oli kalamai-
nen pyrsto.

Pyrston vaihtaminen hain pyrstoon tuntui ai-
van lifan ilmiselvalta ja helpolta ratkaisulta. Pu-

humattakaan siitid, etta muu-
taman luonnoksen jilkeen
tajusin, ettei hainpyrstoi-
selld merenneidolla voi
tehdd paljoakaan posee-

hai on loppujen lopuksi ‘
melko jaykka. Vaikka en
halunnutkaan orjuuttaa
itsedni tallaisilla biologi-
silla seikoilla, pidin sitd
silti  huomioonotettava-
na seikkana. Geneerisen
kalamaisen pyrston oli-
si vield voinut védantaa
isoillekin mutkille, silla
kun pyrsto ei kuulu spe-
sifisti tietylle lajille, katsoja ei
myoskddn oleta sen noudattavan
minkéén tietyn lajin ominaispiir-
teitd. Hain pyrst0 taas on erin-
omaisen tunnistettava ja koska ky-
seinen kala on vieldpéd harvinaisen
mediaseksikis, on aivan kaikilla
varsin hyva mielikuva haista vir-
taviivaisena, mutta suhteellisen
jaykkdnd kalana. Niin ollen

Konseptitaidetta elokuvasta
Harry Potter ja Liekehtiva pikari
Ldhde: Harry Potter: Suuri vel-
houskirja



hain pyrsto joko néyttéisi luonnottomissa asen-
noissa vain kummalliselta tai pahimmassa tapa-
uksessa tdysin tunnistamattomalta, mika taas te-
kisi sen kdyttimisestd demonin hurjaa luonnetta
visuaalisesti madrittdvinad elementtind tdysin
turhaa.

En myo6skadn ollut téysin tyytyvdinen kalojen
pyrston virtaviivaisuuteen. Kisid lukuun otta-
matta merenneidon piirtdminen tuntui ldhinni
yhtd jannittavaltd kuin nakkimakkaran piirtdmi-
nen. Koko otus oli vain luikero p6tké. Kokeilin
tasapainottaa ongelmaa tekemilld Veparin kas-
voista mielenkiintoisemmat, mutta sekédin ei
auttanut. Halusin jotain nayttavimpaa ja hetken
pohdinnan jélkeen péddyin paholaisrauskuun,
silld sen siipimdiset evdt muistuttivat hieman
viittaa. Lisdksi rauskuun pystyi luontevasti liitté-
médn kdarmemdaisemmadn, taipuisan loppuruu-
miin.

Veparin kasvonpiirteet 16ysivit lopullisen
muotonsa vasta piirtdessdni isokokoisempaa
luonnosta. Minulla oli pédssini tietyt kriteerit
(tayteldiset huulet, luisevat kasvot, kidusmai-
nen nend), joiden vain annoin tulla paperille sen
enempdd asiaa pohtimatta. Kévikin niin, ettd se
riitti ja kasvoista tuli juuri sellaiset kuin halusin-
kin. Silmit olivat itse asiassa onnellinen sattuma,
silld niiden muoto perustuu itse asiassa muuta-
maan karkuteille lihteneeseen luonnosviivaan.

Oikealla: Vepar ldhes tasmélleen
sellaisena kuin se tuli olemaan val-
miissa teoksessa.

Ylinnd: Ensimmaisia hahmotelmia
Veparin mahdollisesta ulkonaosta.




Veparin voimat ovat konkreettisia verrattuna
moniin muihin demoneihin, joten niiden ku-
vaamiseen ei juuri tarvinnut varsinaista sym-
boliikkaa, vaan suoraviivaisempi kuvakerronta
riitti vallan mainiosti. Myrskyavd meri (1.) sota-
laivueineen (2.) ja matojen ja paiseiden riivaa-
mat ruumiit (3.) tayttivit tehtavansa.

Niiden toisistaan hyvin erilaisten voimien so-
vittaminen yhteen oli kuitenkin yllattdvin han-
kalaa ja vaati valtavan méirin yrityksié ja ereh-
dyksid. Alun perin olisin myos halunnut esittad
Veparin viettelevind hahmona ja yhdistad se ta-
ten seireenitarustoon, mutta paljastui melkoisen
vaikeaksi yrittad yhdistda viettelys, paiseiden rii-
vaamat ruumiit, sotalaivueet ja myrskyisit me-
ret. Loppujen lopuksi pdadyinkin pudottamaan
viettelyksen pois ja jitin sen ainoastaan kaiuksi
Veparin kasvoihin tayteldisind huulina. (4.)

Ensimmaiinen sommitteluyritys (/) esitti Ve-

parin perinteisessé merenneitoasennossa: loi-
koilemassa kallion paalla. Tdma asento tosin te-
ki taysin merkityksettoméksi Veparin ulkondon,
silld rauskun evit eivit padsseet siind lainkaan
oikeuksiinsa. Hetken pohdin Veparin muutta-
mista sittenkin perinteisemmaksi merennei-
doksi, mutta tdlld sommitelmalla se olisi vain
pédtynyt ndyttdimaan tavalliselta merenneidolta
raatojen seassa demonin sijaan, joten luovuin
ajatuksesta ja paddyin etsimiddn paremman som-
mitelman.

Seuraavakin versio (3) péityi 6-mappiin saa-
tuani palautetta ohjaajaltani ja opiskelutoverilta-
ni. Molempien mielestd sommitelma oli vaarassa
olla todella staattinen ja tylsé. Sain kuitenkin Ve-
parin asennosta hyvédd palautetta ja tiesin oleva-
ni oikealla tielld.

Lopullisen sommitelman (C) perustin aiem-
paan yritykseen, mutta véénsin kaiken niin sa-
notusti kaakkoon. Pyoéréytin Veparin kunnon

mutkalle, tein vedestd kuohuvamman, lisdsin
ruumiita ja tuikkasin horisontin vinoon. Loppu-
tulos on mielestdni dynaaminen ja hahmoa ko-
rostava. Lisaksi se hyodyntdd rauskun evid, sil-
14 tallaisessa asennossa ne voi laittaa toimimaan
viitan lailla ja tukemaan dynaamista sommitel-
maa (toinen suorana, toinen taitoksella) eli niis-
td on my6s kuvan kannalta hyotya eivatka ne jaa
vain visuaaliseksi erilaisuudentavoitteluksi.
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The Forty-fourth Spirit is Shax, or Shaz (or Shass). He is a Great Marquis and
appeareth in the Form of a Stock-Dove, speaking with a voice hoarse, but yet subtle.
His Office is to take away the Sight, Hearing, or Understanding of any Man or

Woman at the command of the Exorcist; and to steal money out of the houses of
Kings, and to carry it again in 1,200 years. If commanded he will fetch Horses at
the request of the Exorcist, or any other thing. But he must first be commanded into
a Triangle, or else he will deceive him, and tell him many Lies. He can discover all
things that are Hidden, and not kept by Wicked Spirits. He giveth good Familiars,
sometimes. He governeth 30 Legions of Spirits, and his Seal is this, etc.

Shax oli alussa melkoinen piikki lihassani. Kun
valitsin demonin listaani, sekoitin uuttukyyh-
kyn (stock dove) virheellisesti sepelkyyhkyyn,
joka on mielesténi todella kaunis lintu ja halusin
péadstd soveltamaan sen ulkondkod demoniin.
Kun sitten tuli Shaxin vuoro tulla suunnitelluksi
ja ryhdyin etsimdidn Googlesta mallikuvia uut-
tukyyhkystd, huomasin tyrmistyksekseni, ettd
uuttukyyhky on itse asiassa lahes tdysin kesy-
kyyhkyn nikéinen. Sen sijaan, ettd saisin piirtdd
komean kyyhkyn, joutuisin kdytannollisesti kat-
soen piirtdmaén pulun.

Menin paljastuksesta aluksi aivan jumiin. En
nahnyt uuttukyyhkyssd yhtddn mitdan potenti-
aalia tdmankaltaiseen tehtdvadn. Harkitsin jopa
hetken Shaxin vaihtamista johonkin toiseen de-
moniin, silld en vain nahnyt, miten olisin voinut
kuvata demonipulun onnistuneesti.

Alkujarkytyksestd toivuttuani pditin ottaa ti-
lanteen haasteena: juuri jotain téllaistahan olin
toivonutkin. Jos pystyisin tekemaén pulusta uh-
kaavan, voisin jo sanoa saavuttaneeni jotain.

Ensin mielessdni kavi esittdd Shax kesken
muodonmuutoksen kyyhkystéd ihmiseksi, jolloin
minun ei tarvitsisi kamppailla saadakseni pulus-
ta pelottavan, vaan voisin luoda hurjemman ni-
koéisen mutaation. Hetken mietittyani pidin sitd
kuitenkin lifan helppona ratkaisuna, enkd ha-
lunnut mennd sieltd, mistd aita on matalin. Niin-
pé pditin esittdd Shaxin kyyhkysmuodossaan ja
ratkaista ongelman toisella tapaa.

2 r
1

Ldhde: Wikipedia

Kyyhkyt eivit olleet minulle ennestdédn kama-
lan tuttuja, joten aloitin tydskentelyn yksinker-
taisesti etsimalld kuvia uuttukyyhkyistd saadak-
seni niistd paremman kasityksen. Muutaman
luonnoksen jilkeen panin merkille, ettd uuttu-
kyyhkyissd on itse asiassa paljon mielenkiintoi-
sia muotoja ja piirteitd, joita voin hyddyntda.
Niilld on esimerkiksi todella kauniit pyoredpro-
fiiliset siivet ja runsas, kumpuileva hoyhenpu-
ku. Tdmén sisdistettydni en endd kokenut Sha-
xin ulkomuotoa ongelmaksi, vaan pdadyin yhi
vankemmin ratkaisuuni esittdd se tdysiverisend

uuttukyyhkyna.

37

[ Uuttukyyhky ylla, vertaa sepelkyyhkyyn oikealla.

[ Harjoitteluluonnoksia.
Valokuvamallista piirret-

tyja uuttukyyhkyja.



Shaxin voimat kattavat todella laajan kirjon, ei-
vitké ne ole edes sellaisia, joita voisi niputtaa yh-
teen saman symboliikan alle. Suurimmat ongel-
mat aiheutti Shaxin kyky turmella kenen tahansa
néko, kuulo ja ymmarrys. Etenkin ymmarrys-
ta kuvaavaa symbolia oli todella vaikea 16yt4a.
Aluksi ajattelin kuvata sitd viisauden symboleil-
la: kirjalla (Symbolit & merkit 2009: 239) tai sau-
van/kirjan ympdrille kietoutuneella kddrmeelld
(Lempidinen 2002: 178), jonka Shax repii kynsil-
laan kappaleiksi, mutta myohemmin ymmarsin,
ettei jarjen vieminen varsinaisesti ole verratta-
vissa viisauden menettimiseen. Tdssd vaihees-
sa pddtin jattdd asian hautumaan ja palata sithen
mydhemmin. Pidin aihetta niin vaikeana, ettd
sysasin Shaxin suoraan niiden demonien jouk-
koon, joita en aikonut tussata, silld en uskonut
saavani symboliikkaongelmaa ratkaistua ajoissa.

Tilanne kuitenkin muuttui, kun viikkojen ku-

luttua huvikseni testasin, olinko oppinut piir-

tamdan kyyhkyja ulkomuistista. Kolmannen
luonnoksen jélkeen keksin piirtdd Shaxin lenta-
missé katsojaa kohti siivet levillddn, ja ettd nion
ja kuulon symbolit tulisivat olemaan kuvioina
sen siivissd hieman samaan tapaan kuin perho-
silla on siipikuvioita.

Myo6hemmin kotona piirsin luonnoksen suu-
rempaan kokoon ja merkiksi Shaxin kyvystéd
noutaa hevosia jne. sijoitin hevoslauman kuvan
alalaitaan (4.) ikddn kuin se juoksisi demonin
vanavedessd. Viittauksen kuninkailta varastami-
seen jétin pelkiksi taustalla oleviksi silhueteiksi
linnoista (5.). En ole tahdn ratkaisuun valtavan
tyytyvidinen, mutta tima kyseinen Shaxin voima
oli niin spesifi, ettd sitd kuvatakseen olisi pitdnyt
uhrata melkein kaikki muu tai sitten tunkea ku-
va aivan tdyteen kaikkea, mitd en suinkaan ha-
lunnut tehd4. Niinpd péaatin tdssd tapauksessa
valita mieluummin vaikuttavan kuvituksen kuin

taydellisen yhteensopivuuden kuvauksen kans-
sa.

Kuulon ja nd6n symboleiksi paatyivit luon-
nollisesti silma (1.) ja korva (3.). Ainoa pohti-
misen arvoinen asia oli 16ytdd niille yhtendinen
kuvakieli, joka 16ytyikin egyptildisistd hierogly-
feistd. En tosin kéyttanyt varsinaisia tunnettuja
hieroglyfejd, vaan lainasin pelkastddn hierogly-
fien piirrostyylin.

Ymmarryksen symboli tosin pakoili minua
edelleen. Pohdin viisautta ja tietoa merkitsevan
kaarohieroglyfin kiyttamistd, mutta ei olisi mie-
lesténi ollut viisasta kayttad taysin eri kulttuurin
symboliikkaa suoraan. The Goetia on kuitenkin
eurooppalainen teos ja muissakin kuvituksissa
olen kiyttinyt padasiallisesti lansimaisia sym-
boleja ja viittauksia, joten yhden demonin sym-
boliikan perustaminen tdysin eri kulttuuriperin-
teelle olisi poikennut normista tarpeettomasti.

Niin ikddn en my6skian tiennyt, mihin sijoit-



Ympyroista yksityiskohtiin. Shaxin hevoset
luonnos- ja dariviivavaiheissa.

taa ymmirryksen symboli. Alkuperdinen suun-
nitelmani oli asettaa se pyrstoon, mutta tdssa
tapauksessa pyrston olisi pitinyt olla huomatta-
vasti suurempi, miké ei olisi kdynyt yksiin Sha-
xin asennon kanssa. Suurempi pyrsto olisi néyt-
tanyt tyontyvén eteenpéin, mika olisi vadristanyt
Shaxin asennon ja syvyysvaikutelman. Ratkai-
suun auttoi tdssikin tapauksessa ulkopuolinen
ohjaajani, joka ehdotti symbolin paikaksi Shaxin
otsaa, olihan se jirjen ja ymmirryksen kannalta
looginen paikka.

Vasemmalla: Ulkomuistista piirretyt kyyhkysluon-
‘nokset, joista idea sommitelmaan syntyi.

Oikealla: Ensimmainen, A4-koon luonnos.
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Ei aivan valmista. Shax sen jalkeen, kun olin tussattun huippuvarjot.

Kun symbolille oli 16ytynyt paikka, ryhdyin
toden teolla etsimdan sopivaa symbolia. Etsintd
oli talld erdd helpompaa, koska olin jo rajannut
ei-ldnsimaisen perinteen pois ja tiesin etsivdni
tietyn muotoista ja mallista merkkid, jotta se so-
pisi paraatipaikalle Shaxin otsaan. Sopiva 16ytyi
linsimaisesta astrologiasta ja planeettojen sym-
boleista. Astrologiassa Merkurius liitetddn her-
mostoon, ja se edustaa ajattelukykyd, logiikkaa
ja koulutusta” (Symbolit & merkit 2009: 201),
joten valitsin planeetan astrologisen symbolin

ymmarryksen ja jarjen merkiksi (2.). Esittdak-
seni Shaxin kykyd nimenomaan viedd ajattelu-
kyky, kddnsin merkin ympiri osoittaakseni sen
painvastaisuutta.






FURCAS

The Fiftieth Spirit is Furcas. He is a Knight, and appeareth in the Form of a Cruel
Old Man with a long Beard and a hoary Head, riding upon a pale-coloured Horse,
with a sharp Weapon in his hand. His Office is to teach the Arts of Philosophy,
Astrology, Rhetoric, Logic, Cheiromancy, and Pyromancy, in all their parts, and
perfectly. He hath under his Power 20 Legions of Spirits. His Seal, or Mark, is thus
made, etc.

Furcas on ainoa The Goetiassa esitelty ritarika-
tegoriaan kuuluva demoni. Ritarina se on my6s
alimpana arvoasteikossa muiden demonien ol-
lessa jonkin asteen hallitsijoita. Tama heratti ky-
symyksen, miksi niin valtavalla maérélld hallit-
sijoita on vain yksi ritari juoksupoikanaan. Ehka
enempdd ei tarvitakaan, vaan Furcas on niin
lydméton ritari, ettd se pystyy yksin hoitamaan
kaikki mahdolliset tehtavit.

Taman mielikuvan pohjalta lihdin suunnit-
telemaan Furcasia. Iénikuisen vanha, kaikissa
mahdollisissa sodissa ja taisteluissa kunnostau-
tunut ritariveteraani, joka on enemmén kuin ky-
kenevd hoitamaan yksin taistelut, joihin muut
tarvitsevat kokonaisia armeijoita. Furcasin haar-
niska on osoitus menneistd taisteluista: se on
mennyt rikki ja siitd puuttuu palasia.

Suunnittelin haarniskan historiallisten ritari-
haarniskojen pohjalta, mutta en kuitenkaan ha-
lunnut mallintaa niitd tdydellisesti, vaan tehdd
siitd selvisti erilaisen ja ndyttdvimman. Kyparin
suunnittelin niin, ettd se langettaa dramaattisen
varjon Furcasin silmien ylle.

Ensimmiisissd luonnoksissa haarniskan olka-
panssarit ovat vield pienet ja vaatimattomat, ku-
ten keskiaikaisissa ritarihaarniskoissa. En kui-
tenkaan ollut tdhdn jdrjestelyyn tyytyviinen,
silld se sai Furcasin ndyttaimadn hyvin pienelti ja
hauraalta. Lopullista versiota varten teinkin ol-
kapanssareista massiiviset niin, ettd Furcas vai-
kuttaisi todellisuutta harteikkaammalta.

Haarniskan tyyli jatkuu hevosen varusteissa,
miki yhdistdd ratsun ja ratsastajan tyylillisesti.

Kuvauksessa Furcasin puhutaan kantavan te-
révda asetta mukanaan. Ensimmiisend tdmi
toi mieleeni keihddn, mutta keihés ei olisi ollut
mielestdni erityisen ndyttdvé ase, silld keihaat
ovat kevyitd. Kevyttd asetta kantavassa vanhassa
miehessd ei ole mitddn erikoista, mutta jos van-
ha mies kantaa raskaan nikéistd asetta, on siind
jo jotain katsomistakin. Niinpd annoin Furcasil-
le keihddn sijasta jonkinlaisen hilparin ja tappa-
ran sekoituksen. Umpinainen kirves oli kuiten-
kin vaarassa ndyttdd liiankin raskaalta ja kipata
koko sommitelman nuri oikealle, joten kevensin
kirvestd lisadmalld teriin reidt. Tallainen kirves
on my0s koristeellisempi, miké sopii Furcasin
koristeelliseen haarniskaan.

1 Rimppakinttuinen ja saalittava. Skissipaperille
piirretty ensimmainen luonnos Furcasista nayt-
taa vaatimattomine, rikkindisine haarniskoineen
ldhinna surkealta.
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Furcasin kaikki voimat liittyvdt opettamiseen.
Niitd on kuitenkin sen verran monta, etten edes
yrittanyt esittdd Furcasia suorassa kanssakdymi-
sessd kaikkiin opettamiinsa taitoihin, vaan vain
viitata niihin parhaan taitoni mukaan.

Tulesta ennustamiseen vihjaa luonnollises-
ti tulimeri (1.), jonka keskeltd Furcas ratsas-
taa esiin liekkien tehdessd hanelle tilaa. En siis
varsinaisesti viittaa Furcasiin tulesta ennustaja-
na, vaan ldhinnd hénen ldheiseen suhteeseen-
sa tulen kanssa. Tulesta ennustaminen kun on
pohjimmiltaan vain tuleen tuijottamista, joten
sithen erikoistunut Furcas varmaan elddkin liek-
kien keskella.

Kédestd ennustamiseen viittaa Furcasin ojen-
nettu oikea kisi, jonka kimmenen haavat seu-
raavat ennustamiseen kiytettyji kidmmenen
uurteita (2.). Haavoilla ei itsessddn ole symbo-
lista merkitystd, tarvitsin vain keinon korostaa

kiammenen viivoja. Pelkéstddn kimmenen uur-
teiden piirtdminen viivoin olisi saattanut olla
hammentavéid, kun vartalon muita yhtd hentoi-
sia juonteita tai uurteita ei ole piirretty esiin. Li-
sdksi Furcas on katsojasta sen verran kaukana,
ettei siltd etdisyydeltd normaalisti erota kimme-
nen viivoja, joten viivoitettu kimmen olisi saat-
tanut olla myos himmentava.

Astrologiaa kuvaamassa ovat taivaan téhtiku-
viot (3.). Kuvioista vasen on hérka, oikeanpuo-
limainen taas leijona. Molemmat ovat myds ldn-
simaisia horoskooppimerkkejd, joten ne sopivat
astrologian kuvaajiksi. Kuvioiden paatdhdet on
asetettu suuruusjérjestykseen kirkkauden mu-
kaan niin, ettd alfatdhti on piirretty suurimpana,
beetatihti toiseksi suurimpana ja niin edelleen.

Koska retoriikka, filosofia ja logiikka ovat mo-
nella tapaa toistensa kaltaisia, koin helpoimmak-
si niputtaa kaikki saman viittauksen alle, mika
tulisi olemaan viiriin kirjoitettu latinankielinen

Kreikkalaiset aakkoset:

alpha

beeta

gamma

delta

epsilon

zeeta

eeta

omikron
Léhde: Kerrod, Robin: Tarunhoh-
toinen téhtitaivas

asiaankuuluva lausahdus (4.). Sopiva lausahdus
16ytyi 1500-luvulla elineen Francesco Prima-
ticcion retoriikan personifikaatiota kuvaavas-
ta piirroksesta. Tyon alalaidassa lukee (virheet
mahdollisia, jotkut kirjaimista olivat vaikeasel-
koisia):

En ymmirré latinaa, mutta kddnsin lauseen
sanasta sanaan sanakirjan avulla ja ymmirtaak-
seni lauseen perusviesti on, ettd ken taitaa re-
toriikan, puhuu kirkkaasti/selkeésti kuin keski-
péivéin aurinko, tai jotain sinne péin. Lauseessa
puhutaan tietysti vain retoriikan taidosta, mutta
filosofian (jonka osa-alueena logiikkaa voi pitda)
kulmakivi on kyky puhua ja argumentoida sel-
kedsti, joten retoriikasta puhuvan lauseen kéytto
tdssd yhteydessd on mielesténi siten perusteltua.



Se, ja filosofiasta puhuvaa latinankielistd tekstid
ei l6ytynyt kaivamallakaan.

Sen lisaksi, etten todellakaan ole kalligrafi,
tekstin kirjoittaminen viiriin osoittautui mo-
nella muullakin tapaa hankalaksi. En halunnut
kirjoittaa tekstid suurempaan kokoon erilliselle
paperille ja sitten liittda sitd viiriin digitaalises-
ti, koska kokemus on opettanut téllaisten ope-
raatioiden osoittautuvan loppukadessd todella
ongelmallisiksi (teksti kirjoitettu eri mittasuh-
teisiin, sanat vaikea jédrjestelld rajattuun tilaan
jne.). Niinpa kirjoitin tekstin reaalikokoon kayt-
tamdlld valopoytad apuna. Tami tarkoittaa, ettd
kirjaimille ei ollut juuri tilaa, vaan ne piti teh-
dé maksimissaan 1-2 cm korkuisiksi, mika teki
homman jokseenkin hankalaksi. Témén lisaksi
tekstin sijoittelu niin, etteivét tiarkedt sanat kat-
keaisi kesken tai viirin osasiin jéisi turhaa tyh-
jad tilaa, vaati tiukkaa ja kapeaa kirjasintyyppia.
Onneksi kyseinen kirjasintyyppi oli my6s suh-

teellisen helppo tehdi, joten loppujen lopuksi
tekstaus sujui verrattain hyvin, vaikka amatoori
olenkin.

Kuten jo aiemmin mainitsin, halusin esittdd
Furcasin todella kovana luuna. Se voi olla kapi-
sella kaakilla ratsastava riutunut vanhus, mutta
sen kanssa ei parane pelleilld. T4ta halusin tukea
asettelulla, joka saisi Furcasin ndyttimaan tu-
levan hitaasti, mutta uhkaavasti kohti katsojaa
kuin vddjdamiton tuho, jolta voi yrittdd piilou-
tua, muttei paeta.

Sommitelman perustin asettamalla tarke-
at alueet omiin, kultaisen leikkauksen jakamiin
lohkoihin. Furcas on raajoja lukuunottamat-
ta kokonaan yldkeskialueessa, kirves taas ala-
oikealla. Lisaksi hevosen liikkeessd oleva jalka
osuu kultaiseen leikkaukseen toiveenani niin
korostaa liikettd. My6s Furcasin kddet asemoitu-
vat kultaisen leikkauksen linjoihin.
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[0 Ylla: viirin tekstaamista valopdydan avulla. Virheen sattuessa piti koko
lause aloittaa alusta, jotta kaikki sanat varmasti mahtuisivat viiriin.

[ Vasemmalla: ensimmainen luonnos Furcasista. Aioin ensin kuvata hahmon
uhkaavuutta niin, ettei silla ole lainkaan silmia. Keskusteltuani asiasta ohjaajani
kanssa tulin kuitenkin siihen tulokseen, etta iso osa hahmon uhkaavuudesta
tulee sen ilmeesta, jolloin silméat ovat tarpeen.

% Francesco Primaticcion retoriikka.
Ldhde: The British Museum






The Sixty-second Spirit is Volac, or Valak or Valu. He is a President Mighty and

Great, and appeareth like a Child with Angel’s Wings, riding on a Two-headed
Dragon. His Office is to give True Answers of Hidden Treasures, and to tell where
Serpents may be seen. The which he will bring unto the Exorciser without any Force
or Strength being by him employed. He governeth 38 Legions of Spirits, and his Seal

is thus.

The Goetia luettelee timan demonin mahdolli-
siksi nimiksi Volac, Valak, Valu ja Ualac. Téstd
huolimatta sinetissd lukee Valac. Koska sinetti
esiintyy my0s tekemissani kuvituksessa, kaytin
demonista sinetissé esiintyvad nimed.

Valac 16ysi hahmonsa ilman isompia ongel-
mia. Lapsenhahmoinen demoni toi mielikuvan
murhatusta pikkulapsesta, jonka sielu ei ole saa-
nut rauhaa ja joka on jadnyt loukkuun fyysisen
ja henkisen maailman valitilaan. T4td mieliku-
vaa vahvistaakseni puin Valacin enkelinkaavun
sijaan repaleiseen kastemekkoon. Kastemekon
ja enkelinkaavun erot eivit kuitenkaan ole mi-
tddn paatdhuimaavia, joten korostin kastemekon
rusettia osoittaakseni, ettei kyseessd ole enkelin
kaapu tai mikddn muukaan sattumanvarainen
mekko.

My6s Valacin ratsu 16ysi muotonsa ilman
suurempia ongelmia, silld se syntyi Astarothin
ratsun  suunnitteluprosessin  sivutuotteena.
Kokeilin yhdistda lohikddrmeen pédn ja syvame-
renkala Malacosteus nigerin (tunnetaan myos ki-
takalana) pdan rakenteen. Miellyin lopputulok-
seen, mutta totesin sen liian lohikdarmemaiseksi
Astarothille. Valacille se oli kuitenkin juuri sopi-
va, ja paddyin muiltakin osin kursimaan Valacin
ratsun kokoon yhdistelemilld Astarothin ratsun
hyléttyjen versioiden niitd ominaisuuksia, joista
pidin.

Jotta ratsun ja Valacin vililld olisi vahva kont-
rasti, tein ratsusta huomattavan suuren demo-

[l Lapsien mittasuhteet. Tom Bancroftin piirtdma kaavio lasten mittasuhteista.
Ldhde: Bancroft, Tom: Creating Characters With Personality

niin verrattuna. Tdémi tuo Valacin hahmolle
myds uskottavuutta: jos jokin noin pieni on on-
nistunut taivuttamaan tahtonsa alaiseksi jotain
noin suurta, sen taytyy olla huomattavan voima-
kas.

Vaikeinta Valacin suhteen olikin itse hahmon
piirtiminen. Lapset eivdt suinkaan ole ruu-
miinrakenteeltaan miniatyyriversioita aikuisis-
ta, vaan lapsen mittasuhteet vaihtelevat suures-
ti sen mukaan, minka ikdinen lapsi on kyseessa.
Tamain lisdksi lapset tapaavat olla muodoiltaan

45

pyoreitd, mutta en halunnut demonini ndyttévin
suloiselta hellantertulta. Mielikuvani murhatus-
ta lapsesta vaati Valacin esittdmistd, jos ei suo-
raan kuolemanlaihalta, niin ainakin vihemman
hyvin syoneen nikoisend. Koska en voinut hyo-
dyntdi lapsenomaista pyoreyttd, minun piti olla
ddrimmaisen tarkka mittasuhteiden kanssa, silld
se olisi ainoa tapa ilmaista Valacin ikdd. Oppaa-
na kdytin Disney —animaattorina tyéskennelleen
Tom Bancroftin hahmosuunnitteluteosta Crea-
ting Characters with Personality (2006).



Valacin asettelussa paperille muodostui ongel-
maksi mikdpd muukaan kuin valtava ratsu valta-
vine siipineen. Ensimmdinen visioni (A) oli lait-
taa Valac kiitdmédan ratsunsa seldssa kdarmeiden
tdyttdman joutomaan ylitse, mutta ratsun siivet
eivit milldan mahtuneet mukaan kuvaan. Siipid
ei myoskadn voinut vetad kokoon, koska silloin
ratsun alle ei olisi jadnyt tarpeeksi nostetta, mi-
ka saisi otuksen néyttdmaidn siltd, ettei se pysy
ilmassa. Piti keksié jotain muuta.

Toinen yritys (1) toimi jo paremmin. Siihen-
kin taytyi tosin tehdd muutoksia, koska ratsun
etujalka ahtautti tilan Valacin péin ja siiven vi-
lilld. Poistamalla jalan sain lisa4 tilaa palle, eikd
sen tarvinnut kamppailla huomiosta eturaajan
kanssa. Lisdksi vetamalld oikeanpuoleista raajaa
koukkuun sain lisdd tilaa ratsun hinnalle tehdd
teravimpid ja dynaamisempia mutkia. Huomi-
onarvoinen moka isossa luonnoksessa (C') on

yldvasemmalla olevien pilvien sijoittelu. Ne ovat
aivan vadrdssa perspektiivissd, enkd huomannut
sitd kuin vasta tussattuani ne. Onneksi korjaus
oli kuitenkin helppo tehdd leikkaamalla puh-
taasta paperista pala ja liimaamalla se virheellis-
ten pilvien paille.

Piirros kuvaa Valacin kykyéd paikallistaa ja
noutaa kadrmeitd (1.). The Goetian tdssd yhte-
ydessd kdyttimd sana “serpent” voi tarkoittaa
minkilaista kiddrmettd tahansa, mahdollises-
ti my6s mytologisia kdarmeolentoja (esim. ba-
siliski). Paitin kuitenkin pitdytyd geneerisissd
kyykéddrmeissd, jotta Valacin ratsun ei tarvitsisi
kilpailla huomiosta muiden kdidrmehirvididen
kanssa.

Sommitelman kantava voima on tassikin dia-
gonaali, jota mukailemaan piirsin lohikd4drmeen
ruumiin. Valac itse linjautuu vasemmanpuolei-
sen kultaisen leikkauksen kohdalle.

Malacosteus niger eli kitakala on syvanmeren-
kala, jonka alaleuka on kiinnittynyt kidusten tun-
tumaan lihasséikeell, joka toimii leuan sulkijana.
Avatessaan leukansa kalan yldleuka taipuu taak-
sepdin lahes pystyasentoon alaleuan tydntyessa
pitkalle eteenpéin, maksimoiden ndin kidan koon.
(Oceana 2012.)

Kuvaldhde: Natural History Museum



Ratsun kehityskaari
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[ Ylinnd: tutkielmia teropodin eturaajojen luustosta ja kitakalan leukojen
mekanismista.

[ Keskivasemmalla: ensimmadinen luonnostelma lohikdarmeen
mahdollisesta ulkomuodosta. Siivet lainattu Gustave Dorén kuvituksesta
Jumalaiseen ndytelmaan, paa lohikdarmepatsaalta Slovenian Ljubljanassa.
[ Keskioikealla: ensimmadinen yritys yhdistaa kitakala ja lohikaarme.

[ Ylld ja oikealla: Valacin ratsu alkaa hahmottua. Lukuunottamatta

ylimaaraista rajaaparia siipien takana, on Valacin ratsu pysynyt tdman
luonnoksen jélkeen hyvin samankaltaisena.
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BELIAL

Suhtauduin Belialin enkeleihin varsin mutkat-
tomasti. Koska kyseessd oli hyvin arvovaltai-
nen demoni, joka on jopa luotu heti Luciferin
jalkeen, en halunnut tehdd mitddn, miké saisi
Belialin néyttimadn vihemmén vaikuttavalta.
Se voisi mielestdni aivan hyvin olla erityinen ta-
paus muiden demonien joukossa siilyttamalla
ulkomuotonsa tdsmilleen samanlaisena kuin se
oli enkelina.

Koska kauneus on suhteellinen kisite, enka
koe olevani aiheen asiantuntija, minulla oli vai-
keuksia paattdd Belialin enkeleiden kasvonpiir-
teet. Harkitsin kasvojen lainaamista klassisesta
maalaustaiteesta tai Antiikin ajan patsailta, mut-
ta niin tehdessdni olisin tullut méarittineeksi
Belialin kasvot jonkun tietyn kauneusihanteen
mukaiseksi. Tdm4 tuntui erityisen vdaralta, kos-
ka Belialin tapauksessa puhutaan kauniista en-
keleistd. Ei siis riittdisi, ettd niilld olisi kauniin
ihmisen kasvot, vaan niiden pitdisi olla suo-
rastaan yliluonnollisen kauniit. Miten tdimé on
mahdollista, kun kauneus on kuitenkin katso-
jan silmissa? Pdadyin lopulta ajatukseen siit4, et-
td kaunis enkeli onkin kasvoton. Koska kaune-
us on subjektiivinen kasite, ndyttaytyvit enkelin
kasvot jokaiselle katsojalle sellaisina miksi hin
kauniit kasvot kuvittelee.

Palavien vaunujen suhteen halusin tehd4 sel-
vaksi, ettd vaunut itsessddn ovat tulta eivatka jo-
tain muuta palavaa materiaalia, joten tein niistd
aluksi hyvin yksinkertaiset palavat vaunut.

The Sixty-eight Spirit is Belial. He is a Mighty and Powerful King, and was created
next after Lucifer. He appeareth in the Form of Two Beautiful Angels sitting in a
Chariot of Fire. He speaketh with a Comely Voice, and declareth that he fell first
from among the worthier sort, that were before Michael, and other Heavenly
Angels. His Office is to distribute Presentations and Senatorships, etc., and to cause
favour of Friends and of Foes. He giveth excellent Familiars, and governeth 80
Legions of Spirits. Note well that King Belial must have Offerings, Sacrifices and
Gifts presented unto him by the Exorcist, or else he will not give True Answers
unto his Demands. But then he tarrieth not one hour in the Truth, unless he be
constrained by Divine Power. And his Seal is this, which is to be worn as aforesaid,
efc.

Pelkisin kuitenkin, etté sellaisenaan Belial olisi
liian helposti sekoitettavissa taivaallisiin enkelei-
hin langenneiden sijaan. Olin ajatellut, ettd kiuk-
kuiset hevoset riittdisivit pesderon tekemiseen,
mutta mitd enemmdén asiaa ajattelin, sitd epdi-
levimmaksi tulin. Kirkkotaiteessa ja Vanhassa
testamentissa enkelit on esitetty taivaallisina so-
tureina, jotka voivat ulkonééltadn olla kauhistut-
taviakin (Thon & Poulsen 2011: 49; Lempidinen
2002: 363). Belial tarvitsisi siis jotain, mika tekisi
eron enkelisotilaan ja demonin vilille.

Kirkkotaiteessa paholaisen kuvaajana kayte-
tédn usein lohikddrmettd (Lempidinen 2002:
367). Koska lohikddrme on yksioikoisesti paho-
laisen vertauskuva ja yhdistetdan myds tuleen,
liitin Belialin vaunuihin lohikddrmekeulakoris-
teen. Jalkikdteen ajatellen olisin halunnut suun-
nitella keulakoristetta enemmén, mutta koska se
oli lennosta tehty nopea lisdys hetked ennen tus-
saamista, minulla ei ollut aikaa paneutua siihen
riittavasti.

SN

[ Ensimmadinen luonnos Belialista. Tassa luon-
noksessa vaunut ovat viela vailla keulakoristetta.
Jalkikateen ajatellen keulakoristeen olisi ehka
selkeyden vuoksi voinut jattaa pois myos lopullisesta
versiosta, tai vahintaan tehda siita yksinkertaisem-
man.
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Jaméhdin Belialin kanssa jumiin pitkaksi aikaa,
kun yritin hahmottaa, miten kuvata voimaa, jo-
ka perustui ldhinné suosionosoitusten jakami-
seen. Suosituskirjeiden ja senaattorinpapereiden
heitteleminen vaunusta olisi nédyttanyt ldhinnd
hupsulta, enki edes tiennyt, miten olisin osoit-
tanut paperien olevan nimenomaan suositus-
kirjeitd jne. eikd mitd tahansa roskapostia. Tés-
sd vaiheessa jouduinkin myontimain oman
rajallisuuteni ja taipumaan ratkaisuun, joka oli
parasta, mitd keksin, muttei kuitenkaan se tyy-
dyttavin. Asetin toisen Belialin muodostavis-
ta enkeleistd nojautumaan ulos vaunuista kohti
maassa odottavaa manaajaa kidet ovat avoime-
na ja toinen kurottamassa kohti manaajaa suo-
peuden eleena (1.).

Alhaalla odottava manaaja on kerdnnyt mana-
uskehédn ympidrille kultarahoja, arvokkaita vaa-
seja ja kankaita (2.) uhrilahjaksi Belialille.

Sommittelu perustuu jélleen tirkeiden asioi-
den sijoittumiseen kultaisen leikkauksen linjaan.
Kumpikin enkeleista on sijoittunut niin, etté nii-
den vartalo on kultaisessa leikkauksessa, mut-
ta ne nojautuvat kumpikin linjasta ja toisistaan
poispdin. Eri suuntiin nojaaminen luo kontras-
tia, samoin kuin se, ettd toinen enkeleistd sei-
$00 suorassa ja toinen kumartuu. Sama kontras-
ti toistuu hevosissa, joista vasemmanpuoleinen
kéaantad padtadn hienoisesti pois menosuunnas-
ta. Vastakkainasettelua lisadvit myds hevosten
jalat, joista toinen pitdd niitd koukussa ja toisel-
la jalka on suorassa (toinen jalka on koukussa,
mutta se jad padn taakse eikd ndin vaikuta som-
mitelmaan).

Tarkoituksenani oli myds lisitd kontrastia
mustien ja valkeiden alueiden asettelulla. Mus-
tat hevoset olisivat valkeaa vasten ja valkoiset
vaunut ja enkeli puolestaan mustaa vasten. Tél-
lainen asettelu osoittautui kuitenkin hankalaksi

hallita. Huomasin, ettd valkoiset enkelit ja val-
koiset vaunut sekottuivat herkdsti toisiinsa ja
kun molemmat muodostuivat vield monimut-
kaisista, polveilevista muodoista, oli asia korjat-
tava jotenkin.

Kokeilinkin sitten asian korjaamiseksi vdhan
mité tahansa ja imeydyin varsinaiseen korjaus-
liikkeiden noidankehéin. Belialin originaality6
onkin taynnd korjauslakkaa ja paikoitellen jopa
useita kerroksia paperia, kun olen korjannut te-
keméni korjauksen.

Lopulta péitin vain julmasti lakata tyosken-
telemistd Belialin parissa. Péivid jatkunut kor-
jausten tekeminen ei tuntunut vievin loppujen
lopuksi mihinkddn, enkd endd pystynyt lain-
kaan sanomaan, olinko edes menossa parem-
paan suuntaan. Lopputulos on nyt mikd on, ja
vaikka en ole siihen tdysin tyytyviinen, tein silti
parhaani ja voin olla tyytyvdinen antamaani pa-
nokseen.



WIP-otos tussausprosessista. Tarkein syy tehda
hevosista mustat oli nostaa valkoiset, liekehtivat
valjakset paremmin esiin.

Virheen korjaaminen. Virheliikkeen sattuessa
leikkasin puhtaasta paperista sopivan muotoisen
palan, jonka liimasin virheellisen alueen paalle.

Virhe korjattu. Paperinpalalla korjaaminen oli
siisti ja tehokas tapa. Skanneri tosin poimi uuden ja
vanhan paperin reunan mustana viiruna, joka taytyi
poistaa digitaalisesti.




The Twenty-ninth Spirit is Astaroth. He is a
Mighty, Strong Duke, and appeareth in the
Form of an hurtful Angel riding on an Infer-
nal Beast like a Dragon, and carrying in his
right hand a Viper. Thou must in no wise let
him approach too near unto thee, lest he do
thee damage by his Noisome Breath. Where-
fore the Magician must hold the Magical
Ring near his face, and that will defend

him. He giveth true answers of things Past,
Present, and to Come, and can discover all
Secrets. He will declare wittingly how Spirits
fell, if desired, and the reason of his own fall.
He can make men wonderfully knowing in
all Liberal Sciences. He ruleth 40 Legions of
Spirits. His Seal is this, which wear thou as a
Lamen before thee, or else he will not appear
nor yet obey thee, etc.

Astarothia kuvaamaan kdytetty sana “hurtful”
aiheutti melkoista pddnraavintaa. Sanakirjat tar-
joavat kadnnokseksi mm. loukkaavaa ja haital-
lista. En vain saanut padhéni, mitd maailmassa
silld yritettiin tarkoittaa. Aikani tuumailtuani
pédtin ldhestyd Astarothia irvikuvana, suora-
naisena loukkauksena enkeleitd kohtaan. Se oli-
si kdytannollisesti katsoen alaston, vain kaavun
riekaleita strategisten paikkojen peittona ja sen
siivet olisivat luiset niin, ettd jaljelld on endd sul-
kien ruodit.

Astarothin haisevan hengityksen kuvaaminen
tyylikkadsti vaati my6s hieman kekselidisyyttd.
En missddn nimessd halunnut vain esittdd As-
tarothia hénkiméssé tyrméavia huuruja jonkun
epdonnisen kasvoille, vaan halusin suhtautua
piirteeseen arvokkaammin. Vaarallisen etova
hengitys yhdistyikin mielessani nopeasti eri-
laisiin myrkkykaasuihin ja happoihin. Jos As-
tarothin hengitykselld olisi esimerkiksi hapon-
kaltaisia, syovyttavid ominaisuuksia, sitd voisi

ASTAROTH

kuvata osoittamalla, ettd se syovyttdd myos As-
tarothin itsensi hengitysteita.

Lopullisen silauksen Astarothin kasvot sai-
vat ratsun kasvonpiirteiden vakiinnuttua. Asta-
rothin poskiluissa on samaa muotokieltd kuin
ratsunsa vastaavissa, joskin huomattavasti inhi-
millisemmassd muodossa.

Ratsun ongelmat

Astarothin suunnittelemisessa eniten ongelmia
ja pédvaivaa aiheutti sen ratsu. Selvittddkseni,
millainen on lohikddrmeen kaltainen olento, mi-
nun taytyi ensin selvittad, mika on lohikdarme.
Helpommin sanottu kuin tehty, silld lohikadr-
me voi olla melkein minkilainen tahansa, eivit-
ki aikalaisldhteet juuri syvenny kuvaamaan sitd
suurta kdarmettd kummoisemmaksi. 1200-lu-
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vun keskivaiheilta perdisin oleva eldinkirja ku-
vailee lohikddrmetta:

"The dragon is larger than all the rest of the ser-
pents and than all other animals in the world. - -
It has a crest, a small mouth and narrow nostrils
- - This dragon is like the devil, the fairest of all
serpents, - - The dragon has a crest, because the
devil is the king of pride --” (Barber 1992: 183.)

Samaisen teoksen mukaan kiddrme, “serpent’,
on mikd tahansa kddrme, joka pystyy kierty-
maian mutkalle (Barber 1992: 181). Taiteessa lo-
hikddrme ei kuitenkaan ole tiukasti kdarmemdi-
nen, vaan matelija, jolla voi olla kahdesta neljain
jalkaa, siivet ja pditakin niin monta kuin taiteili-
jaa on sattunut huvittamaan. Kun lohikdarmeen
kasitteen sisalld on ndin runsaasti variaatiota, oli



Ylld: yrityksia paasta eroon liiasta lo-
hikdarmemaisyydesta. Inspiraatiota etsin mm.
koirien kalloista, hdméhakeista ja vanhasta tavasta
kuvittaa dinosauruksia. Mikdan ei kuitenkaan
klikannut.

Ylld/oikealla: oikea tie 16ytyy. Kun paastin
kokonaan irti eldimellisista kasvonpiirteistd, paasin
lahemmads haluamaani lopputulosta. Namakin
vaativat tosin vield parantelua.

vaikea 16ytédd olento, joka néyttad lohikddrmeel-
td, muttei kuitenkaan ole sellainen.

Ensimmiinen versio ratsusta oli melko lailla
tasmalleen lohikdarme ( ) ja vaikka
pidan suunnitelmaa edelleen hyvina ja tasapai-
noisena designina, se oli Astarothin tarkoituk-
seen liian selvasti lohikdarme.

Viedakseni otuksen kauemmas lohikddrmees-
td, padtin kohdistaa muutokset sen paahan. Nédin
olennolle jaisi lohikddrmeen vartalo, mutta eri-
laisen paén takia se ndyttdisi joltain muulta.

Oikeanlaisen péin l6ytdminen oli kuitenkin
yllittivin vaikeaa. Tdssd oli nyt mahdollisuus
suunnitella todella hieno, uudenlainen hirvio, ja
halusin kéyttda sen hyvikseni. Mitkddn yrityk-
seni eivit kuitenkaan tuottaneet toivottua tulos-
ta ja paatin ryhtyd muokkaamaan koko olentoa
pelkdn péin sijasta.

Keksin, ettd voisi olla mielenkiintoista, jos
Astaroth ja ratsu jakaisivat samanlaiset kasvon-
piirteet. Tdman ajatuksen pohjalta suunnittelin
ratsulle péin, joka ei ollut lahellekddn ihminen,
mutta jossa oli thmismaisia piirteitd.

Pidin otusta kuitenkin vield vahédn tylsina.
Saamani ulkopuolinen palaute vahvisti tdimén,
joten paivitin ratsun designin ulkoisella tukiran-
galla. Aluksi tarkoituksena oli vain hieman ryy-
dittdd otuksen ulkondkod ayridisiltd lainatulla
piikkimdiselld kuorirakenteella, mutta loppujen
lopuksi pdadyin antamaan sille my6s dyridisen
jalat. Ne toivat ratsun ulkomuotoon yllattavyyt-

ta, silla dyridisen jalkoja ei ole tottunut nake-
main milldin kovin suurella olennolla, eiki ai-
nakaan milld4n lentavalla.

Minulla oli aluksi hienoisia vaikeuksia hah-
mottaa, miten hirvion paa liittyy kaulaan ilman,
ettd joutuisin muokkaamaan tai pyoristiméan
sen kasvoja. Viimeisintd luonnosta tyostdessani
sain kuitenkin idean, etti olento on itse asias-
sa tyhja kuorensa alla ja naamion lailla kaulan
edessi leijuvien kasvojen ldpi nidkee kuoren si-
sélle.

Lopputuloksena oli hirvid, jolla ei ollut endi
kovinkaan paljon tekemisté lohikddrmeen kans-
sa. En kuitenkaan epdile, etteik6 1800-luvun ih-
minen voisi kuvailla sitd ”lohikd4drmeen kaltai-
seksi helvetilliseksi hirvioksi”.

Lykkdsin sommitelmaluonnoksen tekemisté
Astarothista hyvin pitkélle, aivan luonnostelul-
le varattujen péivien viime metreille saakka. En
yksinkertaisesti saanut padhani, miten istuttaa
Astaroth ratsuineen paperille niin, ettd kaikki
hahmosuunnitelmallisesti tdrkeiksi kokemani
piirteet péisisivat nakyville niin, ettd paperille
jdisi vield tilaa muullekin. Ratsun siivet tuntuivat
olevan jatkuvasti tielld, en keksinyt jarkevéi ta-
paa esittad Astarothin kykyjé ja tunnuin olevan
jatkuvasti tilanteessa, jossa vain joko Astaroth tai
sen ratsu olisi hyvin esilld, mutta molemmat ei-

Ratsun lopullinen muoto. Tahan versioon olin
vihdoin ja viimein tdysin tyytyvdinen.




vit milloinkaan yhti paljon.

Ajan loppuessa oli kuitenkin pakon edes-
sd keksittdvd jotain, ja turhautuneena paiskasin
Astarothin ratsuineen nokottdmian kukkulan
paille. Néin pddsin leikkimédan ratsun dyridis-
maisilld jaloilla, kun sain kietoa ne vuorennyp-
pylan ympdrille. Siivet 16ysivit miten kuten
paikkansa, Astaroth samaten. En kuitenkaan ol-
lut asetelmaan tyytyvéinen, silld Astaroth néytti
persoonattomalta, kddrme sojotti kummallisesti
ei-oikeastaan-minnekddn ja demonin ja ratsun
mittasuhteet olivat aivan pielessa.

Yllattden vastaukset ndihin ongelmiin 16ytyi-
vit koko homman ly6misestd laskiksi. Vitsailin
kaverini kanssa, miten olisi hienoa, jos kasvoil-
taan iljettdvd Astaroth luulisi olevansa kuumin-
ta hottia, mitd tdstd maailmasta loytyy. Thastuin
ajatukseen siind madrin, ettd halusin aivan eh-
dottomasti asettaa Astarothin poseeraamaan
ratsunsa padlle kuin se olisi maailman hekumal-
lisin naismalli. Se oli kuitenkin helpommin sa-
nottu kuin tehty. Astarothin taytyi edelleen pitdd
kadrmetta kddessddn ja olla vuorovaikutuksessa
kirjan kanssa. Lisaksi moni naismallien kaytta-
mistd seksikkdistd poseerauksista perustui mah-
dollisuuteen istua tasaisella pinnalla tai nojata
johonkin. Astarothilla ei ollut nditd ylellisyyk-
sid tarjolla. Jouduin siis valitettavasti luopumaan
ajatuksestani Astarothista seksijumalana, mutta
aivan tyhjin késin en harharetken jilkeen kui-
tenkaan jddnyt. Astarothin nykyinen asento on
aiempien asentokokeilujeni innoittama, mutta
viestii seksikkyyden sijaan itsevarmuudesta ja
ylimielisyydestd (rento, mutta suoraselkdinen
tapa istua, “nokka pystyssd’

Vapaita tieteitd, joihin kuuluvat laskento, mu-
siikki, kielioppi, tdhtitiede, geometria, retoriik-
ka ja dialektiikka, kuvaavat Astarothin kidden
ylld lejjuva kirja, taivaan tahtikuviot ja demonin
vasemman kiden keskusteleva ele. Keskusteleva
kisi (4.) kuvaa retoriikkaa ja dialektiikkaa. Kir-
jassa (3.) yhdistyvit sen eri sivuilla esitetyt mu-
siikki, laskento/geometria ja kielioppi. Tahtiku-
vio (2.) ja planeetta (1.) osoittavat tahtitiedettd
ja keskusteleva kisi retoriikkaa ja dialektiikkaa.

Kirjan musiikkisivu ja taivaan tahdet ja pla-
neetta ovat kaksoismerkityksellisid ja viittaavat
my0s epdsuorasti Astarothin kykyyn kertoa en-
keleiden lankeemuksesta. Vasemmalla taivaalla
sijaitseva planeetta on Venus, jota my6s aamu-
tahdeksi, Luciferiksi, on kutsuttu. Luciferin nimi
liitetddn myods Raamatun tarinaan Babylonian
kuninkaan perikadosta.

Samainen tarina voidaan tulkita myds ker-
tomuksena Saatanan lankeemuksesta, mis-
td johtuen Lucifer ymmarretddn usein yhdeksi
paholaisen nimistd. Astarothin demoniseen tie-
tdmykseen viittaa osaltaan myos tdhtikuviok-

Luonnoksia Astarothista. Ensimmaisia hahmotelmia Astarothin ulkomuodosta. Vaihdoin inhimil-
lisestda paanmuodosta liioitellumpaan, koska se oli mielenkiintoisempi ja persoonallisempi.

si valikoitunut Perseus, jonka beetatihti on ni-
meltddn Algol, demonitihti (Kerrod 2002: 77).
Tahtikuvion paitihdet on piirretty kirkkauden
mukaiseen jirjestykseen niin, ettd alfatihti on
suurin, beetatdhti toiseksi suurin jne.
Astarothin kannatteleman kirjan musiikkisi-
vun nuotisto on osa Dies Irae —nimisen katolisen
kirkon sielunmessun melodiaa. Dies Irae, vihan
paiva, kertoo nimensd mukaisesti tuomiopdivas-
ta, mutta demonin omistamassa kirjassa se voi
mielestdni varsin hyvin toimia my6s viittaukse-
na demonien tuomiopéivadn eli hetkeen, jolloin

ne ajettiin alas Helvettiin. Dies Iraen nuotisto on
poimittu englanninkielisen Wikipedian aiheesta
kertovasta artikkelista. Lahde ei ehk ole luotet-
tavin, mutta arvioin sen silti riittdvan hyvaksi ta-
hén tarkoitukseen.

Astarothin kykyyn paljastaa kaikki salaisuudet
viittaa ratsun leuasta roikkuva nippu ”luuranko-
avaimia’. Luurankoavain, skeleton key, tarkoittaa
sanakirjan mukaan avainta, joka avaa minki ta-
hansa lukon, my6s metaforisessa mielessa.



HAAGENTI

The Forty-eighth Spirit is Haagenti. He is a
President, appearing the Form of a Mighty
Bull with Gryphon’s Wings. This is at first,
but after, at the Command of the Exorcist
he putteth on Human Shape. His Office is
to make Men wise, and to instruct them in
divers things; also to Transmute all Metals
into Gold; and to change Wine into Water,
and Water into Wine. He governeth 33 Le-
gions of Spirits, and his Seal is this, etc.
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liikaa aasialaisen/afrikkalaisen seebun eli ryha-
hérdn suuntaan. En edes aluksi tajunnut teke-
médni virhettd, vaan vasta palatessani aiheen
pariin seuraavana pdivand ymmdrsin, miksi te-
keméni luonnokset tuntuivat menevéin aivan
pieleen, mutta olevan silti kuitenkin ihan hérdn
nakoisid.

Toiseksi ongelmaksi muodostuivat siivet. Mas-
siivisena hdrkdnd Haagentin selkddn eivat pie-
net siivet olisi sopineet. Visuaalisesti ne olisivat
ehkid vield olleet jhan mukiinmenevit, mutta
ajatuskin Haagentista lentdméssd niilld aiheut-
ti naurunpyrskidhdyksid. Tietysti tdhdn viliin
Yksinkertaisesta ulkonadstddn huolimatta Haa- Kun vihdoin sain riittivin késityksen ha-  voisi argumentoida, ettd Haagentin siivet ovat
genti osoittautui melkoisen haastavaksi piirret- rdn ruumiinrakenteesta, ongelmaksi muodos- samaan tapaan koriste kuin enkeleilld ja niilld
tavaksi. Huolimatta siitd, ettd olin jo alemmin tui yllittden Haagentin pitdminen tyypillise- ei ole tarkoituskaan voida lentdd, joten ne voi-
henkilokohtaisia projekteja tyostdessdni joutu- néd eurooppalaisena hirkénd. Yrittdessdni antaa  vat olla minkd kokoiset ja malliset tahansa. En
nut opettelemaan hirdn piirtdmistd, tuotti se henkilokohtaisesti koekaan, ettd Haagentin tuli-
minulle edelleen hankaluuksia. Onneksi sa- si voida lentéd siivillddn, silld kyseessd on toden
maisesta syystd minulta 16ytyi kuitenkin valmis totta henkiolento, joka voinee halutessaan lentéa
arsenaali hyvid referenssejd, joihin kuului mm. ilman siipid. Sen tulisi kuitenkin néyttad vaikut-
Schleichin valmistama harkafiguuri. Schleichin tavalta, eikd se onnistu, jos ensimmadinen ajatus
pienoismallit tunnetaan korkealaatuisesta ja Haagentin nahdessdan on harkakolibri.
luonnonmukaisesta muotoilustaan, joten han- Siipien lopullinen ulkomuoto ratkesikin lo-
kin niitd silloin télloin referenssiksi eldimista, pulta sommitteluvaiheessa. Alun perin tarkoi-
joita minulla on vaikeuksia piirtdd. Korkeatasoi- tuksenani oli vélttdd naurettavat mielikuvat mi-
nen ja yksityiskohtainen figuuri on erinomainen niatyyrisiivilld eteenpdin péristelevidsta harédstd
apu anatomiaoppaan kuvituksien kolmiulottei- tekemilld Haagentin siivista pienet, mutta muo-

[l Taman takia Haagenti ei saa pienia siipia.

sessa hahmottamisessa tilanteessa, jossa ei padse doltaan niin vahvasti liioitellut, ettei niitd ajat-
kiertdmaidn ja tutkimaan oikeaa eldintd lahietdi- Haagentille runsaita hartioita ja liioitellun voi-  telisi niinkdan siipind vaan koristeina. Inspiraa-
syydelta. makasta niskaa, tulin vahingossa vieneeksi sen  tiota hain heraldiikan visuaalisesta maailmasta.
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Pienikokoinen sommitelmaluonnos. Ohjaajan ehdotuksesta
muutin Haagentin pitamaan toista etujalkaansa koholla, jotta
sen asento olisi hieman dynaamisempi ja vdhemman patsas-

mainen.

Heraldiikassa kaikki eldimet ja niiden attribuutit
esitetddn yleisind kuvauksina niin, ettd esimer-
kiksi siipid ei koskaan kuvata tietyn linnun siipi-
nd vaan siipind yleensd. Tama oli tietysti ongel-
mallista, koska kuvauksessa mainitaan selvasti,
ettd Haagentilla on nimenomaan aarnikotkan
siivet, joten tietty siipien lajillinen spesifiointi
olisi tarpeen.

Heraldiset siivet olivat myds sikali ongelmalli-
set, ettd ne eivit tyylillisesti niyttdneet kuuluvan
samaan pakettiin huomattavasti naturalistisem-
min kuvatun hérdn kanssa. En kuitenkaan ha-
lunnut tyylitelld hirkdd vastaamaan siipid, silld
se olisi pakottanut kaikki kuvitukset astetta pel-
kistetympaan suuntaan kuin halusin.

Lopullinen siipien asettelu on heraldisen ja
naturalistisemman kuvaamisen kompromis-
si. Siivet on piirretty luonnonmukaisesti, mutta
niiden koossa ja asennossa on jilkid heraldiikan
puolelle lipsahtamisesta.

Kykyjensd vuoksi Haagenti sai ystavapiirissd-
ni nopeasti lempinimen "Alkemistihdrka”, joten
my6s sommitelma perustuu alkemian viisasten
kiven symbolille. Alun perin tarkoitukseni oli
sisdllyttad symboli tdydellisend sommitelmaan,
mutta se olisi ollut lahes mahdotonta, koska pys-
tyformaatti ja ympyra eivit tulleet erityisen hy-

Seebu hiipii designiin. Yhta lukuunottamatta, ndma
kaikki luonnokset nayttavat aivan likaa seebulta.

Valokuvan Idhde: Wikipedia

vin juttuun keskenddn. Ympyréstd olisi tullut
kovin pieni ja sitd my6ta myos Haagentista, sil-
14 koin tarkeiksi, ettd demoni itse on muodosta-
massa kuviota kykyjensa takia. Lopulliseen som-
mitelmaan symbolista sddstyivat kolmio, nelié ja
risti. ( )

Kyky muuttaa metalleja kullaksi ilmenee Haa-
gentin ympdrilli pyérivistd elektroneista (1.),
jotka muodostavat kulta-atomin. Veden ja vii-
nin muuttaminen ilmenee Haagentin jalkojen
juuressa virtaavissa puroissa, joista toinen on
vettd ja toinen viinid. (2.) Purot yhdistyvit kes-
kella lammikoksi, missi ne vaihtavat olomuotoa
ennen kuin jatkavat matkaansa: vesi viiniksi ja
viini vedeksi.

HENKINEN MAAILMA

ki

Viisasten kiven symboli. Tata versiota sym-
bolista kdytin ohjenuorana Haagentin sommitel-
massa.

Lédhde: Symbolit & merkit




Balam, liekehtivdsilmdinen ja kolmipéinen,
karhulla ratsastava soturikuningas on jopa de-
monien standardeilla melkoinen spektaakkeli.
Balamin kuvaus kuulosti alusta alkaen niin yli-
ly6viltd, etten voinut kuin ldhted leikkiin mu-
kaan ja suunnitella kuningasdemonista sen na-
koisen, ettd se sy6 napalmia aamupalaksi.

Minulla oli alusta alkaen niin vahva mieliku-
va siitd, millaisen Balamista haluaisin, ettd sen
suunnittelu tuli varsin kivuttomasti. Kolmen
pédn sijoittaminen samojen hartioiden viliin ai-
heutti kuitenkin pddnvaivaa. Pdiden jirjestimi-
nen riviin olisi ollut paitsi tavanomaista, myds
hankalaa, silld kahdella pdalla kolmesta tulisi
olemaan komea sarvipari, jotka tulivat jatkuvasti
toistensa tielle tai lavistivét véliin sijoitetun ih-
mispaan.
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Ratkaisin ongelman eliminoimalla haralti ja
passiltd toisen sarven liittimalld kaikki paat ai-
vokopistaan yhteen. Téllainen liitos sai paét kui-
tenkin sojottamaan kunkin eri suuntaan. Korja-
takseni timén yhdistin pdat lopulliseen versioon
poskista niin, ettd ihmispdd jakaa poskiluun-
sa ja silmdnsd sekd hirdn ettd péssin kanssa.
Ndin kaikki paat osoittavat hallitummin samaan
suuntaan eivatkd ndytd siltd, ettd ne lipsahtavat
toisistaan irti hetkend mind hyvansa.

Balam on soturi samoin kuin Murmurkin, jo-
ten suunnittelin kummankin demonin saman
gladiaattorityylin mukaisesti. Balam on kuiten-
kin huomattavasti Murmuria korkea-arvoisem-
pi, joten sen tulisi soturinakin olla varteenotet-
tavampi. Siind, missi Murmur on gladiaattori,
miki tuo muistuman sivistyneestd roomalaisesta
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The Fifty-first Spirit is Balam or Balaam.
He is a Terrible, Great and Powerful King.
He appeareth with three Heads: the first is
like that of a Bull, the second is like that of a
Man; the third is like that of a Ram. He hath
the Tail of a Serpent, and Flaming Eyes. He
rideth upon a furious Bear, and carrieth a
Goshawk upon his fist. He speaketh with a
hoarse Voice, giving True Answers of Things
Past, Present, and to Come. He maketh Men
to go Invisible, and also to be Witty. He
governeth 40 Legions of Spirits. His Seal is
this, etc.

yhteiskunnasta, halusin Balamin olevan paljon
primitiivisempi, jotta sen hurjuus vaikuttaisi ar-
vaamattomalta ja eldimelliseltd. Tétd varten Ba-
lamin vaatetuksen ja panssarin tuli ndyttaa siltd,
ettd ne on voitu valmistaa alkeellisin ty6vélinein.
Yksinkertaisista muodoista koostuva olkapans-
sari ja eldimen nahasta valmistetut viitta ja lan-
nevaate vastasivat tarpeeseen mainiosti.

Symboliikka ja sommittelu

Vaati melkoisesti pohtimista keksid, miten esit-
tdd Balamin kyky tehdd ihminen ndkymétto-
méksi. Sen olisi tietysti voinut ndyttdd piirtd-
malld kuvan, jossa Balam muuttaa manaajan
nikymittomaksi, mutta ajatus voiman esittdmi-
sestd niin suoraviivaisesti ei suuremmin hou-
kutellut. Balam on kuitenkin niin néyttavé il-
mestys, ettd tuntui kuin olisin heittdnyt kaiken
suunnittelutyén hukkaan, jos en kuvituksessa
olisi syleillyt demonin ylitsepursuavaa hurjuutta
ja esittdnyt sitd kaikessa raivokkuudessaan.

Paitinkin siis keskittya télla kertaa demonin
ulkondkéon ja vain hienovaraisesti vihjata sen
voimiin. T4td varten tein Balamin hartiapans-
sarista (1.) akaattia, silldi muinaiskansojen kes-
kuudessa akaatin uskottiin tehneen kantajansa
nikymattémiksi (Symbolit & merkit 2009: 42).
Kykyéd tehdd ihmisistd nokkelia esitin Neptu-
nuksen astrologisella symbolilla (2.), silld Nep-
tunus liitetddn kekselidisyyteen.



[ Ylld: Balamin ruumiinrakenteen testaamista. Ha-

lusin demonista selvasti ylapainoisen ja hieman gorilla-

maisen, jotta sen lihaksikkuus ja voima korostuisivat.

[l Oikealla: Kokeiluja Balamin pdiden asemoinnista.
Aluksi yritin korostaa harén ja passin erilaista kaulan
rakennetta, mutta téllaista paajarjestelmaa oli hankala
hallita.

Sommitelmaan halusin tuoda mukaan ra-
jahtdvdd voimaa ja vauhtia. Kuvan liikesuunta
mukailee vasemmasta alakulmasta oikeaan yla-
kulmaan kulkevaa diagonaalia. Linjaa seuraa
etenkin karhun ponnistava takajalka, mikd tuo
liikkeeseen ytyd. Vastaavasti karhun takimmai-
nen etujalka noudattelee pdinvastaista diagonaa-
lilinjaa. Jotta kaikki eivit ndyttéisi vain kaatuvan
samaan suuntaan ja sommitelmaan tulisi vihén
kontrastiakin, toimii kanahaukka jarruttavana
elementtini, silli se ei nojaudu samalla tapaa
eteenpdin kuin muut ja on levittinyt siipensa.




MURMUR

Murmurin suunnittelussa koin kaikista tirkeim-
miksi tehdd selkedn eron soturin ja ritarin vé-
lilla, ettei Murmuria voisi ulkondkonsé puolesta
luulla ritarikategorian edustajaksi. Siind mis-
sa ritarit pukeutuvat kokovartalohaarniskoi-
hin ja metalliin, lainasin Murmurille varusteet
Rooman gladiaattoreilta, joiden varustus rajoit-
tui lahinnd metallikypédrddn ja yksinkertaisiin
nahkavarusteisiin. Koska tarkoitukseni ei ollut
varustaa Murmuria autenttiseksi Rooman gla-
diaattoriksi, vaan lihinnd varmistua siitd, ettd
pystyn visuaalisesti tekemddn selvin pesderon
ritarin ja soturin vilille, en kokenut tarpeellisek-
si paneutua Rooman gladiaattorien pukeutumi-
seen Google-kuvahakua enempéa. Etsin 1dhinnd
vaikutteita ja ideoita, joita voisin soveltaa omiin
kayttotarkoituksiini.

Tarkeimmaksi elementiksi nousi Murmurin
kasvonaamari, joka on riisuttu versio rooma-

The Fifty-fourth Spirit is called Murmur, or
Murmus, or Murmux. He is a Great Duke,
and an Earl; and appeareth in the Form of
a Warrior riding upon a Gryphon, with a
Ducal Crown upon his Head. There do go
before him those his Ministers with great
Trumpets sounding. His Office is to teach
Philosophy prefectly, and to constrain Souls
Deceased to come before the Exorcist to
answer those questions which he may wish
to put to them, if desired. He was partly of
the Order of Thrones, and partly of that of
Angels. He now ruleth 30 Legions of Spirits.
And his Seal is this, etc.

laisesta gladiaattorikypérdstd. Naamari tekee
demonista kasvottoman ja sen silmikossa on
kaasunaamarin kaltaista uhkaavaa estetiikkaa.
Koska Murmur kuuluu kahteen kategoriaan,
herttua ja jaarli, mutta titd tehtavda varten asetin
sen ainoastaan jaarlikategorian edustajaksi, kat-
soin perustelluksi piirtdd kuvauksessa mainitun
herttuakruunun samanlaisena kuin se esiintyy
arvoa kuvaavissa piirroksissa.

Taistelin asian kanssa jonkin aikaa, silld hert-
tuakruunu on kangaspdillisineen mielestini
kaikessa todella naurettavan nakoinen yhtddn
kenenkéddn padssi, saati sitten demonin, joka pi-
téisi voida ottaa vakavasti. Tulin kuitenkin sithen
tulokseen, etté toisenlainen, vahemmén péljaksi
suunniteltu kruunu ei olisi ollut tdssa tilanteessa
perusteltu ja minun oli vain reippaasti astuttava
pois omalta mukavuusalueeltani ja tehd4 se, mi-
td tehda tdytyy. Vaikka kruunu ndyttadkin mie-
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lestdni edelleen hupsulta, olen hyviksynyt sen ja
olen tyytyvéinen, etten toteuttanut riisuttua ver-
siota. Niin se ei ole ristiriidassa arvojérjestelman
kanssa, ja yllittien oman maun ohi tekeminen
tuntui eldhdyttavalta

Symboliikka ja sommittelu

Oli ilmiselvdd, ettd Murmurin kykyd nostattaa
kuolleita olisi helppo kuvata vain esittdmalla
nama kuolleiden sielut (1.) Murmurin voimien
alaisena. Filosofian siséllyttiminen Murmurin
kaltaiseen hurjaan, kuolleita nostattavaan sotu-
riin olikin taas vdhan toinen juttu. Filosofialle ei
itsessddn ole varsinaista symbolia tai tunnusta,
jota sen merkkind voisi kiyttda, joten jouduin
kiertelemdén ja kaartelemaan asian kanssa. Alun
perin tarkoituksena oli antaa Murmurille kir-
ja, jossa lukisi jotain filosofista latinaksi, mutta
kirjalle oli vaikea 16ytda sopivaa paikkaa. Niinpa
vaihdoin kirjan kddroon (2.), jota on helpompi
pitdd yhdelld kadelld. Kddron teksti ”Ipsa scien-
tia potestas est” on latinankielinen sanonta, joka
tarkoittaa “tieto itsessdan on valtaa”. Jilleen ker-
ran, teksti itsessddn ei puhu filosofiasta, mutta fi-
losofian luonteen huomioon ottaen tiedosta pu-
huminen ei oikeastaan mene asian vieresta.
Valtikka (3.) kuvastaa hallitsijan auktoriteet-
tia ja suvereenia valtaa (Symbolit & merkit 2009:
218), joten Murmurin kédessé silld on kaksois-
merkitys. Se viittaa demonin kykyyn opettaa fi-



A4-koon luonnos. Soittokunta ja kuolleiden henget taistelevat
téssa huomiosta Murmurin kanssa. Tassa versiossa Murmurilla ei ole

viittaa, mutta isoon luonnokseen se teki paluun.

losofiaa taydellisesti,(auktoriteetti opettajana),
mutta se osoittaa myds kuolleiden sieluille suun-
nan ja ndin kuvastaa Murmurin valtaa niiden yli.

Sommittelun kannalta rajoittavimmaksi sei-
kaksi nousi, ettei Murmur voisi esiintyd kuvassa
yksin, vaan sommittelussa olisi otettava huomi-
oon niin trumpettisoittokunta kuin ylosnostate-
tut kuolleiden sielut. Soittokunta ja sielut eivét
kuitenkaan voisi vieda liikaa kuvapinta-alaa, tai
esiintyd kuvan etualalla, etteivit ne veisi huomi-
ota pois Murmurista. Oman vaikeutensa som-
mitteluun toi myds Murmurin siivekds ratsu.
Aarnikotkalla ei onneksi ollut siipipinta-alaa yh-
td paljon kuin Valacin ratsulla, mutta kuitenkin
tarpeeksi niin, ettd huolimattomalla sijoittelulla
ne veisivit aivan liikaa tilaa.

Jotta trumpetinsoittajista ei tulisi liian suurta
ja tilaa vievda ryhmai, pdatin kohdella niité sa-
moin kuin vanhassa maalaustaiteessa kohdeltiin
puttoja. Pienet, pulskat lapsienkelit on kaikki si-
joitettu samaan ryppadseen niin, ettd ne muo-
dostavat yhden kiintedn elementin sen sijaan, et-
td olisivat levinneet joka puolelle kuin haulikosta
ammuttuna. Puttoenkelit antoivat innoituksen
myos soittajien ulkoniélle. Kokoa lukuun otta-
matta ne ovat toistensa vastakohdat.

Aluksi sijoittelin sielut ja soittajat omiksi ryh-
mikseen, mutta liikkumaan samaan suuntaan
Murmurin kanssa. Sain kuitenkin palautetta, et-
ta tima vei huomiota pois itse Murmurista, ja
tilanteen voisi korjata osoittamalla niille toisiin-

sa ndhden péinvastaisen liikkeen suunnat. Niin-
pé lopullisessa versiossa ryhma soittajia liikkuu
alavasenta kohti, kun taas kuolleet liikkuvat yla-
vasemmalle. Tdman lisdksi ne ovat selkeésti ta-
ka-alalla, eivétka sitenkdan kilpaile huomiosta
Murmurin kanssa.

En ole koskaan pitdnyt aarnikotkia erityisen
mielenkiintoisina piirtad. Syy siihen lienee, et-
td kotkat ovat minusta visuaalisesti upeita otuk-
sia, mutta leijonat eivat niinkain. Perinteinen
aarnikotka taas on ruumiinrakenteeltaan la-
hes sataprosenttisesti leijona, joten se ei heritd
kiinnostustani. Toki maailmasta 16ytyy useita
upeita piirroksia aarnikotkista, mutta en henki-
lokohtaisesti olisi tarpeeksi kiinnostunut aihees-
ta piirtadkseni itse sellaisia. Murmur kuitenkin
ratsastaa aarnikotkalla, joten otin haasteeksi
suunnitella klassisen aarnikotkan, jonka oikeasti
haluaisin piirtda.

Aloitin googlettamalla kuvia aarnikotkista saa-
dakseni paremman Kkisityksen siitd, millaisik-
si aarnikotkat tyypillisesti piirretdan ja miksi se
ei minua innosta. Ensimmaisend panin merkil-
le aarnikotkien etujalat. Vaikka ne piirretadnkin
kotkamaisiksi, niilld on silti neljalla jalalla kulke-
vat maanisdkkaidn etujalkojen rakenne. Tietysti
se kiy jarkeen jos haluaa otuksen voivan kével-
14, mutta se vihentdd olennon kotkamaisuutta ja

Ensimmadiset hahmotelmat. Tassa vaiheessa suunnittelin
vield miekkojen antamista Murmurille, mutta myhemmin niista
oli luovuttava.

saa sen pahimmassa tapauksessa ndyttamaéin to-
della torpoltd. Paras esimerkki tilanteesta, jossa
mielestdni koko olento on pilattu typeralld etu-
jalkojen suunnittelulla, 16ytyy elokuvasta Harry
Potter ja Azkabanin vanki. Elokuvassa ei tosin
esiinny aarnikotka, vaan hippogryfi, mutta on-
gelma on sama. Otuksen kotkamaisten etujal-
kojen luusto on murjottu vastaamaan hevosen
eturaajoja jopa siind madrin, ettd niistd on rii-
suttu kotkille ominainen, nilkkoihin asti yltdva
housumainen sulkapeite. Ainoa todellinen kot-
kamainen piirre olennossa on endi sen péd ja
siivet, vaikka koko etupéddn pitdisi olla kotkal-
ta. On tietysti pitkélti makuasia, nakeeko timén
ongelmana vai ei, mutta minulle se on ongelma,
joka téytyi ratkais-
ta, ennen kuin g4
voisin nauttia aar- [
nikotkan  piirtd-
misesta.
Lihdinkin siitd, et-
td aarnikotkan tu-
lisi olla paljon sel-
kedmmin kotka
kuin leijona, mutta

Konseptitaidetta
elokuvasta Harry
Potter ja Azkabanin
vanki.

Ldhde: Harry Potter:
Suuri velhouskirja



Suuntaa-antava hahmotelma aarnikotkan luustosta.

Vertaa etuosaa oikeanpuoleiseen kotkan luurankoon.

Kuva otettu Luonnontieteellisessd keskusmuseossa.

pysyisi kuitenkin uskollisena klassiselle kuvauk-
selle aarnikotkista. Tdman tein vain muutamalla
muutoksella aarnikotkan rakenteeseen.

Ensinnikin, lisdsin linnuille tyypillisen rinta-
lastan. Sen lisdksi, ettd se tarjoaa jarkevan kiin-
nittymiskohdan siipien lihaksille, se tuo etuosal-
le paljon enemmén massaa, miké tuo hahmoon
kontrastia ja tekee siirtyman kotkasta leijonaan
visuaalisesti kiinnostavammaksi.

Toisekseen, annoin etujaloille kotkan jalko-
jen rakenteen silld poikkeuksella, ettdi minun
piti vaihtaa sddriluu lapaluuksi, silld etupuolella
ei luonnollisesti ollut lantiota sddriluulle. Muu-
ten luuston rakenne ja mittasuhteet vastaavat
kotkan jalkoja. Tdmé ei tietenkddn kédy paljon-
kaan jarkeen biologian nakokulmasta, silld tél-
lainen etujalkojen rakenne tekisi kivelemisen
melkoisen konstikkaaksi. En kuitenkaan ollut
suunnittelemassa elavad olentoa, vaan visuaali-
sesti mielenkiintoista kuvaelementtid yhteen ku-
vitukseen, joten perustin paditokseni puhtaasti
ulkondollisiin seikkoihin.

Kolmannen ja viimeisen modifikaation tein
siipien asettelussa, miki ei tosin niinkdan perus-
tunut aarnikotkan ulkondkéo6n vaan siihen, et-
td Murmurin pitiisi voida ratsastaa silld. Suuret
siivet ja demoni tulisivat nopeasti toistensa tiel-
le, jos siivet olisivat liian takana, joten ty6nsin
ne reilusti lapaluiden etupuolelle. Bonuksena se
tuo lisdpainoa aarnikotkan etupuolelle ja nayttad
mielestdni paremmalta, silld se korostaa vield li-

N,
Ensimmainen luonnos uudella luustolla.
Korostetun syvd rinta tuo aarnikotkan etuosalle

kaivattua painoa tehden siitd voimakkaan ndkoisen.

sdd etuosan kotkamaisuutta. Tietysti vaarana oli,
ettd takaruumis ndyttdisi timén jilkeen eturuu-
miista irralliselta, mutta mielestdni onnistuin
valttdmadn timén sudenkuopan.




The Sixty-third Spirit is Andras. He is a
Great Marquis, appearing in the Form of an
Angel with a Head like a Black Night Raven,
riding upon a strong Black Wolf, and having
a Sharp and Bright Sword flourished aloft in
his hand. His Office is to sow Discords. If the
Exorcist have no care, he will slay both him
and his fellows. He governeth 30 Legions of
Spirits, and this is his Seal, etc.

Andrasin suunnittelu piti aloittaa pienoisel-
la kielikylvylld selvittiakseni, mikd kumma on
“night raven”. Merriam-Webster internetsa-
nakirja tiesi kuitenkin kertoa sen tarkoittavan
lintua, joka &dntelehtii oisin. Lisdtutkimukset
paljastivat sen tarkoittavan spesifimmin myos
yohaikaraa, jonka latinankielinen nimi Nyctico-
rax nycticorax sattumoisin merkitsee yokorppia.
Paitin kuitenkin seurata sanan laajempaa mer-
kitystd mistd tahansa yoaktiivisesta linnusta, esi-
merkiksi pollosta.
Alun perin tarkoitukseni oli mallintaa Andra-
sin pad huuhkajan mukaan. Tama puhtaasti sik-
: si, ettd huuh-
kaja on aina
ollut suosikki-
polloni.  Tut-
kiessani sanan
“night  raven”
merkitystd tu-
lin  kuitenkin
térmanneek-
si samannimi-
seen Marvelin
supersankariin,
jonka naami-
oon (tai kasvoi-
hin, kuvasta on

/' o vaikea sanoa)
[ Marvelin hahmo Night Raven ihastuin. Viiru-
Léhde: Wikipedia maiset silmét ja

sulavat linjat saivat Night Ravenin néyttdméain
ldhes kasvottomalta ja uskomattoman pahaen-
teiseltd. Lahempi tarkastelu paljasti naamion/
kasvojen saaneen selvisti inspiraationsa torni-
pollostd. Paidtin siis itsekin tutkia tornipollon
kayttomahdollisuuksia omaan projektiini.
Aiemmin viheksymini tornipollo paljastui-
kin yllattavian otolliseksi vaihtoehdoksi Andra-
sin padksi. Siind missd muilla p6ll6illd on suuret,
tuijottavat silmit, joissa pupilli on selkedsti esilld,
tornipollon silmit ovat luonnostaan viirumaiset
ja tdysin mustat. Sopivassa valaistuksessa nayt-
tdd kuin tornipollolla ei silmid olisikaan, vaan
silmanaukoista paistaisi silkka tyhjyys. Tama tuo
linnun katseeseen tietynlaista sieluttomuutta, jo-
ka sopi julmalle demonilleni mainiosti.
Tornipollon pehmei ja linjakas pad sopi An-
drasille my6s, koska se luo jannittavin kontras-
tin demonin luonteen kanssa. Siind missd muut
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demonit erikoistuvat hyvin erikoisiin, monimut-
kaisiin ja yleviin taitoihin, on Andrasin ainoa
kyky luoda eripuraa. Varomattoman manaajan
seuralaisineen se tappaa epardimétta. Tornipol-
16n lahes naisellisen pehmedt muodot ja sielut-
tomat silmét tuovat hahmoon kylmyytté, johon
mikaddn muu pollolaji ei pystyisi.

Vastakohdaksi Andrasin sileille muodoille
tein sudesta porroisen ja takkuisen ja vedin sen
kasvotkin kurttuun vastineeksi Andrasin koske-
mattomille kasvoille.

Halusin miekan heijastelevan Andrasin hurjaa
luontoa, mutta sopivan silti visuaalisesti yhteen
demonin kanssa. Miekan pitéisi samaan aikaan
olla julma, mutta puhdaslinjainen. Toteutin ta-
man tekemalld miekan terdsta aaltoilevan, mika
jakaa muotokielen Andrasin kasvojen linjojen
kanssa. Juureen lisdsin muutaman koukun tuo-
maan julmuutta ja terdvyyttd muotoiluun.



[ Ensimmaisia luonnoksia. Andrasin
ulkomuoto vakiintui hyvin nopeasti,
joten luonnoksia,ei taman lisaksi juuri
tullut tehtya.

Symboliikka ja sommittelu -

Kaikki demonit voivat sille pélle sattuessaan
olla hengenvaarallisia, mutta koska Andfasin
kohdalla tistd varoitetaan erikseen, paitin tehda
kuvituksen siltd pohjalta, ettd se varottaisi ma-
naajaa demonin vaarallisesta kaytoksesta. /__/"’

Manaajia on kaksi, koska varoitus sisaltd4 huo-
mautuksen siitd, ettd Andras surmaa niin ma-
naajan kuin tdmén seuralaisenkin. Varoitukses-
sa mainitaan myos erikseen, ettd Andras tappaa,
mikéli manaaja ei ole huolellinen. Téstd syysta
manaajien asuista puuttuu rinnan pailld pidet-
tava kuvio Salomonin pentagrammi, sekd kas-
vojen eteen sijoitettava Salomonin taikakiekko.
(Molemmat mainitaan The Goetian my6hem-
massd osassa, jossa kerrotaan demonin manaa-
miseen liittyvistd metodeista.) Jos olen ymmir-
tanyt oikein, mikd tahansa demoneista voisi
tappaa manaajan, mikéli nimé turvatoimet oli- .~~~
si laiminly6ty, mutta koin tdmin silti parhaaksi
tavaksi osoittaa manaajan leviperdisyytti ja sen
seurauksia.

Varsinaista eripuran symbolia en 16ytanyt mis- /
tddn lihdeteoksesta, joten minun oli pakko heit- |
taytyd luovaksi. Riitaa ja eripuraa voi pitdd rau-
han vastakohtana, ja rauhan universaali symboli
on valkoinen kyyhky (Lempidinen 2002: 298).
Eripuraa aiheuttava Andras siis tuhoaa rauhan,
minki osoituksena demonin susiratsu roikottaa-
kuollutta kyyhky4 (1.) suussaan. '



The Seventieth Spirit is Seere, or Seir. He is a
Mighty Prince, and Powerful, under Amay-
mon, King of the East. He appeareth in the
Form of a Beautiful Man, riding upon a
Winged Horse. His Office is to go and come,
and to bring abundance of things to pass on
a sudden, and to carry or re-carry anything
whither thout wouldest have it to go, or
whence thou wouldest have it from. He can
pass over the whole Earth in the twinkling
of and Eye. He giveth a True relation of all
sorts of Theft, and of Treasure hid, and of
many other things. He is of an indifferent
Good Nature, and is willing to do anything
which the Exorcist desireth. He governeth 26
Legions of Spirits. And this his Seal is to be
worn, etc.

Seere on melkoinen poikkeus demonien joukos-
sa. Sithen ei liitetd mitddn varoituksia tai kau-
histuttavia ylisanoja, vaan sitd kuvaillaan kau-
niiksi ja hyvaluontoiseksi. En voi sanoa timin
kutkuttaneen mielikuvitustani ainakaan aluk-
si, vaan ldhdin suunnittelemaan Seered hyvin
suoraviivaisesti sen kuvauksen pohjalta. Aluksi
suurimmat pohdinnat aiheutti jilleen kauneus
ja sen kuvaaminen. Seere oli kuitenkin Belia-
lia helpompi tapaus, silld siind missd Belial oli
kaunis yliluonnollinen olento, on Seere kuvattu
kauniiksi mieheksi. Téllainen on huomattavasti
helpompi toteuttaa, silld kaunis mies on kasit-
teend arkipdivdisempi. En kuitenkaan téllakain
kertaa kokenut itsedni hyvéksi arvioimaan mie-
histdkddn kauneutta, vaan turvauduin pieneen
sosiaaliseen tutkimukseen. Tekemilld Google-
kuvahaun sanoilla "beautiful man” ja "handso-
me man’ ja vertailemalla hakutuloksia, toivoin
saavani edes jonkinlaista osviittaa siitd, millai-
set miehet tulevat kuvailluksi kauniiksi komean
sijaan. Suurimmilta osin hakutulokset koostui-
vat kuitenkin hyvin samankaltaisista miehisti.
Muutamia, pienié eroja kuitenkin 16ytyi. "Beau-
tiful man” -haulla l6ytyi satunnaisia kuvia mie-
histd, joilla oli huomattavan naiselliset kasvon-
piirteet. Handsome -haulla taas 16ytyi ldhinnd

lyhyttukkaisia miehid, siind missd beautiful ~ha-
ku osui useammin pitkitukkaisiin.

Vaikka erot olivatkin véhdisid, padtin mennd
niiden mukana ja osoittaa Seeren kauneuden fe-
miniinisten piirteiden kautta: kapeat, sorjat kas-
vot, puolipitkat hiukset ja kevyt vartalonrakenne.

Kellopelihevonen toi omat suunnitteluhaas-
teensa. Vaikka mallinsinkin hammasrattaat van-
hoista, jo 1800-luvulla kéytossd olleista tasku-
kellomalleista, ne alkoivat nopeasti niyttimain
hyvin moderneilta. Lijankin, verrattuna muihin
demoneihin, joiden yhteydessd esiintyy hadin
tuskin 1800-luvun tekniikkaakaan. Paitin ta-
soittaa lilan modernismin tuomalla ratsuun jo-
tain selvésti vanhanaikaista, kuten vaikkapa pu-
kemalla ratsun keskiaikaisten turnajaisritarien
hevosten varusteisiin.
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s 2mim

Symboliikka ja sommittelu

Seere saa asiat tapahtumaan hetkessd, missd ja
milloin vain ja se pystyy kiertimdan Maan sil-
manripayksessd. Kaytdnnossa tdmd tarkoittaa,
ettei ajalla ole Seerelle mitdan merkitysta tai ettd
aika on Seeren hallinnassa. Tétd osoittaakseni
ympdroin Seeren erilaisilla ajan mittareilla. Ka-
sissdan demoni kantaa tiimalaseja ja Oljylamp-
pukelloja (1.) ja taustalla maapalloa kiertavit
kuun eri vaiheet (3.). Maapallo (4.) osoittaa
myos Seeren kykyd kiertdd planeetan ympiri sil-
ménrapayksessa.

Alkuperiisen suunnitelman mukaan taustalla
tuli auringon ja kuiden sijaan olla kevyesti pel-
kistetty versio Prahan astronomisesta kellosta,
mutta pelkdsin monimutkaisen kellon vievdn
taustalla liialti huomiota Seeresti ja saavan ku-



van ndyttdmaéan taydelti ja sekavalta. Aurinko ja
kuu olivat paitsi yksinkertaisempi vaihtoehto, ne
kuvastivat my9s kelloista poikkeavaa ajan mitta-
usta, minkd katsoin olevan vain hyvéksi.

Seeren ratsun (2.) suunnittelin hyvin voimalli-
seksi ajan symboliksi. Hevonen itsessddn on no-
peuden vertauskuva (Symbolit & merkit 2009:
54) ja tdssd se koostuu puoliksi kellopelin rat-
taista, mikd viittaa vanhanaikaiseen taskukel-
loon. Néin Seere ikéddn kuin ratsastaa ajalla ja si-
ten hallitsee sitd.

Sommitelman perustana on kuvaus Seeren ky-
vystd kiertdd maapallo silménrapéyksessid. En-
simmdisessd luonnoksessa timé on selkedammin
nékyvilld, silld Seere on lahempénd maapalloa ja
ratsun jalat kiertyvit sen ymparille. Pidin kui-
tenkin ratsun asentoa tylsand, eikd siind ollut
tarpeeksi vauhdikkuutta ja syoksymisen tunnet-

perusmuotojen pddlle.

ta. Muutinkin asentoa niin, ettei Seere endé ha-
laa maapalloa, vaan on pikemminkin jo kierta-
nyt sen ja syoksyy avaruuden halki. Ratsun pitka
héntd toimii vauhtiviivojen kaltaisena ratsun lii-
keradan osoittimena.

[ A4-koon luonnos. Ratsun ja taustan elementtien

sijoittelu muuttuivat paljon isossa luonnoksessa. Myos

ratsun design tdsmentyi vasta lopulliseen versioon.
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[ Kuvasarja: Tyoskentelyn vaiheet. Kuvan eri elementit on tehty eri
vareillg, jotta ne eivat sekottuisi toisiinsa siinakaan tapauksessa, kun ne
menevadt toistensa paalle. Yksityiskohdat rakennetaan hyvin simppeleiden







Kuvitukset vastaavat niille asettamiani tavoit-
teita suurimmilta osin. Demonit ovat kaikissa
kuvissa hyvin esilld ja ne erottuvat taustasta ja
muista elementeistd. Onnistuin mielestdni myos
saamaan kuvituksiin tarpeeksi yhtenevéisid piir-
teitd niin, ettd ne tuntuvat kaikki kuuluvan sa-
maan sarjaan. Ipos ja Shax poikkeavat tosin
joukosta hieman, silld niihin on kiytetty muita
runsaammin puolikuivan siveltimen tekniikkaa.
Kaikissa toissd on kuitenkin kéytetty samaa tek-
niikkaa soveliaissa paikoissa, kysymys lieneekin
siind, kuinka paljon tekniikkaa voi yhdessa tyos-
sd kédyttda ilman, ettd se rikkoo sarjan. Henki-
lokohtaisesti en kuitenkaan née Iposia ja Shaxia
kovin suurena ongelmana.

Toinen ongelma yhtenevyyden suhteen voi
tulla tavasta kisitelld valonldhteitd. Toisissa ku-
vissa valo on selvisti lisnid, mutta toisissa taas
vihemmadn tai ainakaan valonlihteet eivit ole
konkreettisia. Toisaalta kaikki kuvat noudattavat
samaa logiikkaa siind, mitka asiat tulkitaan va-
lonléhteiksi ja mitd ei. (Salamat ja tuli eivit ole
suoranaisia valonlahteitd samalla tavalla kuin
aurinko.)

Naitakin kohtia pohtiessa on tosin syytd pi-
tad mielessd, ettd kuvasarja on taydellinen vasta,
kun kaikki kolmetoista kuvitusta ovat valmiita,
joten valaistukseen liittyvd epéyhtendisyys on
vield mahdollista tasoittaa. Talld hetkelld kuvien
valaistus on vdhén joko-tai - valo on tai ei, joten
sarja voisi kaivata mukaan toitd, jossa valaistus
olisi ndiden kahden vélimaastosta. Ne yhdistdisi-
vat kaksi ddripddtd toisiinsa. Yritin tatd Furfurin
kohdalla, mutta en mielestini onnistunut riitti-
van hyvin.

Miti tulee demonien hahmosuunnittelun mie-
lenkiintoisuuteen, koen onnistuneeni puoliksi.
Hahmoissa on kontrastia ja tein niiden suun-
nittelussa valintoja, jotka korostavat niiden omi-
naisuuksia. Jokaisessa hahmossa olisi kuitenkin
vield runsaasti tilaa viedd designia pidemmille
ja todella korostaa niiden ominaispiirteitd. Esim
Furcas voisi mahdollisesti olla vieldkin luise-
vampi ja olkapanssari voisi olla isompi, ja Fur-
furin sarvilla voisi kenties tehd4 jotain hyvinkin
jannittavdd nyt, kun ne ovat ruusukoynnosti.
Tamd olisi kuitenkin vaatinut enemmén aikaa
hahmojen suunnitteluun kuin mitd minulla oli
kaytettavissani. Nyt suunnittelin maksimissaan
kaksi hahmoa péivassd, mutta jos olisin esimer-
kiksi voinut kiyttdd viikosta kahteen yhdelle
hahmolle, olisin todenndkdisesti padssyt niiden
kanssa pidemmialle.

Opinnéytetyoprosessia ndin jilkikdteen tarkas-
tellessa ensimmadisend mieleen tulee hienoinen
epdonnistumiseni tydskentelyn aikataulutukses-
sa. Olin suunnitellut aikataulun sen perusteel-
la, ettd olisin kyennyt aloittamaan tydskentelyn

syksyn 2011 lopulla. Suoritin kuitenkin samaan
aikaan tyGharjoittelun, mika piti minut niin ty6-
telidand aina jouluun asti, ettd ehdin hadin tus-
kin aloittaa projektia koko syksyn aikana. Tdmi
aiheutti sen, ettd jouduin aikatauluttamaan ke-
vddni ddrimmdisen tiukasti.

Keskeinen ongelma aikataulun hallinnassa
oli my6s kykyjeni yliarviointi. Arvioin eri ty6-
vaiheisiin tarvitsemani ajan pelkdstddn sen pe-
rusteella kuinka kauan minulla menisi eri osa-
alueiden toteuttamiseen. (Esim. montako tuntia
yhden luonnoksen piirtimiseen menee.) Huo-
masin kuitenkin varsin pian, etten kyennytkian
pitdiméin usean pdivdn intensiivipdivid, jolloin
tyoskentelisin kymmenen tuntia putkeen mii-
nus tunnin ruokatauko, niin kuin olin aluksi
kuvitellut. Tarvitsin 16ysempid paivid valissa, et-
td sain ajatukseni kokoon ja pystyin taas jatka-
maan tyoskentelyd padmadritietoisesti. Voisikin
sanoa, ettd opin projektin aikana paitsi hallitse-
maan ajankédyttéani, myos myontimadn voima-
varojeni rajallisuuden ja laskemaan palautumis-
ja rentoutumishetket aikatauluun mukaan.

Opin my0s, ettd toimiva tapa lahted tyosta-
madn isoa, moniosaista projektia on jakaa se
pienempiin, helposti ldhestyttaviin osa-alueisiin,
ja sitten pitdd edistymisestd kirjaa. En itse aluk-
si pitdnyt minkaénlaista kirjaa edistymisesténi,
mutta kun useampi demoni alkoi olla eri tuo-
tannon vaiheessa, en endd pystynyt ulkomuistis-
ta sanomaan, kuka oli missakin vaiheessa. Tassa
vaiheessa teinkin luonnoskirjani kanteen tau-
lukon, jossa oli jokainen demoni ja vaadittavat
tyovaiheet. Merkkasin taulukkoon rastin aina,
kun ty6vaihe oli selétetty. Ndin saatoin nopeasti
tarkistaa, missd vaiheessa projekti oli, eikd mi-
nun tarvinnut jatkuvasti pitdd mielessd, mika oli
missdkin vaijheessa. Edistyminen tuntui myos
huomattavasti konkreettisemmalta, kun siti
pystyi tarkastelemaan taulukosta.

Yleisen projektinhallinnan lisaksi opin myds
runsaasti piirtaimiseen liittyvid seikkoja ulko-
puoliselta ohjaajaltani. Han ei arastellut osoittaa
tekemiéni virheitd, mutta antoi my0s runsaasti
ehdotuksia niiden korjaamiseen. Tarkeimmaksi
oppimakseni asiaksi nousee hahmon ja sen ele-
menttien kisittely sommitelmassa. Alkupédssd
monissa tekemissdni sommitelmissa oli paljon
eri elementtejd, jotka menivit paillekkdin tai
hyvin ldhelle toisiaan. Ohjaajani huomautti, ettd
tdma tekee kuvasta sotkuisen ja epdselvan. Otin
ohjeesta vaarin ja loppupuolen sommitelmista
ohjaajalla oli aina vdhemmin ja vaihemmén kri-
tisoitavaa, mitd piddn selkeind merkkind siité,
ettd opin jotain.

Kaiken kaikkiaan, vaikka projekti menikin lo-
pussa raivoisaksi taisteluksi aikaa vastaan, oli se
hyvin antoisa kokemus.
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