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AIKAA ETSIMASSA, ELAMAA KUVAAMASSA.

- Kokemuksellisen ajan ilmentaminen maalaustaiteessa

Tutkimuksellisen opinnaytetydn aihe on ajan ja ajallisuuden, erityisesti kokemuksellisen ajan
kasittely ja ilmentdminen maalaustaiteessa. Aikakasitteen haasteena on moniselitteisyys. Aikaa
voi lahestya luonnontieteellisessd, filosofisessa ja kulttuurisessa kontekstissa. Yksil6ina
mielldmme ajankulun oman kokemuksemme kautta. Tavoitteena on l6ytaa keskeisia keinoja ja
tapoja ilmentaa kokemuksellista aikaa liikkumattomassa kuvallisessa ilmaisussa. Tarkastelu on
rajattu lansimaiseen maalaustaiteeseen ja grafiikkaan 1800-luvun puolivaistd nykyhetkeen.
Koska itamainen, erityisesti japanilainen taide vaikutti vuosisadan vaihteen lansimaiseen
taiteeseen voimakkaasti, esitelladn myds siihen liittyvaa ajallisuuden kasittelya, kun se on
merkityksellistd aiheen kannalta. Aiheen kasittely on jasennetty kolmitasoisesti: ajallisuuden
ilmentdminen teoksen aiheen ja visuaalisten viitteiden kautta, kuvallisten keinojen kayttd
luomassa ajan illuusiota ja maalausprosessin vaikutus aikakokemukseen.

Ihmisen elamankaaren ja eri ikdkausien kuvauksista kiinnostavinta materiaalia ovat elaman
murrosvaiheisiin liittyvat ikdkaudet, nuoruus ja vanhuus. Tapa kuvata lapsuutta, nuoruutta tai
ikdantymista nayttaytyy monikerroksisten kulttuuristen tasojen kautta. Ihmisen kasitys ajankulusta
on liittynyt luonnonilmiéihin ja niiden syklisiin muutoksiin. Tunnistamme selittdmattd vuoden -ja,
vuorokauden aikoihin sekd luonnon elementteihin liittyvan symbolimerkityksen. Erityisesti elaman
rajallisuuteen liittyvat symbolit herattavat vahvoja mielikuvia

Ajan ilmentajand maalauksella on haasteensa. Aika on aineetonta, muuttuvaa ja alati liikkeessa.
Maalauksen rajat ovat rikottavissa, mutta perimmaltdan maalaus on rajallinen, likkumaton objekti,
pigmenttid maalauspohjalla. Miellamme ajan tapahtumien sarjana. Mittaamme liiketta ajalla ja
aikaa liikkeelld. Kuvaamalla liikettéd tulee kuvanneeksi myos aikaa. Esimerkkiaineiston valossa
maalausten presentoima aika kiitda, matelee tai suorastaan pysdhtyy. Tarinassa,
kerronnallisessa ilmaisussa on aikaulottuvuus. Aineiston maalauksissa on ndhtavissa elokuvissa
kaytettyd episodikerrontaa, tapoja luoda syy-seuraussuhteiden kautta ajallista jatkumoa.
Narratiivisen ajan kontekstissa on mahdollista tarkastella ajallisuuden ilmentdmistd monien
merkityskerrosten kautta. lhmisen elamankaareen liittyvat kuvaukset, ajallisuuden symbolien
kaytto ja liikkeen kuvaaminen ovat kiinnostavia sen valossa, millaista tarinaa niihin on rakennettu
tai miten me niita tulkitsemme.

Maalaamien on tekojen sarja, prosessi, joka toteutuu ajassa. Maalausprosessin merkitysta ajan
illuusion rakentajana tarkastellaan kahden nykytaiteilijan, tarinan kertojan tuotannon ja
maalausprosessin valossa. Maalaus on aikakapseli. Aika kaikissa merkityksissdan vaikuttaa
kutoutuvan maalaukseen paitsi aiheen ja visuaalisten elementtien kautta myds prosessissa, jonka
tekija sen kanssa viettdd. Aikakokemus aktualisoituu lopulta katsojan ja maalauksen
kohtaamisessa, nyt-hetkessa, jossa on mukana katsojan mieli ja muisti ja kaikki maalaukseen
tehdyt ratkaisut, koko tekoprosessi.

ASIASANAT: Aika, ajallisuus, kokemuksellinen aika, kuvataide, maalaustaide
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SEARCHING FOR TIME, DEPICTING LIFE

- Depicting experiential time in painting

The subject of this thesis is the exploration and depiction of time and temporality, particularly as
it relates to experiential time, in painting. The challenge with the concept of time is ambiguity. We
can study time in a scientific, philosophical and cultural context. As individuals, we perceive the
flow of time through our own experience. The purpose of this thesis is to find central solutions and
methods of depicting experiential time in motionless visual expression. This thesis focuses on
western painting and graphics from the mid-1800s to present. Because Asian and particularly
Japanese art had a significant influence on western art at the turn of the century, the thesis will
also consider how temporality is handled in them where it is relevant to the subject. The analysis
has three levels: expressing temporality through subject matter and visual references; the use of
visual means to create an illusion of time; and how the process of painting affects the experience
of time.

Among the depictions of the human lifecycle and different ages, the most fascinating material was
the depictions of periods of change, youth and old age. Depictions of childhood, youth or old age
presented themselves through complex cultural layers. A person’s concept of time has been tied
to natural phenomena and their cyclical changes. We recognise the symbolic meanings of the
year, day and natural elements without further explanation. Symbols related to the finiteness of
life are particularly strong.

As an expression of time, painting has its challenges. Time is immaterial, changing and constantly
moving. The boundaries of painting can be broken, but fundamentally, a painting is a limited,
immovable object, pigment on a canvas. We perceive time as a chain of events. We measure
movement with time and time with movement. By depicting movement, we also depict time. Based
on the research materials, time as presented by paintings flies, crawls and stops completely. A
story and narrative expression have a time dimension. The paintings in my material show episodic
narration we usually see in films — ways of creating a temporal continuum through cause and
consequence. In the context of narrative time, it is possible to study ways of expressing
temporality through different layers of meaning. Depictions of the human life cycle, use of
temporal symbols and depiction of movement are interesting in regards to the story that they
build, or how we interpret them.

Painting is a series of acts, a process that takes place in time. The significance of this process as
a builder of a temporal illusion is studied through two modern artists, the storyteller’s body of work,
and the painting process. Painting is a time capsule. Time in all its meanings weaves itself into
the painting in the form of the subject, visual elements, as well as the process that the painter
spends with the painting. The concept of time is finally actualised when the viewer and the painting
meet, in the now where the viewer's mind and memory and all the decisions related to the painting
and the entire process are present.

KEYWORDS: Time, temporality, experiential time, visual arts, painting
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1 JOHDANTO

Tutkimuksellisen opinnaytetyoni aihe on ajan ja ajallisuuden kasittely ja visualisointi ku-
vataiteessa. Haluan selvittaa, milla keinoin ja miten ajan vaikeasti hahmotettavaa kasi-

tetta ilmennetaan maalaustaiteessa.

Aika on kasitteena kuin musta vesi, johon upotan kateni. Odotan |6ytavani jotain, mutta
se mita kateen tarttuu, voi yllattaa. Aika on kuin voikukan haituvat, jotka puhallan tuuleen.
Aika tuntuu pakenevan etsijaansa, kuvaajaansa. Mita aika sitten on? "Jos kukaan ei kysy
sitd minulta, tiedan; mutta jos toivoisin voivani selittaa sen jollekin, joka kysyy, en tieda."
Nailla kuuluisilla sanoilla kirkkoisa Augustinus luonnehtii ajan ongelmaa noin vuonna 400

kirjoittamassaan teoksessa Confessiones (Niiniluoto 2000).

Tulevaisuudentutkija Anita Rubin (2004) tiivistdd aikakasitettad: Vaikka aika on yksittai-
selle inmiselle subjektiivinen kokemus, vaihtelee aikakasitys eri yhteiskunnissa eri aika-
kausina. Tavallisimmat aikakasitykset ovat syklinen ja lineaarinen aikakasitys. Syklinen
aika on toistuvaa ja rytmista. Elama palaa jossain mielessa aina samaan pisteeseen
takaisin mista lahdettiin. Laajempien, astronomisten syklien vaihdellessa ei kuitenkaan
enaa palata samanlaiseen elamaan. Syklit voivat kasittaa kokonaisia aikakausia. Line-
aarinen aika puolestaan on etenemista hetkesta toiseen, aina eteenpain kohti tulevai-
suutta. Nakemys inhimillisen maailman ja koko maailmankaikkeuden loputtomasta kier-
tokulusta on ikivanha. Syklinen aikakasitys leimasi yhteiskuntia ennen teollistumisen ai-
kaa ja elaa edelleen esimerkiksi Aasian kulttuureissa rinnan lansimaista aikakasitysta.
Syklinen aikakasitys perustuu yén ja paivan vaihtelulle ja vuodenaikojen jaksottelulle.

Satovuoden tapahtumat rytmittavat eldaman kulkua vuosi toisensa jalkeen. (Rubin 2004.)

Taidegraafikko Tuula Moilanen tuo esiin vaitéskirjassaan Japanilainen puupiirros, ajan
Ja ikuisuuden peilind (2013) kielen ja aikakasitteen yhteytta. Japanin kielessa ei ole fu-
tuuria, tukevaisuuden tapahtumat ilmaistaan preesensilla. Japanilaiset kuuntelevat mie-
lelldan hiljaisuutta ja taukoja. Heille aika ei ole lineaarisesti eteneva sarja vaan muistuttaa
moninaisten yhteyksien ketjua tai verkostoa, jopa ryhmaa sisakkaisia ympyroita. Alati
uudistuva nyt-hetki sisaltda japanissa menneisyyden ja tulevaisuuden, ehka myos ikui-
suuden. (Moilanen 2013, 20-2.) Kiinnostavaa samankaltaisuutta on suomen kielessa,

jossa ei mydskaan ole varsinaista verbin futuurimuotoa.
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Rubinin mukaan lineaarinen aikakasitys on tyypillinen lansimaille ja teollistumisen ajalle.
Aika ymmarretaan suuntana, joka johtaa jostakin jonnekin. On menneisyys, tama hetki
ja tulevaisuus. Koemme, ettad aikaa ei voida pysayttaa eika sen suuntaa kaantaa. Elama
on jatkuvassa muutoksessa, eikd paluuta menneeseen pidetd mahdollisena. (Rubin
2004.) Mikaan kulttuuri ei liene kuitenkaan pitdydy vain yhdenlaiseen aikakasitykseen.
Lansimaissakin, jossa kristinuskon mukainen lineaarinen aikakasitys on vallitseva, ihmi-

set kokevat luonnossa ja maapallon kierrossa syklista ajallisuutta.

Aikakasityksemme muotoutumiseen on vaikuttaneet ratkaisevasti tiede ja avaruuden tut-
kimus. Kosmologian prosessori Kari Enquist tiivistda Albert Einsteinin 1905 kehittaman
suhteellisuusteorian merkitysta kasitykseemme ajasta. Teorian mukaan aika on suhteel-
lista. Jokaisella havaitsijalla on oma aikansa, joka riippuu havaitsijan liikkeesta. Yleisen
suhteellisuusteorian mukaan aika on myos paikallista. Aika muuttuu sen mukaan, millai-
sessa gravitaatiokentassa havaitsija liikkkuu. Avaruudessa on myos olemassa paikkoja,
joissa kellot kayvat hyvin hitaasti, jopa paikkoja, joissa aika loppuu kokonaan. (Enqvist
2020.)

Filosofiset teoriat kuvailevat ajan roolia arkielamassa. Teoreettisen filosofian professori
llkka Niiniluoto luonnehtii ajan moniselitteisyytta: Aika on yksi filosofian vaikeimpia ja
keskustelluimpia kasitteitda. Usein sen ymmarretaan olevan suhteessa tapahtumien kes-
kindiseen jarjestykseen ja kehitykseen siina mielessa, etta jokin tapahtuma on ennen
toista tapahtumaa tai sen jalkeen. Liséksi on myods nykyisyys, tdma hetki. Me haluamme
muistaa menneisyyttd ja ennakoida tulevaisuutta. Niiniluoto nostaa esiin aikakasityk-
seemme vaikuttaneita ajattelijoita. Immanuel Kantin (1724—-1801) mukaan aika ja ava-
ruus ovat inhimillisen havainnon muotoja. Han arvioi, ettd emme voi tietda mitdan todel-
lisuudesta ilman ajan ja avaruuden tajua. Ranskalainen filosofi Henri Bergsonin (1859—
1941) erotti intellektualisoidun fyysisen ajan ja kvalitatiivisen "keston". Kesto (duree)
yhteydessa tietoisuuteemme on hanen mukaansa ajan oikea olemus. Fenomenologi-
assa analysoidaan ihmisen aikakokemusta, johon sisaltyvat menneisyyden muistot, ny-
kyhetken havainnot ja tulevaisuuden ennakoinnit. Tahan perinteeseen liittyy myds Em-
manuel Levinas (1906-1996), joka maarittelee ajan subjektiiviseksi kokemukseksi ja ta-

vaksi olla suhteessa muihin ihmisiin. (Niiniluoto 2000.)

Ajan mittaamisen Iahtdkohtana on ollut maapallon syklinen liike, eli vuorokauden vaihte-
lut ja auringon kiertdmiseen kuluva vuosi. Sovitun ajanmittauksen ohella ihminen mieltaa
ajankulua kulloisestakin tilanteesta ja sisaisesta virittdytymisesta kasin. Tunteeseen ajan

kestosta ja kulusta vaikuttaa odotuksemme tulevista tapahtumista, fyysinen tilamme ja
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ika. Meilla kaikilla on ajan kulkuun ja sen tempoon liittyvia arkikokemuksia. Odottaessa
aika tuntuu matelevan, ja keskittyessamme johonkin kiinnostavaan aika voi havita. Van-
hempana aika tuntuu kuluvan nopeammin kuin nuorena. Vuodet tuntuvat lyhyilta, men-
neisyys jasentyy vuosikymmenina. Filosofi Martin Heideggerin (1889-1976) perustee-
seihin kuuluu inhimillisen olemassaolon temporaalisuus. lhmisen maailmassaolo on
edeta rientavasti kohti kuolemaa, joten ajan olemus on huoli. (Niiniluoto 2000.) Aika tun-
tuu olevan yhteinen suuri huolemme, jota ei ole koskaan tarpeeksi. Mihin se riittaa, mil-

loin se loppuu ja voiko aikaa s&astaa?

Taide on aina kasitellyt ihmisen pohdintoja, niin my6s elamasta, ajasta ja sen mysteeri-
osta. lkuisuus, elamankaari ja elaman rajallisuus ovat olleet aiheina monissa maalaus-
taiteen teoksissa kautta vuosisatojen. Haluan tutkia ja |I0ytdaa maalaustaiteen ratkaisuja
ihmisen universaaliin pohdintaan ajasta ja elamasta. Ajan kuluminen tuntuu sita konk-
reettisemmalta, mita enemman aikaa on itse elanyt. Huomaan palaavani muistoihin,
menneisiin vaiheisiin ja kokemuksiini maailmasta yhd useammin. Haen niiden kautta
merkityksia, ehka lopulta elaman tarkoitusta. Inhimillinen kokemus ajasta ja ajan kulusta
ei ole vain yksilon erityista, vaan myos jaettavissa olevaa hiljaista tietoa hetkista, jolloin
aika pysahtyi, pitkdan odotukseen liittyvista tunteista tai alati kiihtyvan ajan kulun koke-

muksesta. On myds kokemuksia, joissa aikaa ole.

Tutkimuksellisen opinnaytetyon kuva-aineisto koostuu keskeisesti lansimaisesta maa-
laustaiteen kuvamateriaalista 1800-luvun puolivalista alkaen nykyhetkeen. Teollistumi-
nen, muutto kaupunkeihin ja yha kiihtyvampi tieteen ja tekniikan kehitys muuttivat ratkai-
sevasti ihmisten suhdetta aikaan. Aika muuttui hyddykkeeksi, kun silld mitattiin tehdas-
tydlaisen ansiota tai arvotettiin velvollisuuksiin ja vapaaseen sidottua aikaa. Matkustami-
nen nopeutui, ja mahdollisuus ndhda ja kokea vieraita kulttuureita ja tutustua taiteeseen
ja taiteen tekemiseen helpottui. Kuvallisen ilmaisun aikakasite muuttui, kun valokuvaus
mahdollisti hetken tallentamisen. Ajan muuttunut merkitys ilmenee my6s maalaustai-
teessa. Impressionistit pyrkivat tallentamaan hetkellisen vaikutelman. Heille nykyisyys
oli se tietoisuuden hetki, jolloin ihminen tajuaa olemassaolonsa (Honour ja Fleming 1992,
603). Ajan kulku nayttaytyy valon ja varjojen savyjen ja tunnelman muutoksina eri vuo-
rokauden aikoina Claude Monet'n tunnetuissa maalaussarjoissa Heindsuovat (1890-
1891) ja Roenin katedraali (1894). Symbolistit kdansivat katseen sisdanpain unimaail-
maan ja kuoleman jalkeiseen maailmaan. Maalausten aiheissa on nahtavilla ihmisen
ajallisuuden pohdinta, kuten Paul Gauguinin panoraamamaalauksessa Misté tulemme?

Mitd olemme? Minne menemme? (1897). Koska vuosisadan vaihteen lansimainen taide
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sai merkittavasti vaikutteita aasialaisesta taiteesta, otan tarkasteluun myoés keinoja visu-

alisoida kokemuksellista aikaa itamaisessa kuvataiteessa.

Tassa opinnaytetydssa tutkin ja tulkitsen kuva-aineistoa hyddyntaen ikonografista ja se-
mioottista [Ahestymistapaa, joita Anita Seppa kuvaa kirjassaan Kuvat ja niiden tulkinta
(2012). lkonografinen menetelma tutkii kuvien alkuperaa, merkitysta, erityispiirteita ja
historiallista kehitysta. Ikonografia ottaa huomioon visuaalisten muotojen ja motiivien
merkityksen lisaksi myds laajempia ja monimutkaisia kulttuurisia ilmi6ita. Kuvien tulkin-
taan sekoittuu tulkitsijan oma kaytanndllinen elamankokemus ja kulttuurisia huomioita.
Lopulta tulkintaan vaikuttaa katsojan persoonallisuus ja maailmankatsomus. Semiotiikka
tutkii kuvaa kielen kaltaisena merkkijarjestelmana. Kuvan tutkiminen semiotiikan keinoin
on representaation tutkimista, jossa kysytaan, mita kuvat esittavat ja miten? Kiinnosta-
vaa on myos kuvien piilomerkitys, eli millaisia ideoita ja arvoja kuvien symbolikieleen
katkeytyy.(Seppa 2012, 103-110, 128.)

Tyostan samanaikaisesti tutkimuksellisen opinnaytetydni kanssa taiteellista opinnayte-
tyota aiheena ihmiselaman ajallisuus. Tarkastelen ja tyostan siind kuvataiteen keinoin
maalaten ja piirtden kokemuksellista aikaa, omakohtaisesti koettua elamaa ja muistoja.
Tutkimuksellisen osion yhtena tavoitteena on tukea ja syventaa taiteellisen opinnayte-
tyon prosessia, perustella ja innoittaa omaa aihevalintaa ja arvioida keinoja sen toteut-
tamiseen. Opinnaytetyd on prosessi, matka taiteessa. Uskon, ettd ymmarryksen lisdan-
tyminen myds itseani kohtaan taiteilijana ja ajassa matkaavana ihmisena tulee kasva-

maa.

Luvussa kaksi kasittelen ajallisuutta maalauksen aiheena. Ajallisuus tulee esiin ihmisen
elamankaareen liittyvissa maalauksissa. Loydan aitien muotokuvia, maalauksia arvok-
kaista parrakkaista miehista, leikkivia lapsia seka kuva-aiheita ja symboleita, joilla viita-
taan eldman rajallisuuteen. Kiinnostavaa tassa yhteydessa on tarkastella niitd moninai-

sia merkityssuhteita, joita ihmisen eri ikdkausien kuvaamisesta [0ytyy.

Ihminen mieltda ajan muutoksena. Maalaus taas on perinteisessa muodossaan rajalli-
nen ja liikkumaton, pigmenttia kaksiulotteisella pinnalla. Maalarilla on kaytossa tila, viiva,
muoto ja vari. Haluan selvittaa, minkalaisia kuvallisia ratkaisuja maalaustaiteessa on
kaytetty ajan ilmentamiseen. Kuvaamalla liiketta tulee kuvanneeksi myos aikaa. Lahella
liikkeen kuvaamista on tarinallisuus, maalauksen narratiivinen aika. Millaisia ratkaisuja

on kaytetty johdattamaan katsojaa toiseen aikaan, paikkaan seka seuraamaan teokseen
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sisaltyvaa juonta, ajallista illuusiota? Muistot ja koetut hetket nayttaytyvat tarinoina, joi-

den visualisointia maalauksessa kasittelen luvussa kolme.

Luvussa nelja lahestyn kokemuksellista aikaa maalausprosessin kautta. Teoksen synty
on prosessi, jota ohjaa maalarin mieli ja keho. Maalaukseen kuluva aika, siveltimen
tempo ja materiaalit sitovat aikaa maalaukseen kerros kerrokselta, jalki toisensa jalkeen.
Tarkasteluni kohteena on kahden nykytaiteilijan ja tarinan kertojan Anselm Kieferin (s.
1945) ja Anna Retulaisen (s. 1969) tuotantoa ja maalausprosessia. Katsoja on maalauk-
sen edessa oman historiansa, kokemusten ja mielen virittdmana. Miten ajallisuus valittyy
katsomisen hetkella? Tassa yhteydessa on myds mielenkiintoista pohtia lasndolon sala-
peraista olemusta ja sen valittymista maalauksesta katsojaan. Voiko sen syntymekanis-
mia tai komponentteja tunnistaa ja jaljittaa? Viimeisessa, viidennessa luvussa summaan
opinnaytetydni tuloksia ja pohdin omaa taiteellista tydskentelyani nostamieni kysymysten

ja johtopaatosten valossa.
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2 AIKA AIHEENA MAALAUSTAITEESSA

2.1 Ihmisen elamankaari

Tassa luvussa tarkastelen ajallisuutta maalauksen aiheena. Temaattisena lahtékohtana
on ihmisen elamankaari, elaman keskeiset vaiheet syntymasta kuolemaan. Valikoin tar-
kasteluun lapsuuden ja nuoruuden kuvauksia seké maalauksia vanhuudesta ja koko ela-
mankaaresta. Ne edustavat eldaman murroskohtia, ja niihin tuntuu ajallisuuden kuvauk-

sina latautuvan monikerroksisia merkityksia.

Muotokuvat, joihin on tallennettu yksildidyt ihmiskasvot, on katsottu valittavan tietoa hen-
kilon ulkonadsta, ehka luonteesta ja asemasta. Taiteilijoiden itsestdan maalaamien
muotokuvien sarjat toisivat, nimenomaan sarjana tarkasteltaessa, esiin eletyn elaman
muutokset. Naista kuuluisa ovat Rebrandtin omakuvien sarja ja Helen Schjerfbeckin vii-
meisien elinvuosien muotokuvat, koskettavat kuvaukset vanhenemisesta. Niiden tarkas-
telu vaatisi kuitenkin syvallisempaa tutkimustyota kuin tdssa opinnaytteessa on mahdol-
lista, joten jatdn muotokuvat tarkasteluni ulkopuolelle. Kasittelen aihetta henkilékuvien
kautta. Valitsemissani maalauksissa kuvattu henkild nayttaytyy esimerkkina tietysta ika-
kaudesta, jolloin viitataan ennemmin ihmisen kuvaamisen traditioon kuin mallina toimi-
neeseen historialliseen henkildon. Rinnastamalla saman aiheisia maalauksia pyrin

osoittamaan ajassa muuttuvia ihmisen ikaan liittyvid asenteita ja arvottamista.

Lapsuuden kuvaus maalauksissa heijastelee kunkin aikakauden asenteita, moraalikasi-
tyksia ja tietoa lapsen kehityksesta ja lapsuuden kokemusten merkityksesta ihmisen mi-
nan kehitykselle. Helen Schjerfbeckin Bretagnessa maalaama teos Pikkusiskoa syottévé
poika (1881) nostatti aikansa nayttelyvieraissa paheksuntaa. Maalauksen lapsia luon-
nehdittiin vaha-alyisiksi. Lapset haluttiin ndhda mieluiten kauniina, herkkina ja viatto-
mina. Lapsuuden romantisoitu symbolimerkitys ilmenee Albert Edelfeltin maalauksessa
Leikkivié poikia rannalla (1884). Maalauksen kolme pellavapaista kesavaatteisiin pukeu-
tunutta lasta leikkii yhdessa veden aarella. Hetki on pysaytetty ikuiseen lapsuuden ke-
saan. Taidehistorioitsija Tutta Palin kuvaa kirjassa Modernin muotokuva merkit (2007)

lapsuuden esittamistd maalauksissa.

Symbolismissa huomioitiin erityisesti lapsuus ja varhaisnuoruus vaiheena, jossa

tietoisuus itsestd aikaan ja paikkaan sidottuna persoonana ei vield ole herannyt tai
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on vasta heradmassa. Lapsen hahmon avulla voitiin pohdiskella haavoittuvuuden
ja elaman rajallisuuden ohella myds maailman ihmettelyn ja vierauden tunteiden

osuutta ihmisena olemisessa. (Palin 2007, 89.)

Magnus Enckellin hiilipiirroksesta Poika ja pdékallo (1893) kuvassa 1 valittyy taiteilijan
pohdinta elaman rajallisuudesta ja hetkellisyydesta. Riisuttu lapsihahmo, paakallo ela-
man rajallisuuden symbolina ja maalauksen tilaratkaisu ilmentavat aikaan ja paikkaan

sitoutumatonta ihmisen tarvetta etsia elaman tarkoitusta. Hiili on klassinen tyovaline, sen

pehmea jalki ja savy virittdvat teokseen ajattomuuden tunteen.

Kuva 1. Magnus Enckell, Poika ja pééakallo 1893. Hiili, 70 x 100 cm. (Valkonen 1992,
241.)

Lasta kuvataan tavallisesti myds suhteessa aikuiseen, usein aitiin. Tyypillinen esimerkki
on pientd vauvaa sylissaan pitava nainen. Usein tallaisen intiimin hetken malleina ovat
toimineet taiteilijan oma vaimo ja lapsi. Kuvauksen keskidssa ei ole lapsi, vaan aidin ja
lapsen suhde. Tyko Sallisen maalauksessa Rintalapsi vuodelta 1911 (kuva 2) huomio
kiinnittyy lapsen sijasta realistisesti kuvattuun aitiin. Rintojen sinisena hohtavat suonet
ja aidin voipunut ilme tavoittaa kokemuksen aitiyden arjesta. Aihe viittaa historiallisiin
madonna-aiheisiin, pyhiin kuvin ja pysyvyyteen, mutta ekspressiivinen maalausjalki ja
naisen katse muuttaa katsojan aikakokemusta. Katse, joka on siirtynyt lapsesta katso-
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jaan, vetaa havainnoijan vaikutuspiiriinsa, olemaan lasna. Maalaus tuntuu liikkuvan ajal-
lisesti sakraalisen ja pyhaksi koetun arkisen, profaanin aikakasitteen valilla. Bibliogra-
fian ja lukuisten vaimostaan maalaamien kuvien perusteella voi paatella, etta Sallinen on
kuvannut maalauksessa vaimoaan Mirria ja heidan esikoistaan. Kuvan katsomiskoke-
mukseen sekoittuu tieto Mirrin traagisista elamanvaiheista. Jaan pohtimaan maalauksen
syntyhetked edeltanytta ja mydhempia vaiheita. Aidin katse on monitulkintainen. N&-

enko alistumista? Pelkdakd han tulevaa. lhmisen elamanvaiheiden pohdinnat rakentavat

tarinallisuutta.

Kuva 2. Tyko Sallinen, Rintalapsi 1911. Oljy, 71 x 58 cm. (Ilmonen ym. 1999, 15.)
Kehityspsykologit kiinnostuivat 1900-luvun alussa lapsuuden kokemusten vaikutuksista

ihmisen persoonan muovautumiseen. Palin luonnehtii 1800- ja 1900-lukujen vaihdetta

Sigmund Freudin ajaksi, joka taidehistoriassa tunnetaan symbolismin ja uusromantiikan
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tai ns. dekadenssin aikana. Freudilaisittain ajateltuna terve minuus perustuu lapsuu-
dessa syntyvalle tiedostamattomalle traumalle (Palin 200, 89-90). Magnus Enckell on
kuvannut tunnetussa maalauksessa Herddminen (1893) alastonta nuorukaista nouse-
massa rivakasti totinen, keskittynyt ilme kasvoillaan. Hahmon lilke on pysahtynyt. Taus-
tan ja sankyvaatteiden valkoisuus luovat ajattomuuden tunteen. Tama voisi tapahtua
missa ja milloin vain. Aamu ja heraaminen paivaan ilmentavat nuoruutta ja uuden alkua.
Maalauksen voi nahda kasvuprosessin kuvauksena, tai sen voi tulkita symboloivan ih-

mista elamaan vaikuttavan uuden tietoisuuden tai kdannekohdan edessa.

Edward Munch kuvaa maalauksessaan Puberteetti (1894) nuoren tytdn hammennysta
fyysisen ja psyykkisen muutosvaiheen edessa (kuva 3). Maalauksen keskelle avonai-
selle sangylle sijoitettu hahmo vaatii kaiken huomion. Tytdn suuret silmat tuijottavat kohti
katsojaa, ja alastoman vartalon sulkeutunut asento kuvastaa tarvetta varjella omaa sek-
suaalisuutta. Tumman varjomaisen elementin voi tulkita fallisena muotona uhkaksi tai
vain peloksi ennen kokemattoman edessa. Munchin maalausta on kiinnostava tarkas-
tella rinnakkain Eric Heckelin puupiirroksen kanssa (kuva 4). Heckell kuului saksalaisen
ekspressionismin edustajana Die Brycke -ryhmaan, jonka jasenet, mukana myos Emil
Nolde, halusivat ilmaista elaméantunnetta ja aistillisuutta. Teos Seisova Frénzi julkaistiin
ryhman ensimmaisen nayttelyn julisteena. Natsit havittivat 30-luvulla merkittdvan osan
Heckelin taidetta rappiotaiteena. (Valkonen & Valkonen 1983,18.) Teoksen viesti eroaa
ratkaisevasti viattomuutta korostavista lapsuuden ja nuoruuden kuvauksista. Franzi ei
vaikuta hAmmentyneelta tai ahdistuneelta eika peittele alastomuuttaan. Teoksen lapsen
seksuaaliseksi tulkittavissa oleva vietteleva ilme herattaa viela tastd ajasta katsottuna

kysymyksia. Aikamme on herkka pedofiilisille tulkinnoille.
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Kuva 3. Edward Munch, Puperteetti 1894. Oljy, 150 x 110 cm. (Valkonen & Valkonen
1983, 68.)

Kuva 4. Eric Heckell, Seisova Franzi 1911 (Valkonen & Valkonen 1983, 18).
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Vanhuuden kasittely taiteessa kuvastanee suhtautumista vanhuuteen ylipaataan. Van-
huuden kokemukseen liittyvaa taidetta kohtaa tassa ajassa harvakseltaan. HAMissa oli
vuonna 2019 suomalaisten nykytaiteilijoiden tdista koostuva nayttely Vanhuus. Esittely-
tekstin mukaan nayttely haluaa tuoda esiin nakymattdomiin pyyhityn vanhuuden. lkaanty-
vaa ihmista katsotaan nayttelyssa peittelemattd mutta kunnioittavasti. Jaan pohtimaan,
miksei aihetta kasitella enempaa nykytaiteessa, vaikka ikaantymisen kokemus koskettaa
yha useampaa lahes koko maailmassa. Sivuutetaanko taiteessakin osa ihmisen elaman-
kaaresta? Tiina Pusa tarkastelee vaitdskirjassaan Harmaa taide vuodelta 2012 taiteen
ja vanhuuden merkityssuhteita ja toteaa vanhuuden kuvan muuttuneen sadassa vuo-
dessa. Minkalaiset tarinat vanhuudesta ovat ajassamme hyvaksyttyja? Pusan tutkimus-
aineistoon kuuluu Jaana Partasen kuvasarja Ruusunen, jossa vanhuutta l1ahestytdan
kaunistelematta. Kuvien mallit ovat yli 75-vuotiaita kuopiolaisia naisia, joita on kuvattu
heikkouksineen ja vahvuuksineen. Pusa arvioi, ettd mielikuva kannailevasta tai edes vii-
nid nauttivasta mummosta tuntuu olevan kulttuurissamme jonkinlainen tabu. Vanhukset
haluttaisiin ndhda kunnon kansalaisina, jotka eivat missdan nimessa suhtaudu deka-
denttisesti eldamansa loppupaahan. Vanhusten ruumiillisuus on yhteiskunnallistettu.
Heille katsotaan olevan hyvaksi, mika on muille hyvaksi, eli ettda vanhukset olisivat ter-
veita, iloisia, harmittomia ja kuluja aiheuttamattomia. Vanhuksilta odotetaan viktoriaa-
nista, epakehollista ja nuhteetonta eldamantapaa, johon paihteet ja seksuaalisuuden to-
teuttaminen eivat tunnu mahtuvan. Terveyden ja turvallisuuden korostuminen tuottavat
lansimaissa valvonnan mentaliteettia ja paheksuntaa. Yksild vaikuttaa saavan maarata
omasta elamastaan, jos han tekee yhteison hyvaksymia ja kuluja aiheuttamattomia rat-
kaisuja. (Pusa 2012, 199.)

Jos asettaa Schjerfbeckin vanhan naisen hahmon kuvassa 5 rinnakkain Partasen teok-
sen (kuva 6) kanssa huomaa, ettd vanhat nayttavat edelleen jokseenkin samoilta, vain
kuvauksen puitteet ovat muuttuneet. Katse kohdistuu myos naiden kahden teoksen hen-
kildiden kasiin. Schjerfbeckin vanha nainen ahkeroi, parsii tai harsii, huolehtii ja on hyo-
dyllinen. Toisessa kuvassa nautitaan elaman tarjoamista nautinnoista, ollaan vapaalla,

juhlitaan ja kulutetaan.
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Kuva 5. Helen Schjerfbeck Kotona, 1903. Oljy, 86,5 x 62,3 cm. (Valkonen 1989, 201.)

Kuva 6. Jaana Partanen, Sarjasta Ruusunen 2004. Sekatekniikka. (Pusa 2012, 199.)
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Kadet aiheena voivat edustaa itsedan enemman, kuten Anna Retulaisen piirroksissa ku-
vassa 7. Kuolevan aidin kadet ovat liikuttavat, ja niihin voidaan katsoa lautautuvan kaikki
eletyt vuodet, elamanvaiheet ja teot. Ne kantavat myés mukanaan laajan tunneskaalan,
ja niihin voi projisoida katsojan omaa aitisuhdetta. Toisaalta kasien kuvaaminen vanhuu-

den ilmentajina voi olla myds vanhuuden etaannyttamista, korrektiutta.

Kuva 7. Anna Retulainen, Muisto 2010-2012. Tussi paperille 52x 61 cm kumpikin. (Han-
nula & Tuulikangas 2017, 22.)

Vanhojen ihmisten kuvaamisen traditioissa voi ndhda myds sukupuolittamista. Kuva-
taanko vanhoja miehia toisin, kuin vanhoja naisia? Japanilaisissa puupiirroksissa esiin-
tyy shintolaisia jumalhahmoja ulkoisesti ihnmisen kaltaisina. Fukurokuju, pitkan ian juma-
luus kuvataan parrakkaana miespuolisena vanhuksena. Toisessa kadessa on sauva,
toisessa kirjarulla. Jurdjin on toinen pitkaa ja onnellista elamaa edustava jumaluus. Ha-

net kuvataan myds vanhana pitkapartaisen miehena. Kallo ja otsa ovat luonnottoman
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pitkat. Japanilaisen puupiirroksen aihemaailmassa tunnetaan my6s vanhaksi naiseksi
kuvattu Tuonelan portin sy6jatar Datsreba, joka vaatii lunnaita joen ylittgjilta (Moilanen
2013, 246). Edward Munch kuvaa maalauksessa Vanha mies (1902) elinvoimaista, voi-
makastahtoista ikdantynytta ihmista (kuva 8) kadet puuskassa, katse tuimana, ryhti suo-
rana. Mies on istahtanut kuin kesken toimiensa, ehka vasten tahtoaankin malliksi. Mun-
chin ekspressiivinen maalausjalki on itsevarmaa, taustan kadmiumin ja okran keltainen
huokuu energiaa ja mustat aariviivat korostavat paattavaisyytta ja tahtoa. Olisiko vanhaa

naista kuvattu tuona aikana vastaavasti?

Kuva 8.Edward Munch, Vanha mies 1902. Oljy 70,5 x 96 cm. (Selen 2014, 183.)

Vanhan ihmisen ja lapsen kuvaaminen samaan teokseen ilmentaa koko ihmisen elin-
kaarta. Hugo Simbergin maalauksessa llftaa kohti (1913) malleina ovat olleet hanen Ni-
clas-isansa ja poikansa Tomi (kuva 9). Tunnesisallltdan nostalgisessa teoksessa on
lasna kolmen sukupolven keha. Helena Ruuska kuvaa kirjassaan Huugo Simberg, pirut
ja enkelit (2018) maalaukseen liittyvia tapahtumia. Iséd Niclas kuolee 93-vuotiaana
vuonna 1915 ja Hugo Simberg itse kaksi vuotta myéhemmin. Teoksen lapsi ja vanhus

kavelevat kasikadessa ilta-auringossa veden aarelld. Vanhus sovittaa hitaat askeleensa
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lapsen lyhyisiin askeliin. Kumpi taluttaa kumpaa? Symbolinen maisema korostaa van-
huksen elaman vahiin kdyvaa aikaa. Lapsi hanen rinnallaan tuo mukaan ajan syklisyy-
den, uuden alun ja jatkumon. Simberg valokuvaa ahkerasti perhettdan. Kuvat isasta ja
pojasta ovat mita ilmeisimmin toimineet lahtékohtana maalaukselle (kuva 10). Valokuvan
ja maalauksen suhde voi olla kompleksinen. Valokuva on leikkaus hetkesta. Mita sen
pohjalta tehty maalaus viestii? Menettdakoé tallennuksen toisto ajallisen ulottuvuuden?

Muuttuko se kopioksi hetken taltioinnista?

Kuva 9. Hugo Simberg, litaa kohti 1913. Oljy 162
x 95 cm. (Ruuska 2018, 398.)

Kuva 10. Hugo Simberg 1913 (Ruuska 2018, 417).

Itavaltalaisen Gustav Klimtin 1905 maalaamassa teoksessa Naisen kolme ikékautta ku-
vassa 11 on kuvattuna pikkutyttd, nuori aiti, ja kolmantena ikaantynyt nainen. Klimtia
pidetdan wienildisen jugendin kenties huomattavimpana edustajana (Valkonen & Valko-
nen 1983, 82). Teoksesta valittyvat asenteet pohdituttavat. Miksi vanheneva ihmisen
kyyristyvd hahmo peittdd kasvonsa? Halusiko taiteilija iimentaa silla epatoivoa tai ha-
peaa? Mitd se kertoo vanhuuteen tai erityisesti naisen vanhenemiseen liittyvistd asen-

teista? Nuori aiti muistuttaa posliininukkea, vailla nuoren aidin vasymysta ja fyysisia muu-
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toksia. Hahmo lapsi sylissa tuo mieleen madonna-aiheet. Epatodellinen naisen ihanne-

malli rinnastuu elamaa kokeneen naishahmon kanssa. Kenen silmin naista ja lasta tdssa

katsotaan?

Kuva 11. Gustav Klimt, Naisen kolme ikékautta 1905. Oljy 180 x 180 cm. (Valkonen &
Valkonen 1983, 83.)

Edward Munch kasittelee ihmisen eldamankaarta useassakin teoksessaan. Maalauk-
sessa Elédmaén tanssi, josta on olemassa useampia versioita Munch on kuvannut naisen
kolmea elamanvaihetta (kuva 12). Ajallisuus iimentyy symboliikan ja maalauksen valitta-
man tarinan kautta. Symbolitutkija Liisa Vaisdnen avaa vanhaa elamantanssi- aihetta,
jossa oli kuvattuna yhdeksaa planeettaa edustavaa ihmishahmoa tanssin pyorteessa,
kuin aikaa ikuisessa kierrossaan. Yksi hahmoista saattoi edustaa uutta aikaa ja yksi naa-
mion taakse piiloutuvaa kuolemaa (Vaisanen 2015, 235). Munchin maalauksessa nais-
ten pukujen varityksille voidaan antaa vertauskuvallista merkitysta valkoisen viitatessa
nuoruuteen ja viattomuuteen, mustan suruun ja luopumiseen. Punaista on pidetty jo var-

haisessa symboliikassa veren, tulen, helvetin ja rakkauden varina. Punaisella on kuvattu
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myos aistillisuutta. (Vaisanen 2015, 255.) Kiinnostavia Munchin teoksessa ovat myoés
kesayohon liitetty ajallisuuden allegoria, pohjoisen kesan lyhyys, valoisuus ja kiihkea
kasvu. Maalauksen tapahtumat on sijoitettu veden aareen, johon heijastuu taysikuu. Mo-
lemmilla elementeilla on ajallisuuteen liittyvd symbolinen merkitys, joita kasittelen lu-

vussa 2.2.

Maalauksen on tulkittu kertovan taiteilijan epatoivoisesta yrityksesta irrottautua ahdista-
vasta suhteestaan naisystavaansa Tullaan. Keskella on taiteilija itse tanssiparinaan en-
simmaisen rakkautensa Milly Thaulowin. Kilpakosijansa han on maalannut tanssimaan
vihredkasvoisena elostelijana (Selen 2014, 53). Munchin maalausten aiheet liittyvat sy-
viin tunnekokemuksiin ja perhepiirin kohtaloihin. Han kuvaa tuotannossaan kuolemaa,
intohimoa, mustasukkaisuutta ja epatoivoa. Klimtin ja Munchin teosten vertailu johtaa
pohtimaan teoksen valittdmaa lasnaolon tunnetta katsojassa. Syntyykd se elettyjen ela-

mantilanteiden ja voimakkaiden omakohtaisten tunteiden kuvauksesta, vai ehka uskot-

tavasta tarinasta, jonka keskelle katsoja voi sukeltaa?

Kuva 12. Edward Munch, Eldmén tanssi 1925-1929. Oljy 143 x 208 cm. (Karttunen 1999,
67.)
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2.2 Ajallisuuteen liittyvat visuaaliset viitteet

2.2.1 Luonto ajan ilmentajana

Muualta maailmasta tulleista vaikutteista yksikdan ei vaikuttanut 1ansimaiseen taitee-
seen yhta laagjalti ja pitkdan kuin japonismi 1800- ja 1900-lukujen vaihteessa. Se sai
myods pohjoismaiden muotoilijat ja taiteilijat lainaamaan tydéhonsa piirteitd Aasian taiteen
ajatusmaailmasta ja visuaalisista ratkaisuista. (Weisberg ym. 2016, 14—-15.) Aikakasityk-
sen syklinen luonne nakyy selkeasti Japanin taiteen ja kulttuurin kiinteassa yhteydessa
vuodenaikojen vaihteluun. Taiteessa kevat, kasvun ja luonnon herdamisen aika on liitetty
nuoruuteen ja syksy lahestyvaan vanhuuteen. Talvelle on annettu hiljentymisen ja kuo-
leman merkityksia. Taidemuotojen lisaksi vuodenaikojen kuvaus ulottuu kimonojen kuva-
aiheisiin ja ruokatarjoiluun. Vuoden katsotaan Japanissa alkavan kevaasta ja muutoksen
vuodenajoiksi miellettavat kevat ja syksy ovat keskeisimmat vuodenajat japanilaisessa
kuvataiteessa. Kirsikan kukat edustavat hetken kukoistaessaan ohi kiitavaa nuoruutta,
toisaalta ne ovat itamaisen aikakasitteen mukaisesti osoitus ajan syklisyydesta, uudel-
leen toistuvasta ilmidista, kiertokulusta ja kaiken jatkumisesta. (Moilanen 2013, 28,169.)
Vuodenaikojen vaihtelut ovat luonnollisesti olleet kaikissa agraareissa kulttuurissa mer-
kityksellisia rytmittdessaan elamaa. Vuodenaikoihin ja kuukausiin liittyvat kuva-aiheet oli-
vat yleisid Euroopassa jo keskiajalta Iahtien. Kullekin vuodenajalle oli oma luontoa ja
maan satoa esittava kuva-aiheensa, ja kuukausia kuvattiin niille tyypillisilla toimilla. Ai-
heet olivat niin tuttuja, ettd aikalaiset ymmarsivat sian teurastuksen ja makkaran teon
kuvaavan lokakuuta.(Vaisanen 2015, 230-234.)

Vuorokauden vaihtelut, aamuvalo ja illan hamartyminen ovat aina tahdittaneet ihmisen
elamaa. Aamu koetaan alkuna ja ilta loppuna. Yohon on liitetty mystiikkaa, ja iltaruskolle
on annettu erityinen merkitys. Munchin kuuluisassa teoksessa Huuto, josta han teki use-
ampia versioita, aika ja liike ovat tdysin jahmettyneet taivaan kirkuvien varien alla.
Kuulla, erityisesti taysikuulla on erityinen asema japanilaisen puupiirroksen symbolivali-
kossa. Japanissa tunnetaan kuun ihailuun liittyva tapa, kuun katselutilaisuudet, joita jar-
jestetdan veden aarelle kuun ollessa kauneimmillaan elo—syyskuussa. Tuolle ajalle
ajoittuu myos esi-isien henkien juhla, Oboen, jolloin kuolleiden henget vierailevat maan-
paalla. (Moilanen 2013, 34-35.) Kesa on pohjoisella pallonpuoliskolla lyhyt, y6t valoisia.
Veden aarelle on kokoonnuttu juhlimaan ja nauttimaan lyhyesta taianomaisesta ajasta.

Edward Munchin tuotannossa usein toistuvia symbolisia ajan ilmentajia ovat kuvaukset
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veden aarelle kokoontuneista ihmisista ja kuunkajo. Puupiirroksessa Keséyo kuvassa 13
voi nahda japanilaisten puupiirrosten vaikutteita: hahmon liikkumaton frontaaliasento,
varien kayttdé ja kuvapinnalle koristeellisesti sommitellut puunrungot. Kuunsilta leikkaa
yksinaisen vesilinnun hahmon. Silmien syvéat varjot, puiden ja rannan musta silhuetti tuo-
vat piirrokseen oudon mystisen tunnelman. Aika on pysahtynyt hetkeen, ehka juuri vesi-

linnun huutoon. On katoava nuoruuden hetki elamassa, kesayo.

Kuva 13. Edward Munch, Kesédyé/Aéni 1896. Puupiirros 37 x 56 cm. (Weisberg ym.
2016, 211.)

Hugo Simbergin, jota on taiteilijana luonnehdittu symbolistiksi, voi olettaa saaneen vai-
kutteita japanilaisista puupiirroksista. Hanen tuotannossaan on runsaasti aiheita, joissa
vuodenajat ja luonnonilmi6t viittaavat ihmisen elaman rajallisuuteen ja eldman kiertokul-
kuun. Vesivari- ja guassimaalauksessa Syksy luurunkomainen olio kalvaa hampaillaan
puunrunkoa (kuva 14). Hahmossa voi ndhda myds kuihtuneiden lehtien muotoja ja va-
reja. Luonto valmistautuu talveen, vesi ei ole vield jaatynyt. Hyisen aiheen vastakohtana
hehkuvat maalauksen lampimat savyt, kadmiumin punainen, okra, umbra ja keltaisella
taitettu vihred. Lahestyvan talven tai kuoleman odotus kuvataan hyvaksyvasti ja lam-

molla.
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Kuva 14. Hugo Simberg, Syksy 1895. Vesivari ja guassi 30 x 14 cm. (Olavinen & Palo-
poski 2000, 20.)

Vedelld on moninainen ja vahva ajallisuuteen liittyva symbolinen merkitys: Tuonelan joki,
joka erottaa elavien ja kuolleiden maailman, ajan virta, joka lipuu aina eteenpain, ela-
man- ja nuoruuden lahde, josta synnytaan tai ammennetaan lisdvoimia ja aikaa itselle,
aava meri ikuisuuden symbolina ja sade, joka herattaa luonnon kasvuun. Mytologioissa,

myoOs Kalevalassa maailman syntyyn liittyy vesi. Ajanmittaukseenkin on kaytetty vetta.
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Antiikin aikana ajanmittauslaitteet olivat vesikelloja, joita kaytettiin ympari maailmaa me-
kaanisen kellon kehittdamiseen saakka (Whitrow 1999, 127). Hugo Simbergin maalauk-
sessa kuvassa 15 valkoiseen kaapuun pukeutunut hahmo lipuu veneella pitkin kiemur-
televaa jokea. Horisontissa haamottaa kenties kylan silhuetti ja viela kauempana jotain,
ehka taivas tai aava meri. Yksinainen matkaaja ohjaa venettaan, joka on lastattu kirjoilla.
Puut ovat lehdettomia, taivas tasaisen vaalea. Vuoden- tai vuorokauden aikaa on vaikea
maaritella. Viitteitd kanssakulkijoista ei ole. Maalauksen voi tulkita ihmisen elaman mat-

kaksi, yksilolliseksi vaellukseksi, jossa tieto ja viisaus on matkaevaana.

Kuva 15. Hugo Simberg, Eldmén virralla
1896. Vesivari ja guassi 23,5 x 14 cm.
(Olavinen & Paloposki 2000, 44.)
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2.2.2 Kuoleman ja elaman kiertokulkuun liittyvat symbolit

Vanitas-kuvat ovat saaneet nimensd Raamatun tekstistd ”Vanitas, vanitatum et omnia
vanitas. Kaikki on turhaa” (Saarn. 1:2.) Vanitas-kuvat ovat asetelmia (nature morte eli
kuollut luonto), jotka muistuttavat ihnmista elaman ohimenevyydesta ja kuoleman vaajaa-
mattdmyydestad. Ne yleistyivat erityisesti uskonsotien aikana protestanttisilla alueilla,

missa pyhimyskuvia ei enaa kuvattu. (Vaisanen 2015, 176.)

Kuva 16. Ismo Kajander, Nature Morte 2009. Sekatekniikka 36 x 33 x 44 cm. (Rautio
2000, 11.)

Kajanderin sekatekniikalla toteutetussa teoksessa kuvassa 16 on Vanitas-asetelmille
tyypillinen paakallo ja sammunut kynttild muistuttamassa elaman lyhyydesta. Sanoma-
lehti kuvaa alati muuttuvaa maailmaa, tapahtumia ajan virrassa, menneita kuin eiliset

uutiset. Pallo on maailmankaikkeuden kuva. Simpukan mallinen muotti voi ilmentaa syn-
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tymaa. Venus, kauneuden ja rakkauden jumala tuli maahan simpukan kuoressa. Vani-
tas-asetelmissa esiintyy usein myds tiimalasi ajan mittaajana ja puoliksi tyhja pikari osoit-

tamaan katoavaisuutta.

Ajallisuutta on mahdollista kuvata myo6s kasviaiheisilla asetelmilla. Niihin kerattiin sym-
bolisia elementteja, kuten kuihtuneita kukkia tai tummuneita ja madantyvia hedelmia,
jotka muistuttivat ajan aiheuttamista muutoksista, elaman Ilyhyydesta ja vaajaamatto-
masta kuolemasta. Asetelmien kukilla oli myds oma symbolinen merkitys. Unikko ym-
marrettiin unen ja kuoleman kukaksi, ruusu viittasi Kristuksen karsimyksiin. (Vaisanen
2015, 162, 225.) Anna Retulainen toisintaa teoksessaan Asetelma Frisée (2005) vanho-
jen asetelmien tematiikkaa (kuva 17). Taiteilijan teokselle antama nimi ei viittaa sinallaan
elaman kiertokulkuun, mutta kahden vastakkaisen elementin, elinkaarensa loppupuolella

olevan salaatinkeran ja elaman symbolina tunnetun munan tuominen samaan kuvatilaan

antaa mahdollisuuden eldaman ja kuoleman rajapintojen tarkasteluun.

Kuva 17. Anna Retulainen, Asetelma frisée 2005. Oljy 50 x 75 cm. (Parvs publishing
2007, 100.)
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Euroopassa alkoi 1600-luvulla kuviin ilmestya luurankoja. Paakallo- ja luurankoaiheiston
iimaantumiseen vaikutti jesuiittajarjesto, joiden mielestad kuolemasta muistuttaminen aut-
toi keskittymaan meditointiin. (Vaisanen 2015, 165.) Kuoleman hahmoihin, kuten musta-
kaapuiseen noutajaan, on saattanut vaikuttaa myds antiikin taruhahmot. Kreikkalaisessa
mytologiassa tunnetaan kuoleman joen lautturi, joka maksua vastaa kuljetti tuonpuolei-
seen. Kuoleman henkildinti liittynee ihmisen tarpeeseen ymmartaa ja konkretisoida tun-
tematonta ja kasitteellisesti vaikeaa asiaa. Lintu, joka kuljettaa sielua esiintyy myés kuo-
leman hahmona. Shintolaisessa uskonnossa ihmisen kuolematon sielu irtautuu ruu-
miista, muotoutuu ensin esi-isdhengeksi ja mydhemmin persoonan omaavaksi ju-
malhengeksi. Japanilaisissa puupiirroksissa esintyy ihmisen kaltaisia, mutta jalattomia

henkiolentoja. Joskus henki saa tuli- tai valopallon muodon. (Moilanen 2013, 251.)

Hugo Simbergin tuotannossa esiintyy mustakaapuisia kuoleman hahmoja, jotka hoivaa-
vat hellyydelld puutarhansa kasveja tai koputtelevat tuvan ovella. Simbergin téissa kuo-
lema on esitetty l&nsimaiselle symbolikielelle tyypillisend mustakaapuisena noutajana,
joilla on luurangon muoto ja usein viikate mukana. Viikate viittaa kuoleman vaajaamat-
tomyyteen. Kypsa vilja korjataan ja viikate ei erottele tahkia toisistaan. Kaikille on sama
kohtalo. Simbergin akvarellista Kuolema kuuntelee (kuva 18) valittyy inhimillisyys, jopa
huumori. Kuolema on tullut noutamaan ilmeisesti sédngysta kurkistavaa kalpeaa naista,
poiminut kukkia tullessaan ja jaanyt kaikessa rauhassa odottelemaan ja kuuntelemaan
talonpojan viulunsoittoa. Ei ole kiire, kaikki ajallaan. Seinalla raksuttaa kello, yksi kayte-
tyistd ajan symboleista. Talonpojan asu, paljaat jalat ja lattialankkuihin heijastuvan valo

kertovat: On kevat tai kesa ja kirkas auringonpaisteinen iltapaiva.

Kuva 18. Hugo Simberg, Kuolema
kuuntelee 1897. Vesivari.14 x 17
cm. (Olavinen & Paloposki 2000,
50.)
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3 KUVALLISET KEINOT JA AJAN ILLUUSIO

3.1 Tila ja muoto ikuisuuden kuvauksessa

Jos ajan kulkua on vaikea esittda yksittaisen still-kuvan avulla, niin viela haastavampaa
on yrittda visualisoida aika-abstraktion huippu, ikuisuus. Maalaus ja sen tekija operoi
konkretian ja aineettomuuden valisessa tilassa. Kaytettavissa on materia, maalausaine
ja -pohja seka kuvalliset rakennusaineet: tila, viiva, muoto ja vari ja maalarin mieli, joka

muovaa ajatusta ajasta ja ajattomuudesta.

Ikuisuus voidaan ymmartaa aarettomyytena tai ajan ulkopuolisena olevaisuutena, jossa
aikaa itsessaan ei ole. Kaarme on esiintynyt useissa kulttuureissa ikuisuuden symbolina.
Ehka nahan luominen on nahty kuvastavan loputtoman ajan sykleja. Hantaansa nielevan
kdarme muodostaa sulkeutuvan ympyran. Aihe on esiintynyt mm. koruissa varustettuna
tekstilla: "Loppuni on alkuni” (Whitrow 1999, 82). Ympyran muoto itsessaan toistuu luon-

nossa mikrotasolta kosmisiin ulottuvuuksiin.

Tapa visualisoida ikuisuutta on sidoksissa kulttuuriin, uskontojen ja tieteen nakemykseen
ajasta, evoluutiosta ja maailmankaikkeudesta. Moniin Aasian uskontoihin liittyy syklinen
aikakasitys. Hindulaisuudessa ja budhalaisuudessa uskotaan toistuvaan jalleensyntymi-
seen. Japanissa myds tuonpuoleiselle elamalle on muodostunut oma kiertokulkunsa,
jossa edetaan vaiheittain tasolta toiselle. Kuolema koetaan osaksi elamaa ja hetkellisyy-
den symbolit voivat samanaikaisesti olla my6s ikuisuuden symboleita, kuten sulkeutuva
ympyra ja piste. Japanilaisen Miida Seiichiron puupiirrioksessa Floating place pyorea
muoto ja tumma keskipiste vangitsevat katseen vedoksen keskioon (kuva 19). Kuvalli-
sella symmetrialla on luotu kuvaan tila, jossa aika on pysahtynyt keskialueella ja kes-
kustan aukko tuntuu hiljaa imevan ymparéivad maailmaa itseensa. Teos on hierretty
puulaatalta. Varin imeytyminen hitaasti ohuen gampi-paperin kuituihin antaa teokselle

ajallista ulottuvuutta, kuin tapahtuma olisi ikuisesti kdynnissa. (Moilanen 2013, 282, 253).

Kimmo Pasanen on selvittanyt kirjassan Tyhjyys itdmaisessa ajattelussa ja taiteessa
(2008) itamaisten uskontojen ja filosofioiden ikuisuus- ja aikakasitteesta selittyvaa maa-
laustaiteessa tavoiteltavaa tyhjyyttd. Olematon, jotakin mita ei ole Mu (japani) ja Wu
(kiina) ylittda ajan ja on aaretdn. Pasanen kuvaa tyhjyyden ajasta, paikasta ja kulttuuri-

sista yhteyksista riippumattomaksi rakenteelliseksi tekijaksi, jonka avulla taideteokseen
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on mahdollista luoda sen rajat ylittavia ulottuvuuksia Tyhjyys itAmaisessa maalaustai-
teessa ei ole pelkkaa tyhjaa tilaa. Maalauksessa tyhjyyden tulee olla dynaamisessa vuo-
rovaikutuksessa tayteyden kanssa. Maalauksen nakyvat ominaisuudet ovat vihjeitd sen
nakymattdomista ominaisuuksista, jotka antavat nakyville laajemman ja yleispatevamman
merkityksen. Zen-taiteen syvallisimpiin aiheisiin kuuluu enso, tyypillisesti yhdella sivelti-
menvedolla paperille piirretty ympyra on taydellisyyden symboli. Se merkitsee itsessaan
tyhjyytta, kaikkeutta ja valaistumista. Enson sisaan tai oheen voidaan kirjoittaa lisamer-
kityksia tuovia runonsakeita. Pasasen mukaan enson merkitys on avoin ja liikkuva. Piir-
tamalla sen Zen-mestari laittaa alulle prosessin, joka jatkuu ajassa katsojan tarkastel-

lessa piirrosta. Oleellista on luoda Zen-kokemus, ei vain nayttaa sita. Zen-taiteen tarkoi-

tuksena on katsojan herattaminen kuuntelemaan omaa sisaista aantéan(Pasanen 2008,
177, 218.)

Kuva 19. Miida Seiichiro, Floating place 1999. Puupiirros (Moilanen 2013, 253.)

Kiinnostus itdmaista ajattelua kohtaan virisi lansimaissa 1800-luvun lopulla. Kaivattiin
uutta perustaa henkisyydelle uskontojen ja tieteen valimaastosta. Esoteeriset opit levisi-

vat my0s taiteessa. Etsittiin tapoja ilmaista, sitd mika ei ole ilmeista, iimidita, joista ei ole

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Riitta Posti



32

varmuutta, aarettdmyyttd, ikuisuutta, selittdmatonta ja salattua. Aineettomuus, tyhjyys
ja hengen vapaa lento vaikuttivat voimakkaasti non-objektiivisen taiteen syntymiseen.
[Imaisun edustajia olivat mm. Francisek Kupka (1871-1957) ja Wassily Kandisnky
(1866—1944). Kazimir Malewitch (1878—-1935) julisti edenneensa nollan tuolle puolen
Han pyrki vapautumaan aineellisen maailman siteista ja loi taidetta, jolle tunnusomaista
oli puhtaisiin geometrisiin muotoihin perustuva sommittelu ja monokromaattiset varipin-
nat. (Pasanen 2008, 208.) Kasimir Malewitchin maalauksessa Aéniaaltoja (1916-1917)
kuvassa 20 on nahtavilla itdmaiseen tyhjyyden merkitykseen liittyvaa ajattomuutta. Jos-
sain aarettdbmassa tilassa tapahtuu dynaamista liikettd. Aineeton &ani etenee muuttuen

ajassa ja tilassa. Adnen voimaa suhteessa aikaan ja matkaan kuvaava kaari toistuu

muuntuen.

Kuva 20. Kasimir Malewich, A&niaaltoja 1916-1917. Oljy 97 x 70 cm. (Valkonen & Val-
konen 1983, 204.)
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3.2 Liikkeen kuvaaminen ajan ilmentajana

Ajan ja muutoksen suhde on vastavuoroinen, ilman muutosta aikaa ei voisi tunnistaa, ja
ilman aikaa muutosta ei voi tapahtua. Me emme ainoastaan mittaa liiketta ajalla, vaan
my0s aikaa liikkeella. (Whitrow 1999, 60.) Lansimainen ajattelu mieltda ajan tapahtumien
sarjana ja niiden valiin jaavind taukoina. Nyt-hetki, joka pakenee tarkastelijaa, voidaan
ajatella pysaytyksena ajan jatkuvassa liikkeessa. Kuvaamalla liikkeeseen liittyvda muu-

tosta, tapahtumien sarjaa on mahdollista visualisoida aikaa.

Kuvan kompositioratkaisuilla voidaan luoda illuusio liikkeesta. Katsomme kuvaa kuin lu-
kisimme sitd vasemmalta oikealle ja ylhaalta alas, jolloin liike tuntuu meista pysahtyvan
oikeaan laitaan. Kuvapinnassa ylhaalla oikealla on suurin huomioarvo ja vastaavasti al-
haalla vasemmalla pienin. Kuvan alaosa koetaan painavammaksi ja olevan katsojaa |a-
hempana kuin yldosan. Viivan diagonaalisuunta nayttaytyy dynaamisena liikkkeena. Ku-
vassa 21 Wassily Kandinskyn Rautatie Murnaussa (1919) nykyaikaa, matkustusno-
peutta ja energiaa symboloiva juna syoksyy kuvan oikeasta alalaidasta |api maiseman,
joka junasta katsottuna muuttuu ja katoaa hetkessa. Teos on maalattu Kandinskylle tyy-
pillisilla puhtailla, kyllaisilla vareilla, jotka vahvistavat kiihkean ajan kulun illuusiota. Var-
jon ja valon kontrastit ovat jyrkat. Sommittelu, joka ylittda kuvapinnan luo illuusion jatku-
vasta liikkeesta. Maiseman kuvaelementeilla, kuten pilvilla, kattojen harjoilla ja maise-
man muodoilla on sama suunta kuin junalla. Kumpi likkuu maisema vai juna? Kandinsky

on ratkaissut hammennyksen maalaamalla savun ja ratakiskojen riviston kallistumaan

vastakkaiseen suuntaan.

Kuva 21. Rautatie Mur-
naussa 1919. Oljy 36 x 49
cm. (Valkonen & Valkonen
1983, 149 Wassily Kan-
dinsky.)
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Toisto ja rytmi rakentavat ajan kulun illuusiota. Koko muuttuvan liikesarjan kuvaaminen
vaihe vaiheelta rakentaa juonellista kuvakerrontaa, joka muistuttaa hidastettua filmia.
Aika nayttaytyy tapahtumien jatkumona, joskin arkikokemusta hitaampana. Toisaalta
kun kaikki mita tapahtuu, koko kukkien poimintaan liittyva aika on puristettu samaan ti-

laan, aika tuntuu tiivistyvan. Mennyt ja tuleva on pakattu yhteen hetkeen (Kuva 22).

Kuva 22. Frantisek Kupka, Kukkia
poimiva nainen 1910-1911. Pastelli,
vesivari ja grafiitti 45 x 47,5 cm. (Pen-
nonen ym. 2018, 64.)

Onko vareilla vaikutusta ajan kokemiseen? Harald Arnkill kuvaa tuloksia tutkimuksista,
joissa on haluttu selvittda varien yhteytta aikakokemukseen. Tulokset tukivat heikosti tai
ei ollenkaan yleisia kasityksia, joiden mukaan aika koetaan kuluvan nopeammin punai-
sessa tai kirjavassa tilassa kuin sinisessa, yksivarisessa tai harmaassa tilassa. Samoin
varisdvyn suhde ihmisen emootioihin nayttaytyi tutkimuksissa yllattdvan heikoksi. Sen
sijaan varin kyllaisyydella ja kirkkaudella huomattiin olevan vaikutusta emotianaalisiin
reaktioihin. Aktivoiviksi koettiin miltei kaikki hyvin kyllaiset varit savysta riippumatta. Tum-
mat savyt koettiin hydkkaaviksi eli dominoiviksi ja miellyttdvyyteen vaikutti enemman

vaaleus ja kyllaisyys kuin itse vari. (Arnkill 2011, 248-250.) Jos yksittainen vari ei sinal-

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Riitta Posti



35

laan vaikuta ihmisen aikakokemukseen, koko teoksen variratkaisuilla on mahdollista il-
mentaa liikettd, etdantymista ja lahestymista, ajan kiihkeda tempoa tai pysahdysta. Lam-
pimien ja kylmien varien asteittainen vaaleneminen ja savymuutokset luovat Paul Kleen
akvarelliin Ero illalla (1922) ajallisen kohtaamisen, jota nuolielementit tehostavat (kuva
23). Klee on tutkinut teoksessaan vastavarien asteittaista muuttumista sekoittamalla niita
toisiinsa samalla kun kyllaisyyttd on vahennetty. Kylma sininen ja sen vastavari lammin

oranssi nayttavat liikkuvan toisiaan kohti ja sulautuvan lopulta teoksen nimesta huoli-

matta yhteen harmaalla alueella.

Kuva 23. Paul Klee, Ero lllalla
1922. Akvarelli 33,5 x 23,5 cm.
(Parsch 1991, 57.)

On kiinnostavaa, kuinka maalauksellisin keinoin on mahdollista luoda vaikutelmaa ajan
temposta, kiihkedsta, nopeasta, verkkaisesta ajan kulusta ja taydelleen pysahtyneesta
nyt-hetkesta. Ajan Groszi maalauksessa kuvassa 24 tapahtumien maara on valtava.

Tungoksessa térmailevilla hahmoilla ei nayta olen suuntaa eikd paamaaraa. Kuolema-
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kaan ei hidasta ravintoloiden, baarien ja kaupungin katujen kiihkeaa ja tempoilevaa ela-
maa. Maalauksessa nayttda olevan yhta aikaa lasna kaikki tarkastelun suunnat ja ha-
vainnon hetket. Elementtien runsaus, hallitseva punainen vari, voimakkaat kontrastit, lin-
jojen sarmikkyys ja diagonaalisuuntien risteily viestivat kaupungistumisen aiheuttamasta

ihmisen eldman rytmin ja ajankaytén muutoksesta. Oliko runoilijoiden aika Groszin na-

kemyksen mukaan kuollut?

Kuva 24. George Grosz, Runoilija Oskar Panizzan hautajaiset 1917-1918.
Oljy 140 X 110 cm. (Valkonen ja Valkonen 1983, 263.)
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Altti Kuusamo siteeraa amerikkalaista filosofia William Jamesia artikkelissaan Nanna
Susi ja ajattomuus. Jamesin mukaan tilallinen Iasnaolo on alkuperainen ajan havaitse-
misen yksikkd, se lyhyt kesto, josta olemme valittdbmasti ja vaistamatta tietoisia. Tietyt
paikat virittavat meissa tietyn ajanmielteen, tietyn hetken tunnevirityksen. (Kuusamo
2018.) Tassa ajattelussa aika on ensisijaisesti paikannettavissa tilaan. Kuvatilan jasen-
tely luo tunteen kuvatun hetken kestosta. Kuvassa 25 Schjerfbeckin Ompelijattaressa
aika tuntuu matelevan. Liike katkeytyy maalauksen sisaan, sen kompositioon. Se on ais-
tittavissa keinutuolin jalaksien varjoissa ja viuhkamaisesti aukeavassa muodossa, joka
muodostuu kasinojan, selan ja keinutuolin selkdmyksen linjoista. Hahmon asento on
keskittynyt ja vakaa, katse ja kdsien asento levollinen. Nainen ja keinutuoli muodostavat
yhdessa jalustallaan seisovan tasasivuisen tumman kolmion taustan lahes monokro-

maattista harmoniaa vasten. Kuvatilasta on jatetty kaikki muu pois. Tyhjan tilan ajatto-

muus ymparoi naista.

Kuva 25. Helene Schjerfbeck, Ompelijatar (Tyéldisnainen)1903. Oljy 95,5 x 84,5 cm.
(Valkonen 1992, 198.)
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Maurice Denisin teoksessa Muusat aika on taysin pysahtynyt (kuva 26). Mikaan ei liiku.
Henkildhahmot ovat jahmettyneet asentoihinsa, kuin pysaytetyssa filmissa. Puunlehdet
eivat havise. Ajanvirrasta on pysaytetty kuin leikaten nyt-hetki. Valokin on pysahtynyt.
Maalauksessa on nahtavilla japanilaisista puupiirroksista tuttuja visuallisia elementteja.
Varipinnat ovat yhtenaisia ilman varjoja. Hahmot, joiden aariviivat ovat tummat ja selkeat,
erottuvat yksivarisen vaalean taivaan ja maan kaksiulotteista pintaa vasten kuin pape-
rinuket arkilla. Muodot ja mittasuhteet ovat naturalistisia, mutta teoksesta puuttuu kolmi-
ulotteinen syvyys. limeettdmat hahmot ovat keskittyneet olemaan vain itsekseen kom-
munikoimatta katseillaan tai eleillddn kenenk&an tai minkdan kanssa. Katsoja tuntee it-
sensa vieraannutetuksi ajasta ja paikasta. Teos vaivaa minua. Minne sen aika, tama

hetki katoaa?

Kuva 26. Maurice Denis, Muusat 1893. Oljy 168 x 135 cm.
(Valkonen & Valkonen 1983, 40.)
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3.3 Maalauksen narratiivinen aika

Tarinassa, kerronnallisessa ilmaisussa on mukana aikaulottuvuus, itseasiassa kaikki fik-
tiiviset narratiivit ovat aikakertomuksia. Ranskalainen filosofi Paul Ricoeur (1913-2005)
kehitti tutkimuksissaan teoriaa kerronnallisuuden ja ajan yhteydestad. Hdnen mukaansa
kasityksemme ajasta vastaa kertomuksen juonta, ja toisinpain tarinat nayttaytyvat line-
aarisen aikakasityksemme valossa. Tarinoille on ominaista kronologinen syy-seuraus-
suhderakenne. Juoni tarjoaa lukijalle aineksia johtopaatodsten tekoon, ja jotta tarina olisi
hyvaksyttavissa, lukijan tulee tunnistaa tapahtumien ja juonen valinen yhteys. Nain aika
nayttaytyy tapahtumien jatkumona. Ricoeur, Time and Narrative volyme 1-3. Ricoeur
kehitti teoriaansa kirjoitettuun tarinan kerrontaan. Hanen mukaansa nykyaikana sellaiset
romaanit, joista puuttuu juoni ja ajallinen jarjestys ovat uskollisempia todellisuudelle, joka

on fragmentoitunutta ja epajohdonmukaista. (Ricoeur 1985, 13.)

Maalauksissa ajan ilmentaminen ja tarinallisuus kietoutuvat kiehtovasti yhteen. Aiheita,
joihin on kuvattu ihmisen elamankaarta voi tarkastella myos narratiiveina, kausaalisten
syy-seuraussuhteiden tai kulttuurisesti tulkittavien tarinoiden kautta. Liikkumattomassa
maalauspinnassa tapahtuva muutos, liikkeen illuusio nayttaytyy seurattavana juonena,
ja aikaa voi ilmentaa maalauksessa myos elokuvakerronnan keinoin. Kaisa Hiltunen, FT
on tutkinut elokuvan kerronnallista aikaa artikkelissa Hetkié elémén virrasta ja kuvaa
siina episodimaisesti etenevan filmin rakennetta. Kerronta voi risteilla eri tarinalinjojen
valilla tai edeta episodi kerrallaan alusta loppuun. Samanaikaista tapahtumaketjua voi-
daan esittdaad myds jaetun kuva-alan tekniikalla. Osa tarinalinjoista voi olla kausaalisuh-
teessa toisiinsa, osa vain sivuta toisiaan ikdan kuin vahingossa. Takaumat, eli mennei-
den vaiheiden limittdminen kerrontaan on yksi elokuvan kayttamista keinoista. Elokuvaa
voi luonnehtia ajalliseksi hahmoksi, jossa yhdistelemalla leikkauksilla eri asioita saadaan

aikaan ajallinen ulottuvuus. (Hiltunen 2016.)

Japanilaisissa puupiirroksissa esiintyy tarinallisena elementtina kurkistuikkuna Koma-e.
Siina katsoja johdatellaan kuvan tapahtuminen aarelle kuvaamalla joko tulevia tai men-
neita kertomuksen vaiheita. Kurkistuikkuna voi myos laajentaa tarinaa monitulkintaiseksi
sisaltdmalla vertauksia, runoja tai muuta tekstia. Kahden simultaanisen hetken sijoitta-
minen samaan kuvaan kuvastaa Moilasen kasityksen mukaan japanilaista taipumusta
kokea aika sisakkaisind ympyrdina yhteyksissa toisiinsa. (Moilanen 2013, 24.) Puupiir-

roksessa vuodelta 1797 on kuvattu geishan ja haneen rakastuneen asiakkaan tarinaan
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littyvaa pakomatkaa (kuva 27). Piirros kuvaa lahddn hetkea, mutta kurkistusikkuna vie
meidat tarinassa eteenpain toiseen aikaulottuvuuteen. Yli sata vuotta myéhemmin ilta-
lialainen Giorgio de Chirico nayttda kayttdvan samaa kuvakerronnan keinoa. Chiricon
tuotannosta I6ytyy runsaasti symbolein ladattua episodimaiseksi luonnehdittavaa kerron-
taa. Hanen maalauksessaan Ldhdén melankolia (1916) on kuvattuna merenkulkuun ja
suunnistamiseen viittaavien elementtien lisdksi  kurkistusikkunan kaltainen elementti,
jonka karttakuvaan on havainnollistettu kenties Iahtijan tulevan matkan reitti, tai vain odo-
tukset siitd. Me naemme jotain mita tapahtuu, tapahtui tai ehka tulee tapahtumaan (kuva
28).

Kuva 27. Utamaro, The lovers Umegavwa and Chubei 1797. Puupiirros 15 x 10 in.
(Ming 1978, 50.)
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Kuva 28. Giorgio de Chirico, Ldhdén melankolia 1916. Oljy 50,5, x 34 cm. (Valkonen &
Valkonen 1983, 235.)

Marc Chagallin maalauksessa kuvassa 29 on samaan kuvapintaan sisallytetty useampi
eriaikainen nakohavainto tai kokemus. Teoksen visuaalinen ratkaisu muistuttaa eloku-
vakerronnassa kaytettya episodimaista kerrontaa, jossa kuvataan useampia samanai-
kaisia tarinalinjoja. Ikkunasta nakyva Pariisi voi olla kaupungissa vietetyn ajan synteesi,
se oleellinen mitd muistijalkeen on jaanyt. Chagallin maalauksessa esitetyt tapahtumat
voivat olla my6s useamman henkilon pariisilaiselaman kokemusten esittamista samassa
kuvapinnassa. Asioita rinnastava rakenne tuo ajallisuuden maalaukseen. Oikealle al-

haalle kuvattu hahmo nayttaa katsovan menneeseen ja tulevaan.
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Kuva 29. March Chagal, Pariisi ikkunan I&pi 1913. Oljy 133 x 140 cm.
(Valkonen & Valkonen 1983, 133.)

Altti Kuusamo pohtii maalauksen synnyttdmaa aikakokemusta ja siteeraa ranskalaista
filosofia Henry Bergsonia. Bergsonin mukaan olemme vain tietoisesti sisaistaneet mitat-
tavissa olevan ajan. Sisdinen elamamme elda heterogeenisessa ajassa, assosiaatiot
menneisyydestd muuttavat kokemaamme nykyhetked. Valitdnkin havaintomme on muis-
tin stimuloima, ja muistumat muokkaantuvat mydhempien tapahtumien ja tulkintojen sa-
vyttdmana. Alati vaihtuvan nykyisyyden kautta menneisyys muuttuu. Muisti ottaa osaa

myo6s kokemaamme lasndolon tuntuun. (Kuusamo 2018.)

Silja Rantasen kahden Buranon saarta kuvaavan maalauksen rinnakkainen tarkastelu
tuottaa kokemuksen ajan kulusta, ajassa tapahtuneesta havaintojen tekemisesta ja
muistojen muuntamasta todellisuudesta (kuvat 30 ja 32). Ensimmaisessa maalauksessa
voi ndhda saaren kartan, tiet ja rakennukset, toinen maalaus kuvaa muistiin jaanytta ko-
kemusta samasta paikasta, muistin karttaa. Tarina ja aikakokemus syntyy niiden rinnak-

kaisesta tarkastelusta. Miten tieto Buranan hahmosta syntyi? Kauanko han vietti saarella
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aikaa saareen tutustuen ja sitd havainnoiden? Mita siella tapahtui, ja miksi mieleen on
jaanyt juuri se, mitd kankaalle on kuvattu? Missa maalaukset syntyivat? Tehtiinkd ne
yhta aikaa, vai muuttiko ajan my6ta muuntuvat muistikuvat visuaalista lopputulosta? Ta-
pahtuiko kaikkea tata tosiasiassa? Maalaukset assosioituvat omiin muistoihini samoilta
seuduilta. Muistan eksyneeni Venetsiassa joka kerran, kun lahdin kavelemaan sen ka-
peita kujia. Sokkeloisella saarella oli turvauduttava muistinvaraiseen karttaan, joka vei

minut lopulta mutkien ja harhailun kautta maaranpaahan.

Kuva 30. Silja Rantanen, Mité tiedédn Buranosta 1998. Oljy 200 x 200 cm.
(Arnkill 2011, 253.)

Kuva 31. Silja Rantanen, Mitd muistan Buranosta 1998. Oljy 200 x 200 cm.
(Arnkill 2011, 255.)
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4 AIKAKOKEMUS, KOHTAAMINEN KANKAALLA

Minua viehattaa ajatus siita, ettd maalaus kantaa aikaa itsessdan. Maalaaminen on te-
kojen sarja, prosessi, joka toteutuu ajassa. Kun maalari ajattelee maalaamalla, koko in-
himillinen ajatteluprosessi on esilla teoksessa. Maalaus on pigmenttia maalauspohjalla,
jossa materia ja tekemisen jalki ovat aina lasna. Kaytetyilld materiaaleilla, maalarin ke-
hon liikkeilld, maalausprosessin aikana syntyneilla ratkaisuilla, maalauspaikallakin on
merkityksensa ajallisuuden ilmentymisessa. Maalaus tarvitsee katsojansa. Kaikki se
mitd maalaukseen on latautuneena, myos kokemus ajallisuudesta ja lasnaolosta toteu-
tuu lopulta katsojan ja maalauksen kohtaamisessa, kun maalauksen merkityskerrokset
tavoittavat katsojan mielen. Maalaus on fiktiivinen, suljettu todellisuus, pienoismaailma
tai tiivistetty ajatus, kuin runo. Katsoja aistii ja mieltda sen ajalliset viitteet oman koke-
musmaailmansa kautta. Jokainen kohtaaminen on myds ainulaatuinen nyt-hetki. Sama
teos on kokemuksellisesti eri jokaiselle katsojalle, ja sama teos voi aueta eri merkityksin
eri aikoina. Teoksen katsojakokemukseen sisaltyy aktiivista tulkintaa, mutta maalaus on
myos kokemus, johon on mahdollista uppoutua ja unohtaa aika. Kaisa Hiltunen on poh-
tinut elokuvan kokemuksellista aikaa. Hanen mukaansa elokuvallinen aika valittaa koke-
musta, jossa menneisyys, nykyisyys ja tulevaisuus kietoutuvat yhteen. Lisaksi se kytkee
katsojan tassa ja nyt tapahtuvaan vastavuoroisuuteen itsensa kanssa. (Hiltunen, 2016.)
Sama mahdollisuus on maalauksella avata uudenlaisia havaintoja ja tulkintoja ajasta ja
ajallisuudesta.Tassa luvussa tarkastelen kahden maalarin, tarinan kertojan tuotantoa ja
maalausprosesseja aikakokemuksen valossa. Anselm Kiefer on suurten maailmaa sy-
leilevien tarinoiden kertoja Anna Retulainen |ahestyy maalaamista omakohtaisten koke-

musten ja muistojen kautta.

Anselm Kieferin tarinoiden lahtékohtana on laaja valikoima ihmiskunnan historiaan liitty-
via Kipupisteita, kdannekohtia ja tabuja. Aiheet liikkuvat maailman synnysta mytologioi-
hin ja politikkaan. Kiefer luonnehtii aihepiiridan: "Kerron tarinoita nayttadkseni mita on
historian takana. Teen reian ja menen siita lapi.” Kieferin teoksissa aika ei ole lineaarista
tai kronologista. Kyse on osin subjektiivisesta, osin kosmisesta, osin myyttisesta ajasta.
(Freund 2016, 28, 63.) Aiheet ovat suuria, Ihmiskunnan historiasta nostettuja. Han tuo
katsojan eteen Euroopan historiaa, jota kasittelee usein metaforien kautta. Han ammen-

taa myds omista kokemuksistaan sodan jalkeisessa Saksassa ja haluaa nostaa esiin
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kipupisteita, joista yleisesti vaiettiin. Teokset ovat monitulkintaisia. Tarinat vievat men-
neisyyteen, mutta lahestyvat ja toimivat tissa ajassa vertausten ja toisin ajateltujen mer-
kitysten kautta. Kieferin kosmologia rakentuu vastakohtien varaan. Se mita on tapahtu-
nut, tapahtuu edelleen ja on tapahtuva myds tulevina aikoina. Tydstettyaan aina 80-lu-
vulle Saksan historiaa germaanisista myyteista, toisen maailmasodan meritaisteluihin,
han alkoi laajentaa aihepiiridan kasittdmaan kokonaisia kansakuntia. Samalla hanen te-
oksiinsa tuli kosmisia ja astrologisia ulottuvuuksia. Nykyisin han kayttaa lahtékohtanaan
ihmiskunnan vanhempaa ja uudempaa historiaa ja punoo yhteen sen kdannekohtia vii-
taten kertomuksiin, jotka kasittelevat maailma syntya, teologiaa ja maailman politiikkaa.
(Freund 2015, 17-24.)

Kieferin tydskentelyprosessiin kuuluu teosten muokkaaminen. Syntyy rinnastuksia ja
kerrostumia, ja tarinaan uusia ulottuvuuksia. Han kayttaa pigmenttien lisaksi tdissaan
mielikuvia herattavia materiaaleja, kuten ruostunutta metallia, tuhkaa, polya, kuivuneita
kuolleita kasvien osia ja vanhoja vaatteita, kaikki kuin maan tomusta nostettuja. Aikaa
nahnyt materia on osa narratiivia. Painava ja kevyt, pysyva ja ohimeneva kohtaavat. An-
selm Kieferin varimaailma, joka liikkkuu harmaa-asteikolla ja maavareissa etaannyttaa ja
antaa katsomiselle tilaa. Tarinan kertojana han lisda usein teoksiinsa kirjoitettua tekstia
ja viittauksia, jotka vievat katsojan yha syvemmalle tarinaan tai uusille assosiaatiopo-
luille. Samankaltaista kirjoitetun tekstin kayttdéa, runoja ja tarinaan johdattelevia lauseita
esiintyy myds itdmaisessa taiteessa. Olosuhteet ja paikat, jossa Kiefer maalaa ovat vai-
kuttaneet hanen tydskentelyyn. Ateljeet ovat hanelle assosiaatiotiloja, jossa menneisyys
ja siihen liittyva historia on 1asna. Entisen autokorjaamon ja lakkautetun tiilitehtaan na-

kymat ja jaljelle jaanyt materia ovat innoittaneet visuaalisiin ratkaisuihin.

Teosten koko on valtava. Niiden edessa tuntee tarvetta pysahtya, tarkastella Iahempaa
ja kauempaa. Teoksissa on ajallista limittaisyytta, joka vaatii katsojalta aikaa ja paneu-

tumista. Kieferin taiteen kerailija Hans Grothe kuvaa katsomiskokemusta:

En aina ymmarra hanen filosofista laatuaan, mutta nden sen. Niissa on paljon ele-
mentteja, jotka herattavat minussa kysymyksia. Voin pohtia jotain hanen teosta
kaksikin tuntia, ja parin vuoden paastd menen jalleen saman tyd aareen ja naen
jotain ihan muuta. (Freund 2015, 60.)

Vaikka teosten edessa voi vain olla ja vaikuttua, aukeaa tarinoiden monimerkitykselli-

syys, jos niiden kasittelemaa mytologiaa tuntee. Kuvan 32 teoksessa Tynnyrien sérky-
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minen (1990) Kiefer kuvaa kabbalistisia kasitteita ja tarinoita. Teoksen nimi viittaa tynny-
reihin, joihin luomisen toisessa vaiheessa oli maara sail6a Jumalan valo, mutta tynnyrit
sarkyivat. Mekon kymmenen taskua edustavat elaman puun serifioita, kymmenta alku-
voimaa tai alkulukua, joista jokainen edustaa yhta tiedon tasoa matkalla idisyyteen. Tas-
kut on asetettu jarjestykseen, joka vasta neljad maailman rakennetta, alimpana Malkut-
hista, aiti Maa. Ylimpana sommitelmassa on jumalallinen tahto, jonka Kiefer esittaa lasi-
sena sadekehana. (Freund 2015, 224.) Maalauksen selittdminen, tarinan taustoittami-
nen katsojalle pohdituttaa. Pitaisiké maalauksen omat keinot kantaa? Mihin saakka kat-
sojaa kannattaa johdatella? Syntyyko taide vain vapaassa assosiaatiokentassa katsojan

ja teoksen kohtaamisessa?

Kuva 32. Anselm Kiefer, Shebirat Ha Kelim, Tynnyrien sdrkyminen 1990. Lyijy, lasi,
mekko, tuhka, hiukset 380 x 250 x 35.cm. (Freund, 2015, 53.)
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Naen Anna Retulaisen myos tarinoiden kertojana. Ensimmaiset nakemani Retulaisen
maalaukset Amos-Anderssonin nayttelyssd vuonna 2007 olivat asetelmia. Muistan
uponneeni pienikokoisten maalausten ekspressiivisiin siveltimenvetoihin. Moneen ker-
taan tydstettyihin, hangattuihin ja raaputettuihin maalauspintoihin oli viela kerran voimal-
lisin sivellinvedoin maalattu arkisia elintarvikkeita, omenoita ja purjoja. Katsomiskoke-
mus oli kuin suo, joka imaisi kulkijan kumisaappaan eika paastanyt irti. Ajan elementit
ovat mukana tyéskentelyssa, johon liittyy seka spontaaneja ratkaisuja ja pitkakestoista
tydskentelya. Tyd valmistuu kerros kerrokselta. Yhden teoksen tekeminen voi vieda viik-
koja, jopa kuukausia. Maalaus on valmis, kun alussa vallitseva kaaos 16ytda harmonian.

Retulaisen ratkaisut tyon aarelld ovat kuitenkin spontaaneja. "Jos alkaisin kesken kaiken

miettia, mika vari nayttaa hyvalta, tydskentely ei olisi enda kiinnostavaa.” (Parvs pub-
lishing 2000, 26).

Kuva 33. Anna Retulainen, Kauan 2006. Oljy 40 x 40 cm. (Parvs publishing 2007, 56.)
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Timo Valjakka kuvaa nayttelyjulkaisussa 2007 Retulaisen maalausprosessia. Maalauk-
set ovat tdynna kamppailun jalkia, taynna merkkeja ponnistelusta ja maalauksen sitkean
vastuksen voittamisesta. Maalatessaan Retulainen pitda kankaita vaakatasossa lattialla.
Nain han pystyy lahestymaan teosta kaikista suunnista ja vaikka kavelemaan sen paalla.
Koska han ei voi nahda teosta kunnolla on hanen turvauduttava muistiinsa ja vaistoonsa.
Pollack sovelsi samaa menetelmaa samasta syysta: paastakseen irti valmiista ja sovin-
naisesta ajatuksesta, miltd ty6 pitaisi nayttda. Retulainen kuvaa omaa tydskentelypro-

sessiaan:

Maalaus ei minusta tunnu merkitykselliselta, jollei siihen sisally sen kanssa kay-
mani taistelu. Hiominen liittyy tyytymattdmyyteen. Kerroksellisuus maalauksissa
on hyvin tarkeaa. (Parvs publishing 2007, 25-26.)

Teoksessa Kauan monet ratkaisut ovat yhta aikaa lasna (kuva 33). Teosta on maalattu,
pintaa on hangattu, maalia liuotettu ja maalaamista on vield jatkettu. Ajallisuus lymyaa
kuluneen kuvapinnan, haipyvien varien ja uusien sivellinjalkien verkostossa. Minulle kat-
sojana aikakokemus syntyy mielikuvissa, jossa yhdistyy katoava, ajan kanssa haalis-
tuva, rapautuva olevaisuus ja selvasti aistittava Retulaisen energisen tekemisen hetki.
Kuvan 34 maalauksessa on myds vastakkaisuutta, joka rakentaa maalaukseen kestoa.
Maalaus kuuluu sarjaan asetelmia kolmen vuoden ajalta. Aihe (Still-leben) viittaa pysy-
vyyteen. Asetelmat ovat historiallisia, vakiintuneita maalausaiheita ja l1ahtokohtaisesti
katseen kohteena ollut asetelma on paikoillaan, siind mihin se on asetettu. Retulaisen
asetelmassa kaikki on toisin, hurjassa liikkeessa. Siveltimen horisontaaliset vedot peit-
tavat maljaa ja varjo vapattaa. Maali, tuoreena amorfinen elementti nayttaa kuivuttuaan-
kin hiliaa muuntuvan. Ajattomuus yhdistyy viivojen dynaamisen liikkeeseen. Adriviivat
hamartyvat. Katsojaan viedaan kokemukseen, jossa aika on suhteellinen ja sen kulumi-

nen epailyksen alla. Hetki venyy, aika vareilee.
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Kuva 34. Anna Retulainen, Sarjasta nimettémid maalauksia 2006. Oljy 60 x 60 cm.
(Parvs publishing 2007, 89.)

Jossain vaiheessa 2010-luvun puolivalissd maalausten aiheet muuttuvat: matkakerto-
muksia, muistoja, muistikuvia paikoista ja tiloista. Ne vaikuttavat Retulaisen kokemuk-
sellisilta muistiinpanoilta. Teosten fyysinen koko kasvaa. Retulainen kirjoittaa HAMin

nayttelyjulkaisussa 2017:

Maalaaminen on osa minua. En voi, enk& halua erottaa sita arjestani ja elamastani.
Kun maalaan tai piirrdn, kokemukseni muuttuvat todellisiksi. Pyorailen maokilta tyo-
huoneelle metsan lapi. Kierran ja kiemurtelen, en etsi lyhinta reittia, pikemminkin
pisintda mahdollista. Ajan poluilla, kivien ja juurien yli. Pyo6raily on taydellista yksin-

oloa ennen maalausta. (Hannula & Tuulikangas 2017, 89.)
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Teokseen Tybématka on tallennettu hakellyttdvaa konkretiaa, pyéramatkojen kokemus:
kiemurteleva reitti, vahan erilainen kerta kerralta, vauhdin kokemus ja itsekseen olo, jol-

loin aika unohtuu. Kaikki tdma kuvapinnassa, nahtavissa hetkessa (kuva 35).

Retulainen pohtii muiston maalaamista:

Aériviiva ei voi olla selked, eika vari enempaa kuin ehdotus jostakin. Maalaaminen
on hidasta. Kerros kerrokselta lahestyn loppua, jolloin maalaus ehka kertoo siita
mita haluan muistaa. Siveltimen jaljet kertovat artymyksesta itseani kohtaan, koska
en pysty tavoittamaan muistoa. Olen pyyhkinyt ne pois ja maalannut moneen ker-

taan ennekuin ne saavat jaada elamaan. (Hannula & Tuulikangas 2017, 92.)

Sielld ne ovat kuitenkin katsojalle, nahtavilla kerrostuneina, kaikki jaljet ja kamppailut.
Pohdin lasndolon mysteeria. Mista se maalauksiin syntyy? Ehka juuri ndkyviin jaavasta
prosessista, jokaisesta vedosta, jokaisesta yrityksesta erehdyksesta ja onnistumisesta,
joka nayttaytyy inhimillisena ja muistuttaa kokemusta ajallisuudesta. Muistikuvista tehdyt

maalaukset nostavat esiin katsojan omat muistot ja kokemukset ja muuttuvat teoksen

sisalloksi.

Kuva 35. Anna Retulainen, Tyématka 2016. Oljy 260 x 200 cm. (Hannula & Tulikangas
2017, 148.)
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5 AIKAA ETSIMASSA, ELAMAA KUVAAMASSA

Tassa luvussa tarkastelen tutkimuksellisen tyoskentelyn tuloksena I6ytyneita vastauksia
asettamiini haasteisiin ja kysymyksiin ajallisuuden ilmentadmisestd maalaustaiteessa. Lii-

tan pohdinnan omaan taiteelliseen tyoskentelyyn ja opinndytetydn maalaamisprosessiin.

Tutkimuksellisen opinnaytetyon alkuvaiheessa etsin maalaustaiteen historiasta ja nyky-
taiteilijoiden tuotannosta kuvallisia viitteita, symboleita ja teemoja, jotka ilmentavat ajalli-
suutta. Loysin ihmisen elamankaareen ja eri ikdkausiin liittyvia kuvauksia seka elaman
rajallisuuden, kiertokulun ja ikuisuuden kasittelyd. Kiinnostavaa naissa oli moninaisten
merkityskerrosten I6ytyminen. Maalaukset tuovat esiin kulttuuriin, aikaan ja asenteisiin
littyvda suhtautumista ihnmisen eldamankaaren eri vaiheisiin ja ajallisuuteen. Ajan ilmen-
taminen I6ytyi myos liikkeen kuvauksesta. Kuvallisilla ratkaisuilla, maalauksen konstruk-
tiolla, kuvapinnan jaolla, elementtien ja viivan rytmilla ja vareilld maalari voi luoda il-
luusion liikkeesta, ajan kestosta ja nopeudesta. Aika naytti maalauksissa rientavan hek-
tisesti tai jopa taysin pysahtyvan. Tarkastelu johti pohdintaan maalauksen narratiivisesta
ajasta. Aloin ndhda koko tutkittavan kuva-aineiston tarinoiden kautta. Katsoja rakentaa
kuvallisista elementeista selitystd maalauksen presentaatiolle, kytkee niihin oman tulkin-
tansa ja rakentaa kertomuksen juonen. Elokuvissa kaytetyn episodimaisen kerronnan
I6ytyminen aineistostani osoitti itselleni maalausten moninaisia mahdollisuuksia ilmentaa

aikaa.

Taiteellisen opinnaytetydni aihe on ajallisuus, kokemuksellinen aika. Altti Kuusamo ki-
teyttdd maalauksen haasteen ajan ilmaisussa: "Kuvan kaksiulotteinen pinta, aine on aa-
rellinen, aika on aaretdnta, loppumatonta. Kuvataide operoi naiden kahden valilla.” (Kuu-
samo 2018.) Opinnaytetydssani ajan tarkastelukulma on ihmisen subjektiivisessa koke-
muksessa. Se voi olla pohdintaa elamasta ja kuolemasta, ajan vaajaamattdmasta ku-
lusta, sukupolvien mittaisesta ajasta tai hetken kokemisesta ja sen merkityksesta. Kun
lahdin aihe edella taiteelliseen tyoskentelyyn, tunsin jossain vaiheessa olevani aaretto-
malla korpisuolla iiman kompassia. Halusin etsia tavan kuvata elamaa ja aikaa, sita muu-
tosprosessia minussa ja maailmassa, jonka naen, tunnen, kuulen ja haistan ja muistan
tietden, ettd on mahdollista kuvata vain jotain ajasta, vain palasia, elaman fragmentteja.
Lahtokohtana minulla oli oma eletty elamani, se josta jotain tiedan, omakohtaista koke-
musta ajankulusta. Syvennyin aiheeseen valokuvien ja kirjoittamisen kautta. Omat ko-

kemukset ja niihin liittyvat tunteet ovat niin totta. Ehk& maalaukseen liittyvan lasnaolon
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vaikeasti hahmotettava kasite ja valittyminenkin l6ytyvat tata kautta. Anna Retulainen

pohti aihetta Nautinto nayttelyn yhteydessa:

Onko mahdollista maalata jotain missa en itse henkisesti ole aktiivisesti lasna?
Mita lasnaolo on maalauksessa? Onko sitd edes mahdollista tavoitella? Ehka ai-
noa lahtékohta on oma lasn&olo tilanteessa, joka toimii alkulahtékohtana maalauk-

selle. (Hannula & Tuulikangas, 94.)

Etsin kasitteellista ilmaisua, joka symbolitasolla kuvaisi ihmisen elinkaarta. Loysin neu-
leen ja silmukan allegorian: silmukka kuin paiva, silmukoiden muodostama kudelma kuin
kaikki elamani paivat tai sukupolvien ketju, purkautuva silmukka kuin pakeneva hetki.
Maalauksen 23356 aamua (kuva 36) tydskentelyprosessi oli hidas. Naen siina elokuva-
kerronnallisia aineksia. Elamantarinan kuvaaminen neuleena vaati kasikirjoituksen ja
tyétapasuunnitelman. Halusin maalata silmukat kuin paivat tasmallisesti edellisesta
noussen, juuri sellaisina kuin ne tulevat, korjaamatta. Tarinan juonta voi seurata krono-
logisesti kerros kerrokselta. Variratkaisut ovat viitteitd tapahtumiin ja eldmanvaiheisiin.
Oljymaalauksen traditioon kuuluu kerroksellinen tyéstdminen, mahdollisuus maalata
paalle, poistaa tai antaa varien sekoittua. Nakyykd maalauksessa sen kanssa vietetty
aika, onko sillda merkitysta? Kantaako teos maalausprosessiin kietoutunutta monikerrok-
sellista aikaa katsojalle? Anselm Kieferin valtavat ty6t ovat vaatineet pitkallista tyosta-
mista. Han rakentelee niitd ajan kanssa ennemmin kuin maalaa, keraa ideoita ja materi-
aalia. Anna Retulainen jatkaa vanhoja tai keskeneraisia t6itdan poistaen ja lisdten maa-
likerroksia. Naennaisen nopeat jaljet ovat hitaita. Kummankin taiteilijan tdiden aarella
aistin ajan. Se on rakentunut sinne tarinoina, jotka avaavat minussa omien tarinoiden
kuuntelun. Aika nayttaytyy hetkissa, jolloin sivellin on kulkenut kankaalla ja seurannut
taiteilijan mieltd, se nayttaytyy uusien kerrosten ja impaston notkelmissa. Vaikuttuminen

niiden edessa pysayttaa minut hetkeen ja jattaa muistijaljen.

Taiteellisen tydskentelyn edetessa mieli tydstaa lapsuuden kokemuksia. Niiden voima
puskee analyyttisen otteen lapi. Selaan vanhoja valokuvia ja I6ydan tarinaa, ehka suku-
povikokemuksen 1960- luvun Suomesta: aitien neulomat villapaidat ja koulun kauravellin
tuoksun. Kayttaytymisen tiukat normit, kireat letit, pienet Kiltit tytot rusettien kontrolloi-
massa ajassa. Teen teoksen oman aitini muistoista, menetetysta Viipurista, josta olen
vain kuullut tarinoita. Ajan silmukat verhoavat Monrepos’n puiston muiston. Viimeinen
valokuva ennen sotaa, joko katseessa nakyy huoli? Valokuvan kaytt6 maalausproses-

sissa mietityttda. Tarkastelen kuvaparia 9 ja 10. Hugo Simbergin maalaus /ltaa kohti ku-
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vassa 9 ei valitd minulle samaa lasnaoloa kuin samasta tilanteesta otettu valokuva. Maa-
laus on aina tulkinta, johon voi olettaa latautuvan tunteita. ja tekoprosessin aikana. syn-
tyneitd monitasoisia muistikuvia. Maalaus voi myds hukata hetkensa, jaykistya ontoksi

ja kadottaa yhteytensa katsojaan.

Maalauksieni valmistuttua jouduin punnitsemaan dokumentin, terapian ja taiteen rajoja,
konkretian ja abstraktion rajoja ja symbolien merkitysta kuvallisessa esityksessa. Pohdin
aiheen henkilékohtaisuuteen liittyvaa rajoittuneisuutta ja sitd avautuuko teoksen tema-
tiikka kenellekdan yksiselitteisella tavalla. Mietin myo6s, mista teoksen ilmaisuvoima ra-
kentuu. Saamani palaute oli kiinnostavaa, ty6 nayttaytyi joillekin visuaalisena variteok-
sena, jotkut I8ysivat silmukoihin tallennetun ajan, jotkut pitivat ilmaisua mekaanisena.
Joudun kysymaan myds itseltani, miten pitkalle yhtd symbolia voi tydstaa. Ehka se

muuntuu tai tulee kasitellyksi, mykistyy kysymyksia herattamatta.

Kuva 36. Riitta Posti, 23556 Aamua 2019. Oljy levylle 110 x 140 cm.
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Loéysin opinnaytetydn teemoja myds aikaisemmasta tuotannostani. Oman tyén katsomi-
nen uudesta nakdkulmasta on opettava kokemus. Yleensa aikaisemmat maalaukset hai-
ritsevat minua. Olen maalannut niitd uudelleen, tuhonnutkin. Ajallisuus kerrostui niissa
vanhoissa kangaspohjaisissa maalauksissa, jotka leikkasin nauhaksi, matonkuteiksi. Ke-

rittyina ne ovat kuin muistutus kaiken kiertokulusta.

Kun tarkastelen 2019 valmistunutta maalauskokonaisuutta Héiribtekija kirjallisen opin-
naytetyon kontekstissa, se alkaa nayttaytya ajallisena narratiivina (kuva 37). Kehittely ja
tekeminen veivat aikaa lahes vuoden. Tekniset ratkaisut ja tydn fyysinen koko olivat mi-
nulle ratkottavia ongelmia. Maalasin teraspellille ruosteella ja 6ljylla ja kokonaisuus koos-
tui kuudestatoista osasta. Rapautuvassa materiaalissa on itsessaan ajallisuutta, se on
jatkuvassa muutosprosessissa. Tydskentely muistutti liemen keittoa, jossa ainekset ja
mausteet kiehuvat oikeanlaiseksi koostumukseksi ja valuvat lopulta siivilan kautta val-
miiksi. Minulla oli tilaisuus keskustella nayttelykavijdiden kanssa tydstani. lInmiset raken-
sivat teoksen aineksista oman tarinansa. Joku naki siind Metoo-kampanjaa, joku alttari-
taulun, joku Danten jumalaisen naytelman. On hyva, ettd maalaus ei luovuta sisalt6aan
hetkessa ja valmiiksi selitettyna, mutta voiko sellaista tietoisesti tavoitella, vai syntyykd
monikonikerroksinen merkitys maalaukseen, jos prosessissa luottaa itseensa ja tekemi-
seen ja antaa sen vieda. Anna Retulainen toteaa omasta tyéskentelystaan:” Jos miettisi
jokaisen varivalinnan vaikutusta katsojaan hukkaisi itsensa, eikd teos todennakoéisesti

valittaisi muille mitdan.” (Parvs publishing 2007, 25).

Kuva 37. Riitta Posti, Hairiétekija 2019. Oljy ja ruoste teraspellille 325 x 350 cm.
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Ranskalainen fenomenologi Maurice Merleau-Ponty kirjoittaa teoksessaan Silmé ja mieli
nakemisen merkityksesta: "Maalari oppii vain nakemalla. Silma nakee maailman ja sen
mita siitd puuttuu, jotta se voisi olla maalaus ja sen mita maalauksesta puuttuu, jotta se
olisi oma itsensa ja paletilla varin, jota se odottaa.” (Merley-Ponty 1964, 26.) Olen koke-
nut hitaan katseen merkitykselliseksi maalausprosessin aikana. Pitaa katsoa karsivalli-
sesti, jotta nakee. Laheskaan aina ei ole varmuutta, milloin tydé on valmis. Haviaako siita
hetkeen asettuva tuoreus, varma ja kepea siveltimen jalki, jos jatkan ty6ta? Jatkaminen
johtaa helposti tarkennuksiin ja korjauksiin. Tyo tiivistyy. Joskus se menee tukkoon. Au-
kinaisuus on hyvasta. Auki jattdminen vaatii rohkeutta. Aika on maalarin pelastus. Jos ei
tieda, mitd maalauksen kanssa pitaisi tehda, aina voi vain katsoa uudestaan, lahestya
ty6ta, kuin ei olisi koskaan ennen sitd ndhnyt. Maalauksella ei ole kiire. Se odottaa. Siina

on maalauksen voima. Ei silla ole kiire viela valmiinakaan vuosien kuluttuakaan.

Katsominen on henkilékohtaisen suhteen rakentamista teokseen. Se ei ole jaettavissa
eika monistettavissa. Maalaus tulee todeksi vasta katsomisen hetkella. Aikakokemus ak-
tualisoituu ja jatkaa jasentymista katsojan mielessa viela katsomiskokemuksen jalkeen-
kin. Liikuttanut tai merkittdvaksi muodostunut kokemus kiinnittyy johonkin hetkeen, ai-
kaan. Sen muistaa. Kokemus muuttuu, kun sitd muistelee tai kun palaa taas teoksen
aarelle. Maalaukset kantavat kestoa, pitkitettya aikaa. Niista on I0ydettavissa ajan ja ajal-
lisuuden teemoja ja symboleita. Liikkeen ja tapahtumien illuusiot ja tarinallisuus rakenta-
vat aikakokemusta katsojassa. Niiden tila- ja kuvapinnan ratkaisut tuottavat erilaisia ai-
kakokemuksia, ja materiaalit, sivellintekniikka, maalausten kerroksellisuus pakkaavat ai-
kaa teokseen. Maalaus on ajan tihentyma, kuin runo, joka aukeaa useiksi merkityksiksi
ja aikakerroksiksi katsojan mielessa, jokaiselle yksildllisesti ja joka katsomiskerrallla eri-

laisena. Maalaukset ovat aikakapseleita, joiden avaaminen on aina yllatyksellista.
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