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»De malningar som jag
staller ut ar biprodukter
av en standigt
pagaende process, i
vilken jag hela tiden
upptacker saker.«

JAG STRAVAR EFTER EN DIREKTHET som gOr bilden sjélvklar, ett intressant
maleri. Infér mitt examensarbete gjorde jag inte upp négra sdrskilda planer
utan jag fortsatte att méla som jag hade gjort tidigare under hosten. De mal-
ningar som jag staller ut ar biprodukter av en stdndigt pagaende process, i
vilken jag hela tiden upptacker saker.

Det ér svart att saga var tillvigagéngsséttet borjar och var det slutar. Maleriet
handlar lika mycket om sjédlva mélandet som om motivet. Men som en ut-
gangspunkt for att mala har jag alltid ett fotografi — jag finner det ointressant
att mala utan forlaga. Ibland ser jag nagot intressant som jag fotograferar och
redan da ténker att jag kan anvanda for en malning, och ibland hittar jag ndgot
triggande i foton jag tagit for linge sedan. Jag véljer de bilder dar det finns
nagonting som slér mig. Eller bilder som motsvarar ndgot som undermed-
vetet virvlat runt och kravt uppmarksambhet, for att f& komma ut, och bli till-
rattalagt. Maleriet 4r mycket en identifieringsprocess av vad detta nagot kan

vara.

Utifran fotografiet och hur méleriet utvecklas soker jag uttrycket. Skillnaden
mellan att mala efter levande modell och ett fotografi dr att det ofta dr praktiskt
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omojligt att greppa de sekunder da jag ser nagot intressant med nagot annat
an en kamera. Jag anvander éven bilder som jag rakat se pa internet eller i
media, jag knycker dér jag ser att det finns négot att knycka. Jag anser inte
att jag behover begransa mig till att endast anvédnda en viss typ av bilder, men
jag &r medveten om att det kan ifragaséttas. Marlene Dumas, som i sitt arbete
anvénder sig av bade egna och andras fotografier, har sagt att hon anvdnder
“second hand images and first hand emotions™ nér hon malar.

En annan utgangspunkt och forutsattning for att mala &r att jag alltid maste
vara intuitivt intresserad av det jag malar. Jag méalar det som jag far for mig att
jag vill méla eller studera. Jag méste gora pa det hér sattet for att kdnna att
det har nagon mening 6verhuvudtaget. Jag strivar efter att vara precis, med-
veten, drlig och exakt i méleriet. Jag forsoker komma at bara det viktigaste, jag
forsoker behalla fascinationen. Efter att jag malat en bild &r jag fortfarande
lika fascinerad av fotografiet; en malning kan aldrig bli en forbéttring eller ut-
veckling, utan bara nagot annat. En férdndring. Om malningen inte lyckas blir
den till ett tillkortakommande, vilket oftast ar fallet, men somliga malningar
upplever jag stundvis som mera fortjanstfulla &n andra. Det &r intressant att
mala i ovisshet men det hdnder létt att jag forlorar tillforsikten till mig sjélv.
Jag vet ndstan aldrig ndr en mélning ar firdig.

Valet av forlaga och sjdlva méleriet sker ganska spontant, nyckfullt och for-
strott. Borjar jag styra och tianka alltfor mycket pa vad jag vill sdga, eller hur
nagon annan 4n jag sjalv kommer att uppfatta en malning, blir inga mélningar
gjorda. Om detta tyder pa omognad eller brist pa ansvar kan jag inte sdga,
men jag vet att jag helt enkelt maste gora sa hér. Jag dr av den asikten att ett
intressant maleri inte kan resoneras fram, varken innan eller efter att malnin-

gen &r gjord.
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Spiel 2, 2010, Eberhard Havekost

Nar det géller det innehallsméssiga i méleriet finner jag det for min egen del
omdijligt att separera innehéll och form. Det kidnns svart och motstravigt att
i ord formulera nagot som jag upplever som ordlést. Det sparar s ldtt ur och
jag vill undvika att tillskriva spekulativa betydelser till mina malningar i efter-
hand. Serien, som for 6vrigt ar mélad pa linneduk med oljefarg, visar ménnis-
kor. Jag ér intresserad av den ménskliga varseblivningsprocessen. Att betrakta
och bli betraktad. Tematiken i serien bottnar ocksé mycket i franvaro, vilket
jag under en langre tid jobbat med. Franvaro i betydelsen sinnesfranvaro men
ocksd iatt det rent visuellt fattas detaljer som vi kanske automatiskt letar efter
och forvantar oss att se ndr vi ser en manniska.

Konstnarerna Wilhelm Sasnal och Eberhard Havekost &r bada figurativa
malare i vilkas arbeten jag tycker mig se eventuella paralleller till min egen
tematik. De bada arbetar med ansiktsloshet och frdnvaro i viss man, men kan-
ske i helt andra syften. Deras maleri kdnns iskallt, det finns en slags distans
till motiven, en alienation, som ar pafallande. Det kan mycket vél vara just
detta de vill at, men jag tycker inte om deras maleri, speciellt inte Sasnals. Jag
tar dem dndé som exempel eftersom de &r ratt aktuella i dagslaget. Det finns
givetvis manga andra jag kunde hitta samma tematik hos, men en stor favorit
och motvikt till de redan ndmnda &r Gerhard Richter. Ur hans produktion ar
det kanske befogat att lyfta fram »Betty« som referens till det bortvinda och
ansiktslosa. Till skillnad fran det kyliga séttet att bygga upp en bild med sterila
ytor som jag anser genomsyrar bade Sasnals och Havekosts méleri, finner jag
en intressant kroppslig ndrvaro och under huden-kénsla hos Richter.



Kallan till att vilja méla har for mig alltid funnits annanstans én i konstvarlden.
Med det sagt maste jag omedelbart dndd lyfta fram de konstnérer som jag
tycker om att aterga till och som det kanske gar att hitta influenser av i mina
malningar. Férutom den redan ndmnda Gerhard Richter, dr nagra av konst-
ndrerna Vermeer, Frans Hals, Helene Schjerfbeck och Marlene Dumas. I deras
arbeten upplever jag ofta nagot som jag direkt kan ta till mig. Jag hdpnas 6ver
och tilltalas av deras maleri.

Om nagon skulle undra varfor jag valt maleriet vill jag gdrna citera Nicolas de
Staél: "All my life, I had a need to think painting, to paint in order to liberate
myself from all the impressions, all the feelings, and all the anxieties of which
the only solution I know is painting™ Mélandet fungerar som en fristad, utan
att jag for den skull malar utan problem eller frustration.

Jag anser att manga konstnérer, konsthistorien igenom, har och har haft en
utmarkt forméga att slapa in samhaéllets baksida i konstvéarldens fina rum, for
att vilja péverka det politiska dagsldget eller det radande samhallsklimatet.
Jag uppskattar deras arbete, drivkraft och skarpsynthet. Men jag forhéller mig
skeptisk och cynisk till min egen kapacitet som samhaéllspaverkare, min konst-
nérliga ambition och férmaga ligger inte just dér, just nu. Under skapandet av
de malningar jag presenterar har jag inte reflekterat dver hur de ska tas emot
av publik. Jag efterstravar heller inte ett konstnédrskap som for sakens skull
soker fordndra eller utmana den allménna konstuppfattningen. Jag forsoker
inte géra ndgon annan &n mig sjélv néjd med mitt arbete. Min drivkraft kom-
mer och gar, som for de flesta, och jag forsoker ta fasta pa det som jag intuitivt
vet att jag vill mala samtidigt som jag ifragasétter nédvandigheten i att mala
och hur jag egentligen ska gora for att styra behovet till nagot vettigt.

Memories of a Shadow, 2011, Sara Bjarland
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Ett verk som jag tankt pd manga ganger under arbetets gang, och som faktiskt
inte dr en malning, dr Sara Bjarlands "Memory of a Shadow (Trees)". Det ér en
ljusinstallation som bestar av en spotlight, vattenpool, pump och trddgrenar.
Skuggan av tradgrenarna animeras pd viggen av ljuset och vattnet som ror
sig. En video-dokumentation av installationen finns att se pa hennes hemsida
(http://www.sarabjarland.eu/works/memory-of-a-shadow-trees/). Jag kan re-
latera till hennes intresse att aterskapa skuggan hon sett. For min egen del
foreligger det for det mesta ett méleriskt intresse i att dterskapa ndgot, men
aven i Bjarlands verk ar sakert arbetet med materialet en minst lika viktig del
av verket.Jag trivs med och uppskattar verk som i likhet med detta tar fasta pa
en detalj som fascinerar for att beskriva fascinationen, i all sin enkelhet.

1. Dumas, Marlene. 2001. One hundred Models and Endless Rejects. The Institute of Contemporary
Art, Boston in Collaboration with Hatje Cantz Publishers.

2. de Staél, Nicholas. 2006. Citerad p4 sidan http://sensesofcinema.com/2006/39/godard_de_stael/
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Olja pa duk, 160 x 125cm

"
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Olja pé duk, 50 x 40 cm
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Olja pd duk, 50 x 7ocm
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Olja pé duk, 120 x gocm
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Olja pé duk, 75 x 9o cm
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Olja pa duk, 40 x 40cm
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