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The objective of the Thesis was to analyse and describe the design of a logotype for
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The limitations of visual acuity were studied in the theoretical section. Then the
basics of visual perception with illuminative examples were explained. Gestalt laws
of organisation as well as optical illusions were presented and considered in the light
of exploring their respective possibilities in the process of logo design.
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enable compensation for their effects in the designing of letterforms. The theory of
letter spacing was studied in order to define the factors of optically even letter
spacing.

The logotype for the client was designed and realised in the project section of the
Thesis. The process utilises the basics of visual perception and microtypography,
and is illustrated step by step with meticulous documentation.
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ALKUSANAT

Ollessani tyoharjoittelussa Tikkurilan Metropolian mediakeskus Valossa tydsken-
teli sielld samaan aikaan erds Metropolian opiskelija Himeentien toimipisteesta.
Jossain vaiheessa kavi ilmi, ettd hin tekee opiskelun ohessa asiakast6itd oman yri-
tyksensd, Dédp oy:n kautta. Hinen omat vahvuutensa ovat www-sivujen koodaa-
misessa ja visuaalisessa suunnittelussa, eivét niinkddn yritysgrafiikassa, kuten hdan

joskus itsekin asian hieman varikkddmmin sanankédéintein ilmaisi.

Yritysgrafiikka ja tunnusten suunnittelu tuli kerran kahvitauolla puheeksi. Siihen
aikaan olin juuri padtymaissé lopullisesti siihen lopputulokseen, ettd nimenomaan
yritysgrafiikka on se visuaalisen suunnittelun ala, josta olen eniten kiinnostunut,
ja jonka alueella omat vahvuuteni parhaiten tulevat esiin. Henkseleitteni pauk-
keen lomasta tima henkilo sitten kysyi, tekisink6é hdnen yritykselleen tunnuksen.
Palkkionkin hén lupasi: "Ostan sulle vaik bissen tai jotain” Halvat ovat aloittelevan

suunnittelijan ty0tunnit, joten otin haasteen riemulla vastaan.

Tuolloin olin jo aloittanut opinndytetyoni kirjoittamisen erdédn toisen tahon tun-
nuksen suunnittelusta. Tunnus oli jo valmis ja suunnitteluprosessin kuvaus hyvis-
sd vauhdissa. En kuitenkaan keksinyt aihetta tukevaa teoreettista tutkimuskysy-

mystd, joka toisi jotain uutta niin usein koluttuun tunnuksen suunnittelun laariin.

Miettiessdni mahdollisia tutkimuskysymyksia olin saanut ajatuksen késitelld tun-
nusten suunnitteluun liittyvid kokorajoituksia ja elementtien vilisid kokosuhteita,
sekd miten niitd kannattaisi suunnitella siten, ettd véltyttdisiin sommittelullisilta

ja teknisiltd ongelmilta.

Jossakin vaiheessa huomasin, ettd tdssd uudessa projektissa oli tuolta kantilta he-
delmillisemmaét ldhtokohdat. Koska kyseessd on www-sivuja toteuttava yritys,
tunnusta saatettaisiin kayttda ikdan kuin allekirjoituksena hyvinkin pienessé koos-
sa. Toisaalta sen olisi toimittava my0s normaalikédytossd, eli suuremmassa koossa
yrityksen omilla sivuilla ja lomakkeistossa. Taimé lahtokohta tukisi my6s omaksu-
maani suunnittelufilosofiaa, jonka mukaan yksinkertainen on kaunista ja ennen
kaikkea kestdvdd. Kun tunnusta saatetaan kiyttdd alle 30 pikselin koossa, ei siind

yksinkertaisesti voi olla kovin monimutkaisia muotoja.

Tutkimusaiheeni rajautui lopulta hieman toisenlaiseksi, mutta toisaalta parem-

min tyotani tukevaksi.



1 JOHDANTO

Kohtaamme jokapéivdisessd elamdssdamme jatkuvasti eri tahojen mitd erilaisimpia
tunnuksia. Likimain kaikki elektroniset laitteemme kantavat tavalla tai toisella val-
mistajansa nimed. Linja-autojen keulasta ndemme sekd auton valmistajan etta sitd
lilkenndivdn yrityksen tunnukset. Pukeudumme vaatteisiin jotka auliisti ilmoitta-
vat henkisen alkuperdnsi. Kannamme niitd ylpeydelld, tai joskus jopa hépeillen.

Nimi lukee kaikessa, mutta tirkeintd on, milld tavalla se on tuotteeseen kirjoitettu.

Paljon on puhuttu brindin rakentamisesta ja ndkyvédn pinnan taustalla jylldavis-
ta tekijoistd. Vaikka ndméd henkisen puolen asiat olisivatkin kunnossa, tarvitaan
bréandille silti toimivat kasvot. Kuten tunnistamme toisen ihmisen parhaiten kas-

vojen perusteella, niin myos tunnistamme organisaation tunnuksensa perusteella.

Valitettavan usein tormddmme kuitenkin kehnoihin tunnuksiin. Hyviankin idean
voi tuhota huonolla toteutuksella, oli sitten kyseessd taitamattomuus visuaalisen

muotoilun saralla tai vilinpitiméattomyys typografiaa kohtaan.

Téssd opinndytety6ssa pyrin tuomaan esille asioita, joita tulisi tunnusta suunnitel-
taessa ottaa huomioon. Olen jakanut ty6ni kolmeen varsinaiseen osa-alueeseen:

kuvallinen merkki, typografia ja toiminnallinen osuus.

Luvussa kolme kisittelen havaitsemisen perusteita havaintopsykologiaan tukeu-
tuen. Tutkin silmén erottelukykyéd selvittddkseni kuinka pienid yksityiskohtia voi-
daan havaita. Timin jidlkeen kdyn ldpi havaintopsykologian sdédntojd. Esittelen

esimerkkien avulla kuinka niité voi kuvallisen merkin suunnittelussa hyodyntia.

Neljannessd luvussa kisittelen mikrotypografiaa logotyypin suunnittelun nako-

kulmasta. Esittelen kirjainmuotojen optimoinnin kannalta oleellisia tekijoit3,



mink3 jalkeen pureudun antaumuksella vilistyksen kiehtovaan maailmaan. Tut-
kin kuinka suunnitteluohjelmien vilistysasetukset toimivat, ja miten niité voi kéyt-
tdd alustavan vilistyksen laatimiseen. Tdmaén jdlkeen syvennyn vilistyksen teori-

aan ja kdyn ldpi asioita, joita suunnittelijan on vélistyksessd otettava huomioon.

Lopuksi esittelen opinndytetyoni toiminnallisen osion tuloksena syntyneen tun-
nuksen. Aloitan ideoinnista pddtyen lopulliseen versioon. Kdyn ldpi prosessin

kaikki vaiheet yksityiskohtaisten tyokuvausten ja havainnollisten kuvien avulla.

2 KASITTEITA

Seuraavassa avaan muutamia tyoni kannalta oleellisia késitteitd. Etenkddn kirjain-
ten kaikille yksittdisille osille ei ole vakiintunutta suomenkielistd nimed, joten olen

tarvittaessa kddntanyt nimet suoraan englannista.

] o

A) ascender height! E) descender height!
ylilinja® alalinja®
B) capline® F) x-height
versaalilinja® x-korkeus?
C) gemenalinja® G) cap height!
H-korkeus?

D) baseline!
peruslinja®

Kuva 1: Typografinen viivasto. (Lahteet: 1. Lupton 2010, 37; 2. ltkonen 2007, 18;
3. Cheng 2005, 10.)

ALALINJA: Englanniksi ascender height. Typografisen viivaston linja, jolle geme-

nakirjainten alapidennykset asettuvat (Lupton 2010, 37). (Kuva 1.)

AMPERSANDI: &-merkki.



APERTUURI: Englanniksi aperture. Kirjainmuodon avautuma, esimerkiksi kirjai-

missa a, e tai s. (Bringhurst 2002, 287.) (Kuva 2.)

Aukko: Englanniksi counter. Tyhja tila kirjaimen sisdlld. Joko tdysin suljettu, ku-
ten kirjaimissa O tai d, tai osin suljettu, kuten kirjaimissa c tai m. (Bringhurst 2002,

290.) (Kuva 2.)

ascender! eye®
v 2 .
yldpidennys silmii? branch
counter!
1 aukko?
bowl
malja
descender!
aperture® alapidennys?
apertuuri
4
arch* shoulder* ear .
koukku?® hartia korva
leg*
jalka® stem*
pylvis®
link*
aperture®
apertuuri loop’
silmukka®

Kuva 2: Kirjainten osia. (Lahteet: 1. Lupton 2010, 36; 2. Itkonen 2007, 15;
3. Bringhurst 2002, 287; 4. Cheng 2005, 12-13.)

ANTIIKVA: Englanniksi serif. Péédtteellinen kirjaintyyppi, jossa viivojen paksuus-

vaihtelu on runsasta. (Itkonen 2007, 11.)

FIGURE-GROUND: Havainnollisen ryhmittelyn periaate, jolla kuvio (figure) eritel-

ladn taustastaan (ground) (Coon 1989, 115).

FonTTI: Englanniksi font. Viittaa kirjainten tekniseen muotoon, eli tiedostoon (It-
konen 2007, 13). Esimerkiksi HelveticaNeueLTStd-Bd.otf. Puhekielessd fontilla
voidaan tarkoittaa ainakin kirjaintyyppié, kirjainleikkausta, kirjainperhettd ja font-
titiedostoa. On kuitenkin hyvi tiedostaa ndiden termien oikeat merkitykset, jotta

niitd voidaan kéyttdd oikein sekaannusten vilttdmiseksi.



GEMENA: Englanniksi lower case. Pienaakkonen, esimerkiksi a, g, h ja n (Itkonen

2007, 11).

GEMENALINJA: Typografisen viivaston linja, joka méérittdd x-korkeuden (Lupton

2010, 37). (Kuva 1.)

GRrOTESKI: Englanniksi sans serif tai gothic (Amer.). Padtteeton kirjaintyyppi, jossa

viivojen paksuusvaihtelu on védhdista. (Itkonen 2007, 11.)

H-koRrKEUS: Englanniksi cap height. Toiselta nimeltdan versaalikorkeus (Itkonen
2007, 173). Versaalikirjainten korkeus, eli etdisyys typografisen viivaston peruslin-

jalta versaalilinjalle (Bringhurst 2002, 290). (Kuva 1.)

KapITEELL: Englanniksi small caps. Pienaakkosten x-korkeuteen suunniteltu, ver-
saalikirjaimen muotoja noudattava kirjain (Lupton 2010, 52). Suunnitteluohjel-
missa, kuten Adobe Indesign, voidaan valita kdytt6on valekapiteelit, jotka ovat
pienennettyji versioita versaalikirjaimista. Ndiden kayttoa tulee kuitenkin valttaa.
Ne nayttavat tekstissa liian kevyiltd, koska my6s viivan paksuus ohentuu skaalates-
sa (Mt. 2010, 52). Luvussa 3.3 ndhdéén surullinen esimerkki valekapiteelien kéy-

tosta kuvassa 8.

KIRJAINLEIKKAUS: Yksi tietty kirjainperheen merkist6, esimerkiksi Helvetica Neue

Bold tai Helvetica Neue Bold Oblique (Itkonen 2007, 14).

KIrJAINPERHE: Englanniksi type family. Pitda sisdllddn yhden kirjaintyypin kaikki
eri muunnokset. Esimerkiksi Helvetica Neuen roomalaisen merkiston kirjainper-

he sisdltda 51 kirjainleikkausta.

KirjaINTYYPPI: Englanniksi typeface. Viittaa merkiston kirjainmuotojen ulkoné-
koon. (Lupton 2010, 81). Jos puheessa sanotaan kiytettdvan esimerkiksi Helveti-
ca Neuea, on kyse kirjaintyypistd. Kirjaintyyppi siis viittaa kirjainten esteettiseen

muotoon (Itkonen 2007, 13).

Logo: Arkikielen sana, jolla tarkoitetaan jonkin organisaation tai muun tahon va-
kiintunutta visuaalista tunnistetta. Yhtd ainoaa vakiintunutta jaottelua eri osille ei
ole, mutta tissd tydssa kdytdn lehtori Tuomas Aatolan opettamaa, kuvassa 3 esitet-

tyd jaottelua.
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(Liike)merkki —| Logotyyppi —|

Tunnus —|

Kuva 3: Liikemerkki, tai tuttavallisemmin merkki, tarkoittaa kuvallista elementtid, logotyyppi
vakioitua nimenkirjoitusasua, ja tunnus néiden muodostamaa kokonaisuutta. Arkikielessa
naista kaikista kaytetdan usein nimeé ”logo”, mutta on hyva puhua asioista niiden "oikeilla”
nimilla vaarinkasitysten valttamiseksi.

MAKROTYPOGRAFIA: Typografian osa-alue, joka sisdltdd typografisen ulkoasun
suuremmat tekijét, kuten palstojen ja kuvituksen koon ja sijainnin, sekd otsikoi-

den ja kuvatekstien hierarkian (Hochuli 2009, 7).

MALJA: Englanniksi bowl. Kaareva viiva, joka luo kokonaan tai osittain suljetun ti-

lan kirjaimeen (Cheng 2005, 12). Esimerkiksi kirjaimissa a ja d. (Kuva 2.)

MIKROTYPOGRAFIA: Typografian osa-alue, joka sisdltda typografiset yksityiskohdat
jayksittdiset osatekijit, kuten kirjaimet, kirjainvilit, sanat, sanavilit, rivit ja rivivalit

(Hochuli 20009, 7).
OFTALMOLOGIA: Silmétautioppi (SuomiSanakirja.fi 2012 a).

PERUSLINJA: Englanniksi baseline. Typografisen viivaston linja, jolle kirjaimet

asettuvat (Lupton 2010, 37). (Kuva 1.)

VERSAALL Englanniksi upper case. Suuraakkonen, esimerkiksi A, G, H ja N (Itko-

nen 2007, 11).

VERSAALILINJA: Englanniksi cap line (Cheng 2005, 10). Typografisen viivaston lin-

ja, jolle versaalikirjainten yldosat asettuvat (Itkonen 2007, 18). (Kuva 1.)

X-KORKEUS: Englanniksi x-height. Gemenakirjaimen korkeus ilman ylé- ja alapi-

dennyksii (Itkonen 2007, 173). (Kuva 1.)

YLALINJA: Englanniksi ascender height (Lupton 2010, 37). Typografisen viivaston
linja, jolle gemenakirjainten yldpidennykset asettuvat, mikali ylettavét versaalilin-

jan yldpuolelle (Lupton 2010, 37). (Kuva 1.)



3 HAVAITSEMISEN PERUSTEITA

Téssd osiossa kisittelen havaitsemisen peruselementteja. Aluksi tutkin lyhyesti sil-

man ndontarkkuutta saadakseni selville silmén erottelukyvyn rajat.

Téamdn jdlkeen siirryn silmistd korvien véliin. Tutkin, minkélaisten prosessien avul-
la havaitsemme, ja ennen kaikkea tulkitsemme ndkemdmme objektit. Lopuksi esit-

telen vield muutamia illuusioita, joissa tulkintaprosessimme joutuvat koetukselle.

3.1 Nakokyvyn rajoilla

Niaontarkkuuden ilmoittamiseen on olemassa muutamia erilaisia tapoja. Yhdys-
valloissa kdytetddn normaaliksi médritellyn nddntarkkuuden ilmoittamiseen lukua
20/20 (Montgomery 2012). Nédkotesteissd kdytetddn niin sanottua Snellenin nako-
taulua (kuva 4), jonka kehitti alankomaalainen oftalmologi Hermann Snellen vuon-
na 1862 (Strouse Watt 2003). Snellenin 20/20-luvussa ensimmaéinen numero tar-
koittaa testattavan henkilon etdisyyttd ndkotaulusta, eli 20 jalkaa. Toinen numero
tarkoittaa etdisyyttd, jonka pdastd niin sanottu normaalin ndéntarkkuuden omaa-

va silmé pystyy erottamaan tietyn nékétaulun rivin kirjaimen. (Strouse Watt 2003.)

20/200

D F 201100

HZP =»

TXUD =

ZADNH 200

PNTUHX 20/30
UAZNFDT 2025

NPHTAFXU 20/20
XDFH;TZAN 20’15
FA!TB’NKUI’Z 2w10

Kuva 4: Snellenin nakotaulu.

Naontarkkuus voi olla my6s parempi tai huonompi kuin 20/20. Esimerkiksi hen-
kilo, jonka ndontarkkuus on 20/15, nidkee 20 jalan etdisyydeltd yhtd tarkasti kuin

20/20-ndontarkkuuden omaava henkilé nikee 15 jalan etdisyydeltd. (American



Optometric Association 2012.) 20/20 on oikeastaan vain standardoitu vertailukoh-
ta, eikd varsinaisesti populaation keskiarvoinen ndontarkkuus. Keskiarvoiseksi
niontarkkuudeksi 20/20 muodostuu vasta 60 -70-vuotiaiden keskuudessa. (Co-

lenbrander, Strouse Wattin 2003 mukaan.)

Isossa-Britanniassa kdytetddn ndontarkkuuden ilmoittamiseen samaa periaatetta
kuin Yhdysvalloissa, mutta metriseen jirjestelméin perustuen. Isossa-Britannias-
sa normaalia nddntarkkuutta ilmaistaan luvulla 6/6, viitaten kuuteen metriin, joka
on pydristettynd 20 jalkaa. (Montgomery 2012.) Suomessa kaytetdan naontarkkuu-
den ilmoittamiseen desimaalilukuja, normaalin nd6ntarkkuuden ollessa 1,0 (N&-
kévammaisten keskusliitto 2012). Desimaaliluvut ovat johdettavissa Yhdysvaltojen

ja Ison-Britannian kéyttdmista jarjestelmistd jakolaskun avulla.

20 =0,8
25

Niaontarkkuuden mittaamisessa yksikkona kdytetddan kaariminuuttia, joka on as-
teen kuudeskymmenesosa (kuva 5). Henkilg, jonka ndéntarkkuus on 1,0 (= 6/6 =
20/20), pystyy erottamaan ja tulkitsemaan kohteen, joka on pienimmilldédn viisi
kaariminuuttia korkea. Kéytdnnossd tima tarkoittaa sitd, ettd mikali katsottavan
objektin yld- ja alareunoista vedettdisiin viivat katsojan silmdén, on linjojen lei-
katessa silmén linssin kohdalla niiden vélisen kulman oltava vihintddn viisi kaa-
riminuuttia, eli viisi asteen kuudeskymmenesosaa, jotta objekti voidaan tulkita.

(Montgomery 2012.)

L 1° =60 kaariminuuttia

Kuva 5: Yksi kaariminuutti on asteen kuudeskymmenesosa.



Snellenin ndkotaulun kirjaimet on rakennettu siten, ettd kirjainmuotojen kriittiset
yksityiskohdat, kuten viivojen ja niiden véliin jddvén tilan paksuus, vastaavat yhtd
viidesosaa koko kirjaimen korkeudesta. Kun esimerkiksi E-kirjaimen korkeus on
viisi kaariminuuttia, ovat kirjaimen poikkiviivat ja niiden véliset tilat kukin yhden
kaariminuutin korkuisia. Jotta viivat voitaisiin erottaa toisistaan, on niiden viliin

jadtava vahintddn yhden kaariminuutin verran tilaa. (Kalloniatis & Luu 2011.)

Kuva 6: 20/20-kokoisen kirjaimen korkeus voidaan laskea tdmén kaavion avulla.
Kaavio laadittu Montgomeryn (2012) mukaan.

Snellenin nékoétaulun 20/20-kokoisen kirjaimen korkeus voidaan laskea kuvassa 6
nédhtédvan kaavan perusteella. Kuvassa D on silmén etdisyys kohteesta, eli 20 jalkaa.
H on puolet kohteen korkeudesta. 20/20-kirjaimen korkeus on viisi kaariminuut-
tia, joten kulma on 2,5 kaariminuuttia. (Montgomery 2012.) Varsinainen laskukaa-

va menee seuraavasti:

(20 jalkaa = 6,096 metrid = 6 096 millimetrii)

2,5 kaarimin.

= 0,041667°
60
. H
Tangentti 0,041667° = ——
D
0,0007272 = &
6069 mm

H = 0,0007272 x 6069 mm
H = 4,433 mm
2H = 8,866 mm

20/20-kirjaimen korkeus on siis 8,866 millimetria.

(Laskukaava Montgomeryn (2012) mukaan.)



Tamain kaavan perusteella 20/20-kirjaimen koko 40 senttimetrin lukuetiisyydel-
ta olisi noin 0,6 millimetrid. Tama on kuitenkin varsin teoreettinen lukema. Nain
pienessd koossa tulevat jo tekniset rajat vastaan kirjainten toiston kanssa, niin pa-

perilla kuin my6s sdhkoisessd ymparistossa.

Luonnollisesti silmdn ndontarkkuutta voivat suuresti heikentda vallitsevat olosuh-

teet, kuten valaistus ja ndkodrsykkeen ajallinen kesto (Kalloniatis & Luu 2011).

3.2 Havaitsemisen konstanssit

Sana "konstanssi” (englannin kielen sanasta "constancy”) tarkoittaa pysyvyytta,
muuttumattomuutta tai vakioisuutta. Psykologiassa silld tarkoitetaan aivojen au-
tomaattista kykyd olettaa koon, muodon, vérin ja valoisuuden pysyvdn samana,
vaikka silmén verkkokalvolle muodostuva kuva muuttuisi alkuperéisesta. (Suomi-

Sanakirja.fi 2012 b.)

Havaitsemisen perusrakenteita ovat koon, muodon ja kirkkauden konstanssit.
Konstansseja tarvitaan avuksi silmiimme virtaavan raa’an informaation tulkitse-

miseksi jarkeviksi havainnoiksi. (Coon 1989, 113 - 114.)

Koon konstanssilla viitataan havaitun objektin koon tulkitsemista samana, vaikka
sen verkkokalvolle heijastuvan kuvan koko vaihtelee (Coon 1989, 113). Esimerkiksi
nidhdessémme auton viiden metrin pddssd ja samanlaisen auton 50 metrin paas-
sd, tulkitsemme autot samankokoisiksi sen sijaan ettd mieltdisimme kauemman
auton pienemmadksi. Ndin tapahtuu, koska olemme nihneet lukemattomia autoja
eldimdmme aikana ja samalla oppineet arvioimaan auton keskimé@irdisen koon.

(Coon 1989, 113.)

Koon konstanssi on empiirinen ominaisuus, silld se edellyttdad aiempia kokemuk-
sia. Tdhén tulokseen on padddytty muun muassa tutkimalla syntymaéstddn sokeita
harmaakaihipotilaita, joiden ndakékyky on korjattu mychemmalla idlld leikkauk-
sen avulla. Tdllaiset henkil6t eivit osaa automaattisesti kayttda kokoa etdisyyksien

arviointiin, vaan heidédn on opittava siihen kokemuksen kautta. (Coon 1989, 113.)

Muodon konstanssilla viitataan havaitun objektin muodon tulkitsemiseen sama-
na, vaikka sen verkkokalvolle heijastuvan kuvan muoto muuttuu. Téstd voidaan
kayttdd esimerkkind ovea. Katsoessamme suljettua ovea suoraan edestdpdin tul-

kitsemme sen kutakuinkin tasaiseksi suorakaiteeksi. Jos ovea kuitenkin raotetaan



hieman, muuttuu sen verkkokalvokuva véaristyneeksi. Tulkitsemme oven muo-

don silti pysyneen samana. (Coon 1989, 113 -114.)

Kolmas konstanssi, kirkkauden konstanssi, viittaa havaitun objektin ndenndisen
kirkkauden pysymiseen samana muuttuvissa valo-olosuhteissa. Esimerkiksi val-
koinen paperi nédyttdd auringonvalossa kirkkaan valkoiselta, mutta sen sdvy tum-
menee auringon mennessd pilveen. Tulkitsemme kuitenkin paperin edelleen
valkoiseksi, silld se heijastaa yha suhteessa enemmaén valoa kuin sitd ymparoivat

objektit. (Coon 1989, 113 -114.)

3.3 Figure—ground-suhde

Figure - ground-suhteella tarkoitetaan havainnollisen ryhmittelyn periaatetta, jol-
la eritelladn jokin muoto tai hahmo (figure) taustastaan (ground) (Coon 1989, 115).
Figure - ground-suhteen hahmottuminen on todennikéisesti synnynndinen omi-
naisuus. Se on nimittdin ensimmadinen havaitsemisen kyky, joka ilmaantuu synty-
maésokeille harmaakaihipotilaille, joiden néko on saatu korjattua (Hebb 1949, Coo-

nin 1989, 115 mukaan).

Normaalisti hahmon erottaminen taustastaan on yksinkertainen suoritus, mutta
on mahdollista rakentaa kuvia, joissa hahmon ja taustan roolit voidaan kdantaa.
Klassinen, gestaltistienkin kayttdma esimerkki tdstd on kuva 7, jossa ndhdién joko
malja tummalla taustalla tai kahdet kasvot vaalealla taustalla. (Coon 1989, 115.)
Vaikka molemmat tulkinnat ovat mahdollisia, ei niitd molempia kuitenkaan pysty-

td ndkemddn samanaikaisesti (Bruce, Green & Georgeson 1997, 104).

Kuva 7: Malja vai kahdet kasvot?
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Figure - ground-suhde on usein hedelmaillinen ldhtokohta erilaisten enemmaén tai
vihemmain nokkelien merkkien suunnitteluun. Tadstd esimerkkind kaytettak66n
Pittsburgh Zoo & PPG Aquariumin merkkid (kuva 8). Merkki on taidokkaasti raken-
nettu, joskin pienessd koossa toistuvuudeltaan ongelmallinen muunnelma klassi-
sesta malja / kasvot -esimerkistd. Sdili, ettd merkin valmistumisen jédlkeen oli ilmei-
sesti loppunut kesken aika, osaaminen, kiinnostus tai kaikki mainitut. Tunnuksen
typografiset valinnat nimittdin heréttavit lahinnd emotionaalisen itseilmaisun d&-

ripdiden vélisen dilemman, jonka ratkaisu jadk66n lukijan omaan harkintaan.

N

PITTSBURGH ZOO
& PPG AQUARIUM

Kuva 8: Pittsburgh Zoo & PPG Aquariumin merkki leikittelee figure-ground -suhteella.
Tunnuksen typografia leikittelee kirjoittajan huumorintajulla.

3.4 Hahmolait

Gestalt- (suomeksi hahmo, muoto) eli hahmopsykologia on 1910-luvulla Saksassa
alkunsa saanut psykologian liike (Henle 1975). Visuaalisen suunnittelun kannalta
liikkeen merkittdvin saavutus oli hahmolakien (Gestalt laws of organisation) m&a-
rittely. Asiansa osaava visuaalinen suunnittelija saattaa pitdd ndiden lakien kuvaa-
via ilmigitd itsestddnselvyytend, mutta niihin kannattaa silti perehtyi ja painaa ne
mieleensd. Ndihin lakeihin perustuen tehty suunnittelu on aina helpommin pe-
rusteltavissa, ja sen myotd myos useimmiten toimivampaa. Seuraavassa késittelen
nditd lakeja havainnollistavien kuvallisten esimerkkien avulla. Lisdksi kdytédn esi-
merkkind my0s olemassa olevia tunnuksia, jotka hydodyntivdt hahmolakeja. Tun-
nukset ovat usein monen hahmolain alaisia, mutta esimerkeissa keskitytdan yh-

teen kerrallaan.
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3.4.1 Laheisyyden laki

Toisiaan ldhelld olevat objektit mielletddn yhteen kuuluviksi (Bruce ym. 1997, 107).
Kuvan 9 esimerkissd kuviossa A ndhddédn vaakalinjoja, kun taas kuviossa B nédh-
dédin pystylinjoja. Kuviossa C selkeitd ei linjoja muodostuy, silld objektit ovat kaikki
keskenddn yhti etddlld toisistaan. (Bruce ym. 1997, 104.) Toisaalta tdlloin koko ry-

pds mielletddn yhtendiseksi ryhmaéksi.

e © o 0o 0o o 0o 0 0o o o o
® o ¢ o 0 0 0 0 0 o o o
© o o o 0o o 0o 0 0o 0o o o
e © o 0o 0o o 0o 0 0o o o o
®© o ¢ o 0o 0 0 0 0 o o o
© © o 0o 0o o 0o 0 0o 0 o o
e © o o 0o o 0 0 0 0 o o
© o o o 0o o 0o 0 0o o o o
© © o o 0o o 0o 0 0o o o o

A B C

Kuva 9: Toisiaan l&hell4 olevat objektit ryhmitetdan yhteen.
(Esimerkki laadittu Brucen ym. (1997, 107) kaavioon perustuen.)

Muotialan toimija Mulberryn liikemerkissé erillisten lehtimuotojen rykelmésta
muodostuu puun lehvidst6 (Kuva 10). Erilliset lehdet ovat riittavan ldhella toisiaan,

jotta ne mielletdan yhdeksi kokonaisuudeksi eika 28 erilliseksi elementiksi.

MULBERRY

Kuva 10: Mulberryn liikemerkki hyddyntaa ldheisyyden lakia.

3.4.2 Samankaltaisuuden laki

Samanlaiset tai samankaltaisilta ndyttdvit objektit ryhmitetddn yhteen. Kuvassa
11 edellisen esimerkin vaakalinjat ovat muuttuneet pystylinjoiksi (A) ja pystylinjat
vaakalinjoiksi (B), vaikka pisteiden véliset etdisyydet ovat muuttumattomat. Sa-

mankaltaisuuden laki on siis vaikutukseltaan ldheisyyden lakia voimakkaampi.
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(Bruce ym. 1997, 107.) Esimerkissé C pisteet ovat yhta etdill toisistaan, mutta sa-

manvdariset pisteet ryhmittyvat yhteen.

e o 06 o o o 0 o 0 o o o
e o o o o o 0 o 0 o o o
e o e o o o 0 o @ o o o
e o 0 o o o 0 o 0 o o o
e o e o o o 0 o 0 o o o
e o e o o o o o 0 o o o
e o o o o o 0 o o o o o
e o e o o o 0 o 0 o o o
® o 0o o o o 0 o 0 o o o

A B C

Kuva 11: Samankaltaiset objektit ryhmitetdan yhteen.
(Esimerkki laadittu Brucen ym. (1997, 107) ja Coonin (1989, 115) kaavioihin perustuen.)

Samankaltaisuuden lain soveltamisesta tunnussuunnittelussa niemme kaksi esi-
merkkid Alankomaista kuvassa 12. Vasemmalla Rotterdamilaisen Codarts -tai-
dekorkeakoulun (Codarts, Hogeschool voor de Kunsten) tunnuksessa saman-
kaltaisuuden laki sitoo vaakaviivat toistensa kanssa yhdeksi kokonaisuudeksi,
pystyviivat toistensa kanssa yhdeksi kokonaisuudeksi sekd erottaa vaaka- ja pysty-

viivojen muodostamat elementit toisistaan.

Oikealla taas ndemme Alankomaiden kuninkaallisen jalkapalloliiton (Koninklijke
Nederlandse Voetbal Bond) leijonatunnuksen. Leijonan harja muodostuu keske-
nédn riittdvan samankaltaisista objekteista, jotta ne tulkitaan yhdeksi kokonaisuu-

deksi, leijonan harjaksi.

((;’)
codarts =,

11—\

hogeschool voor de kunsten KNV

Kuva 12: Samankaltaisuuden laki muodostaa kokonaisuuksia tunnusten sisélla.
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3.4.3 Yhteisen kohtalon laki

Kohtalokkaasti nimetty yhteisen kohtalon laki osoittaa yhdessé liikkuvien objek-
tien kuuluvan yhteen (Bruce ym. 1997, 107). Tdtd on vaikea havainnollistaa pa-
perilla, mutta esimerkkind voidaan kiyttdd koetta, jossa tummiin pukeutuneen
ndyttelijin niveliin kiinnitettiin valot. Hdnen liikkumistaan kuvattiin pimeé&ssa
huoneessa siten, ettd vain valot ndkyivét. Néyttelijan seistessd paikallaan havait-
sivat katsojat epdmaéadrdisen rykelmén pisteitd. Sen sijaan néyttelijan alkaessa k-
velld havaitsivat katsojat kidvelevdn ihmisen jopa sukupuolen tarkkuudella. Nayt-
telijin toimet pystyttiin valopisteiden avulla erottamaan. (Johansson 1973, Brucen

ym. 1997, 107 -108 mukaan.)

Yhteisen kohtalon lakia hyddynnetddn esimerkiksi Paramount Picturesin eloku-

vien alussa nidkyvdssd animoidussa tunnuksessa (kuva 13). Siind tdhdet liikkuvat

samaa liikerataa ja mielletdén siksi yhteen kuuluvaksi jonoksi.

Kuva 13: Paramount Picturesin animoidun tunnuksen (1992) tdhdet mielletdan yhteen
kuuluviksi yhteisen kohtalon lain perusteella.

3.4.4 Jatkuvuuden laki

Kuvassa 14 ndhdédéan helpommin kaksi yhtendistd viivaa, jotka leikkaavat pisteessd x
kuin kaksi v-muotoa, jotka kohtaavat pisteessd x. Gestaltistien mukaan havainto-
jarjestelmdmme suosivat sujuvaa jatkuvuutta yhtdkkisten muutosten sijaan. (Bru-

ce ym. 1997, 108.)

Helsinkildisen Porkka & Kuutsan suunnittelemassa Ahlstrom Oyj:n tunnuksessa
(kuva 15) viivojen mielletddn helpommin muodostavan silmukoita kuin vaihtavan

dkillisesti suuntaa jdttden taakseen pallomaisen erillisen muodon.
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Kuva 14: Kaksi leikkaavaa viivaa vai kaksi kohtaavaa v-muotoa?
(Esimerkki laadittu Brucen ym. (1997, 108) kaavioon perustuen.)

Ahlstrom *

Kuva 15: Jatkuvuuden lain mukaan linjat muodostavat silmukoita.

3.4.5 Sulkeutuvuuden laki

Sulkeutuvuuden lailla viitataan tendenssiin tdydentédi vajavaisia muotoja. Kuvas-
sa 16 toisistaan erillddn olevista viivoista muodostuu vaivattomasti ympyrgité ja

nelioita. (Coon 1989, 116.)

N rm1y
(_ )\/\ L)t

Kuva 16: Vajavaisista muodoista tdydentyy suljettuja muotoja.
(Esimerkki laadittu Coonin (1989, 115) kaavioon perustuen.)

Kuvassa 17 ndhddan WWF:n pandatunnus, jossa sulkeutuvuuden lain perusteella

mustien muotojen viliin jaavat valkoiset alueet tdydennetdédn ehjiksi pandaksi.



Kuva 17: Pandan &ériviivat tdydentyvét sulkeutuvuuden lain ansiosta.

Muotojen tdydentdmisen tendenssin voimakkuudesta hyvdni esimerkkini voi-
daan kayttdd niin sanottuja illusorisia muotoja. Illusoriset muodot ovat muiden
objektien rajojen vilisen negatiivisen tilan muodostamia - tai oikeammin vihjaa-
mia - muotoja. (Parks 1984, Coonin 1989, 116 mukaan.) Kuvassa 18 ndhddén erillis-

ten objektien avustuksella muototutuvat kolmio, neli6 ja tahti.

N Y i,

y ¢
¢ 9 ¢ 9 ¢ 9

Kuva 18: lllusorisia muotoja. (Esimerkki laadittu Coonin (1989, 115) kaavioon perustuen.)

Ilusoristen muotojen hyddyntdmisestéd erimerkkind mainittakoon BNI:n (Bahrain
National Insurance) tunnus. Siind viiden, strategisesti sommitellun suunnikkaan
viliin jadvastd negatiivisesta tilasta muodostuu viisisakarainen tidhtikuvio (Kuva
19). Efekti on niin voimakas, ettd tuottaa vaivaa nihda merkki ilman tdmaén tihti-

kuvion muodostumista.
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Kuva 19: Voimakas illusorinen muoto liikemerkkina.

Hahmolait eivit toki itsessdin ole aivan pettdmiton véline. On aiheellista pohtia,
milloin esimerkiksi kaksi elementtid ovat riittdvin samankaltaisia, jotta ne miel-
letddn yhteen kuuluviksi. Entd kuinka suuri ero etdisyydessd tarvitaan, jotta yh-
teenkuuluvuus on yksiselitteinen? Tunnusten suunnittelun viitekehyksessd oma
suositukseni on kdyttdad psykologian tukena rehellistd maalaisjirked ja tarvittaessa

liioitella objektien yhdistdvii tai erottavia tekijoita.

Mainittujen periaatteiden lisdksi oppiminen ja aiemmat kokemukset vaikuttavat
suuresti havainnointikykyymme (Coon 1989, 116), kuten seuraavassa osiossa voim-

me Miillerin-Lyerin-illuusion perusteella todeta.

3.5 llluusiot

Mluusiot ja hallusinaatiot ovat kaksi eri asiaa. Illuusiot véaristavat todellisia drsyk-
keitd. Hallusinaatiot sen sijaan perustuvat jonkin kuvitteellisen kokemiseen (Coon

1989, 126).

Kenties useimmin kiytetty illuusio on nimeltdén stroboskooppinen liike. Riittdvan
nopeasti nédytetyt still-kuvat havaitaan yhtenéisena liikkeena juuri stroboskooppi-
sen liikkeen perusteella. Niin sanottu eldva kuva perustuu siis illuusioon liikkeesta.

(Coon 1989, 126.)

Kaikkia illuusioita ei ole pystytty ainakaan kaikkia tyydyttavalld tavalla selittd-
maéain. Niin sanottua Miillerin-Lyerin-illuusiota (Kuva 20, A) on kuitenkin paasty
avaamaan. Kyseisessd illuusiossa samanpituiset viivat néyttavét eripituisilta. Ly-
hyemmaltd ndyttavin viivan pdissd on nuolimuodot, pidemmaltad ndyttivan viivan

péissd samanlaiset, mutta kddnnettyna. (Coon 1989, 127.)
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Kuva 20: llluusioita. (Esimerkki laadittu Coonin (1989, 126) kaavioon perustuen.)

Tutkimuksissa on paddytty tulokseen, jossa illuusio johtuu pitkalti aiemmista ko-
kemuksistamme huoneiden ja rakennusten nurkista ja kulmista. V-paétteinen vii-
va ndhdadn ikddn kuin huoneen nurkkana sisiltdpdin, kun taas nuolipditteinen
viiva ndhdddn rakennuksen kulmana ulkopuolelta katsottuna. (Gregory 1977, Coo-

nin 1989, 127 mukaan.)

Niin sanotun koon ja etdisyyden invarianssin periaatteen mukaan kauempana
olevan objektin muodostaessa samankokoisen kuvan kuin ldhempénd oleva ob-
jekti on kauempana olevan objektin oltava suurempi. Tima periaatteen uskotaan
selittdvin my6s Miillerin-Lyerin-illuusion. Jos V-pdatteinen viiva tulkitaan ldhem-
pand olevana nurkkana kuin nuolipéatteinen viiva, kompensoidaan tita siis tulkit-

semalla V-péitteinen viiva pidemmaksi. (Coon 1989, 127.)

Mielesténi selitys ei vaikuta mitenkdén erityisen uskottavalta, silld se luottaa liikaa
kokemuksiin kulmista ja nurkista. Eipa selityksen todistusaineisto vield loppunut-
kaan. Afrikkalaiset zulut eldvét nimittdin tdysin py0reamuotoisessa kulttuurissa:
asumukset, niiden sijoittelu, lelut ja tyokalut ovat kaikki zuluilla pyoreita tai kaare-
via (Coon 1989, 127). Miillerin-Lyerin-illuusiota on padsty testaamaan myos zuluil-
la. Zulut eivit tyypillisesti koe illuusiota, tai jos kokevat, niin huomattavan lievina
(Gregory 1977, Coonin 1989, 127 mukaan). Taima néyttdisi todistavan aiempien ko-

kemusten tdarkeyden my®s illuusioiden tulkinnassa (Coon 1989, 127).
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Kuvassa 20 Miillerin-Lyerin-illuusion (A) lisdksi esitellyt illuusiot ovat kaikki kir-
jainsuunnittelun kannalta tirkeitd. [lluusio B, jossa yhtendinen jatkuva viiva néyt-
tdd katkeavan, on otettava huomioon esimerkiksi X-kirjainta suunniteltaessa. II-
luusio on sitd voimakkaampi, mitd suurempi paksuusero leikkaavien viivojen

vélilld on, ja mitd pienempi on viivojen vdlinen kulma (Cheng 2005, 57).

Nluusiossa C vaakaviiva nédyttdd samanpituista pystyviivaa lyhyemmaltd, mikd on
oleellista ainakin T-kirjaimen kannalta. Illuusio D véiristdd nelion sivuja. Valis-
tuneen arvaukseni mukaan tilld illuusiolla on sormensa pelissd opinnéytetyoni
toiminnallisen osion toteutuksessa ilmenneen, pddnvaivaa aiheuttaneen Spock-

korvan kanssa, josta lisdéd myohemmin.

4 MIKROTYPOGRAFIA
JA LOGOTYYPIN SUUNNITTELU

Oli sitten kyseessa kokonainen kirjaintyyppi tai logotyyppid varten piirrettdva tiet-
ty kirjainsarja, on niiden suunnittelussa otettava huomioon samoja asioita. Yksit-
tdisen kirjaimen muotojen lisdksi on myds mietittdva tarkkaan sen toimivuus mui-
den yksittdisten kirjainten kanssa. Ei riitd, ettd kirjainten muodot ovat keskendin
samanhenkisid, vaan on my0s varmistettava, ettd ne toimivat perdkkdin ladottuna

muodostamatta konflikteja.

Typografiassa ja kirjainsuunnittelussa pystytddan harvoin hyodyntdmé&an tarkko-
ja tieteellisid mittoja ilman, ettd lopputulos nédyttda pakotetun vékindiseltd. Typo-
grafiassa mittavilineend tuleekin kéyttdd ihmissilméé (Hochuli 2009, 15), joka on
lahes poikkeuksetta lopullisen tuotoksen vastaanottolaite. Typografiassa patevid
optisia harhoja olisikin tédstd syystd parempi kutsua optisiksi faktoiksi (Hochuli

20009, 15).

4.1 Optiset faktat

Jos asetetaan vierekkdin saman korkuiset neli6, kolmio ja ympyrd, ndyttivit kol-
mio ja ympyra neliotd matalammilta (Kuva 21). Typografiassa néitd kolmea muo-
toa edustavat esimerkiksi H (neli6), A (kolmio) ja O (ympyra). N4it4 ja vastaavia
kirjaimia suunniteltaessa on korkeuden optista eroa kompensoitava viemailld liian
matalilta ndyttdvien kirjainten huippukohtia hieman yla- ja alalinjojen yli optisen

samankokoisuuden saavuttamiseksi. (Hochuli 2009, 18.)
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Kuva 21: Jotta erilaiset muodot nayttéisivat samankokoisilta, on kolmioiden ja ympyroiden
oltava aavistuksen suurempia. Kuva: Hochuli (2009, 19).

Jos alue jaetaan horisontaalisesti kahteen osaan sen matemaattisen keskilinjan
kohdalta, ndyttda alueen yldosa alaosaa suuremmalta (Kuva 22). Kahtiajako tulisi-
kin suorittaa hieman ylempa4, niin sanotun optisen keskipisteen kohdalta. (Hoc-
huli 2009, 18.) Tdmai tdytyy ottaa huomioon suunniteltaessa esimerkiksi kirjaimia

H,EjaX.

-t X X

Kuva 22: Vasemmanpuoleisissa E- ja X-kirjaimissa pystyjako on tehty matemaattiseen
keskikohtaan. Oikeanpuoleisissa kirjaimissa jako on tehty optiseen keskikohtaan.
Kuva: Hochuli (2009, 19).

Horisontaalinen viiva vaikuttaa vertikaalista viivaa paksummalta, vaikka ne ma-
temaattisesti olisivat saman paksuisia. Jotta saavutettaisiin yhtendinen paksuus-
vaikutelma, on kirjaimen vaakalinjojen siis oltava hieman pystylinjoja ohuempia

(Kuva 23). (Hochuli 2009, 18.)

Tama patee myos kaarevissa muodoissa, kuten O-kirjaimessa (Hochuli 20009, 18).
Lisdksi esimerkiksi b-kirjaimen maljan kaarteen tulee paksuimmillaan olla hie-
man vartta paksumpi, jottei kaarros nayttdisi lilan ohuelta (Unger 2007, 156). Myos
oikealle nojaavien diagonaalien tulee olla pystylinjoja hieman paksumpia ja vas-

taavasti vasemmalle nojaavien aavistuksen ohuempia (Hochuli 2009, 18).
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Kuva 23: Oikeanpuoleisissa T- ja O-kirjaimissa horisontaalisen viivan optista paksuutta on
kompensoitu ohentamalla, kun taas vasemmanpuoleisissa ei. Kuva: Hochuli (2009, 19).

Kaarevien ja suorien muotojen, diagonaalisten ja suorien muotojen sekéd kahden
diagonaalisen muodon kohdatessa liitoskohdat vaikuttavat helposti liian paksuil-
ta (kuva 24). Liitoskohtia tdytyy tdlloin keventdd, jotta kirjain saadaan nayttamaan

tasapainoiselta. (Hochuli 2009, 18.)

rrvyv

Kuva 24: Oikeanpuoleisissa r- ja v-kirjaimissa liitoskohtia on kevennetty, jotta ne nayttaisivat
optisesti tasapainoisilta. Kuva: Hochuli (2009, 19).

Optisten ongelmien lisdksi mainitut liitoskohdat voivat aiheuttaa my6s painotek-
nisid ongelmia. Esimerkiksi painettaessa pientd tekstid sanomalehtipaperille tél-
laisiin kohtiin kertyy liian paljon mustetta. Liika muste levida huokoisella paperilla
tehden tekstistd vaikeasti luettavaa. Tdtd ongelmaa tulee kompensoida ohenta-
malla liitoskohtia ja tekemalld niin sanottuja musteansoja (englanniksi ink trap).
(Hoefler 2011.) Kuvassa 25 Tobias Frere-Jonesin vastaus Wall Street Journalin esit-
tdmédin haastavaan pyyntoon: lehden sivulle tulisi saada lisdd informaatiota ja
tekstin kokoa tdytyisi kasvattaa (Hoefler 2011). Retina-kirjaintyypin huomattavan
voimakkaiden musteansojen avulla porssikurssit pysyvét luettavina sanomalehti-

paperilla alle seitsemén pisteen koossa (MoMA 2011).

700

SEVEN HUNDRED
Seven Hundred

Kuva 25: Tobias Frere-Jonesin itse Retina -kirjaintyypillaan latoma esimerkki
The Mario Blogin 700. artikkelin kunniaksi. (Garcia 2011.)



4.2 Kirjainmuotojen suunnittelu logotyyppeihin

Kirjainsuunnittelun yksi tarkeimmisti tavoitteista on luoda kaikki tarvittavat kir-
jaimet ja muut merkit siten, ettd ne eroavat riittdvésti toisistaan. Samanaikaises-
ti niiden on kuitenkin noudatettava olemassa olevia, Capitalis Monumentalisiin
sekd 1400- ja 1500-lukujen kidsinkirjoitukseen perustuvia, totuttuja kirjainmuotoja.
Lisdksi kirjainten ja merkkien tulee olla tyyliltddn yhtendisid ja harmonisia toisten-

sa kanssa. (Hochuli 2009, 13-14.)

Edellinen kappale pitee tdysin suunniteltaessa kayttokelpoista kirjaintyyppis,
mutta tunnuksen suunnittelussa on usein aiheellista ja kannattavaa ottaa hieman
niin sanottuja taiteellisia vapauksia. Ilman muuta kirjainmuotojen on oltava tun-
nistettavia, mutta luettavuuden asettamat vaatimukset ovat pitkddn tekstiin kay-
tettdvalld kirjaintyypilld ja pelkkédin logotyyppiin suunniteltavalla kirjaimistolla
erilaisia. Kirjaintyypin yksittdisen merkin on toimittava ongelmitta periaatteessa
saman kirjaintyypin minkd tahansa merkin vieressd tai jopa yléd- tai alapuolella.
Logotyyppid suunniteltaessa voidaan sen sijaan optimoida yksittdiset merkit toi-

mimaan juuri niitd ympéaroivien merkkien kanssa.

Logotyypissd kaytettdvdd kirjaimistoa suunniteltaessa voidaan kirjainmuodoil-
la leikitelld huomattavasti vapaammin. On kuitenkin pidettdva mielessd, mihin
tarkoitukseen logotyyppid ollaan suunnittelemassa, ja arvioida kirjainmuotojen
kanssa leikittelyn sopiva méird sen perusteella. Esimerkiksi black metal -piireissd
tunnusten kirjainmuodot rikkovat rajoja tekstin ja kuvituksen vililld niin pitkille,
ettei luettavuudesta kannata endd edes puhua (kuva 26). Liiketoiminnan parissa

moinen tulisi harvoin kysymykseen.

Kuva 26: Black metal -piireissé selkedlinjainen, yksinkertainen tunnus olisi suorastaan faux
pas. Kuvassa Cristophe Szpajdelin suunnittelemat kulttuurikontekstissaan viela verrattain
helppolukuiset tunnukset yhtyeille Wolves in the Throne Room ja Altar of Plagues.

(Kuva: Szpajdel 2009, 108, 183.)
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Kéayttdessimme esimerkkind black metal -yhtyeiden tunnuksia voidaan olettaa,
ettd fanikannan kiinnostus koko kyseisen alakulttuurin estetiikkaan on sen ver-
ran hyvissd kantimissa, ettei vaikea luettavuus haittaa. Liiketoiminnan parissa taas
tunnus on pohjimmiltaan edustamansa tahon mainos. Ei voida olettaa, ettd sen
katsojaa kiinnostaisi alkaa ratkaisemaan arvoituksia saadakseen selville, mitd tun-
nuksessa lukee. Timédn pohdinnan pohjalta kisittelen tyossini ldhinna niin sano-

tusti perinteisempéad typografiaa.

Ranskalaisen oftalmologin Louis Emile Javalin vuonna 1878 tekemien tutkimus-
ten perusteella tiedetdin, ettd gemenakirjainten yliosan ndkeminen riittdd usein
kirjaimen tunnistamiseen. Syytd tdhdn ilmioon ei tiedetd, mutta sitd tukee Brian
Coen tekemai koe. Hin tutki, kuinka paljon gemenakirjaimista voidaan leikata pois
siten, ettd kirjain vield sdilyy tunnistettavana. (Hochuli 2009, 14, 17.) Coe jatti kir-
jaimiin niille tyypillisimmat piirteet, kuten m-kirjaimen kaksoiskaaren tai r-kirjai-
men liitoksen (kuva 27). Kunkin kirjaimen loppuosa tdydentyy katsojan mielessa.
(Hadi 2011.) Coen kokeessakin havaitaan, ettd muodoista on jitetty jéljelle padasi-

assa x-korkeuden yldosan muotoja (Hochuli 2009, 17).
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Kuva 27: Kuinka paljon gemenakirjaimista voidaan karsia niin, etta kirjaimet
vield hahmottuvat? (Kuva: Hadi 2011.)

Tahan kirjainmuotojen tdydentymiseen vaikuttanee aiemmin luvussa 3. 4. 5 esitel-
ty muotojen tdydentdmisen tendenssi. Kirjainmuotojen tdydentdminen kuitenkin
nojannee perusmuotoja raskaammin aiempaan kokemukseen lansimaisesta aak-
kostosta. Myos kontekstilla lienee suuri osa kirjainten hahmottumisessa. Jos esi-
merkiksi r-kirjaimen liitoskohdan esittdisi kontekstistaan irrotettuna muotona, ei

sitd helposti mieltdisi r-kirjaimeksi tai kirjaimeksi ensinkdan.

Mielesténi on usein aiheellista suunnitella yksi tai useampi logotyypin kirjain jol-
lain tavalla (perustellusti) tavallisuudesta poikkeavaksi, jolloin se toimii logotyy-
pin sisdisend huomionkaappaajana. Sopivasti tavallisuudesta poikkeavilla kirjain-
muodoilla voidaan myos lisdtéd logotyypin tunnistettavuusarvoa. Edelld mainittuja

periaatteita onkin mielestédni hyva kéyttdd hyodykseen pohdittaessa, mitd muotoja
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kirjaimista on jarkevai uhrata huomionkaappauksen nimissé, ja mitd jattda koske-

mattomaksi luettavuuden varmistamiseksi.

4.3 Valistyksen apukeinoja

Kirjainmuotojen lisdksi vdhintddn yhta tirked tekiji luettavuuden kannalta on kir-
jainten véliin ja ympdérille jd4v4 tila (Unger 2007, 149). Kuten aiemmin mainittu, ty-
pografian parissa on vdhintddnkin ongelmallista kayttda eksakteja mittayksikkoja.
Tamai pétee erityisesti typografian kenties eniten harmaita hiuksia aiheuttavassa,

mutta toisaalta onnistumisen euforiaa tarjoavassa tehtdvéssa: vélistyksessa.

Lahimmas tarkkoja mittayksikoitd padstddn nykypédivina digitaalisiin fonttitiedos-
toihin maéériteltyjen niin sanottujen sidebearings-arvojen avulla. Sidebearingeil-
la tarkoitetaan kirjainsuunnittelijan méirittelemid kunkin kirjaimen molemmin
puolin jaavia tyhjid tiloja (Hochuli 2009, 27). Kirjainsuunnittelija kuitenkin useim-
miten suunnittelee kirjaintyyppinsé vahintiin otsikkopituisen tekstin latomiseen.
Téll6in mika tahansa kirjaimiston merkki voi seurata tai edeltdd mitd tahansa muu-
ta tai samaa kirjaimiston merkkid. Tdma tilanne johtaa védistdmadttd siihen, ettd si-

debearingit ovat mahdollisimman monessa yhteydessd toimivia kompromisseja.

Kompromisseja voidaan kuitenkin lieventda sisdllyttamalla fonttiin erillisid vélis-
tyspareja (englanniksi kern pairs) erityisen ongelmallisiksi havaittujen merkkipa-
rien avuksi. Télloin niille merkeille voidaan méaritelld omat sidebearing -arvot,
jotka astuvat voimaan, kun kyseiset merkit ladotaan peridkkdin. Tallaisia merkki-

pareja ovat esimerkiksi Av, Ta, Ve ja gy (Hochuli 2009, 29).

Suunnitteluohjelmissa, kuten Adobe Indesignissa tai Adobe Illustratorissa fontin
sisdiset asetukset tulevat voimaan, kun character-paletin "kerning”-kohtaan ase-
tetaan arvoksi "Metrics” (Illustratorissa "Auto”) (Strizver 2008). Aina fontin omat
arvot eivét kuitenkaan tuota toivottua lopputulosta. Vilistysparien maérittely on
varsin tyoldstd ja karsivillisyyttd vaativaa ajanvietettd. Nykyaikaisessa fontissa
saattaa olla 500 - 3000 vilistysparia (Cheng 2005, 226). Etenkdédn Internetista il-
maiseksi ladattavissa fonteissa ei useinkaan ole juuri ndhty vaivaa fontin vélistyk-

sen eteen (Lupton 2010, 102).

Metrisen vilistyksen pettdessd voidaan Indesignissa ja Illustratorissa ottaa kéyt-
t6on Adoben optinen vilistys. Tdma tekniikka ottaa kirjainten muodot huomioon

ja tarpeen mukaan joko lisda tai vihentdd merkkien vilisté tilaa. Toisin kuin metri-
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nen vilistys, optinen vélistys toimii my6s kaytettdessd saman sanan sisilld useam-

paa eri kirjaintyyppia tai pistekokoa. (Strizver 2008.)

Metrisen ja/tai optisen vélistyksen avulla pdédstddn useimmiten pitkdssd tekstissa
tyydyttavadn lopputulokseen. Otsikoiden ja - tdmén opinnéytetydn kannalta oleel-
lisemmin - logotyyppien kanssa on kuitenkin syytd aina tarkistaa ja korjata vélis-

tystd manuaalisesti.

4.4 Manuaalinen valistys

Fonttitiedostoihin médriteltyjen vilistysarvojen ja merkkiparien avulla padstddan
usein hyvédin alkuun logotyypin vilistyksen suhteen, mutta entépa jos logotyyppi
piirretddnkin kokonaan itse? Tdll6in ei voida ottaa fontin vélistysehdotuksia tuek-
si, vaan merkkivalit on méaariteltdava korkeimman omakétisesti. Tassa vaiheessa on

syytd sukeltaa syvemmidlle vilistyksen teorian alati kiehtovaan maailmaan.

Vilistys saattaa joskus tuntua turhauttavalta ty6ltd. Loputon viilaaminen ja jatkuva
yksittdisten kirjainten edestakaisin siirtely koettelee kenen tahansa kirsivillisyy-
den rajoja. Se saattaa jopa aiheuttaa tragikoomista epdtoivoa: vadrid vastauksia

tuntuu olevan rajattomasti, oikeita ei ainuttakaan.

Syy, jonka takia vilistys tuottaa joskus kohtuuttomalta tuntuvaa pdénvaivaa, on
eittdmattd se fakta, ettei ole olemassa mitdédn tarkkoja mittayksikoitd, joilla voisi
yleispatevasti méaritelld eri kirjainten viliin jadvaa tilaa. Esimerkiksi pelkdstdan
O-kirjaimen muoto voi vaihdella tdydellisen pyoredstd ympyrastd suorakaitee-
seen. Sanomattakin on selvii, ettd kaksi noin erilaista muotoa tarvitsevat tdysin

erilaisen tilan ympdrilleen. Mistd tdma tila sitten koostuu?

Typografisessa kirjallisuudessa puhutaan usein yhtdsuuresta alasta (englanniksi
equal area) (Hochuli 2009, 25). Hochuli (mt, 25) kuitenkin haastaa késitteen: misté
kirjainten vélinen tila alkaa ja mihin paittyy kirjainta itsedan ympéroiva tila? Hoc-
huli kdyttda kirjassaan esimerkkid Jan Tschicholdin teoksesta Treasury of Alpha-
bets and Lettering (1966), jonka lainaan kuvaan 28. Mikili ajatellaan pinta-alaa,
on esimerkiksi tila O- ja L-kirjainten vililld suurempi kuin kirjainten R ja T valilla.
Vaikka tyhjdn tilan pinta-ala ei ole sama, ndyttd4d sana tasaisesti vilistetyltd. (Hoc-

huli 2009, 25-26.)
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WOOLWORTH

Kuva 28: Jan Tschicholdin esimerkki optisesti tasaisesta vélistyksesta.
Kuva: Hochuli (2009, 27), Tschicholdin (1966) mukaan.

Pinta-ala on siis vilistyksen mittayksikkond ongelmallinen. Hochulin (2009, 26)
mukaan vilistyksen maarad voidaan kuitenkin mitata valon avulla. Valolla tarkoi-
tetaan tdssd yhteydessd painamattoman pinnan ja painettujen kirjainten valista
vuorovaikutusta, olettaen, ettd painetaan valkoiselle tai vaalealle pohjalle tummaa
tekstid. Vaikka puhun nyt painetusta materiaalista, pidtee sama periaate myos sdh-

koisessd materiaalissa.

Vilistyksen miadrdn lahtokohtaisena méaarittdvina tekijana on kirjainten sisdisen
tilan maar4, eli kirjainten sisdisen valon maara (Hochuli 2009, 25). Tdma4 riippuu

hyvin pitkalti kirjainten aukkojen (englanniksi counters) suuruudesta.

Mitd suuremmat aukot kirjaintyypissd on, sitd enemman tilaa kirjaimet vaativat
ympdrilleen. Kovin paksuissa kirjaimissa aukot jaédvét pieniksi, jolloin kirjainten
ympdrille ei tarvitse my6skéddn jattdad yhtd paljon tilaa kuin ohuempien kirjainten,

joiden aukot ovat tilavampia. (Unger 2007, 149.)

Hyvin vilistyksen tavoitteena on aina saavuttaa tasainen harmaa savy (Hochuli
20009, 25), josta kdytetddn nimea typografinen viri. Typografinen viri muodostuu
neljasta tekijasta: kirjaintyypin muodoista, kirjainvileistd, sanavileistd ja rivivélis-
td (Bringhurst 2002, 25). Logotyypin suunnittelussa ndisté tarkeimmit ovat kirjain-
ten muodot ja kirjainvilit, mutta joissain tapauksissa, esimerkiksi monisanaisten

ja usealle riville ladottavien nimien yhteydessd my0s sana- ja rivivélit vaikuttavat.

Typografisen vérin késitteen ymmaértdmisessa tarkeinté on, ettei ajattele véria niin
kuin virid usein ajatellaan (sininen, punainen, vihred jne.). Typografisella varilld
tarkoitetaan nimenomaan monokromaattista savy4d, jonka tekstimassa muodostaa
(Bringhurst 2002, 25). Typografisen vérin tasaisuuden voi helpoiten tarkistaa otta-
malla hieman etdisyyttd ja siristdimalld silmi&én. Téalloin &&riviivat hdmartyvit ja
tekstimassasta muodostuu harmaa alue, jossa mahdollinen epétasaisuus on hel-

pompi havaita.

Vilistykseen vaikuttava valo ei kumpua pelkistddn kirjainten sisdisista tiloista,
vaan my0s kirjainten yl- ja alapuolilta kirjainvileihin virtaava valo vaikuttaa rat-

kaisevasti. Yldpuolelta tuleva valo on vaikutukseltaan voimakkaampaa kuin ala-
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puolelta tuleva. Siksi esimerkiksi I- ja A-kirjainten vélisen tilan on oltava pienempi
kuin I- ja V-kirjainten vilisen tilan, jotta ne vaikuttaisivat yhté suurilta (olettaen,
ettd A:lla ja V:11d on samansuuruinen kulma). Yl&- ja alapuolisen valon vaikutuk-
sen eroavaisuuden syy ei ole tiedossa, mutta se on hyvi ottaa huomioon my®os kir-
jaimia suunnitellessa. Esimerkiksi n-kirjaimen on oltava aavistuksen levedmpi
kuin saman kirjaintyypin u-kirjaimen, jotta ne vaikuttaisivat yhta leveilta. (Hoculi
20009, 27.) Ndin siis teoriassa, mutta Chengin (2005, 147) mukaan u on itse asiassa

usein n-kirjainta hieman levedmpi.

Niama mainitut seikat huomioon ottamalla vélistyksen toteuttaminen ja hienosééa-
t6 muuttuu huomattavasti helpommin hallittavaksi méarétietoiseksi prosessiksi,

jolla on selked pddmaéérd: tasainen typografinen véri.

5 TUNNUKSEN SUUNNITTELUPROSESSI

Seuraavassa késittelen asiakasyritykseni tunnuksen suunnitteluprosessia vaiheit-
tain edeten ideoinnista ja luonnostelusta tietokoneymparistdssa tapahtuvaan tuo-

tantovaiheeseen ja viimeistelyyn.

Ennen suunnittelun aloittamista kysyin asiakkaalta, mitd asioita tunnuksen toivo-
taan ensisijaisesti viestivin. Vastaukseksi sain sanoja, kuten raikkaus, keveys, sel-
kedlinjaisuus, avoimuus ja lieva leikkisyys. Laht6kohtina ndma sanat ovat sindnsd
helppoja, silld ne eivit ole ristiriidassa keskenéédn. Toisaalta 1dhtokohta voi olla lii-

ankin helppo, silld sanat ovat arvoina melko geneerisia.

Asiakasyrityksen nimi, Dép, viittaa kuvitteelliseen ddnitehosteeseen, joka kuuluu,
kun www-sivustoilla klikkaillaan asioita. Kliinisen "klik”-ddnen sijaan "dédp”-&aa-
ni on pehmedmpi, ldhempénai fyysisen painikkeen painamisesta syntyvad danta.
Dép pyrkii tuottamaan asiakasyrityksensd web-sivustoille virtuaalisesti kdsinkos-

keteltavan kayttdjakokemuksen.

Péiatin keskittyd tunnuksen suunnittelussa ensisijaisesti selkeélinjaisuuteen, avoi-
muuteen ja (lievddn) leikkisyyteen. Liséksi otin yleiseksi ohjenuorakseni sopivan
sympaattisuuden. Dép on pieni yhden hengen yritys, joten ilmeen tulisi olla hel-
posti ldhestyttdva ja persoonallinen. Pyrin vilttdmé&an kliinisid ja yltiturvallisia

ratkaisuja, jotka eivét suututa ketddn, mutteivit kenties kiinnostakaan ketdén.
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5.1 Ideointija luonnostelu

Asiakasyrityksen lyhyt nimi kannusti suunnittelemaan tunnuksen, joka koostuu
pelkéstd logotyypistd. Ndin lyhyen logotyypin yhteydessa jokin erillinen liikemerk-
ki saattaisi helposti tuntua irralliselta elementiltd. Etenkin, kun yrityksen nimi on

vakiintumaton abstrakti sana, jonka kuvallinen ilmaisu on vaikeaa.

Alusta asti oli selvdd, ettd logotyypin suunnittelussa tulee kiinnittdd normaaliakin
enemmain huomiota luettavuuteen, silld "Dép” ei ole sanana yleisesti tunnettu.
Siten ihmissilma ei osaa tdssd yhteydessd luotettavasti hakea tdydentévid kirjain-
muotoja muodostaakseen tunnistettavan sanan. Oli myds tiedossa, ettd tunnusta
tultaisiin todennikoisesti kdyttdmain erittdin pienessd koossa Internetissd, joten
harvaresoluutioympdriston asettamat tekniset rajoitukset tulisi my6s ottaa huo-

mioon suunnittelussa, toteutuksessa ja testauksessa.

Oma luonnosteluprosessini on useimmiten varsin epiaformaalia toimintaa. Sen si-
jaan, ettd varaisin itselleni aikaa istua alas, ottaisin esiin kunnollisen piirustusleh-
tion ja laatikollisen hyvid lyijykynid eri kovuuksilla, luonnostelen yleensd muiden
askareiden ohessa ja juuri silld hetkelld kitteni ulottuvilla olevilla materiaaleilla.
Téssédkin tapauksessa piirsin luonnoksia kuulakérkikynalla tyévuorolistan kaanto-
puolelle nettisurffailun ohella (Kuva 29). Kuulakérkikynan kéytto tosin on aina tie-
toinen valinta, silld piirtdessdni useimmiten ddriviivoja en halua niihin lyijykynaélle

ominaista runsaahkoa paksuusvaihtelua.

drﬂ (jfj:‘)ﬁp dHn o] oo 00

Kuva 29: Luonnoksia.

Luonnostelen mielelldni varsin pieneen kokoon, silld pienessd koossa piirtdmi-

seen soveltumattomien kdtteni muodostama vapiseva viiva ei ehdi vapista niin
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paljon kuin suuressa koossa. Ndin ollen my6s luonnosteluni lopputuloksen muo-

dot ovat lahempéna mahdollista lopputuotosta.

Mielessdni oli myos erittdin geometrinen, muodoiltaan pyored tulkinta kirjoitus-
asusta. Rajalliset piirustuskykyni tunnustaen muotoilin kyseisen version suoraan
Mlustratorissa. Pyoredt muodot ovat kylla tdssd tulkinnassa yhtendisid ja logotyy-
pistd muodostuvat hauskasti Wallace & Gromitin mieleen tuovat kasvot (d ja p
ovat korvat, 4 silmét ja nend), mutta luettavuus on heikko. Pienimuotoisen testi-
ryhméni jaseniltd tuli erilaisia tulkintoja logotyypin sisdllostd, kuten "d6p” ja "dcp”.
Luonnollisesti ongelma vain pahenee siirryttdessd pienempéin kokoon. Lisdksi
Internetissd liikaa aikaa viettdva koehenkil6 16ysi kuvan 30 osoittaman epétoivo-

tun yhteyden, koskien 4-kirjainta.
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Kuva 30: Ongelmia luettavuuden ja intertekstuaalisuuden kanssa.

Lopulta pdddyin luonnosteni pohjalta valitsemaan mielestdni toimivimman pe-
rusmuodon, josta tein uuden luonnoksen. Saatuani asiakkaan hyviksynnin ku-

vassa 31 ndkyvélle luonnokselle ryhdyin tyostdméan lopullista tunnusta.

Kuva 31: Lopullinen luonnos.
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5.2 Ensimmainen yritys

Hyvidksytyn luonnoksen pohjalta siirryin tunnuksen toteutukseen sdhkodisessd
ympdristossd. Koska tunnuksen kirjainmuodot koostuvat ainoastaan 90° kulmis-
ta, oli apuviivaston rakentaminen helppoa. Tastd syystd en kokenut tarpeellisek-
si skannata luonnostani ja tuoda sitd vektoriohjelmaan malliksi. Piirrosjdlkeni on
sen verran summittaista, ettd luonnoksen lapipiirtdmisestd vektoriohjelmassa oli-
si ollut vain haittaa. Pidin siis luonnosta muodon vuoksi mallina pdydallani, mutta

varsinaiset linjat olivat melko hyvin hahmottuneina pééni sisdlla.

Ensimmadisessi versiossa rakensin apuviivastoon logotyypin vaaka- ja pystylinjo-
jen viliseksi paksuuseroksi viisi millimetrid. Ensimmadinen versio apuviivastosta

kuvassa 32.

Kuva 32: Apuviivaston ensimmainen versio.

Pian huomasin kuitenkin timén ensimmaéisen apuviivastoversion tuottavan logo-
tyyppiin liian matalan x-korkeuden d-kirjaimen maljan jdddessa tukkoisen ja ras-
kaan oloiseksi. Korjasin viivastoa pudottamalla peruslinjaa, jolloin maljan aukko
jad avoimemmaksi tehden siitd etenkin pienessd koossa huomattavasti luettavam-

man (kuva 33). Ndin tyostovaiheen x-korkeudeksi muodostui 127,5 mm.
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Kuva 33: Apuviivaston x-korkeutta tarkistettu.

Seuraavaksi ongelmakohdaksi paljastui d-kirjaimen yldosan apertuurin ahtaus.
Siirsin maljan yldreunaa kevyesti alaspdin kasvattaakseni tédtd etdisyyttd. Varoin
ottamasta liian suuria askelia, jottei maljan aukko menisi taas tukkoon. Tulos on

nahtavissd kuvassa 34.

Kuva 34: Apuviivastoa muokattu a-kirjaimen yldosan apertuurin kasvattamiseksi.

Saatuani logotyypin kirjainmuotojen mittasuhteet sopiviksi siirryin varsinaisen
muotoilun pariin. Kirjainmuodot kaipasivat kipedsti pyOristystd. Sen sijaan, ettd
olisin alkanut pydristdd muotoja kdsin vektoripisteitd muokkaamalla rakensin pyo-
ristykseen tyokalut. Ensin mééritin sopivan sdteen pyoristykselle, jonka pohjalta
loin sitd vastaavan ympyrdn. Tamdn ympyran taas asemoin tarkasti suorakaiteen
kulmaan siten, ettd ympyrédn kaarten lakipisteet asettuvat suorakaiteen reunoille.
Lopuksi leikkasin Illustratorin pathfinder-paletin avulla suorakaiteesta sen osan,
jonka péille ympyra ulottui. Tallaisen tydkalun avulla sain pyoristettyd tarkasti kir-

jainten muodot kuvan 35 osoittamalla tavalla.
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Kuva 35: Kirjainmuotojen pydristys.

Rakensin oman tyokalun myos pienemmaélle pyoristykselle. Tatd kdytin kirjainten
pditteiden pyoristdmiseen. Pienemmalle pyoristykselle sopiva koon 16ysin puolit-

tamalla suuremman pydristyksen sidteen. Pienemmén tydkalun kaytosta esimerkki

kuvassa 36.

Kuva 36: Kirjainten paatteiden pyoristys.

Jotta kirjainten linjat tuntuisivat soljuvammilta, lisdsin kaariin myds vastapyoris-
tykset kirjainten aukkoihin (kuva 37). Tdss4 sain jalleen sopivan suhteen ulkopy6-
ristyksen ja vastapyoOristyksen vilille puolittamalla aiemmin kdyttiméani pienem-

madn pyoristyksen sdteen.
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Kuva 37: Vastapyoristykset kirjainten kaarissa.

Aiemmissa kuvissa ndkyva d-kirjaimen yldkoukun pdan pyoristiminen ei ndyttanyt
mielestdni hyviltd, joten pditin jattdd sen suoraksi. Ongelmaksi téllaisessa tiukasti
gridiin rakennetussa kaksikerroksisessa a/a-kirjaimessa muodostuu helposti kaa-
revan maljan ulkoreunaan asti ulottuva koukun kérki, joka saa kirjaimen vaikutta-
maan epdtasapainoiselta. Tuntuu kuin kirjain nojaisi vasemmalle. Kaksikerroksi-
nen a/d-kirjain onkin tasapainoisimmillaan silloin, kun yldosa on alaosaa hieman
kapeampi (Cheng 2005, 90). Tillaisessa tapauksessa apuviivastosta voi hyotya
vain sitd rikkomalla. Ratkaisin tasapainottomuuden tunteen lyhentdmalld kouk-

kua hieman (kuva 38). Vaati muutamia kokeiluja saada koukun pituus sopivaksi.

Kuva 38: Lyhennetty koukku &-kirjaimessa.

Lopuksi tein d:n pisteet. Tein tarkoituksella kokeeksi hieman litistetyt pisteet tédy-
dellisen pyoreiden sijaan. Jatin myos tarkoituksella pyOristdimaéttd osan kirjainten
muodoista, kuten d:n ja p:n ylé- ja alapidennykset sekd d:n avoimen aukon oikean

ylikulman. Yli- ja alapidennysten liitoksista jatin my0s vastapyoOristykset pois.
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Nama harkitut terdavat kulmat luovat mukavaa kontrastia, sdrmi4, jopa persoonal-
lisuutta yhdessa pehmeiden pyoristettyjen linjojen kanssa. Ensimmadinen versio

valmiina kuvassa 39.

Kuva 39: Ensimmainen versio valmiina.

Ensimmadinen versio vaikutti kuitenkin liian jameréltd. Sen 1dhes mitattomaét pak-
suusvaihtelut tekevét linjoista ikdvéin tasapaksut ja raskaat. Tulipa mieleeni jopa
adjektiivi "insind6rimédinen”. Vaikka kyseessd onkin yritys, joka myos koodaa net-
tisivuja, tulisi visuaalisen suunnittelun pdastd paremmin esille. Logotyypista tulisi

valittyd my®0s tiettyd ihmisyyttd, onhan kyseessd yhden ihmisen vetdma yritys.

My®0s d-kirjaimen yldosan apertuuri tuntui etenkin pienessd koossa vielédkin tur-
han ahtaalta. Lisdksi kirjainten péditteiden pyoristyksissd kummitteli optinen il-
luusio: kaarevan muodon ja terdvidn kulman yhteistuloksena terdva kulma naytti
kddntyvdn kaarteen vastaisesti ulospdin aiheuttaen niin sanotun Spock -korvan.
Tatd havainnollistetaan kuvassa 40. Uskoisin timaén liittyvin jollain tapaa kuvassa

20 esittelemaéani illuusioon D.

Kuva 40: Terdvat kulmat nayttavat tydntyvan ulospain.



5.3 Uusiksi meni

Edellisen pohdinnan pohjalta aloin tyostdd uutta versiota. Koska olin saanut en-
simmadisen version avulla tyéstoprosessin varsin sujuvaksi, padtin rakentaa koko
logotyypin alusta uudelleen sen sijaan, ettd olisin muokannut olemassa olevaa en-

simmadistd versiota. Apuviivaston sdilytin pohjana, johon aloin tehdd muutoksia.

Suurin muutos oli vaaka- ja pystylinjojen vélisen paksuuseron kasvattaminen. Tal-
14 saisin heti aikaan humanistisemman vaikutelman, joka tekisi lopputuloksesta
ensimmadisen version kankeaa insindoritulkintaa helpommin ldhestyttdvin. Sain
myds d-kirjaimen yldosan apertuurin kasvatettua kivuttomasti ohentamalla mal-

jan ylédlinjaa yldpuolelta. Toisen iteraation pohjaty6 tehtyni kuvassa 41.

Kuva 41: Toisen version apuviivasto.

Prosessi eteni pitkdlti samalla kaavalla kuin ensimmadisessd versiossakin. Paitin
kokeilla ensin samoja rakentamiani ty6kaluja kuin ensimma@isessé versiossa, jotta
saisin piirteet karkeasti hahmottumaan mahdollisimman nopeasti. Siten nékisin

ennen tarkempaa viilausta ja sddtod, ovatko uudet mittasuhteet entisid paremmat.

Mittasuhteiden muuttumisesta huolimatta huomasin vanhojen tydkalujen toimi-
van edelleen varsin hyvin, joten en kokenut tarpeelliseksi rakentaa uusia. Kuvassa
42 rakentamani tydkalut suuriin pyoristyksiin, pieniin pyoristyksiin ja vastapyoris-

tyksiin, sekd havainnollistava kuva vastapyoristyksen rakentamisesta.
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Kuva 42: Kaytetyt tydkalupalikat ja vastapydristyksen rakentaminen.

Johtuen d-kirjaimen maljan entistd pyoreimmastd olemuksesta jouduin tasapai-
nollisista syistd ottamaan koukun pditd sisddn ensimmadistd versiota voimakkaam-
min (kuva 43). Tama4 ei kuitenkaan osoittautunut ongelmaksi, silld 4-kirjain pysyi

edelleen luettavana.

Kuva 43: Voimakkaammin lyhennetty a-kirjaimen koukku.

A:n pisteiden asemoiminen apuviivaston mukaisesti oli jo ensimmaiisessi versi-
ossa tuhoon tuomituksi havaittu ajatus. Lisdsinkin pisteet vasta lopuksi koettaen
saada ne optisesti sopiville kohdille. Luovuin pisteiden epdsymmetrisestd muo-
dosta, silld pyoredt pisteet ndyttdvit mukavan pirteiltd. Kuvassa 44 toinen versio

valmiina ja pikaisesti tiukemmaksi vélistettyna.
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Kuva 44: Toinen versio valmiina.

Tdssd versiossa d:n maljan yldpuolella on kosolti tilaa pienessdkin koossa. Myo6s
hiiritsevd optinen illuusio kirjainten pyo0ristetyissd pdissd on kidytdnnossd poistu-
nut. Py0ristys on sen verran laaja, ettei pyoristyksen ja terdvan kulman vilille jaa

lahes lainkaan suoraa linjaa, joka aiheuttaisi optista vdaristymaa.

Logotyyppi nédytti myds huomattavasti edellistd sympaattisemmalta runsaine pak-
suusvaihteluineen. Toisaalta nuo paksuusvaihtelut olivat tdssd versiossa hieman
lilankin runsaat. Vaakalinjat jaivat pystylinjoihin verrattuna melko koykaisiksi. Ta-
main visuaalisen seikan lisdksi my0s teknisid ongelmia olisi luvassa pieneen ko-
koon mentdessd. Kirjainmuotojen hahmottuminen ei ollut aivan toivotulla tasolla,

etenkddn harvaresoluutioympaéristssa.

5.4 Kolmas kerta toden sanoo?

Kolmannen iteraation kohdalla otin hieman takapakkia ja rakensin uuden version
pohjautuen vahvasti toiseen versioon, mutta hieman vihdisemmilld paksuusvaih-
teluilla. Sopiva suhde 16ytyi tdlld kertaa ja tulos on néhtdvissd vektoripisteineen

kuvassa 45.

Kuva 45: Kolmas versio vektoripisteineen.



Kolmatta versiota tarkasteltaessa ilmaantui kuitenkin aivan uusi ongelma. Kysy-
essdni tdstd versiosta mielipidettd typografian saralla varsin ansioituneelta Pekka
Krankalta, huomasi hidn pidennysten d- ja p-kirjaimissa tuntuvan turhan raskailta.
Aikaisemmissa versioissa silma oli hakeutunut d:n ja p:n silmukoihin. Nyt raskaat
pidennykset vetivit silmdd puoleensa, jolloin katselu muuttui harhailevaksi sen si-

jaan, ettd silma seuraisi kaarten luomaa luontevaa linjaa. (Krankka 2010.)

Onneksi tdmi oli kuitenkin helppo korjata kaventamalla pidennyksid kevyesti.
Tarkkana oli kuitenkin oltava, jottei kaventaminen johtaisi siihen, ettd pidennyk-
set tuntuisivat vastavuoroisesti liian kevyiltd. Sopiva suhde 16ytyi ja tulos nédkyy

kuvassa 46.

Kuva 46: Kaventaen kevennetyt yla- ja alapidennykset.

Paksuuserojen tarkistamisen my&ta vanha optinen illuusio, Spockin korva, oli hii-
pinyt takaisin, joskin alkuperdistd pienemmasséd mittakaavassa. Ongelmaan 16ytyi
Krankan (2010) avulla ratkaisu tekemaélld pienen pienet pyoristykset teraviin kul-
miin (kuva 47). Kulmat nayttévit vield riittavan terédviltd, mutta optinen harha pys-

tyttiin tdlld keinolla eliminoimaan.

Kuva 47: Terdvien kulmien pydristys Spock-ilmién eliminoimiseksi.
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Téssd vaiheessa kuvittelin tunnuksen olevan jo valmis. Vilistystd tarkastaessani
tuli kuitenkin ilmi lievdd problematiikkaa kirjainten véliin jdévén negatiivisen tilan
suhteen. Kuten aiemmin tydssédni todetaan, tulisi kirjainten véliin jaévén tyhjin ti-
lan olla optisesti toisiaan vastaava tasaisen vilistyksen aikaansaamiseksi. Tama oli
kuitenkin vaikea saavuttaa, silld d:n malja ja p:n alapidennys kavivat herkésti ah-

distamaan 4d:n maljaa molemmin puolin.

Yksi ratkaisu ongelmaan olisi voinut olla koko vilistyksen harventaminen, mut-
ten halunnut tinkid kompaktista, tiiviisti vélistetystd kokonaisuudesta. Liian har-
vat merkkivilit saattaisivat ndin lyhyessa logotyypissd helposti rikkoa logotyypin

ykseyden, tehden siitéd vain kolmen erillisen merkin ryppéan.

Kuten jo aiemmin &d-kirjaimen koukun kanssa, tormadsin jélleen tilanteeseen, jossa
paras ratkaisu on irtautua apuviivaston turvallisesta syleilystd. Aluksi siirsin vain
p-kirjaimen alapidennysta aavistuksen oikealle, jolloin se ei ahdista d:n avoimen
maljan alapaitettd (kuva 48). P-kirjaimen maljan yldpéatteen jatin niille sijoilleen,
jolloin se tdyttdd sopivalla tavalla tilaa, jonka d:n koukun suhteellisen loiva hartian

kaarre kirjainten viliin jattaa.

Kuva 48: P-kirjaimen alapidennys irrotettu apuviivastosta.

D- ja &-kirjainten vélisen tilaongelman koetin vield saada ratkaistua pelkélla vélis-
tyksen sdddolld, niin ahdistavalta ajatus lisddntyvéstd apuviivastosta poikkeami-

sesta kaltaisestani jirjestystd ja logiikkaa arvostavasta ihmisestd tuntui.

Huomasin kuitenkin, ettd edellisen mietteen ratkaiseva sana on "ihminen”. Usei-

den ndiden kahden merkin vélisen vilistyksen parissa vietettyjen tuntien ja koe-
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tulostusten jidlkeen huomasin olleeni kuukausia tdysin jumissa, turhautunut ja
pahassa prokrastinaatiokierteessd. Lopulta ymmarsin, ettd on huomattavasti va-
hemmain ahdistavaa rikkoa sitd apuviivastoa kuin jatkaa tdtad loputonta ja tulokse-

tonta kahden merkin pyorittelya.

Minusta suunnittelijana on mukavaa, ettd kaikki elementit ja linjat ovat tarkasti
kontrollissa ja jarjestyksessad. Unohdan kuitenkin aina vililld jo oppineeni, etti ta-
sapainoiselta nayttdva lopputulos on tdrkedmpda. Juuri tasapaino, tai sen vaiku-
telma optinen tasapaino on tarkedmpaa kuin se, ovatko asiat oikeasti millimetrin
tarkkuudella linjassa. Kannattaakin pitdd mielessddan Hochulin (2009, 15) teokses-
saan kayttdma termi, optinen fakta. Se auttaa kisittdmaédn, etteivdat ndma asiat ole
mitddn tulkinnanvaraisia marginaali-ilmi6itd. Ne ovat todellisia seikkoja, jotka on

alati otettava suunnittelussa huomioon.

Kaésittelin siis d-kirjaimen yldpidennystd samalla tavalla kuin p-kirjaimen alapi-
dennysti jdttden d:n maljan péditteen omalle paikalleen. Pienen vilistyksen sda-
tdmisen ja muutaman koetulostuksen jdlkeen, sain lopulta aikaan tasapainoisen

vilistyksen ja sen my6téd valmiin logotyypin. Tai niin luulin.

Koko prosessi alkoi tuntua episodilta TV-komisario Columbon edesottamuksista.
Jalleen kerran tunnuksen tuntuvan olevan jo paketissa, sikisi jostain padhéni tutun

kuuloinen repliikki:
"Oh, one more thing...”

Keskityttydni hyvdan aikaa muihin t6ihin katsoin pitkdstd aikaa tunnusta uudel-
leen. Huomasin oitis d-kirjaimen maljassa optisen vddristymaén, jota havainnollis-

tetaan kuvassa 49. Maljan kaarre tuntui pullistuvan keskelta sisdanpdin.

Kuva 49: Malja pullistuu optisesti kohti a-kirjaimen aukkoa.
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Kuten aiemmin Spock-ilmién kanssa taistellessani, diagnosoin tdmiankin oireen
johtuvan kiusallisen pituisesta suorasta linjasta kaarrosten vélissd. Linja ei ollut
tarpeeksi lyhyt, jotta optista vadristyméad ei voisi havaita, muttei myoskdan riit-
tdvan pitkd, jotta se voisi mitidtdida optisen vddristymén, kuten d- ja p-kirjaimen

maljoissa.

Muokkasin vastapyoristyselementtej siten, ettd maljan kaarroksesta tulee pidem-
pi, samalla lyhentden kaarrosten vilisen suoran linjan ldhes olemattomiin. Kuvas-

sa 50 vertailun vuoksi alkuperdiset ja muokatut vastapyoristyselementit.

Kuva 50: Vasemmalla alkuperéiset vastapyoristyselementit, oikealla epdsymmetrisin
vastapyodristyselementein rakennettu, pidennetty kaarros.

A

Taman muokkauksen jalkeen edesséni oli valmis logotyyppi (jalleen kerran) ja sen

lopulliset muodot ovat ndhtdvissad kuvassa 51.

Kuva 51: Valmis tunnus.
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6 LOPUKSI

Tédssd tyossd olen pyrkinyt esittelemédn kattavat teoreettiset perusteet (mutta vain
perusteet) toimivan tunnuksen toteuttamiseen. Olen tarkoituksella painottanut
nimenomaan varsinaisen toteutuksen haasteita, enkd juurikaan puuttunut toimi-

vaan tunnukseen vaadittavan hyvin idean keksimiseen ja kehittdmiseen.

Tyo6ni alkupuolella tutkin ihmissilmén erottelukykyd, joka oli itselleni tdysin tun-
tematon, mutta kiinnostava aihealue. Valitettavasti osiossa esitteleméni 20/20-kir-
jaimen laskukaava ei ole jarin hyodyllinen tunnusten suunnittelussa, silld tunnuk-
sen lukuetdisyys vaihtelee suuresti. Sen sijaan nikisin laskukaavan potentiaalisesti
hyddyllisend erilaisten informaatiografiilkan sovellusten, kuten opastekylttien

suunnittelun pohjalla.

Jos ndontarkkuuden maailma olikin kiinnostava, koin suorastaan lumoavana up-
poutumiseni havaintopsykologian maailmaan. Toki ty6ssédni olen vain raapaissut
aihealueen ylinti pintakerrosta koettaen seuloa aiheen kayttokelpoisimpia ja kéy-
tdnnonldheisimpid teorioita. Aloittaessani havaintopsykologiaan perehtymisen
meinasikin dkkid tulla niin sanotusti ditid ikdv4, silla aihealue oli itselleni tdysin
vieras. Tein vield sen virheen, ettd aloitin lukemiseni gestalt-, eli hahmopsykolo-
giasta, joka ei kenties ole se aivan helpoin havaintopsykologian osa-alue. Alkuvai-
heessa lukemiseni olikin kuin olisin lukenut suomenkielisend henkiléné vironkie-
listd tekstid: ymmarran kylld sanan sieltd, toisen tddltd, mutta lauseiden merkitys
jad mysteeriksi. Onnekseni ohjaajani Pauli Laine lainasi minulle erittdin selkokie-
lisen ja kiinnostavalla tavalla kirjoitetun teoksen (Dennis Coon 1989, Introducti-
on to Psychology), jonka avulla pystyin my6s hy6dyntdmé&édn hieman vaikeasel-

koisempaa aineistoa.

Minulle henkil6kohtaisesti eittdmaittd mielenkiintoisin tutkimani aihe oli kuiten-
kin mikrotypografia. Tutkimusteni perusteella osaan nyt antaa optisille harhoil-
le niiden todellisuudessa ansaitseman kunnioituksen kutsumalla niitd optisiksi
faktoiksi. Tyoni kannalta kenties oleellisin oppimani onkin juuri optisten faktojen
kasittdiminen kaytdnnoén tasolla merkityksellisind tekijoind, eikd mink&ddnlaisina

marginaalisina sivuseikkoina, jotka voisi jattdd huomioimatta.

Myos vilistys on tutkimusteni perusteella siirtynyt mystisestd vapaamuurarien sa-
latieteestd askeleen lihemmads hallittua tyOprosessia, jolla on selked pdamadra:

tasainen typografinen véri. Timén saavuttaminen ei aina kuitenkaan ole millddan
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muotoa helppo tehtdvd, vaan vaatii tekijaltddn runsaasti harjoittelua, kirsivalli-

syyttd, itsekuria ja kiinnostusta aiheeseen.

Toiminnallisessa osuudessa rakentamani logotyypin tydprosessin tirkein anti oli
myds optisten faktojen merkitys kiytdnnon tasolla. Itse kirjainmuotojen rakenta-
minen ei sindnsa ollut millidn muotoa erityisen vaikeaa, mutta juuri optiset faktat
ojentelivat alati kimmenidan poskiani lapsytelldkseen. My0s vilistys tuotti pddn-
vaivaa, mutta ratkaisu 16ytyi lopulta kéyttden apuna sekd vilistyksen teoriaa huo-
mioimalla kirjainmuotojen aukkojen koot ettd optisten faktojen tunnustamisella

ja muokkaamalla kirjainmuotoja tarpeen mukaan.

6.1 Tavoitteiden tayttyminen ja tyon hyodyt

Tyon tavoitteet tayttyivdat mielestdni hyvin. Toiminnallisessa osiossa suunnitel-
tu logotyyppi on kiyttékelpoinen ja toimii hyvin niin pienessd kuin suuressakin
koossa. Prosessin aikana ilmenneisiin ongelmiin 16ytyneet ratkaisut mahdollista-
vat tunnuksen kiyton painetussa ja sdhkoisessd ympdristossd. Tunnus tulee toi-
mimaan asiakkaan yritysilmeen perustuskivend, jonka varaan muita ilmeen ele-

menttejd aletaan suunnitella.

Uskon tyoni olevan hyodyllistd luettavaa tunnusten suunnittelusta kiinnostuneil-
le opiskelijoille ja aloitteleville suunnittelijoille. Esitteleméni havaintopsykologian
perusteet voivat olla varsin hy6dyllisid hyvin visuaalisen idean optimaalisen to-

teuttamisen kannalta.

Ei tarvitse myoskddn kdvelld kaupungin katukuvassa kauaakaan huomatakseen,
ettd my0s tyoni mikrotypografiaa késittelevd osio on tarpeeseen tehty. Vilistyk-
seen ja muihin typografian detaljeihin kiinnitetdén valitettavan harvoin riittdvin

suurta huomiota.

6.2 Teorian yhteenveto esimerkin avulla

Ty0Ossidni késiteltyjd asioita voisi oikeastaan tiivistdd jo aiemmin esitteleméni Pitts-

burghin eldintarhan tunnuksen avulla (kuva 52).
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PITTSBURGH ZOO
& PPG AQUARIUM

Kuva 52: Kertauksen vuoksi: Pittsburghin elaintarhan tunnus.

Kuten aiemmin jo mainitsin, merkki on hyva esimerkki figure - ground-suhteen
hyédyntamisestd. Tunnuksen toistuvuus pienessd koossa on kuitenkin kyseen-
alaista jo teknisistd syistd, mutta olisi mielenkiintoista kokeilla 20/20-laskukaavaa
esimerkiksi merkin alaosassa hyppivien kalojen hahmottumisen kannalta. Toi-
saalta merkin tdrkeimmaét osat ovat musta puu ja sen ympdrille muodostuvat go-

rillan ja naarasleijonan kasvot. Ndiméa mielestdni hahmottuvat riittdvan helposti.

Typografisesti tunnuksen kanssa ollaankin sitten menty syvélle sademetsidén. Lo-
gotyypissd on kéytetty valekapiteeleja, jotka ovat siis kdytdnnossd pienennettyjd
versaalikirjaimia. Valekapiteelien ja versaalikirjainten vilinen paksuusero on huo-

mattava ja hdiritsevd korostaen tarpeettomasti versaalikirjaimia.

Logotyypin vilistys on aivan liian tiukka. Vilistyksessd ei ole huomioitu kirjain-
tyypin suurten aukkojen vaatimaa harvennusta vélistykseen tehden typografisesta

véristé epdtasaisen.

PPG-kirjainyhdistelmédn G-kirjain on optisesti liian suuri. Se on varmasti piste-
kooltaan tismalleen sama kuin P-kirjaimet, mutta optisesti kirjaintyypin G-kirjain
vaikuttaa P-kirjainten vierelld liian korkealta. Pittsburgh-sanassa G-kirjain sen si-

jaan toimii hyviksyttivilla tavalla.

Lisdksi logotyypin sommitelma on kompeld. Toisesta kirjaintyypistd lainattu am-
persandi on sijoitteluunsa ndhden liian kevyt, jolloin typografinen véri on toisen
rivin vasemmassa laidassa liian vaalea suhteessa loppuriviin. Tdsta johtuen toisen

rivin optinen painopiste nojaa oikealle.
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Puuttumatta tunnuksen kirjaintyyppivalintoihin rakensin itse logotyypin uudel-
leen. Pyrin korjaamaan kaikki edelld mainitsemani epdkohdat. Oma versioni tun-

nuksesta nadhdaan kuvassa 53.

PITTSBURGH ZOO

&
PPG AQUARIUM

Kuva 53: Oma ndkemykseni Pittsburghin eldintarhan logotyypista.

Alkuperiisestd versiosta poiketen olen kiyttdnyt Friz Quadrata -kirjaintyypin ai-
toja kapiteeleja, jolloin kirjainten paksuus sopii yhteen versaalikirjainten kans-
sa. Muokkasin my6s PPG-kirjainyhdistelméssa esiintyvdd G-kirjainta aavistuksen
matalammaksi. Kirjaimen kaarteen lakipisteet kuitenkin ylittavit edelleen versaa-

lilinjan, jottei pydred muoto néyttdisi lilan matalalta.

Kirjainten aukkojen ehdoilla laadittu vélistys on huomattavasti alkuperdistd har-
vempi. Vilistyksen pyrkimyksend on ollut mahdollisimman tasaisen typografisen

varin saavuttaminen.

Logotyypin sommitelmassa ratkaiseva muutos on ampersandin siirtiminen toi-
sen rivin alusta rivien véliin. Ampersandi on my0s kohdistettu optisesti keskelle
vaakaviivojen viliin jadvaa tilaa. Tima tekee sommitelmasta huomattavasti tasa-
painoisemman ja harmonisemman. Kokonaisuuden viimeistelee riittdvan suuri

tila rivien valissa.

Myos koko logotyyppi on keskitetty optisesti merkkiin nihden. Lisédksi logotyyp-

pi on suhteessa merkin kokoon hieman alkuperiistd pienempi. Tama kannustaa



kdyttim&dan tunnusta isommassa koossa logotyypin erottuvuuden takia, jolloin

my0s merkin yksityiskohdat erottuvat paremmin.

En missddn nimessé vditd, ettd oma versioni olisi ehdottoman tdydellinen ja vailla
ongelmia. Pienoisia ongelmia tuottaa esimerkiksi toisen rivin alussa oleva PPG-
kirjainyhdistelmé suhteessa rivin oikeaan reunaan, jossa optinen rivivili on suu-
rempi kuin rivin alkupééssé versaalikirjainten kdyton vuoksi. Kokeneemman suun-

nittelijan harjaantuneempi silma 16ytdisi varmasti yha vélistyksestdkin korjattavaa.

Mielestdni oma versioni on kuitenkin huomattava parannus alkuperdiseen. Ke-
huskeluun ei silti ole vield varaa sortua. Mikdén ei ole parempi tapa osoittaa tieta-

mattomyyttddn kuin viittad tietdvinsa kaiken.
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