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1 Johdanto

Vuonna 2009 saimme vyhdessa opiskelijakollegoideni idean omasta lasten
musiikkiteatteriesityksestd. Halusimme valmistella esityksen, joka perustuisi
ensisijaisesti osallistavuuden ajatukseen: ennen kuin mitdan konkreettisia suunnitelmia
syntyi, oli ideanamme vuorovaikutteinen ja sitd kautta myds elamyksellinen

teatterikokemus.

Tutustuttuamme Laura Ruohosen ja Erika Kallasmaan Yokyopelit -runokirjaan saimme
kielellisesti nerokkaiden runojen vaikutuksesta kipinan niiden musiikilliseen
toteutukseen: valittuamme teoksesta muutamat inspiroivimmat runot lahdimme
suunnittelemaan itse esitystd. Osallistavuuden ajatus sdilyi mukana suunnittelussa ja
toteutuksessa loppuun asti, mutta sen lisdksi hahmottui my6és muita toteutuksen
kannalta olennaisia tavoitteita: halusimme, etta esityksen kaikki kommunikointi
tapahtuu musiikin avulla, jolloin musiikki my6s nousee toteutuksen keskiodn. Musiikin
suunnittelimme mahdollisimman pienista komponenteista koostuvaksi, minka
ajattelimme lisdavan hiljaisuutta: halusimmekin haastaa lapsiyleison juuri hiljaisuuteen

ja kuuntelemiseen.

Kuva 1. Huoltomies Hossa kuuraa



Naita ajatuksia yhdistelemalla sadilytimme esityksessa myos taiteellisen ndkdkulman:
savelsimme kappaleet padosin omista musiikillisista |ahtokohdista, eivatka ne itsessaan

sisaltdneet musiikin oppimisen kannalta olennaisia pedagogisia tavoitteita.

Yokyopelit esitettin  vuonna 2009 Metropolia Ammattikorkeakoulun Kurre -
lastentapahtumassa seka vuonna 2010 Metropolia Ammattikorkeakoulun Ajassa 2010! -
festivaaleilla. Lisaksi siitd sovellettiin versiot myos helsinkildiseen pdivakotiin seka

Joensuun Popkadun Lastenpop -tapahtumaan.

Esitysta toteuttaessa eteemme tuli paljon tuotantoon liittyvia kysymyksid, joista meilla
ei ollut kaytdnndn kokemusta. Kysymykset liittyivat runokirjan tekijanoikeuksiin,
esityksen mainontaan, keikkasopimuksiin ja palkanmaksuun seka esityksen
hinnoitteluun. Opinnaytety®ssani pyrinkin selvittamaan, mita kaikkea
musiikkikasvattajan tai kenen tahansa muun lasten musiikkiteatteriesitysta
suunnittelevan tulee ottaa huomioon niin pedagogisten lahtékohtien kuin tuotantoon

liittyvien kysymysten kannalta seka ennen esitystd, sen aikana etta sen jdlkeen.

Selvitan aluksi esityksen suunnitteluprosessin lahtokohtia seka itse suunnitteluvaihetta
pohtien lapsilahtdisyytta ja osallistamisen ajatusta esityksen pedagogisina tavoitteina.
Tyon toinen osio koostuu esityksen tuotantoon liittyvistd huomioista: selvennan
esitykseen liittyvia tekijanoikeuskysymyksia seka keikkailua helpottavia
kdytanndnasioita. Lopuksi mietin  esityksesta tehtyjen tallenteiden kayttéa

mainontakeinona.



2 Suunnitelmasta toteutukseen

2.1 Lahtokohdat

Yokyopelit -musiikkiteatteriesitys toteutettiin  Metropolia Ammattikorkeakoulussa
vuosina 2009-2010. Projekti suunniteltin  alun perin Metropolian Kurre -
lastentapahtumaan ja se toteutettiin yhdessa Jessika Lammen ja Sari-Anna Ikosen
kanssa niin sdvellysten, dramaturgian, lavastuksen, puvustuksen, mainonnan kuin

esityksen toteutuksenkin suhteen.

Esitys pohjautuu Laura Ruohosen ja Erika Kallasmaan samannimiseen runoteokseen,
jonka kielelld leikittelevat, nokkelat lorut seka oivaltavat kuvitukset antoivat
inspiraatiota kappaleiden sdveltamiseen ja niiden visualisointiin ja eldvoittdmiseen.
Savelsimme esitykseen kaiken kaikkiaan kymmenen musiikkikappaletta, joiden
ympadrille suunnittelimme draaman ja visuaalisten elementtien keinoin osallistavan

naytelman Helsingin Konservatoriotalon kamarimusiikkisaliin.

Lahtdkohtana oli ajatus mahdollisimman pienistd elementeista koostuvasta, sulavasti
eteenpdin kulkevasta esityksestd, joka sdilyttda pienten lasten mielenkiinnon
musiikillisten ja visuaalisten oivalluksien keinoin. Kysymykset, jotka nousivat
paallimmaisiksi liittyivat ensisijaisesti siihen, miten saada lapsi keskittymaan kokonaisen
esityksen ajaksi. Olimme kaikki yhtd mielta siitd, ettd olimme nahneet tarpeeksi
nopeatempoisia, kovadanisida ja ndiden kahden yhdistavia esityksid, jotka tarjoavat
lapselle mahdollisuuksia osallistua esitykseen tanssin, laulun ja rytmillisten tehtdvien
avulla. Nama toimiviksi havaitut elementit halusimme ottaa esitykseemme mukaan,
mutta sdilyttden ajatuksen siitd, mitd musiikki parhaimmillaan on: hiljaisuutta. Téman
lisaksi toteutimme esityksen kayttden epdnormaaleja soittimia. Halusimme esittaa
kysymyksen, mikd oikeastaan on soitin? Erddssa kappaleessa kaytimme
rytmisoittimina tiskiharjoja ja toisessa soitimme malleteilla soittimia, joita ei normaalisti
nain soiteta. Mielestéani myos yksi erityinen, mutta tietoinen valinta esityksessa oli
vuorosanojen puuttuminen: tarina kulki eteenpdin musiikin ja runojen sekda mimiikan

keinoin.



Kuva 2. Neiti Bjork nakertaa

Nadiden ajatusten lisdksi yksi [ahtdkohtamme esityksen rakentamisessa oli saada yleis6
osallistumaan. Tama toteutui kahdella tavalla: suunnittelimme esityksen niin, ettei
selkeda esiintymislavaa ole, vaan katsojat ovat samassa tasossa esityksen kanssa.
Lisdksi kavimme koko esityksen ajan vuoropuhelua yleisdn kanssa: hahmot ottivat
kontaktia, siirtyivat valilld yleisén joukkoon ja toisinaan tarvitsivat yleison apua jonkin

rytmillisen tehtdavan kanssa.

2.2 Esitykset

Ensimmainen Yokyopelit -esitys toteutui Helsingin konservatoriotalon
kamarimusiikkisalissa, Metropolia ammattikorkeakoulun Kurre -musiikkitapahtumassa
kevaalla 2009. Esityksesta saadun positiivisen palautteen jalkeen saimme kutsun
Metropolia Ammattikorkeakoulun Ajassa 2010! -festivaaleille, jota varten lahdimme
myds kamarimusiikkileirille Muonioon kehittelemaan esitysta eteenpdin. Saimme
ohjausta mm. Marko Purolta ja Tiina Markkaselta, jotka auttoivat esityksen
musiikillisissa ja esitysteknisissa asioissa. Ajassa 2010! -festivaaleilla esityksia oli kaiken
kaikkiaan viisi, jotka kaikki olivat erittdin suosittuja: arkiaamujen naytdksiin saapui

yleis6a lahipdivakodeista.



Festivaaleille saimme myds tydharjoitteluun kolme maskeeraajaa, jotka toteuttivat
toiveidemme pohjalta roolihahmoille sopivat maskit. Liséksi ennen esityksia teimme
yhteisty6ssa Metropolia ammattikorkeakoulun pop/jazzmusiikin koulutusohjelman
musiikkiteknologiaopiskelijoiden kanssa aanitteen esityksen kappaleista.
Tarkoituksenamme oli saada tallenne kappaleista, jota mahdollisesti voisi kayttaa

esityksen mydhempaan mainontaan.

Myodhemmin kevaalla muunsimme esitysta niin, etta se oli toteutettavissa myds muissa
ymparistoissa: esitimme lyhennetyn version YoOkydpeleista Padivakoti Kalevassa 3-4-
vuotiaiden ryhmalle. Lasten nuoren ian vuoksi lyhensimme esitysta hieman ja jatimme
muutamia “pelottavia” hahmoja pois.

Kesdlla 2010 toteutimme esityksemme myds Joensuun Ilosaarirockin Lastenpop -

festivaaleilla.

2.3 Esitykseen valikoituneet runot

Yokyopelit -esitykseen valikoituivat Laura Ruohosen runot: Hormeissa humisee,
Huoltomies Hossa, Iivanan Jano, Pullakeisari, Neiti Bjork, Paajalkainen, Uneton Nonna,
Laiska Piski, Nuku nuku, Sapinda ja Musu. Ne kertovat jokainen yhden yokyopeleiden
kerrostalon asukkaan tarinan. Runot itsessaan noudattavat melko samanlaisia kielellisia
rakenteita keskenaan, joten musiikin avulla varioimme niiden tunnelmaa ja saimme
luotua henkildhahmoille tunnetiloja sekda draamallista eldvyytta. Kahdeksan runon
pohjalta savelsimme esitykseen musiikkia, muita runoja kdytimme draaman

elavoittamiseen lausuen.



Hormeissa Humisee

"Rénnit rémisee
hormit humisee

kattopellitkin kummasti kumisee...

Krabatz! Zabats!
Miké se on?

Hei? Kuka se on?

Uuni ujeltaa

hissi hinkuu

kellarin ovi kaameesti vinkuu.
Vieméri vislaa

Rappu rahisee

pyykki vintilld oudosti kahisee...

Lits lats! Krébéts!
Miké se on?

Kuka se on?

(Ruohonen 2008)

Esityksen ensimmadinen sovellus runoon “Hormeissa humisee” on yhdistelma
boomwhackerien, calimban eli sormipianon ja pitkdhuilun rytmistd liikehdintda. Sen

aikana yleisd paasee tutustumaan talossa seikkailevaan Huupertti -otukseen.

"Huoltomies Hossa” on letked, reggaemainen siivouskappale, jonka soittimisto koostuu
kitarasta, djembesta ja katuharjasta: taman kappaleen aikana Huoltomies Hossa

kuuraa talon edustaa harjallaan.

"Iivanan Jano” on kitaran ja veden lorinan sdestama balladi Iivanasta, jolla on hirvea
jano: esityksessa tama nukkehahmo juo “pillilld, pullolla, saavilla vettd, putelin pohjalta

yskanladketta”.



"Neiti Bjork”, kolmidanisesti laulettu, yksinkertaisella ksylofoni-minimaracas -
saestyksella hoystetty lyhyt kappale on instrumentaatioltaan minimaalisin: molemmat

soittimet toimivat Iahinna rytmisena pohjana stemmalaululle.

Neljés esityksen kappale, "Paadjalkainen”, on hupaisaa, neljan marionettiperunan
tanssia sdestdvada musiikkia: kahden ksylofonin minimalistinen &animatto rytmittaa

laulettua melodiaa ja huipentuu lopuksi perunoiden hurjaan cancan -tanssiin.

“Uneton Nonna” kertoo nimensa mukaan Nonnasta, joka ei saa unta: Nonna on

tinapillia soittava varjo, jonka soittoa saestavat viulu ja kantele.

"Laiska Piski” -kappale liitettiin esitykseen vasta Muonion kamarimusiikkileirilld. Lapin
tuntureiden innoittamana teimme huskykoirista kertovaan runoon joikua muistuttavan

laulun, jonka melodiaa yleisd saestaa tiskiharjoin.

Esityksen viimeinen kappale on "Sdpindd”, jonka laulua sdestda tiskiharjoilla ja
ksylofonilla soitettu diskokomppi. Koska kappaleen sanat itsessaan kertovat kaiken
oleellisen tarinan, jatimme tarkoituksella esityksen visuaalisen puolen hillityksi:
keskiossa taman kappaleen toteutuksessa onkin musiikin soittaminen. Kaikki kappaleet

on kuultavissa liitteena olevalla danitteella.

2.4 Yhteistyotahot

Esitystd suunnitellessamme kasvoi tyomaara niin suureksi, etta alun perin
opiskeluprojektina alkanut esitys haukkasi suuren osan vapaa-ajastammekin. Taman
vuoksi paatimme sekd ottaa selvad yhteistydmahdollisuuksista  muiden

koulutusohjelmien opiskelijoiden kanssa etta pyytaa palveluksia ystavapiireistamme.

Ensimmaisen yhteistyésopimuksemme teimme Helsingin palvelualojen
ammattioppilaitoksen, Helpan maskeeraajaopiskelijoiden kanssa: opiskelijat tarvitsivat

tybharjoittelupaikan, jonka ilomielin tarjosimme, silla teatterimaskit eivat kuuluneet



omaan osaamisalueeseemme lainkaan. Ajassa! 2010 -festivaalin esityksiin saapui kolme
opiskelijaa, eli jokainen esiintyjd sai oman maskeeraajansa, mika helpotti

huomattavasti naytoksiin valmistautumista.

Ajassa! 2010 -festivaalin jalkeen suunnitellessamme esityksen kappaleiden tallennusta,
ryhdyimme varovasti tiedustelemaan Metropolian pop/jazz-musiikin koulutusohjelman
musiikkiteknologian vastuuopettajalta, josko aanittéminen opiskelijoiden
kouluprojektina olisi mahdollista. Opettaja naytti vihredaa valoa ja tekijatkin 16ytyivat

melko nopealla aikataululla, joten aanitekin syntyi nopeasti.

Kuva 3. Padjalkaiset, eli tanssivat perunat

3 Lapsikeskeisyys ja osallistavuus

Pullakeisari on Yokydpelit -hahmoista suurin ja jannittavin: tdma pullanahmimiskisoissa
mainetta niittényt olio tarvitsee yleisén apua, silld pullan ahmiminen on tuskastuttavan
rankkaa puuhaa. Kun yleisd tietyn koreografian ja sanarytmien opettelun jdlkeen

kannustaa pullakeisaria, on hdanen voittonsa lahestulkoon varma.



3.1 Lapsikeskeisyys

Kuten jo aiemmassa luvussa mainitsin, YokyoOpelit -esityksen vyksi tdrkeimmista
pedagogisista tavoitteista oli lapsiyleisdon osallistaminen: halusimme ottaa huomioon
yhteisdllisen ja lapsikeskeisen oppimisen ajatuksia ja soveltaa niita myods
teatteriesityksen ymparistodn. Toki oppimisprosessi kertaluontoisen esityksen aikana
on erilainen kuin esimerkiksi musiikkileikkikoulussa: musiikin tai draaman oppiminen ei
voi olla kovinkaan tavoitteellista. Sen sijaan eldmyksellisyyttéd ja yhdessa tekemista
korostamalla lapsi voi saada kipindn ndiden taidemuotojen toteuttamiseen.

Viime vuosina keskustelunaiheena ovat olleet seka kulttuurialalla etta kasvatustydssa
lapsikeskeisyys ja yhteisdllisyys seka niistda |ahtokohdista tapahtuva oppiminen.
Erityisesti pdivahoidossa, mutta myds kouluissa on puhuttu paljon lapsilaht6isyydesta,
mika kasvatusajattelussa tarkoittaa yksildllisyyden ja tasa-arvon korostamista: lapsi
nahdaan aktiivisena, toimivana ja aloitteellisena yksiléna, joka vaikuttaa yhteisdssa.
Aiemmin lapsildhtdisyydesta puhuttaessa ei niinkaan olla keskitytty lapsen osallisuuteen
oppimisen ja toiminnan suunnittelussa, mutta viime aikoina on ryhdytty kartoittamaan

keinoja sen toteuttamiseksi entistd enemman. (Karlsson 2001, 50-52)

Lapsikeskeisyys ajatuksena sai tulta alleen Suomessa jo 1980-luvulla, etenkin
paivahoidon kehittdmisen yhteydessa. Jo aiemmin Euroopassa ja Pohjois-Amerikassa
ajatusta kehiteltiin seké kaytannossa ettd teoreettisesti niin John Deweyn, Célestin
Freinet'n, Rudolf Steinerin kuin Maria Montessorinkin toimesta, joiden kaikkien
nakemykset pohjautuivat ajatukseen aktiivisesta, tutkivasta ja luovasta lapsesta.
Ongelmana taman ajatuksen toteutumisessa on usein individuaalisuuden ja
yhteisdllisyyden vadlinen tasapaino: puhtaasti individuaalisesta ndkdkulmasta
tarkasteltaessa lapsen tulisi olla oman toimintansa subjekti ja konstruoija, mika jattaa
kuitenkin usein ulkopuolelle opettajan tiedon, osaamisen ja ammattitaidon.
Tamankaltaista soveltamista onkin kritisoitu lilan "vapaana” kasvatuksena ja
"rajattomuudella”, vaikka toisaalta liiallisten rajojen asettamisen vaarana onkin
lapsilahtdisen nakdkulman unohtuminen kokonaan. Koska toiminta kuitenkin usein
tapahtuu ryhmassa, voidaan ajatella, etté lapsi vuorovaikutuksessa muiden yksildiden
kanssa saavuttaa vastavuoroisen yhteisollisyyden, mika kuitenkin muodostuu
yksittdisten ihmisten kesken, eikd jokaisessa yksilossa erikseen. (Karlsson 2001. 52-
53.)
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3.2 Oppiminen yhteisdssa

Oppiminen yhteiséssa on ajatuksena jo varsin vanha ja sitd tapahtuu kaikessa
sosiaalisessa kanssakdymisessa koko ajan. Jo Aristoteles piti ihmismielta
lahtokohtaisesti sosiaalisena, ja tata ajatusta pohdiskelivat mydhemmin, 300 vuotta
sitten Michel de Montaigne ja 1900-luvulla Ludwig Wittgenstein. He kaikki olivat yhta
mieltd siitd, etta kaikki merkitykset luodaan yhteisdllisissa tilanteissa ja sosiaalisessa

toiminnassa. (Karlsson 2001. 54.)

Mydhemmin psykologi Jaan Valsiner korostaa ihmisen persoonallisuuden olevan
kulttuurinen prosessi, joka on sosiaalisesti riippuvainen ja yksildllisesti riippumaton.
Vaikka usein erotellaan ihminen ja ymparistd kahdeksi eri jarjestelmaksi, ei niitd kahta
kuitenkaan voi erottaa toisistaan, kumpikin jarjestelma on toimimaton ilman toista.
Oman persoonallisuuden lisaksi my0ds kaikenlainen oppiminen tapahtuu sosiaalisessa
ympadristdssa: se on yhteisdllinen prosessi, joka on aina konteksti- ja
tilannesidonnainen. Jo parivuotiaat lapset osallistuvat spontaanisti kodinaskareisiin ja
ovat siten kiinnostuneita ymparistostdadan ja osallisuudestaan siihen. Ajatus lasten
oppimisesta leikin keinoin on varsin tuore ajatus ja se on ollut vasta viime vuosina
laajemmin tutkimuksen kohteena. Leikki on lahtdkohtaisesti sosiaalista ja luonnollisin
toimintamuoto vertaisryhmassa. Vaikka tutkimusten mukaan lapset oppivat uutta
perusteellisemmin heterogeenisessa vertaisryhmdssa kuin frontaaliopetuksessa, on
tdmankaltaisen ajattelun soveltamiseen siirrytty vasta viime vuosina: yha edelleen
julkisissa instituutioissa, kuten kouluissa ja musiikkiopistoissa, opetus on varsin

yksilokeskeista kokeineen ja suorituksineen. (Karlsson 2001. 54-56.)

3.3 Lapsilahtdisyys ja osallistavuus esityksessa

Nama lapsilahtéisen ja yhteisollisen oppimisen ajatukset tukivat Yokyopeleiden
toteuttamista: eldmyksellisyys oli esityksessa suurin tavoite, joten tahdoimme yleisén
kokevan sen aktiivisesti osallistumalla. Naamioimme musiikin usein joksikin muuksi ja
siten leikittelimme koko soittamisen kasitteelld seka musiikki-instrumenttien ajatuksella.

Soittimiksi muuntautuivat niin kehonosat, tiskiharjat kuin katuharjakin. Nyanssierojen
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ja erilaisten sanarytmien toistojen avulla saimme yhdessa lasten kanssa ratkottua

esityksen hahmojen ongelmia ja veimme tarinaa yhdessa eteenpain.

Halusimme myds toteuttaa Yokydpelit niin, ettd sen aikana perinteiset esittdja-katsoja -
roolit hamartyivat: rakensimme esityksen ilman varsinaista esiintymislavaa, jolloin
katsojat istuivat samalla tasolla esityksen hahmojen kanssa. Myds itse hahmot
vaihtelivat paikkoja: kun joku roolihahmo ei ollut padosassa, saattoi se siirtya yleisén

sekaan katsojaksi.

Osallistamisen lisaksi ajatuksenamme oli esitelld lapsille vaihtoehtoinen tapa ilmaista
itsedan musiikillisesti, toki kirjan runojen innoittamana. Usein lapsille suunnatuissa
esityksissa tehokeinona on volyymi sanan kaikissa merkityksissa: ylilydédyt hahmot
yhdistettyna nopeisiin tapahtumavaihdoksiin ja kovadaniseen, "helppoon” musiikkiin
ovat aina toimivia elementteja, joita yhdistelemadlla voi saada aikaan hyvan
kokonaisuuden. Halusimme irrottautua tdstd "tv-ohjelmamaisesta” ajatuksesta ja
kehitelld tdysin padinvastaisista lahtdkohdista yhtd toimivan esityksen. Liséksi
halusimme liittdd esitykseen joitakin musiikkileikkikoulusta tuttuja oppimisen

elementteja, muokkaamalla niita kuitenkin esitykseen sopiviksi.

3.4 Teatteria lapsille: taidetta vai pedagogiikkaa?

Vaikka varhaisian musiikkikasvattajina lahdimme toteuttamaan esitysta ensisijaisesti
pedagogisesta nakdkulmasta,  jdimme pohdiskelemaan ajatusta lasten
musiikkiteatteriesityksen taiteellisista pyrkimyksistd. Koimme lapsille suunnatun
musiikin ja teatterin usein toteuttavan samaa kaavaa, jossa pyritdan rakentamaan
esitys mahdollisimman kiinnostavaksi varmoiksi havaittujen keinojen, kuten esimerkiksi

aiemmin mainitsemani volyymin avulla, jolloin se monesti vaikuttaa helpolta viihteelta.

"Lapsille suunnatussa teatteriesityksessa tulee ndytelld yhtd lailla kuin aikuisillekin

suunnatussa - mutta paremmin”. -Konstantin Stanislavski

Ajatus, jota pohdiskelimme muistellessamme omia kokemuksiamme lasten
teatteriesityksistd, liittyi niiden taiteelliseen tasoon: tuleeko lapsille suunnatun teatterin

olla taiteellisesti korkealaatuista ja jos, niin miten se silloin poikkeaa aikuisille
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suunnatusta teatterista? Shifra Schonmann, draamapedagogi ja tutkija, tarkastelee
teoksessaan “Theatre as a Medium for Children and Young People: Images and
Observations” samaa tematiikkaa ja pohdiskelee rajanvetoa lapsuuden ja aikuisuuden

valilla.

On selvaa, ettei aikuisille ja lapsille suunnattu teatteri voi olla sisalléltadn samanlaista:
ensiksikin, lapsille suunnatun teatterin historia on kovinkin lyhyt verrattuna siihen
teatterihistoriaan, joka pitaa sisdlldan pdadasiassa aikuisille tarkoitettua materiaalia ja
mielletdan taiteelliselta pyrkimykseltdadn korkealaatuiseksi ja kehittyvaksi. Toiseksi, on
hyva muistaa lastenteatterin  pedagoginen  merkitys:  toimiiko  teatteri
draamakasvatuksena vain silloin, kun lapset ovat konkreettisesti lavalla esiintymassa ja
toteuttamassa omaa ilmaisuaan? Voidaanko samanlaisesta oppimisesta puhua silloin,

kun aikuiset esittavat oman teatterituotoksensa lapsiyleisolle? (Schonmann. 2006, 10.)

Omassa esityksessamme koimme taiteellisen painoarvon erittdin merkittavaksi. Vaikka
mielsimme pedagogiset aspektit esityksen toteutuksen kannalta kantavaksi voimaksi,
halusimme toteuttaa nimenomaan ne siten, ettei esityksen musiikillinen, draamallinen
tai visuaalinen puoli karsisi. Pyrimmekin yhdistelemdan naitd kahta mahdollisimman
paljon, jos yhdistdmisestda voidaan tdssa tapauksessa puhua. Otetaan esimerkiksi
esityksemme musiikki: vaikka savelsimme runoista kappaleita, joiden instrumentaatio
saattoi koostua keittio- tai siivousvdlineistd, emme halunneet sen vaikuttavan musiikin
laatuun. Musiikkia saveltdessamme ajatuksenamme ei ollut kappaleiden toteutettavuus
esimerkiksi musiikkileikkikoulussa. Kappaleita ei ole tarkoitettu lasten laulettaviksi
vaikeiden melodiakulkujen ja haastavan rytmiikan vuoksi, eika niissé ole juurikaan

musiikin oppimisen kannalta olennaisia tavoitteita.

Koimme pedagogeina, etta esityksen taiteellinen painoarvo toimii itsessaan myds
musiikki- tai  draamakasvatuksellisena  elementtind.  Schonmannin  mukaan
teatterielamyksessa tarkein yleisén kannalta saavutettava asia on melko luonnollisesti
nautinto. Kuitenkin vertailtaessa lapsille suunnattua teatteria aikuisten vastaavaan, on
selvad, etteivat nautintoon johtavat eldmykset voi toteutua samalla tavalla: lapsi ei
pysty keskittymaan teatteriesitykseen samanlaisella intensiteetilla kuin aikuinen.
(Schonmann. 2006, 12.)
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Koska pieni lapsi on kiinnostunut kokeilemaan itse, on luonnollista etta
teatterielamyksen saavuttamiseksi lapselle annetaan mahdollisuus osallistua siihen.
Taman toteuttaminen teatteriesityksen kontekstissa rajoittaa toki osallistamisen
muotoja, mutta antaa samalla mahdollisuuksia muunneltavuudelle ja esityksen
eldamiselle: kun esityksen annetaan joustaa yleison mukaan, ei yllatyksilta voi valttya.
Yokyopelit -esityksessa yleison osallistuminen oli meidan, toteuttajien, kannalta
jannittdvin, mutta myo6s antoisin osa: yleisdsta riippuen esitys saattoi olla valtavan
onnistunut ja vuorovaikutteinen. Parhaimmillaan yleison osallistuessa esityksen
kulkuun, saattoi lapsilta saada jonkin aivan uuden nakoékulman tai idean musiikilliseen

tai draamalliseen toteutukseen liittyen.

4 Esityksen tuotantoon liittyvia huomioita

4.1 Tekijanoikeudet

Kun lahdimme suunnittelemaan runokirjaan pohjautuvaa esitystd, tuli vastaan
yllattdvan monta huomioon otettavaa seikkaa, osa kaytannén kokemuksen puutteesta,
mutta osa myds puhtaasti tietdmattdmyydesta. Tekijanoikeuksiin, oman esityksen
markkinointiin, esityksen taltiointiin ja konkreettiset tilasuunnitteluun liittyvat huomiot

opimme joko kantapadn kautta tai etukateen selvittamalla.

Runoteokseen pohjautuvaa esitystd suunnitellessa on tarkeda selvittda hyvissa ajoin,
mitkd ovat mahdollisuudet teoksen runojen kayttéon: niiden muokkaamiseen, niiden
littdmiseen musiikkiin ja ennen kaikkea niiden yhdistelemiseen oman vision mukaiseksi
teatteriesitykseksi. Kun lahdimme suunnittelemaan Yokydpelit -esitystd, ei meilld ollut
kokemusta vastaavasta ldhtdkohdasta, emmekd tienneet mihin  tahoon
tekijanoikeusasioissa kaantya: voiko oikeuksia kysya suoraan Kkirjailijalta, vai selvittadko
jonkin tekijanoikeustahon avulla teoksen kayttémahdollisuuksia.

Pyydeltydamme tuottajilta ja muilta omakustanteisia esityksia toteuttaneilta
kulttuurityontekijoiltd apua, saimme selville erindisista kirjailijoiden ja kasikirjoittajien

tekijanoikeusjarjestoista.



14

4.1.1 Sanasto ry

Kirjallisuuden alan tekijanoikeusjarjestd, Sanasto, valvoo kirjallisuuden tekijdiden, eli
kirjailijoiden, runoilijoiden, kaantdjien, oppikirjailijoiden, tietokirjailijoiden seka
toimittajien tuotosten oikeuksia tekijanoikeuslakiin nojaten. Se hallinnoi materiaalien
kaytosta perittdvia korvauksia ja tilittaa niité oikeudenomistajille: téhan kuuluvat
esimerkiksi lainauskorvaukset seka kirjallisuuden kaytté radiossa ja tv:issa. Lisaksi
Sanasto luo teosten kollektiivikdyttéa koskevia, tekijanoikeuslakiin perustuvia
lisenssisopimuksia ja tilittda niistd kertyneet kdyttokorvaukset materiaalien tekijoille,
seka neuvoo tekijanoikeuksia koskevissa asioissa niin teoksen oikeudenomistajia kuin

sen kayttajaakin.

" Kirjallisen tai taiteellisen teoksen luoneella henkildlla on tekijanoikeus
luomaansa teokseen ja han voi itse maaratd teoksestaan alkuperdisessa tai
muutetussa muodossa. Tekijalld on yksinoikeus kayttdd luomaansa teosta
taloudellisesti hyvakseen. Tekija voi halutessaan antaa jollekin taholle oikeuden

kayttda teosta tietyissa tilanteissa tai kieltda teoksensa kayton.” (Sanasto ry)

Tekijanoikeuslain  mukaan kirjallisuuden alan tekijanoikeuksiin  kuuluvat seka
taloudelliset- etta moraaliset oikeudet. Taloudelliset oikeudet koostuvat kahdesta
elementista: tekijan yksinoikeudesta maarata teoksen kappaleen valmistamisesta ja
yksinoikeudesta maddrata sen saattamisesta yleisdn saataviin muuttumattomana tai
muutettuna. Moraaliset oikeudet ovat oikeuksia, jotka ovat aina tekijalle kuuluvia, eika
niitd voi luovuttaa tekijan persoonan ja teoksen omalaatuisuuden kunnioittamisen
vuoksi. Moraalisia oikeuksia ovat esimerkiksi isyysoikeus, eli tekijan nimen
yhdistdminen teokseen hyvan tavan mukaisesti, seka respektioikeus, eli suoja sille,
ettei tekijan teosta muuteta sen taiteellista arvoa loukkaavalla tavalla.
(Tekijanoikeuslaki 8.7.1961/404.)

4.1.2 Naytelmdkulma Oy

Yokyopelit  -runoteoksen  kayttdoikeuksia  selvittdessamme  kavi ilmi, etta
dramaturginakin  tunnettu Kkirjailija Laura Ruohonen kuuluu suomalaiseen

naytelmdagentuuriin, Naytelmdkulmaan. Naytelmdkulma Oy hoitaa ndytelmien
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esityssopimuksia, hankkii dramatisointioikeuksia seka esittelee uusia naytelmia
teattereille. Lisaksi Naytelmakulma maarittelee naytelmien kayttodon liittyvat
taloudelliset ehdot, tekijdiden vaatimusten mukaisesti. Otimme yhteytta
Naytelmdkulmaan, jossa neuvottiin kdaantymaan Kkirjailijan puoleen, silla koska
lastenrunokirja ei varsinaisesti ollut ndytelmateksti, ei kirjailija ollut maaritellyt sen
kayttdoikeuksia ndytelmdagentuurille. Loppujen lopuksi saimmekin kayttdluvan
runoihin sahkopostitse kirjailijalta.

(Naytelmakulma)

4.1.3 Naytelmien tekijanoikeudet

Saadakseen tekijanoikeussuojan kirjallisen teoksen on ylitettava ns. teoskynnys. Talldin
teokselta edellytetadn, etta se on “itsendisen ja omaperdisen henkisen luomistyén
tulos”. (Ndytelmakulma). Suojan saaminen ei edellytd rekisterditymistd tai mitaan
muutakaan ilmoitusta teoksen valmistumisesta, vaan se on automaattinen.
Tekijanoikeussuoja on voimassa niin kauan kuin tekija elda, sekd 70 vuotta hanen
kuolinvuotensa paattymisesta: siihen asti oikeuden omistaa oikeudenhaltija.
Tekijanoikeus antaa tekijélle oikeuden maardta teoksensa kdytdstd; teoksesta ei saa
valmistaa kappaleita, eika sitd saa julkisesti esittéa tai myyda yleisélle ilman tekijén
lupaa. Tama koskee myds teoksesta muokattuja sovituksia ja kadanndksia.

Kuten Yokyopelit -esityksen tapauksessa, joskus teatteria varten tehdaan
dramatisointeja teoksista, jotka eivat ole ndytelmateksteja alun perin. Dramatisointiin
tarvitaan aina lupa, mikali alkuperdisteos on suojattu. Myo6s sovitukseen tarvitaan aina
oikeudenomistajan lupa.

(Naytelmakulma)

Koska esityksemme perustuu Ruohosen runokirjaan, ei meilla ole sen kayttdon
oikeuksia muuten kuin dramaturgian kannalta. Koska emme varsinaisesti tehneet
esityksen kasikirjoituksesta minkdanlaista dokumenttia, on tekijanoikeuksia hankala
valvoa: teknisesti oikeutemme rajoittuu esityksen toteutukseen niilté osin kuin sen itse
teimme, mutta koska koko esityksestéa olemassa olevat tallenteet ovat
omistuksessamme, on sen toteutus ulkopuolisen toimesta kaytdannodssa mahdotonta.

Saveltamiimme kappaleisiin meilla on kuitenkin taydet oikeudet.
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4.2 Keikkasopimukset

Suurin  osa muusikon tekemasta tydsta tehddaan tydsuhteessa, vaikkakin
keikkamuusikot toisinaan tydskentelevatkin oman yrityksensa kautta. Suomen
lainsdadanndssa lahtdkohta on se, ettd tyontekija on tydsuhteessa heikompi osapuoli:
taman vuoksi tydntekijalle on tarkat tydsopimuslaissa saadellyt pykalat, joiden varassa
tyosopimus tehdaan.
Sanana tydsuhde eroaa harrastus- tai yritystoiminnasta tiettyjen tunnusmerkkien
mukaisesti, jotka Lehtinen maadrittelee teoksessaan "Muusikon sopimusopas”
seuraavasti:
- Tyo6n tekeminen perustuu sopimukseen tietysta tydsuorituksesta
- Tyo6ta tehdaan ansiotarkoituksessa. Yleensa tydsta maksetaan rahapalkka,
mutta ansio voi olla myds muuta rahanarvoista etua.
- Tyota tehdaan tydnantajalle, tydnantajan “lukuun”. Tydnantaja voi maaritella
tyon yksityiskohdat.
- Tyo6nantajalla on oikeus johtaa ja valvoa tydn tekemista ja antaa ty6ta koskevia
ohjeita. (Lehtinen 2011, 52-53)

Vaikka nama tunnusmerkit kertovatkin suurpiirteisesti siita mita tydsuhteen tulee pitaa
sisalldan, ovat ne kuitenkin tulkittavissa monin eri tavoin. Taman vuoksi niita ei voikaan
suoraan soveltaa kaikkiin tydsopimuksiin, vaan niité on kasiteltdva tapauskohtaisesti.
Kaytannossa tydsuhde kuitenkin tarkoittaa sita, ettd tydntekija tekee tyénsa verokortilla
ja tyénantaja huolehtii veron pidattamisesta ja sosiaaliturvan jarjestamisesta.

(Friman & Komi 2006, 10.)

Muusikkojen tyd on usein keikkaluonteista ja perustuu hyvin lyhyisiin, usein vain yhden
illan mittaisiin tydsuhteisiin. Jos ty6nantajana on keikkamyyntiyritys, sen valittdmaa
tyota kutsutaan vuokratyoksi. Tallaisessa tydssa tydnantajan direktio-oikeus, eli johto-
ja valvontaoikeus on keikkamyyntiyrityksen sijaan palveluiden ostajalla: Yokydpelit -
esityksen tapauksessa ostaja olisi jokin festivaali tai yksityinen taho.

(Lehtinen 2011, 54)

Keikkamyyntiyritys on kuitenkin vastuussa sopimuksellisista asioista ja palveluiden

ostajataholla ei ole oikeutta muuttaa tehtyd sopimusta. YoOkyopeleiden Joensuun
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Lastenpopin keikka sovittiin suoraan jarjestajatahon kanssa sahkdpostin valityksella.
Sahkopostitse selvitettiin myds keikkapalkkion suuruus, esitysten maard, esityspaikka
ja -ajat, sekd majoitus festivaalin aikana. Jos naihin sovittuihin asioihin olisi tullut
ratkaisevia muutoksia liilan lyhyelld varoitusajalla niin, ettemme olisi voineet niiden
puitteissa toteuttaa esitystd, olisi meilld tydsuojelulain mukaan ollut silti oikeus

luvattuun palkkioon.

4.2.1 Tybsopimus

Tydsopimus on aina tydntekijan ja tyénantajan valinen, kirjallinen, suullinen tai nadita
kahta yhdisteleva sitoumus. Ongelmien valttémiseksi on kuitenkin tdrkeda, etta
sopimuksesta on olemassa jokin kirjallinen "todiste”, esimerkiksi sahk&posti.
Sopimuksessa on hyva tulla ilmi ainakin sopimuksen osapuolet, esiintymispaikka ja -
aika, keikkapalkkio ja sen maksutapa, seka kustannusten korvaukset. Mikali jokin
naisté muuttuu, tulee sopimuksen molempien osapuolten olla yksimielisia muutoksista:
myds tydntekijan tulee ilmoittaa tydnantajalle, jos esimerkiksi keikan sovittu sisaltd
muuttuu, joku yhtyeen jasenista joudutaan korvaamaan toisella tai keikka-aikaan tulee
muutoksia, on naistd kaikista neuvoteltava tyénantajan kanssa erikseen, silld muuten

kyseessa on sopimusrikkomus.

Muusikon tarkein tehtava tydsopimuksen kannalta onkin sovitun tyon tekeminen: mikali
tyontekija rikkoo jotakin sopimuksessa pdatettyd osaa, voi tydnantaja vaatia
vahingonkorvausta rikkomuksen aiheuttamista vahingoista, kuten esimerkiksi turhasta

mainostamisesta. (Lehtinen 2011, 55.)

Yokyopelit -esityksen kanssa tapahtui kerran erdanlainen tydnantajan taholta
toteutunut sopimusrikkomus, kun Metropolia Ammattikorkeakoulusta pyydettiin
eradseen kesdtapahtumaan ohjelmaa lapsille. Esitystdmme suositeltiin tapahtumaan
monesta suunnasta ja ldhetimmekin keikkatarjouksen sdhkopostitse tuottajan
valitykselld. Keikka ly6tiin lukkoon jo varhain, mutta kevaan edetessa ei keikasta jostain
syysta kuulunut mitdan: ei selvitystd esityksen ajankohdasta, jdrjestdjatahon toiveita
tai tarkkaa sijaintia. Tuohon aikaan yksi esityksemme jasenista asui ulkomailla ja oli
suunnitellut lentdvansa kesdksi Suomeen, esityksen takia normaalia aikaisemmin.
Hanen aloitteestaan kysyimme tuottajalta esityksen vyksityiskohtia - hanen

selvitellessadan asiaa kavikin ilmi, etta tapahtuman jarjestdjataho oli paattéanyt jattaa
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esityksemme kokonaan pois ohjelmasta — ilmoittamatta siitéa kuitenkaan meille. Tdma
oli tietysti harmittavaa kaikkien muiden kesan suunnitelmiemme kannalta, emmeka
vield tuolloin tienneet, ettd meillda olisi ollut oikeus vaatia menetetystd keikasta

korvauksia.

Tydsopimuksen voimassaolo on muusikkojen tapauksessa usein vain yhden illan
mittainen, eli madraaikainen, ja se koskee usein vain itse esitystd, ei siis sen vaatimaa
harjoitteluaikaa. Poikkeuksina lienevat kuitenkin orkesterien sijaisuudet, joissa
maksetaan my0s jarjestetyista yhteisharjoituksista. Tallaisten ~madrdaikaisten
tyosopimusten paattyminen ei edellyta mitdan toimenpiteitd tydnantajalta tai
tyontekijaltd. Kuitenkin jos tydntekija pyytda tyotodistusta, on tydnantaja velvollinen

sellaisen myds toimittamaan.

TyOsopimuksen voi purkaa tydsopimuslain mukaan vain erittdin painavasta syysta,
jotka kasitelldén kuitenkin aina tapauskohtaisesti. Mikali tydnantaja purkaa tydsuhteen
ilman lainmukaista purkuperustetta, on tydntekijallda oikeus vaatia korvauksia
tydsopimuksen perusteettomasta paattamisestd: vastaavasti jos tydnantaja ei ole
maksanut edellisestd tyostd palkkaa, on tydntekijalla lainmukainen oikeus irtisanoa
tyosuhde. Keikkaty®sopimusta ei voi tyGsopimuslain mukaan irtisanoa, ellei siitd ole
erikseen sovittu sopimusta tehtdessa. Sen sijaan vakituisissa, toistaiseksi voimassa
olevissa tydsuhteissa irtisanominen on mahdollista lainmukaisella irtisanomisajalla.
(Lehtinen 2011. 58-60.)

4.3 Keikkapalkkiot ja hinnoittelu

4.3.1 Palkanmaksu

Keikkamuusikon palkkio, tai palkka, jota verottaja tyosta maksettavasta korvauksesta
kayttda termind, voi tydsuhteesta riippuen koostua erilaisista osasista. Kun
tydsopimuksen mukainen tyd on tehty, on tydnantajalla, esimerkiksi keikan tilaajalla,
velvollisuus maksaa sopimuksessa madaritelty palkka ja pidattaa siitda veroennakko seka
lain velvoittamat sosiaalikulut. Naiden lisaksi tydnantajan on maksettava
vuosilomakorvaus, joka keikkaty6ssa on vahintdadan 9% bruttopalkasta. Kaytannéssa

tyontekija ja tydnantaja voivat keikkaluontoisessa tydssa sopia, etta bruttopalkka
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sisaltad lomakorvauksen, mutta se on kuitenkin aina eriteltdva palkkakuitissa. Mikali
erillistd sopimusta vuosilomakorvauksen sisaltymisesta bruttopalkkaan ei ole, eika sita
ole erikseen maksettu bruttopalkan lisdksi, on tyontekijélld oikeus vaatia asian
korjaamista.

Tydnantajan on liséksi maksettava sosiaalivakuutusten jarjestémisestd, joista osan saa
vahentdd tyontekijan palkasta: ndité ovat mm. TyEL -tydeldkemaksu 4,5% ja
tyottémyysvakuutusmaksu 0,4%.

(Lehtinen 2011, 65-68.)

4.3.2 Kulukorvaukset

Keikkatydssa tydnantaja ja tyontekijd voivat tydsopimuksessa sopia erikseen, etta
maksettava palkka koostuu osittain tai kokonaan kulukorvauksista. Kulukorvaukset ovat
verotonta tuloa, joten niistéd ei kerry sosiaaliturvaa ja verohallitus tarkistaa niiden
enimmaismaarat  vuosittain.  Yleisimpia  kulukorvauksia ovat pdivaraha ja

kilometrikorvaus, joiden pitaa aina perustua todellisiin kuluihin.

Vuonna 2010, jolloin Yokydpelit -esitys oli keikalla Joensuun Popkadun Lastenpopissa,
maksettiin osa keikkapalkasta seka paivarahana etta kilometrikorvauksina. Tall6in
enimmaismaara osapaivarahalle oli 16€ (tydmatkan kesto yli 6h), kokopdivarahalle 36€
(tydbmatkan kesto yli 10h), seka kilometrikorvaukselle 0,45€/km, jota korotetaan mm.
lisamatkustajasta 0,03€/km ja autossa kuljetettavasta yli 80kg painavasta tai kooltaan

suuresta esineesta 0,03€/km.

Naita kulukorvauksia voidaan siis maksaa ainoastaan tydstd, joka tapahtuu yli 15
kilometrin padssa tydntekijan varsinaisesta tytpaikasta tai asunnosta. Bruttopalkka ja
verottomat kulukorvaukset ovat eri asioita, eli bruttopalkkaa ei voi maksaa verottomina
kulukorvauksina.

(Verohallinto, 816/32/2011.)

Tybnantaja ja tyontekija voivat kuitenkin sopia keikkasopimuksessa esimerkiksi ndiden
kahden yhdistamisestd, kuten Yokyopeleiden Joensuun keikalla tehtiin. Tall6in
tyontekijan on kuitenkin hyva muistaa, ettei pdivaraha ja kilometrikorvaukset kerryta

sosiaaliturvaa. Mikéli ty6nantaja ei maksa keikasta kertyneita kilometrikorvauksia,
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kannattaa tyontekijan kuitenkin pitaa kirjaa kertyneista matkoista, silla ne voi ilmoittaa
tulonhankkimiskuluina lopullisessa verotuksessa. Tallaista kulukorvauksien ja
bruttopalkan yhdistamista kutsutaan kaanteiseksi palkanlaskennaksi. Tatd kayttavat
usein esimerkiksi keikkamyyntiyritykset. Lehtinen havainnollistaa tata Muusikon

sopimusoppaassaan seuraavalla esimerkilla:

"Keikkamyyntiyritys myy keikan triolle -> Keikan hinta tilaajalle on 1500€.
Keikkamyyntiyritys laskuttaa hinnan tilaajalta ja vahentdd laskutussummasta
provisionsa, tassa esimerkissa 15%. Laskutetusta summasta jaa jéljelle 1275€. ->
Keikkamyyntiyritys vahentda muusikkojen toteutuneet matkakulut, tdssa esimerkissa
250€. Summasta jaa jaljelle 1025€. -> Keikkamyyntiyritys vdhentdaa tyontantajan
sosiaalivakuutusmaksut, tassa esimerkissa 20,88%. Summasta jaa jaljelle 847, 95€. ->
Loppuosa 282,65€/muusikko on muusikkojen bruttopalkkaa (sisaltaa lomakorvauksen).
Lisaksi muusikoille korvataan aiemmin vahennetyt toteutuneet matkakulut. ”

(Lehtinen 2011, 73.)

4.3.3 Esityksen hinnoittelu

Muusikoiden yleinen ja hieman kiusallinenkin ongelma on keikan hinnoittelu. Kun
esimerkiksi yksityishenkilé tai yritys tilaa ryhman keikalle, voi olla vastassa
tietamattomyyttéd keikan valmisteluun kaytetystd harjoitteluajasta, mika ilmenee
epaammattimaisena suhtautumisena palkkapyyntédn. Kun ammattikunta on laaja ja
mitaan kiveen hakattua tyoehtosopimusta ei ole, voi muusikolla olla vaikeuksia pyytaa
tyostaan ansaittua hintaa. Muusikon ty6 poikkeaa muusta tydsta siten, ettd se on usein
eldmantapa: alun perin harrastuksena alkaneeseen ammattiin suhtaudutaan yha
tanakin paivana harmittavan usein “puuhasteluna”. Tama asenne vaikeuttaa keikan
hinnoittelua, silla monille saattaa tulla yllatyksend, etta keikan lisaksi muusikon tyota
on myos siihen valmistautuminen, eli harjoitteleminen.

(Lehtinen 2011, 110.)

Keikkahinnan maarittelee ensisijaisesti keikkatilaajan, eli tydnantajan asema ja yleiso.
On selvaa, ettei suuren tahon ja yksityishenkilén tilaamasta keikasta voi pyytda samaa

hintaa: siksi onkin hyva ottaa selvad minkalaisia summia keikkamarkkinoilla yleisesti
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liikkuu. Yokyopelit -esityksen hinnoittelu oli aluksi hyvinkin haastavaa: kouluprojektina
alkaneesta esityksesta oli vaikeaa pyytdaa tarpeeksi korkeaa hintaa, sillda seka
kokemuksemme vastaavasta tydstda ettd yleinen tietamyksemme keikkapalkoista oli
vahaista. Aluksi suhtauduimme esitykseen itsekin kouluprojektina ja tahdoimme saada
nakyvyytta kirjaimellisesti "hinnalla milld hyvansa”. Huomattuamme yleisén positiivisen

vastaanoton, uskalsimme hinnoitella esityksemme hieman korkeammaksi.

4.4 Tallenteet ja niiden kayttd mainonnassa

Ajassa 2010! -festivaalin esitysten jdlkeen, saatuamme runsaasti positiivista palautetta
tyostamme, paatimme osittain tallennusmielessda mutta myds tulevaisuutta ajatellen
tehda esityksesta jonkinndkdisen koosteen. Kaikilla ryhmamme jasenilla oli ajatus, etta
hyvan vastaanoton vuoksi meilld olisi mahdollisuuksia tarjota esitystéa kesan
festivaaleille ja musiikkijuhlille; eika vahiten siksi, ettd monesti laadukkaista
lastenesityksistd on ensisijaisesti aikuisille suunnatuissa tapahtumissa pulaa.
Saadaksemme mahdollisimman hyvan nakyvyyden, paatimme toteuttaa mainontamme
tyylikkaallda “promootiopaketilla”. Koska esitys on kokonaisuutena varsin monipuolinen
eldmys, totesimme parhaimmaksi tehdad useita erimuotoisia tallenteita, jotka yhdessa
antaisivat mahdollisimman selkean kuvan siitd, mista YdkyOpeleissa on kysymys.
Paddyimme tallentamaan esityksen aanitteelle, videolle sekd valokuvina, jotka kaikki

toteutettiin yhteistydssa eri alojen opiskelijoiden kanssa.

4.4.1 Aanite

Kaikki esityksessa kdytetty musiikki on omaa kasialaamme, joten halusimme toki
tallentaa sen alun perin omaan kayttotarkoitukseen. Sen lisaksi etta halusimme
muiston itsellemme, on monissa kappaleissa jokin pedagoginen ajatus, minka vuoksi
ne soveltuvat erinomaisesti musiikkikasvattajan tyOymparistddn. Laura Ruohosen
napparia sanaoivalluksia ja kekselidasti rytmitettyja riimeja muokkasimme luonnollisesti
musiikkiin sopivaksi: kappaleista monet perustuvatkin johonkin rytmiseen elementtiin,

kuten sanarytmiin tai kehorytmeihin.

Naistd lahtdkohdista ryhdyimme ottamaan selvad a&anitysmahdollisuuksista.

Omakustannelevy, eli ostetulla studioajalla ja palkattujen teknologien avustuksella
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toteutettu aanite, olisi loppupeleissa tullut melko kalliiksi, silla kaupalliseen
tarkoitukseen emme tallennetta suunnitelleet. Siispa otimme yhteyttd Metropolia
Ammattikorkeakoulun  pop/jazz-musiikin  koulutusohjelman  musiikkiteknologian
opettajaan, joka ehdotti aanitettdmme opiskelijoiden projektiksi. Saimme kaksi
lastenmusiikista kiinnostunutta teknologia avuksemme, ja yhdessa sovitimme
kappaleita aanityskelpoisiksi. Koska monet kappaleista perustuvat hiljaisuuteen ja
mystisen tunnelman luomiseen akustisten instrumenttien ja visuaalisten arsykkeiden
keinoin, oli niita mahdotonta &anittda sellaisenaan levylle. Toki halusimme sailyttaa
esityksen rosoisen soundin ja kotikutoisuuden tunnelman, silld mistdan oikeasta
studiolevysta ei kukaan alun perin haaveillutkaan. Loppujen lopuksi, opittuamme paljon
aanittamisestd, ja tuotettuamme kummallisine soittiminemme paanvaivaa teknologeille,

saimme kasaan juuri sellaisen aanitteen, josta olimme haaveilleetkin.

Asnite koostuu ldhes kaikista esityksen kappaleista, lukuun ottamatta sellaisia, jotka
toteutustavastaan johtuen eivat ole soveltuvia aanitettdvaksi: esimerkiksi kappaleet,
joissa vyleisdlla on merkittdva rooli aanen- tai rytmintuottajana, olisivat olleet
mahdottomia tallentaa audiomuotoon. Sen lisaksi, etta yleisda osallistavat kappaleet
eivat olisi toimineet edukseen aanitteelld, oli danitteen nauhoituksissa aikaa vain yksi

viikonloppu, eli kappaleita oli karsittava joka tapauksessa.

4.4.2 Demo, valokuvat ja mainoskuvitus

Alun perin suunnitelmissa ei ollut kuvata demoa lainkaan: &anite ja valokuvat
yhdistelmdna toimivat tarkoitukseensa ndhden hyvin ja uskoimme, ettd niilla
pystyisimme mainostamaan esitystamme. Kuitenkin erdan ryhmamme jdsenen sisko,
koulutukseltaan medianomi, ehdotti lyhyehkdn demon kasaamista videokuvatusta
esityksesta — mika tietenkin sopi meille vallan mainiosti. Han yhdisteli daanittamaamme
kappaletta videokuvaan ja kokosi esityksesta kattavan koosteen, jonka myéhemmin

litimme osaksi promootiopakettiamme.

Kuvaajan saimme esitykseemme Iahipiirista: valokuvausta harrastanut ystava suostui
kuvaamaan yhdesta esityksesta tilannekuvia, seka sitd ennen muutaman promokuvan
mydhempda mainontaa varten. Naista kuvista valitsimme omasta mielestdmme

sopivimmat ja liitimme esityksemme mainoksiin.
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Jos tutustuu Yokyodpelit -runokirjaan, voi huomata Erika Kallasmaan kuvituksella olevan
erittdin suuri merkitys runojen toimivuuteen nahden. Koska halusimme kunnioittaa
Kallasmaan upeaa kuvitusta myds esityksessamme, halusimme sen myds nakyvan
mainoskuvissa. Tekijanoikeussaaddsten vuoksi emme kuitenkaan voineet kayttaa kirjan
kuvia mainoksissamme, ja koska esityksemmekaan ei noudattele orjallisesti runokirjaa,
halusimme sille omanlaisemme mainoskuvituksen. Erds kuvataiteellisesti lahjakas
kollegamme lupautui kirjan kuvituksen ja esityksemme innoittamana piirtdmaan

mainoskuvan, jota myéhemmin kdytimme muun muassa flyereissa ja julisteissa.

4.4.3 Mainonta

Ndiden tallenteiden my6td saimme  koostettua  esityksestdmme  hyvan
promootiopaketin, jonka komponentteja eritellen ja yhdistellen mainostimme
YokyOpeleitda eri kanavissa. Kun kyseessa on lasten musiikkiteatteriesitys, oli meidan
pohdittava tarkkaan, kenelle mainokset suunnataan ja kuinka ne on viisainta sen

vuoksi toteuttaa.

Kohderyhméan tuntemus on mainonnan kannalta tdrkeda: paljon puhuttu
tuotteistaminen ja sen markkinointi edellyttavat hyvaa kohderyhmien kartoittamista
seka vastaavasti niiden kayttdmien mediakanavien hallitsemista. Mainoksia
suunnitellessa onkin tarkeda selvittdd kenelle ja miksi mainos tehddan: kannattaa
punnita kohderyhmien painoarvot ja tutkia ostajaehdokkaiden maksukykya. (Niinikoski
& Sibelius 2003, 104-107.)

Tavoitteenamme oman esityksemme mainonnassa oli seka kerdtd mahdollisimman
paljon yleiséa toteutuviin esityksiin ettd saada vuoden 2010 kesdn tapahtumiin
muutama keikka. Mainostaessamme Ajassa! 2010 -festivaalin esityksiamme, kdytimme
tiedottamiseen perinteisempia kanavia: koska esitysten toteutuminen oli varmaa,
halusimme saattaa ne yleisbn tietoisuuteen ilman minkdanlaisia taloudellisia
pyrkimyksid. Teetimme flyereitd ja mainoksia esityksestdmme, joita jaoimme ldhialueen
paivakoteihin hyvissa ajoin ennen festivaaleja. Taman jdlkeen soitimme paivakodin
johtajille ja tiedotimme ilmaisesityksien mahdollisuudesta ryhmille, mika osoittautui

tehokkaaksi: kaikki esitykset olivat viikkoa ennen festivaaleja taynna.
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Kesan 2010 keikkoja haaliessamme tiedotimme esityksestdmme Idhinnd internetin
valityksellda. Olimme hinnoitelleet Yokyopelit kiertavaksi teatteriesitykseksi melko
alakanttiin, kuitenkin tietoisesti: aloittelevina musiikkikasvattajina ja kokemattomina
teatterintekijéind halusimme paasta esittelemdan osaamistamme, myds tulevaisuuden
tyondkymat mielessamme. Kdytimme mainontaamme eri tallenteita ja tiedotimme
esityksestamme sahkdpostitse, puhelimitse ja yhteisésivusto MySpacen profiilin avulla.
MySpaceen liitimme seka demon, muutaman kappaleen, valokuvia ettd esityksen

mainoskuvan.

5 Paatteeksi

Yokyopelit -esityksen my6ta ajatukseni lapsille  suunnatun  musiikkiteatterin
toteuttamisesta seka vahvistuivat etta osittain pyo6rahtivat padlaelleen. Monet
pedagogiset tavoitteet konkretisoituivat ja kasvattivat ymmarrysta esityksen puitteissa
toteutettavista, niin osallistavista kuin musiikillisistakin  seikoista. Esityksessa
painottamamme taiteelliset pyrkimykset toteutuivat enemmaén tai véhemman omien
ehtojemme mukaisesti, mutta esitysrutiinin myéta jouduimme toki tekemaan joitakin
kompromisseja. Kokonaisuudessaan esityksen suunnittelu ja taiteellinen toteutus oli yli
vuoden mittainen prosessi, jonka aikana sisdistimme omat vahvuutemme ja
heikkoutemme lasten musiikkiteatteriesityksen toteuttajina. Valmiin esityksen mainonta
ja sen soveltaminen muihin esitysymparistdihin pakotti meidat ottamaan selvaa
monista turhiltakin tuntuvista asioista: esimerkiksi tekijanoikeuslakiin tutustuminen tai

oman aanitteen oikeuksien ostamiseen liittyvat saddokset tulivat meille yllatyksena.

Esityksen suunnitteluvaiheen Idhtdkohtana ollut osallistavuus seka sen kautta
lapsilahtdisyys toteutuivat monen mutkan kautta loppujen lopuksi erinomaisesti.
Musiikillisten ja sanallisten tehtdvien avulla saimme rakennettua esityksen, joka antoi
lapsille mahdollisuuden pdastd Yodkyopelit -maailman keskiéon ja kokea intensiivinen
teatterielamys. Esitys esitykselta huomasimme, kuinka tarkeda on myos itse reflektoida
yleisdn ja esittdjan valista vuorovaikutusta: pyrimme huomioimaan musiikin, draaman
ja yleisdlle annettujen tehtdvien toimivuutta ja kehittdmaan sité parempaan suuntaan.
Jouduimme toisinaan luopumaan meille rakkaista ideoista, usein niiden toteutuksellisen

mahdottomuuden vuoksi. Vaikka esitys muokkautuikin pitkalti yleisdon ehdoilla



25

sulavammaksi, emme missddn vaiheessa halunneet tinkia omista musiikillisista

visioistamme: koimme, etta esityksen tuleekin haastaa katsojaa.

Esityksen myéta meille tarjotut mahdollisuudet keikkailuun ja tallenteiden tekemiseen
olivat mielenkiintoinen lisa projektiin: studiodanitys oli meille kaikille melko
tuntematonta ja opimmekin paljon akustisten soitinten aanittémisestd. Esityksen
kappaleiden muokkaaminen aanitettdvadan muotoon osoittautui haastavaksi, mutta
osaavien musiikkiteknologien avulla ymmarsimme, mita musiikillisia asioita studiossa on

mahdollista toteuttaa ja milla tavoin.

Taman tyon my6ta olen saanut tarttumapintaa seka tuotannollisiin ettd pedagogisiin
kysymyksiin jotka esitysta valmistellessa ja toteuttaessa nousi esiin. Monet keikkailuun
liittyviin kaytannon asioihin, kuten palkanmaksuun ja sopimuksiin perehtyminen on
auttanut minua ymmartdmaan laajemmin tapahtumanjarjestémistd, tuottamista ja

naihin liittyvia yleisia kaytantoja.

Jos olisimme jatkaneet keikkailua Yokyopeleiden kanssa vuoden 2010 jdlkeen, olisi
eteen tullut varmasti uusia kysymyksia ja ajatuksia toteuttamiseen nahden. Loppujen
lopuksi esitys noudatteli pitkalti omakustanteista linjaa: suunnittelimme ja toteutimme
kdytanndssa kaiken itse, vaikka monista asioista ei meilla ollut juurikaan kokemusta.
Tydn myoéta reflektoimani esityksen suunnitteluprosessi avasi paljon kaytantdon liittyvia
asioita, jotka mydhemmassa keikkailussa olisi suureksi hyddyksi: omien oikeuksien

tunteminen ja hinnoittelu olisi huomattavasti varmemmalla pohjalla téna paivana.

Kaiken kaikkiaan seka Yokyopelit -esitys ettda koko opinnaytetyOprosessi antoi minulle
paljon: lukuisia tyétunteja vaatinut projekti eli pdivin ja 6in, eika kukaan sen
tyostovaiheessa ajatellut sitd opiskeluun liittyvand tyona. Omista |ahtokohdista,
intohimolla  ja  aidolla  kiinnostuksella  niin  musiikkia,  teatteria  kuin
musiikinopettamistakin kohtaan syntynyt esitys ei olisi toteutunut ilman hyvaa

porukkaa, tydnjakoa ja saumatonta yhteisty6ta.
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