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1 INTRODUKTION

“Depending on how one defines documentary, it could be said to have begun with the

birth of the film itself.” (Ellis & McLane 2005 s.6)

Dokumentarfilm har funnits sa lange som det har funnits film. De allra forsta filmklip-
pen som spelades in i slutet av 1800-talet dokumenterade vardagliga héndelser, och do-
kumentarfilm i alla dess former har existerat och utvecklats sida vid sida med fiktions-

filmen i 6ver ett &rhundrade.

Med filmen uppkom aven biograferna. Den forsta filmforevisningen for publik skedde i
Paris, i december 1895, och det tog bara manader tills filmen hittade sin vég aven till
Finland. I juni 1896 visades den forsta filmen i Sofiasalen pa Hotell Societetshuset (nu-
varande stadshuset) i Helsingfors (Cedergren & Kippola 2009).

Dokumentérfilm har skapats vid sidan om fiktionsfilm under hela filmens historia, men
dokumentarfilm har kanske inte haft samma underhallningsvarde som fiktionsfilmerna,
och har darfor inte visats i samma skala pa biograferna. Nastan alla ar har det visats do-
kumentarfilm pa bio, men under de senaste tva aren har det skett en markbar 6kning i

béade visandet och tittandet av dokumentarfilm pa bio.

I mitt examensarbete kommer jag att undersoka dokumentarfilmens 6kade popularitet
pa bio i Finland under de senaste aren. Jag vill undersoka varfor det har blivit popula-
rare att bade visa och titta pa dokumentarfilm pa bio, och om detta &r ett fenomen som

ar har for att stanna.

Mellan aren 1999-2009 hade inhemsk dokumentérfilm pa bio i medeltal 8700 tittare per
ar, och under ar 2010 steg tittarsiffrorna till nastan 157 000 (d.v.s. en 6kning pa ca 1470
%). Ar 2011 sjonk tittarsiffran till ca 35 000, vilket var betydligt mycket mindre &n &ret
innan, men betydligt mycket mer &n vad det var under hela férra artiondet. 1 skrivande

stund har inhemska dokumentarfilmer pa bio fatt redan 33 787 under ar 2012



(14.5.2012). Tittarsiffrorna har stigit sa markbart mycket att jag tycker det ar ett mycket

intressant fenomen, och vill darfor undersdka orsakerna.

1.1 Bakgrund till amnesvalet

Jag har alltid gatt mycket sjalv pa bio, och ar mycket uppmarksam pa reklam och artik-
lar om kommande filmer, bade inhemska och utlandska. For nagra ar sedan anser jag att
man inte sdg dverhuvudtaget reklam for dokumentarfilmer, men under ar 2010 markte
jag en forandring. D& kom flera dokumentarer ut, t.ex. Reindeerspotting, Miesten Vuoro
och Vesku, som alla marknadsfordes nastan sa synligt som det gors for en kommande
fiktionsfilm. Jag studerade Finlands Filmstiftelses (SES) hemsidor och statistik dver tit-
tarsiffror de senaste aren och markte att det hade i samband med att dokumentarfilmer,
enligt mig, blivit mer synliga, dven paverkat tittarsiffrorna oerhort mycket. Jag vill un-
dersOka varfor distributorer véljer nu att ta chansen att distribuera och marknadsfora do-

kumentarfilm, vilket de inte gjort forr, i samma utstrackning.

I hela vistviarlden har dokumentérfilm blivit mer “mainstream” d.v.s. riktat for ’den
stora massan” under det senaste artiondet. Ar 2002 kom Michael Moore ut med sin do-
kumentéar Bowling for Columbine som beredde végen for en rad populéra dokumentar-
filmer med spridning pa biodukar runt hela varlden. Exempel pa sadana dokumentarfil-
mer ar Morgan Spurlocks Super Size Me (2004), Moores Fahreinheit 9/11 (2004),
March of the Penguins (Luc Jagcuet, 2005) och An Inconvenient Truth (Davis Guggen-
heim, 2006). Innan dessa (och nagra andra) populdra dokumentarfilmer, hade inte do-
kumentarfilmer en sadan popularitet bland tittare, och dokumentéarfilmer distribuerades
inte till biografer i samma skala. Detta kan ha haft en inverkan dven pa den finlandska

dokumentarfilmsmarknaden. (IMDDb)

En annan fraga som kan ha paverkar positivt pa dokumentarfilmsmarknaden i Finland ar
gallande visningskopior. Innan senaste arens digitalisering av biograferna i Finland, be-
hovdes det en 35 mm kopia av alla filmer som visades pa biograferna. Nu behovs det
endast en digital kopia, som troligen gjort distributionen billigare, och déarmed kanske

distributorer vagar ta storre risker med att distribuera dokumentéarfilm till biografer.



Mellan aren 1999-2009 hade inhemska dokumentarfilmer pa bio i Finland i medeltal
8750 tittare per ar. Ar 2010 steg tittarsiffran av inhemska dokumentarfilmer till otroliga
156 990 tittare. Fast tittarsiffrorna sjonk till ca 35 000 tittare under ar 2011, tycker jag
att det ar tillrackligt for att marka att det faktiskt skett nagon sorts forandring gallande
att titta p& dokumentarfilm pé bio i Finland. Aven om detta &r ett fenomen som &r har
for att stanna, eller bara en 6vergaende “boom”, sa tycker jag att det &r vart att under-
soka i amnet. Jag finner fenomenet mycket intressant och jag tror att det finns manga
faktorer som kan ha paverkat att dokumentarfilm blivit popularare, och dessa faktorer

vill jag ta reda pa.

1.2 Syfte och fragestallning

Syftet med mitt examensarbete ar att ta reda pa orsaker till dokumentérfilmens okade
popularitet pa bio i Finland. Jag vill ta reda pa vilka faktorer som har paverkat ckning-
en, om t.ex. marknadsforing, trender i varlden, eller efterfragan kan ha varit orsaker. Jag
vill ocksa forsoka ta reda pa om detta &r ett fenomen som ar har for att stanna, men det

kan man ju endast spekulera i, eftersom framtiden &r oviss.

Mina fragestallningar ar:
- Vilka ar orsakerna till dokumentérfilmens 6kade popularitet pa bio i Finland?

- Ar detta bara en ”boom” eller ett fenomen som &r har for att stanna?

Jag vill ocksa ta reda pa specifika orsaker som kan ha paverkat dokumentarfilmsdistri-
butionen till biografer i Finland: t.ex. vilken innebo6rd digitaliseringen av biograferna i
Finland haft, hur den sa kallade Virtual Print Fee-avgiften (VPF) har paverkat bran-
schen, och hur YLE:s roll som finansiar har paverkat produktionen av dokumentarfilm.

Amnet har en stark relevans eftersom det ar ett relativt nytt fenomen som kan intressera
manga i filmbranschen, och speciellt dem som jobbar med dokumentérfilm. Det ar ett
pagaende fenomen som ocksa kan ge plats for framtida forskning. Jag tycker det ar en
mycket positiv sak att dokumentarfilmen har blivit populdrare, och det vore fint att

kunna se mer dokumentarfilm pa biograferna.
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For att pa basta satt komma fram till slutsatser géllande dokumentarfilmens dkade popu-
laritet kommer jag att anvénda mig av litteratur, statistik och kvalitativa intervjuer av
fem personer som har en relevans i dokumentarfilmsbranschen i Finland. Jag kommer
ocksa att fordjupa mig i dokumentarfilmens historia, i véarlden och i Finland; samt i bio-

grafens historia, for att fa en battre helhetsuppfattning av amnet.

1.2.1 Avgransning

Dokumentarfilm visas pa flera olika forum i Finland, t.ex. pa filmfestivaler, filmklub-
bar, pa TV och pa bio. Jag kommer att koncentrera mitt examensarbete endast pa doku-
mentarfilm som visas pa biografer i Finland: dokumentarfilmsvisningar pa bio som inte
ar en del av en filmfestival eller nagon sorts specialvisning, utan filmer med en officiell
finsk premidr, med visningar for allménheten. Jag kommer inte att ta upp hur situation-
en ser ut i resten av varlden, utan koncentrera mig pa den finlandska marknaden. Jag
kommer att undersdka i &mnet med hjélp av litteratur, statistik och kvalitativa intervjuer
av manniskor som jobbar i branschen, experter pa omradet. Jag kommer att anvanda
mig av kvalitativa intervjuer for att fa en sa ingaende och tillforlitlig bild av amnet som

mojligt, och halla allménhetens asikter utanfor examensarbetet.

1.3 Begrepp och definitioner

| detta kapitel kommer att jag att forklara &mnesrelaterade ord och begrepp som anvands

i examensarbetet.

Biograf

En biograf ar en lokal dar manniskor kan samlas och tillsammans titta pa film. I en bio-
graf projiceras filmen upp pa en vit duk av en filmprojektor eller en digital projektor.
Anda till 1950-talet var biograferna det enda séttet som allmanheten kunde se pa film
pa, till televisionen dok upp i hemmen. | Finland har biografkedjan Finnkino storsta an-

delen av marknaden. I allméant tal anvéands ofta forkortningen bio for ordet biograf.
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Dokumentarfilm

Med dokumentarfilm menas film som beskriver verkligheten. Dokumentarfilmer ar fak-
tabaserade filmer som ofta formedlar kunskap om bland annat historia och vetenskap,
manskliga livsdden eller politik. Det ar ocksa filmer som skildrar exotiska platser, stor-
slagna och ordinara héndelser och annorlunda och vanliga méanniskor. Motsatsen till do-
kumentarfilm ar fiktionsfilm. Till skillnad fran reportage som &r av journalistisk natur,

ar dokumentarfilm en konstnérlig produkt.

Finnkino

Finnkino Oy &r Finlands storsta biografkedja som grundades 1986, och som &dger och
bedriver 14 biografer i 11 stader. Eftersom Finnkino &ger s gott som alla stora staders
biografer, spekuleras det i om man kan séga att de har monopol i biografbranschen i
Finland. Finnkino &ger ocksa manga biografer i de baltiska landerna Estland, Lettland

och Litauen. Finnkino fungerar &ven som distributdr och importor av filmer.

Multiplex

Med ordet Multiplex menar man ett stort biografkomplex med minst 8 salar. Multiplex
har funnits runt vérlden sedan 1930-talet, men i Finland bérjade man prata om dem forst
da Finland fick sin forsta multiplex-biograf 1998, da Finnkino dppnade Kinopalatsi i
Kajsaniemi i Helsingfors. Biografer av liknande koncept har blev populéra i Finland pa
1980-talet, man spjalkade upp storre biografsalar i manga sma salar, och man kallade en

sadan biograf for Rypéleteatteri.

SES (Suomen Elokuvasaatio/Finlands Filmstiftelse)

Finlands Filmstiftelse grundades ar 1969 for att stoda och utveckla finsk filmindustri.
Stiftelsen delar ut stdd for produktion av film, distribution och férevisning samt svarar
for kulturexporten av finsk film. Filmstiftelsen fungerar under ledning av undervis-
nings- och kulturministeriets verksamhetsomrade for kulturpolitik. Stiftelsen far sina

anslag fran lotteriets vinstmedel.

Tittarsiffror

Med ordet tittarsiffror menar jag antalet biljetter salda pa biografer i Finland. I antalen

réknas inte privata filmfoérevisningar, eller visningar som skett i samband med en
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filmfestival. | Finland har SES ansvaret for denna statistik — biograferna meddelar tittar-
siffrorna till SES, som publicerar informationen for allmanheten pa deras hemsida.

Virtual Print Fee (VPF)

Virtual Print Fee ar en avgift som distributionsbolagen maste betala biografagaren for
att visa filmer pa de digitala projektorerna pa biografer. | Finland galler detta endast
Finnkinos biografer. Biograferna (i vart fall Finnkino) var tvungna att byta deras film-
projektorer till digitala projektorer, som var en kostsam process. Déarfor maste biogra-
ferna ta en extra kostnad for att visa de digitala visningskopiorna pa deras biografer, och
eftersom produktions- och distributionsbolagen sparade in pa digitaliseringen tack vare
billigare kostnader for att géra kopior, tas denna extra kostnad av dem. VPF anvénds

runt hela varlden, men inte pa samma satt som det gors i Finland.

Visningskopia

Med visningskopia menar jag en kopia av en film som biograferna anvéander for att visa
filmen. Som visningskopior anvéndes forr mest 35 mm filmkopior, som var fysiska
filmrullar som biograferna laddade upp i mekaniska projektorer. Under de senaste aren
har de flesta biografer digitaliserats, vilket betyder att de har digitala projektorer, och
darmed &ven digitala visningskopior. Dessa digitala kopior kan lagras som en fil pa en
harddisk, vilket gor distributionen av film béade billigare och lattare. Det digitala film-
formatet innebdr ocksa att filmens kvalitet halls lika bra eftersom materialet inte slits

som 35 mm visningskopiorna kunde gora.

YLE

YLE heter officiellt Yleisradio Qy, eller pa svenska Rundradion Ab. YLE éar Finlands
public service-bolag for radio och TV. 99,98% av YLE &gs av staten, och dess verk-
samhet star under Finlands regering. YLE har flera Tv-kanaler, och flera radiokanaler.
YLE producerar egna program och nyheter, och de har en stor roll i finansieringen for
bl.a. film i Finland. Eftersom ordet Rundradion anvands mycket mindre an den finska
forkortningen YLE, har jag valt att anvdnda mig av bend&mningen YLE i detta arbete, for
att halla spraket flytande och lattlast.
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1.4 Metod och material

Innan jag beréttar om dokumentérfilmens situation i Finland i nuléget, och resultaten av
de kvalitativa intervjuerna jag utfort, sa kommer jag att redogéra for dokumentarfilmens
historia i varlden och i Finland, samt en kort historia &ven om biografernas uppkomst,
och situation for tillfallet. Jag anser att detta ar viktigt bade for mig och for lasarna, for
att fa en sa bra inblick som mdjligt i &mnet. Jag kommer ocksa att visa statistik Gver tit-
tarsiffror av dokumentarfilm pa biografer for att illustrera informationen sa tydligt som

mojligt.

For att redogdra for dokumentérfilmens och biografens historia kommer jag att basera

informationen i huvudsak i tryckt litteratur om &mnena.

Jag kommer att redogéra om dokumentarfilmens situation i Finland i nuldget, och do-
kumentarfilmens dkade popularitet pa biografer i Finland, baserat pa kvalitativa inter-

vjuer av personer i branschen som har en inblick i situationen.

1.4.1 Den kvalitativa forskningsintervjun

Den metod jag kommer att anvanda for att pa basta sétt understryka syftet med mitt ar-
bete &r intervjuer, mer specifikt kvalitativa forskningsintervjuer. Jag kommer att an-
vanda mig av halvstrukturerade intervjuer for att aven lamna rum till spontana intervju-

fragor som kan uppkomma under intervjuns gang.

| en kvalitativ undersokning undersoker man en mindre population mer ingdende, jam-
fort med en kvantitativ undersokning dar man samlar information av en storre grupp,

ofta med standardiserade frageformular.

Enligt Holme & Solvang (1991, s.76) finns det ingen absolut skillnad mellan kvantita-
tiva och kvalitativa metoder. Alla metoder &r arbetsredskap, av vilka man soker de bast
passande kombinationer och satt for att bast gynna sitt syfte. Bada angreppssatten har
samma syfte, de ar inriktade pa att ge en béttre forstaelse av det samhélle vi lever i och
hur enskilda manniskor, grupper och institutioner handlar och paverkar varandra. Uto-

ver detta ar det skillnaderna som &r tydligast.
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Da man ska utféra en kvalitativ forskningsintervju foljer tidsfoljden genom sju stadier:
tematisering, planering, intervju, utskrift, analys, verifiering och rapportering. Nyckel-
fragorna vid planeringen av en intervjuundersokning galler intervjuns vad, varfor och

hur.

- Vad: att skaffa sig forkunskap om det amne som ska undersdkas.
- Varfor: att klargora syftet med undersékningen.
- Hur: att forvarva kunskap om olika intervju- och analystekniker, och att avgdra vilka
som ar lampligast i detta sammanhang.
(Kvale 1997, s. 79, 91)
Vid en kvalitativ undersékning kan man ofta fundera vad som &r den passliga méngden
intervjupersoner, och svaret ar helt enkelt att intervjua sa manga personer som behovs

for att ta reda pa vad man vill veta (Kvale 1997 5.97).

1.4.2 Tidigare forskning

Eftersom mitt &mne &r ett pagaende fenomen, finns det ingen riktigt relevant forskning
om a@mnet. Det har skrivits mycket om amnet i medierna, och genom artiklar har jag fatt
nya synpunkter pa amnet vilket jag har tagit vara pa vid skapandet av intervjufragorna.
Exempel &r t.ex. artikeln Finns rush to watch documentaries at movie theathers av Liisa
Lehmusto som gavs ut i en publikation av SES (Finnish Documentary Films 2011), och
blogginlagget Jatkuuko suomalaisen dokumenttielokuvan suosio av Kalle Kinnunen

(Suomen Kuvalehti).

Ar 2006 gav Jouko Aaltonen ut boken Todellisuuden vangit vapauden valtakunnassa —
Dokumenttielokuva ja sen tekoprosessi. Det ar en undersokning gjord pa TaiK (Taidete-
ollien Korkeakoulu, nuvarande Aalto-yliopisto), i vilken 2000-talet kallas den fin-
landska dokumentérfilmens nya guldalder, och dven om boken inte ar helt ny har den

relevant information som tangerar mitt &mne.

Pa Finlands Filmsstiftelses (SES) hemsidor finns det information om tittarsiffror for do-
kumentarfilm pa bio i Finland sedan ar 1995 tills nu, och detta ar mycket intressant in-
formation som jag har mycket nytta av i mitt arbete. Hela mitt &mnesval grundar sig pa
att jag av intresse studerade dessa hemsidor, och mérkte en enorm 6kning i just doku-

mentarfilmernas tittarsiffror.
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2 DOKUMENTARFILM

2.1 Vad ar dokumentarfilm?

Man kan séga att dokumentérfilm har existerat lika lange som filmen sjalv. De allra
forsta filmer som kom i slutet av 1800-talet dokumenterade vardagliga icke-fiktiva han-
delser och kan darfér anses som en borjan till dokumentarfilmen. Det viktigaste faktor-
en i film vid den tidpunkten var bara att bilden rérde pa sig, och att man fick kanslan av
en annan verklighet, och man var mycket fascinerad av film med den tredimensionella
effekten av att nagot kommer emot en, eller aker langre bort fran en pa bildskarmen.
(Ellis & McLane 2005 s.6)

Sjalva ordet dokumentarfilm sdgs ha myntats av dokumentarfilmspionjaren John Gri-
erson da han skrev en recension om Robert Flahertys film Moana i tidningen The New
York Sun ar 1926. Han introducerade ordet lattvindigt, som ett adjektiv, att filmen i
friga hade dokumentért virde (eng. “documentary value”). Sjidlva ordet hirstammar
fran latinets docere som betyder att ldra. I en version av Oxford English Dictionary i
slutet av 1800-talet stod definitionen “en lektion; en formaning, en varning” av ordet
“documentary” (dokumentir). (Ellis & McLane 2005 s.3). Aven om det anses att Gri-
erson var forst med anvandningen av ordet, sa anvandes ett liknande uttryck, film
documentaire, i det franska spraket redan pa 1910-talet (Sedergren & Kippola 2009
s.18).

En av de mest inflytelserika definitioner av dokumentarfilm kan ha definierats av film-
historikern Richard Barsam. Hans flitigt citerade definition myntades i hans éver 30 ar
gamla verk Nonfiction Film. Barsam sager att alla dokumentérfilmer ar icke-fiktiva fil-
mer, men alla icke-fiktiva filmer ar inte dokumentarfilm. (Sedergren & Kippola 2009
5.18)

Nationalencyklopedins definition av ordet dokumentarfilm: “film som inte ar pahittad,
iscensatt eller dramatiserad med spelfilmens metoder utan som avser att sdga sanningen
om historiens eller samtidens verklighet genom att med filmutrustningen fanga ett ske-
ende eller rekonstruera fakta”. (NE)
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Man kan definiera dokumentarfilm pa otaligt manga séatt, det finns alltid olika asikter, sa
en definitiv definition kommer man inte latt fram till. Jag tror att man kan dra en slutsats

om vad dokumentarfilm &r: att det ar en faktabaserad film som férmedlar kunskap.

2.2 Dokumentarfilmens historia

Som jag redan namnt, kan man saga att dokumentarfilm funnits sa lange det funnits
film. Den forsta filmvisningen for publik skedde i Paris den 28 december 1895, dér fil-
men Taget ankommer Ciotats station (L'Arrivée d'un train en gare de la Ciotat) av bro-
derna Lumiére, var den forsta film som nagonsin visades for publik. Tidigare under
samma ar hade broderna tagit patent pa sin maskin kinematografen. Innan det hade det
experimenterats i bl.a. uppfinnaren Thomas Edisons laboratorium i New Jersey, USA,
dar man filmat en arbetares nysning redan ar 1893. Da publiken forsta gangen sag ett
filmklipp 1895, sdgs det att en herre frin publiken skulle ha ropat ut ”It’s life itself!” det
vill sdga ungefdr "Det dr ju som livet sjdlvt!” pa svenska, vilket beskriver vilken feno-

menal upplevelse det troligen var under den tidpunkten. (Ellis & McLane 2005 s. 6)

Under de forsta aren av film, var klippen oftast endast enkla, korta filmer av vardagliga
handelser och t.ex. cirkustricks. Utlandska och exotiska filmsnuttar var mycket popu-
lara, och det var for manga forsta gdngen man ség” rorliga bilder pa exotiska platser
som Afrikas djungel eller av flamencodans i Spanien. De férsta filmerna var som sma
dokumentdrer, eftersom de beskrev faktiska handelser. Redan vid skiftet till 1900-talet
bérjade George Méliés experimentera med fiktionsfilm och specialeffekter, men det tog

nagra ar forran resten av varlden hangde pa trenden. (Ellis & McLane 2005 s. 6)

Peter von Bagh skriver i sin bok Vuosisadan tarina: dokumenttielokuvan historia att
man inte kan forsta 1900-talet utan bevisen som sparats genom filmkamerans uppkomst.
Dokumentarfilm ar bara en del av allt filmmaterial det finns, men pa nagot satt ar det en
avgorande del for att forsta hurudan varlden var under det forra seklet. Filmen uppkom

vid en brytningspunkt i historien, samtidigt som den moderna varldens genombrott;
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flygplanet, pressens grenombrott och psykoanalysens uppkomst — alla dessa tangerade
filmen som till sin borjan i var dokumentér i forsta hand. (von Bagh 2007, s. 15)

Det sdgs att den forsta egentliga dokumentarfilmen var Robert Flahertys Nanook of the
North (1922). Vid den tiden var exotiska platser som sagt mycket populara pa film och
denna dokumentarfilm visade en inuits liv i Canadas arktiska vildmarker. Filmen var en
av de forsta filmerna i langfilmsformat, och blev en kassasuccé. Flahertys film blev
bade da och nu kritiserad for att vara iscensatt, vilket han erkant att den till stor del var,
och man ifragasatt om den kunde ens kallas dokumentarfilm. Han hade akt till de ark-
tiska delarna i norr redan ar 1916 och filmat in ver 7600 meter film, men da han kom
hem forstordes all film pa grund av en brinnande cigarrettstump. Flaherty hade redan
innan filmen forstordes markt att filmen inte hade sa mycket att saga, att det inte racker
med att bara resa nagonstans och stélla upp en kamera - sa nasta gang han reste norrut
for att filma samma film, gjorde han det med ett manus. (von Bagh 2007 s.31)

Artiondet innan andra varldskriget var full av tecken fran kriget. Fiktionsfilmsprodukt-
ionen skalades ner, men dokumentérfilmandet var i en central roll &ven under kriget.
Den tyska filmmakaren Leni Riefenstahl fick i uppdrag av Adolf Hitler att filma in
Nazipartiets arsmote 1934. Det resulterade i filmen Triumpf des Willens som blev en
sorts milstolpe i dokumentarfilm, bade gallande teknik i dokumentarfilmande samt an-
vandnigen av film som ett otroligt méktigt verktyg for att sprida propaganda. (Ellis &
McLane 2005 s.134, von Bagh 2007 s. 98-100)

Under slutet av 1940-talet och i borjan av 1950-talet led dokumentarfilmen av en
svacka, gallande bade stamning och kvalitet (Barsam 1973 s.225). Under och efter kri-
get drevs fiktions- och dokumentarfilmsmakarna ndrmare varandra i sattet att gora film.
Man anvinde sig mer av “re-enactments” d.v.s. dterskapande av verkligheten inom do-
kumentarfilm. Ett exempel &r filmen Benjy (1951) regisserad av Fred Zinnemann, som
var en helt skadespelad beréttelse, inspelad i studio, om en invalid pojke. Trots dess
fiktionsartade beréattarsatt vann den en Academy Award for basta dokumentarfilm (Ellis
& McLane 2007 s.148).
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Vart att namna ar ocksa en av 1950-talets storsta dokumentarfilmer: Alain Resnais Nuit
et Brouillard (pa svenska: Natt och Dimma, 1955), som visade andra varldskrigets hor-
ribla sanning om koncentrationslégren. Filmen &r fortfarande en av de mest sedda do-

kumentéarfilmer i historien.

I slutet av 50-talet skedde stora genombrott i tekniken som anvéndes for att gora film.
Kamerorna blev lattare, och ljudtekniken enklare, sa det fanns manga nya satt att gora
film pa (Saunders 2010 s.58). Man kunde arbeta on location” (pa platsen dar det han-
der, inte i studio) med en mindre arbetsgrupp. Pa 1950- och 60-talen borjade man inom
dokumentéarfilm prata om Cinema Vérité och Direct Cinema. Det var uttryck som myn-
tades for att beskriva den nya stilen dokumentérfilmer som uppkom runt vérlden, bland
annat i USA och Frankrike. Aven om uttrycket i stort sett betyder det samma, finns det
flera faktorer som skiljer dem at. Inom Cinéma Vérité (pa svenska ung. sanningsfilm) &r
det essentiella att fa fram sanningen i det filmmakaren berattar om. Filmmakaren an-
vander sig av bade naturalistisk teknik, men ocksa av onaturliga inspelningssituationer,
med t.ex. ljussattning. Inom Cinéma Vérité provoceras ofta realistiska situationer fram.
Direct Cinema betyder daremot att filmmakaren ofta ar en passiv observator: i inspel-
ningssituationerna ar kameran ”som en fluga pa viggen”. Filmmakarna av Direct Ci-
nema anser att detta ar det mest sannenliga sattet att filma dokumentérfilm, eftersom

man inte arterskapar eller tvingar fram nagot.

2.3 Dokumentarfilm i Finland

Dokumentarfilmens position i Finland ar for tillfallet pa sin topp. Det visas mycket
inhemska dokumentarfilmer pa bade TV och biografer i Finland, och pa filmfestivaler
runt hela varlden. Dokumentarfilmer behandlar allt mer speciella teman och &mnen och

vi har en stor grupp talangfulla filmmakare som gor dem.

Dokumentérfilmens utveckling har alltid speglat tidens anda och samhalleliga handelser

i vérlden, och sa dven i Finland. Den har pa ett satt eller annat reagerat pa stora
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forandringar som skett i samhallet, som t.ex. borskraschen pa Wall Street 1929 eller
skracken under andra varldskriget (Von Bagh 2007, s.66-67, 121).

Jouko Aaltonen beskriver i sin bok Seikkailu Todellisuuteen. Dokumenttielokuvan

tekijan opas (2011) om tre olika generationer av dokumentérfilm i Finland:

2.3.1 Forsta generationen: pionarerna

De forsta filmsnuttarna av dokumentarfilm som spelats in i Finland skedde redan 1904.
De forsta filmsnuttarna, som pa samma gang var de forsta icke-fiktiva filmerna var
oftast reseskildringar, nyhetshandelser och uppvisningar av industri och fabriker. Den
forsta generationens storsta tema var den nationella identiteten. Dokumentérfilmen var
en aktiv del av detta stora projekt, att bygga och starka den nationella identiteten. Darfor

valde man &mnen som var starkt nationella, sd&som natur och traditioner.

2.3.2 Andra generationen: den nationella filmen

Den finlandska dokumentarfilmens andra generation uppkom pa 1960- och 1970-talen.
Dé gjorde man dokumentarfilm om politik, historia och samhéllet. Denna generations
filmmakare var riktiga filmentusiaster: Jorn Donner, Aito Makinen och Risto Jarva, som
alla har en viktig roll i den finlandska dokumentarfilmens historia. Det skapades manga
samhélleliga bestallningsfilmer, som gav filmmakarna relativt fria hdnder. Darfor var

filmmakarna tdmligen oberoende av kommersiella begransningar.

Under ”den andra generationen” borjade dokumentérfilmens, och all annan films,
finansiering basera sig pa statliga stod eftersom filmbranschen var i kris. 1961 borjade

man ge statliga filmstéd, och 1969 boérjade Finlands Filmstiftelse sin verksamhet.

Samhélleliga dokumentérfilmer forandrades snabbt till politiska dokumentdrer, och de
var valdigt vansterradikala. Lasse Naukkarinens dokumentarfilm Solidaarisuus (1970)
blev en av erans populéraste. Andra kénda filmmakare under den tiden var bl.a. Kari

Karmasalo och Claes Olsson. Sa smaningom slappte den politiska pressen pa
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dokumentarfilmerna, och de borjade beskriva bl.a. landets historia, och analysera
samhallet pa andra plan an politiska.

2.3.3 Tredje generationen: den kreativa dokumentarfilmen

Enligt Aaltonen steg den tredje generationen av filmmakare fram vid skiftet av 1980-
och 1990-talen. Denna generation av film avvek mycket fran de tidigare: filmmakarna
utgick mer fran egna, personliga synsatt och varderingar, och aven filmernas estetiska
uttryck forandrades. Antti Peippo gjorde dokumentarfilmen Sijainen ar 1989, och var en
av dem som borjade darmed med en véldigt personlig och subjektiv stil av att gora
dokumentarfilm. Vid denna tid skedde ocksa en frammarsch fér kvinnliga filmmakare.
Den tredje generationen kunde beskrivas som den konstnérliga generationen. Inte for att
de tidigare artiondenas dokumentarfilmer inte kunde kallas konstnarliga, men nu
bérjade man mer och mer uppskatta filmmakarens egna, personliga stil och artistiska
avtryck. Da dokumentarfilm hade forandrats till att fanga verkligheten, att tolka den,
och i vissa fall rekonstruera den, kunde skaparen mycket starkt hitta personliga
uttryckssatt (Aaltonen 2011 s. 35-36).

Enligt Aaltonen (2011 s. 33) lever den finlandska dokumentarfilmen fortfarande pa sin

tredje generation.

3 DOKUMENTARFILM PA BIO

3.1 Biografen i Finland

Den forsta filmforevisningen i varlden, for en allmén, betalande publik skedde som sagt
i Paris i december 1895. Da visade film-pionjarerna Louis och Auguste Lumiére bl.a.
det korta dokumentara klippet Taget ankommer Ciotats station (L'Arrivée d'un train en
gare de la Ciotat) for en fascinerad publik. Nagra manader senare, i juni 1896 visades
den forsta filmen for publik i Finland, da bréderna Lumiére hamtade hit sin uppfinning
kinematografen. Tack vare att de reste landet runt med denna nya uppfinning, kunde

aven folk pa landsbygden ta del av de rorliga bilderna. (von Bagh 2007 s.20-21)
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Det tog nagra ar forran Finland fick sin forsta permanenta plats for filmférevisningar,
sin forsta biograf. Ar 1901 dppnade sockerbagaren Gustaf Nordin den forsta fasta bio-
grafen Kinematograf International i Helsingfors. Under de paféljande aren grundades
ett flertal mindre biografer, i forsta hand i Helsingfors, och senare ocksa i resten av lan-
det. (Sedergren & Kippola 2009 s. 53)

En av de forsta filmerna som filmats i Finland hette Uutta Helsingista. Nikolainkadun
koulun koulunuorisoa valitunnilla, och den hade sin premidr den 3 december 1904. Det
finns ingen information om filmmakarna och fotograferna till de &ldsta finlandska fil-
merna, men det rorde sig troligen om utlandska filmmakare som varit pa besok i landet,

och som bedrivit filmvisningsverksamhet. (Sedergren & Kippola 2009 s. 61)

3.1.1 Filmstjarnornas fodelse

Pa 1910-talet skedde en forandring i filmutbudet. Tidigare fanns det nastan endast korta
snuttar om aktuella handelser, actualités, och korta komiska scener, men nu uppkom
fler fiktionsfilmer och t.ex. seriefilmer. Detta ledde till att publiken blev intresserade av
personerna som spelade filmkaraktarerna, och sa smaningom foddes begreppet film-
stjarnor. (Barnouw 1993 s.19, Heiskanen 2009 s.49-50)

Under denna tid fanns det ca 80 biografer i Finland, och eftersom filmen blivit sa popu-
lar borjade man diskutera filmernas moral och kontroversiella innehdll, och borjade cen-
surera filmer ar 1911. Till borjan var det polisens uppgift att skota censuren, men 1923
flyttades ansvaret till Suomen Biografiliitto, och déarefter till Statens Filmgransknings-
byra, ar 1945. (Heiskanen 2009 s.53)

Under de foljande artiondena byggde man storre biopalats dar man kunde stoltsera med
stora salar med hundratals sittplatser. Redan 1911 grundades den méktiga biografen
Maxim i Helsingfors, med nastan 800 sittplatser. Trots manga namnbyten under det sen-

aste arhundradet sa finns Maxim kvar &n i denna dag. (Heiskanen 2009 s.58-63)
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3.1.2 Situationen under krigen

Eftersom forsta varldskriget brot ut ar 1914 sa blev filmutbudet i Finland markbart
mindre, och i brist pa nya filmer sa visade man mycket gamla filmer. Trots det sa var
det en sorts storhetstid for den finlandska biografen, och i samband med att Finland blev
sjalvstandigt 1917 s& forbattrades biografernas situation ytterligare. Ar 1923 fanns det
132 biografer i Finland. (Heiskanen 2009 s.74, 79-81)

Under andra varldskriget minskade naturligtvis utbudet igen, men méanniskor ville dnda
ga pa bio for att fa tankarna bort fran den skrammande situationen som radde i véarlden.
Under 1940-talet hade biograferna 3-4 miljoner besokare per ar, vilket ar otroligt myck-
et i dagens matt. 1947 fanns det 460 biografer i Finland, och efter det borjade intresset

minska for inhemsk film och biobesdk i allménhet. (Heiskanen 2009 s.158)

3.1.3 Popularkulturens och televisionens frammarsch

Populérkulturen, med rockmusik och annat vad det innebar, steg fram i mitten av 1950-
talet, och eftersom det nu fanns s mycket annat man ville lagga sina pengar pa an bio-
biljetter sa sjonk tittarsiffrorna radikalt. | samband med att televisionen gjorde sin debut
pa 1950-talet sjonk tittarsiffrorna och antalet biografer ytterligare. (Heiskanen 2009 s.
158, 171-173)

Under slutet av 1950-talet hade vi rekordantalet, Gver 600 biografer i Finland, men pa
tva artionden sjonk antalet med flera hundra. Det revs mycket gamla hus, och darmed
aven biografer. 1 samband med att VHS-kassetten hittade till de finlandska hushallen
sjonk biobesdken &nnu mer. (Heiskanen 2009 s.177-178)

Annu for tre artionden sedan s& fanns det oftast fyra olika sorters biograftyper i de
storsta finlandska staderna. Det fanns stora premiarsalar, mindre sa kallade move-over-
biografer som visade mest repriser, nagra art-house biografer samt sma biografer i for-
orterna. De sma kvartershiograferna forsvann under 1980-talet. Under samma tid var det
vanligt att man delade upp de stora premidrsalarna i mindre salars helheter. Man kallade

en sadan biograf pa finska for rypaleteatteri, och typiskt for dessa var mycket sma salar.
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Antalet biobesokare nadde en bottennotering ar 1995 da det noterades endast 5,3 miljo-
ner besokare i hela landet. (Ahokas et al. 2008 s.13)

3.1.4 Den moderna biografen

Pa slutet av 1990-talet blev det populart att bygga stora biografkomplex, s.k. multiplex-
biografer (minst 7-8 salar). 1998 6ppnade Finlands forsta multiplex-biograf, Kinopalatsi
I Kajsaniemi i Helsingfors, med 10 hogklassiga salar, med digital ljudutrustning och
moderna saten, med plats for 1514 tittare. Ett ar senare oppnade Tennispalatsi med 14
salar och 2697 sdten, dir det, enligt deras hemsidor, lovades att varje plats dr ”den bista

platsen”. (Finnkino)

Helsingfors, och Finland i 6vrigt var nagra ar efter resten av varlden med att bygga mul-
tiplex-biografer. Trots det sa blev det en enorm succé, och alternativa biografer férsvann
mycket snabbt. | sin basta form &ar en multiplex-teater ett effektfullt fungerande koncept
for att manniskor i olika aldrar och fran olika samhéallsgrupper att samlas pa ett stélle for
att titta pa olika sorts filmer. Som vérst ar det den totala motsatsen till det tidigare
namnda; da det erbjuds endast nagra sorts filmer som snurrar dygnet runt. (Ahokas et al.
2008 s.14-15)

Ar 2010 fanns det 172 biografer i 127 olika stader i Finland. Sittplatser fanns for sam-
manlagt 49 607 tittare, det vill séga 9,2 platser per tusen invanare. Multiplex, vilket an-
ses vara biografer med over sju salar; finns det fem stycken av, varav tva i Helsingfors.
Multiplexens andel av det totala antalet biobesok &r né&stan hélften, 46 procent.
(Elokuvavuosi 2010).

Under de senaste aren har processen att digitalisera biograferna kommit igang, och pro-
cessen framskrider i snabb fart. I slutet av ar 2010 var 30 % av biograferna digitali-
serade. Den 31.1.2012 kunde Finnkino stoltsera med att vara den forsta biografkedjan i
Europa som hade digitaliserat alla sina salar. Manga sma biografer véljer ocksa att
skaffa digitala projektorer, och dessa kostsamma anskaffningar stods med upp till 80 %
av SES. Enligt SES publikation Suomalaisen elokuvan tavoiteohjelma 2011-2015

kommer alla Finlands biografer vara digitaliserade ar 2013. (SES, Finnkino)
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3.2 Dokumentarfilm péa bio i Finland

Efter att fiktionsfilmen slog igenom pa borjan av 1910-talet syntes farre och farre do-
kumentarfilmer pa den vita duken, men dokumentarfilm har anda visats pa bio sa lange
det funnits biografer. Sa gott som alla dokumentérer som kommit innan televisionen
uppfanns pa 1950-talet har ju visats pa nagon sorts biograf. En av de kandaste doku-
mentarfilmerna pa bio har varit Robert Flahertys Nanook of the North ar 1922 (se kapi-
tel 2), som anses vara den forsta dokumentéra langfilmen (pa engelska feature-lenght
documentary) i historien (Ellis & McLane 2005 s.13).

Den forsta langa inhemska dokumentarfilmen var propagandafilmen Finlandia (1922)
som bestalldes av utrikesministeriet for att sprida reklam om Finland som nation. Under
1910-1940-talen gjordes det mycket samhélleliga dokumentarfilmer for att starka den
finlandska identiteten. Fére och under andra varldskriget gjordes mycket propaganda-
filmer. (Sedergren & Kippola 2009 s.116-117, 336)

Under 1960- och 1970-talen gjordes mycket dokumentérfilmer om samhéllet och om
historia, men speciellt for dessa artionden var att man gjorde mycket politisk film. Do-
kumentarfilmer visades pa televisionen och pa biografer, och aven filmfestivaler bor-
jade uppsta. 1970 grundades Tampereen elokuvajuhlat (nufortiden kallas den Tampere
Film Festival), som under hela dess 40-ariga existens visat och fort framat dokumentar-
film for den finlandska publiken. (TFF)

Jussi-priset, som ar ett officiellt finlandskt filmpris som delas ut arligen till personer for
framstaende filmrelaterade insatser inom den finlandska filmen, delas nufértiden ut
aven till dokumentarfilm i Finland. Priset for basta dokumentarfilm gavs forsta gangen
ar 1985, men foljande gang forst ar 2002. Ett kriterium for att kunna fa dokumentar-
films-Jussi ar att dokumentéaren visats pa biografer i Finland for en allméan publik.
(Jussit)
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Eftersom Finlands Filmstiftelse (SES) har statistik for tittarsiffror pa biograferna fran
1995 framat sa kan jag inte redovisa fér hur manga dokumentarfilmer som visades pa
bio, eller hur ménga tittare de hade under &ren innan. Aren 1995-1998 samt ar 2000
kom inga inhemska dokumentarfilmer till biograferna i Finland. Under Gvriga ar, fram
till 2009 kom 1-6 stycken dokumentérfilmer till biograferna, i medeltal 3,2 dokumentar-
filmer per &r. Ar 2010 hade 8 stycken inhemska dokumentérfilmer premiar, och 2011
kom 6 stycken. Enligt SES preliminara information om inhemska premiarer, sa far at-

minstone 9 stycken inhemska dokumentarfilmer sin premiér under 2012. (SES)
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Antalet inhemska dokumentarfilmspremiarer pa bio i Finland (2012: preliminért antal)

Figur 1. Antalet inhemska dokumentarfilmspremiarer 1995-2012 (uppgifter fran SES

hemsida).

Tittarsiffrorna for inhemsk dokumentarfilm pa biografer i Finland har véxlat enormt un-
der de senaste tva artiondena. Mellan 1999 och 2009 vaxlade tittarsiffrorna mellan 2
685 tittare ar 1999 till 16 755 tittare 2008; i medeltal 8 749,4 per &r. Ar 2010 steg tittar-
antalet till otroliga 156 990, och 2011 var antalet 35 518. | maj 2012 hade fyra av minst
nio inhemska dokumentarfilmer haft premiar under aret, och dokumentarfilmerna hade
redan fatt 33 787 tittare (14.5.2012). Med tittare menas antalet biobesokare pa allmanna

25



biografer, t.ex. filmfestivalers och specialvisningars besokare eller tittare rdknas inte
hér. (SES)

Tittarsiffror for inhemska
dokumentarfilmer pa bio 1999-2012
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Figur 2. Tittarsiffror for inhemska dokumentarfilmer pa bio 1999-2012 (uppgifter fran
SES hemsida).

4 INTERVJUER

4.1 Val av intervjupersoner

Syftet med detta arbete ar att undersoka dokumentarfilmens okade popularitet pa bio i
Finland, och om populariteten ar har for att stanna. For att pa basta mojliga satt fa fram
relevant information om nul&gets situation, har jag valt att intervjua personer i filmbran-
schen som dr sjédlva insatta i amnet. For att fa en sa bred bild som mojligt vill jag inter-
vjua personer i olika positioner i dokumentarfilmsbranschen: en regissor, en som jobbar

med distribution, en som star bakom stodbeslut for film pa Finlands Filmstiftelse (SES),
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den konstnarliga chefen for Doc Point-fetsivalen, samt en person fran Nordisk Film som
haft en del i att distribuera dokumentarfilm till biografer.

4.1.1 Katja Gauriloff

Jag valde Katja Gauriloff till en av mina intervjupersoner eftersom hon &r regissor for
den bioaktuella dokumentarfilmen Sailottyja Unelmia (Canned Dreams, 2012). Hon har
lyckats fa sin dokumentarfilm upp pa den vita duken och jag tror att hon darfér har dar-
for aktuella, relevanta asikter och tankar om dokumentarfilmsbranschen i Finland for
tillfallet.

4.1.2 Jukka-Pekka Laakso

Jukka-Pekka Laakso fungerar som verksamhetsledare pa Pirkanmaan Elokuvakeskus
(PEK) i Tammerfors, och han &r aven festivalchef for Tampere Film Festival (TFF).
PEK bedriver art house-biografen Niagara i Tammerfors, och de distribuerar bade fikt-
ions- och dokumentarfilm till hela landet. PEK har alltid under dess 30-ariga verksam-
hetstid fort framat dokumentarfilmer och fatt otaliga filmer upp pa den vita duken. Jag
valde Laakso eftersom han har sa Iang och bred erfarenhet av att just visa dokumentar-

film pa biografer, bade som distributor och som festivalchef for TFF.

4.1.3 Harri Ahokas

Jag ville ha Harri Ahokas som ett av mina intervjuobjekt eftersom han verkligen har en
stor roll i den finlandska filmbranschen. Han fungerar som distributionschef for in-
hemsk film pa Finlands Filmstiftelse (SES), och hans huvudansvar ar den inhemska fil-
mens marknadsandel i Finland. Han har skrivit manga artiklar om branschen och ar i en
central position i SES, vilket gor honom till en mycket intressant person att intervjua.
Jag tror att han har mycket asikter och tankar om dokumentarfilmens situation i Finland
for tillfallet, och tror hans intervju kommer att tillfora essentiell information till mitt ex-

amensarbete.
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4.1.4 Erja Dammert

Erja Dammert har en lang historia bakom sig i dokumentarfilmsbranschen i Finland.
Hon ar en dokumentarfilmsregissor, som vunnit Jussi-pris for basta dokumentarfilm ar
2003 for filmen Sotalapset. Hon har &ven undervisat i TaiK (Taideteollinen Korkeak-
oulu) dar hon var lektor i dokumentérfilm, och for tillfallet arbetar hon som konstnarlig
chef for Finlands populdraste dokumentarfilmsfestival DocPoint. Eftersom hon har en

stark bakgrund i branschen tror jag att hon 4r ett bra val till en av mina intervjupersoner.

4.15 Veronica Rossi

Veronica Rossi jobbar pa distributionsbolaget Nordisk Film och hennes titel &r senior
marketing manager. Hon har jobbat med distribution i dver tio ar, och speciellt inom
marknadsforing for film. Ar 2010 distribuerade Nordisk Film b&de Miesten Vuoro och
Reindeerspottning, som ar tva av de storsta dokumentarfilmerna i landets filmhistoria,
och darfor var jag mycket intresserad av att intervjua nagon pa just marknadsforingssi-
dan pa Nordisk Film, och Rossi var det basta alternativet.

5 INTERVJUPERSONERNAS ASIKTER

5.1 Okad popularitet

Som redan visats i kapitel 3 sa har tittarsiffrorna for inhemsk dokumentarfilm pa biogra-

fer i Finland 6kat under de senaste aren.

Enligt Harri Ahokas (2012) ser man den okade populariteten pa manga satt, bade pa tit-
tarsiffrorna, och publiciteten som dokumentarfilmer fatt i alla medier under de senaste
aren. Filmerna ar mycket mer framme nufortiden, speciellt inom distributionen till bio-
graferna. Under en langre tid kom det endast ett fatal, det kunde vara en eller tva, in-
hemska dokumentarfilmer till biograferna under ett ar, och tittarsiffrorna var mycket
laga, berattar Ahokas. Sedan, ar 2010, gick det mycket bra for dokumentéarfilmer, da

filmer som Miesten Vuoro och Reindeerspotting kom, och dessa filmers tittarsiffror
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nadde upp till fiktionsfilmernas tittarsiffror, vilket var ovanligt. Enligt Ahokas har do-

kumentarfilmerna nu positionerat sig igen i den finlandska filmmarknaden.

Jukka-Pekka Laakso (2012) tycker att man ska tanka pa att da nagon film blir ovanligt
populér, handlar det om att filmen ar exceptionellt bra och speciell, vare sig det ar en
dokumentarfilm eller fiktion. Som distributor for Pirkanmaan Elokuvakeskus tycker han
att filmens genre inte har nagon betydelse, bara filmen tillfredsstéller tittaren. Han tyck-
er att detta kunde bli en regel inom filmbranschen, att genren inte skulle ha nagon bety-
delse, och att detta skulle vara bra for dokumentérfilmens position. Han tycker anda
man ska tanka pa att dven om dokumentarfilmens popularitet har ¢kat pa biografer i
Finland under de senaste aren, sa nar tittarsiffrorna anda inte upp till fiktionsfilmernas

mangd tittare.

Regissoren Katja Gauriloff (2012) tycker att det ar fint att ménniskor har insett att man
kan ga pa bio dven for att se pa dokumentarfilmer. Man marker det speciellt pa t.ex.
filmfestivalen DocPoint, dar manga visningar ar slutsalda. Hon tycker att film i alla dess
former ar alltid bast att se tillsammans med andra, och att titta pa film &r alltid trevligare
pa bio &n hemma pa soffan — och att dokumentarfilm ar ocksa film, och en upplevelse.

Under de senaste 10-15 aren har dokumentérfilmen langsamt stigit fram mer och mer,
bade i Finland och internationellt, tycker DocPoint:s konstnarliga chef Erja Dammert
(2012). Dokumentarfilmer gors mycket mer i dagens lage, och dokumentérfilmsfestiva-

ler har uppkommit runt vérlden under de senaste 10-15 éren, berattar Dammert.

Veronica Rossi (2012) tycker ocksa att dokumentérfilmen i Finland har lyft svansen upp
sd att saga, det kommer mer och mer dokumentarfilmer till biograferna. Fler innemska
dokumentarfilmer far premiar nu @n vad inhemska filmer i allmanhet gjorde for nagra ar
sedan. Det gors fler dokumentarfilmer, det finns nya filmmakare pa branschen, och SES

har velat finansiera dem.
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5.2 Orsaker till den 6kade populariteten

Harri Ahokas (2012) anser att det finns manga faktorer som har paverkat ékningen i po-
pulariteten. En orsak dr att det &r billigare att distribuera dokumentarfilmer, och film i
allmanhet, till biograferna, eftersom biograferna ar nufértiden till en stor del digitali-
serade. Tidigare kunde utgifterna for att gora filmkopior vara stérre &n vad inkomsterna
for biljettforsaljningen var. En annan faktor ar, enligt Ahokas, ar att det kommit nagra
sa kallade genombrottsfilmer, som fatt d&ven biografagare att 6ppna sina 6gon och forsta

att &ven dokumentéarfilmer kan samla lika mycket tittare som fiktionsfilmer.

Jukka-Pekka Laakso (2012) tycker att gallande vissa filmer, som t.ex. Miesten Vuoro, sa
beréttade tittarna till sina vanner och bekanta att filmen var bra och uppmanade dem att
ga och se filmen. Laakso tycker att den effektivaste marknadsféringsmetoden for bra
filmer &r ”word of mouth”, d.v.s. mun till mun. Han tycker att det alltid handlar om att
specifika filmer &r bra, och tror inte att det skett ndgon storre forandring i manniskors

tittarvanor; att dokumentarfilmens position skulle ha forandrats pa nagot sétt.

Katja Gauriloff (2012) tror att det handlar om helt enkelt intressanta &mnen, och att dis-
tributionsbolagen vagar ta fram annorlunda och olika filmer, och att de marknadsfors sa
pass bra att publiken hittar dem. Hon anser att publiken vill se olika sorts filmer pa bio-

graferna, inte bara stora Hollywood-filmer.

Erja Dammert (2012) tror att en orsak till att dokumentarfilmer ar mer synliga pa bio-
grafer ar att man helt enkelt har borjat gora langa, 6ver en timmes, dokumentarfilmer.
Man gjorde inte mycket sadana filmer dnnu pa 1990-talet, utan detta ar ett fenomen som
uppkommit pa 2000-talet. For att kunna visa dokumentarfilmer pa bio, maste de vara sa
pass langa att det lonar sig; korta filmer motsvarar inte biografernas verksamhet, forkla-
rar Dammert. Hon tror att publiken behover en sorts balans i sitt tittande: pa bio och TV
kommer det en massa fiktionsfilm, men hon tror att tittarna vill se nagonting fran den

riktiga varlden ocksa, och inte bara kéarleks- och hjéltesagor.

Pris for basta dokumentarfilm pa Jussi-galan (Jussit) har delats ut forst fran och med ar
2002 (med undantag for 1985 da det ocksa delades ut), och bade Erja Dammert (2012)
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och Veronica Rossi (2012) tror att det ar ett tecken pa att dokumentarfilm blivit populé-
rare bland tittarna i Finland. Det beror bade pa att de som delar ut Jussi-prisen (Fil-
miaura ry) valt att infora priset, och da publiken markt att priset delas ut blir ocksa de

nominerade dokumentarfilmerna mer intressanta.

5.3 Digitalt vs 35 mm

| samband med att biograferna har digitaliserats under de senaste aren har ocksa formen
av distributionen forandrats. DA det tidigare behdvdes 35 mm filmkopior for att visa all
sorts film, dven dokumentérfilm, behdvs nufortiden endast en digital kopia. (Kinnunen
2011b)

Harri Ahokas (2012) ser denna forandring som ett enastaende steg i utvecklingen. Han
beréttar att kostnaden for en digital visningskopia ar ungefar 100-200 euro, medan en
filmkopia kostar minst 1000 euro. Den digitala kopians logistik & mycket lattare och
billigare. Ahokas beréttar att den digitala kopian kan lagras pa biografens server, vilket
betyder att man kan anvanda den aven en lang tid efter den egentliga premiaren, och
visa filmer t.ex. for privata grupper, nar som helst. For publikens del &r det ocksa béttre
med digitala kopior, eftersom de inte tar skada pa samma satt som filmkopior, och dess
visningskvalitet ar precis lika bra den forsta och den sista visningen av filmen, beréattar
Ahokas.

Jukka-Pekka Laakso (2012) anser ocksa att de digitala kopiornas ankomst har paverkat
dokumentarfilmers distribution positivt. Han ger ett exempel om distributionen av do-
kumentarfilmen Tuntematon Eméanta (2011), vars distribution skottes av Pirkanmaan
Elokuvakeskus som han jobbar for. Han beréattar att filmens framgang berodde framfor
allt av att den var digitalt distribuerad. Tack vare de digitala kopiorna kunde filmen dis-
tribueras till manga biografer samtidigt, och aven till mycket sma biografer runt hela
landet. Da en biograf hade kopian av filmen kunde den visas under en langre tid, och
fick darmed ganska bra tittarsiffror. Laakso sager ocksa att da man var tvungen att gora
35 mm kopior av filmer, var man ocksa tvungen av kostnadsskal fundera mycket nog-
grant pa hur manga visningskopior det I6nade sig att gora. | filmen Tuntematon Eman-

tas fall kunde de ha kopior i ca trettio biografer pa en gang, och i synnerhet sma stader
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kunde man visa filmen under en langre tid, och déarfér gav visningarna sa bra resultat.
Enligt Laakso kunde man aldrig ha natt motsvarande resultat om man fortfarande skulle
ha anvént sig av 35 mm visningskopior. Digitaliseringen har gjort att man lattare kan fa

aven dokumentéarfilmer pa biografer, sager Laakso.

Aven Katja Gauriloff (2012) anser att digitaliseringen har paverkat dokumentarfilms-
marknaden mot ett battre hall. Hon beréttar att det ar forutom billigare, aven lattare att
distribuera dokumentarfilm, och man i samband med denna férandring kunnat ta fram

fler olika sorts, annorlunda dokumentéarfilmer i allménhet.

5.4 Virtual Print Fee (VPF) och digitaliseringen

Virtual Print Fee ar en avgift som distributionsbolagen maste betala biografagaren for
att visa filmer pa de digitala projektorerna pa biografer. I Finland géller detta endast
Finnkinos biografer. Ett problem for de mindre distributérerna ar att den summan maste
betalas varje gang en digital filmkopia flyttas till en ny biograf. Biograferna (i vart fall
Finnkino) var tvungna att byta deras filmprojektorer till digitala projektorer, som var en
kostsam process. Darfor maste biograferna ta en extra kostnad for att visa de digitala
visningskopiorna pa deras biografer, och eftersom produktions- och distributionsbolen
sparade in pa digitaliseringen tack vare billigare kostnader for att géra kopior, tas denna

extra kostnad av dem. (Kinnunen 2011b)

Harri Ahokas (2012) berattar att Virtual Print Fee (VPF) ar ett avtal mellan Finnkino
och Arts Alliance Media, som &r Europas storsta leverantor av digitala projektorer
(AAM). Avtalet baseras pa idén att en films distributions- och produktionsbolag tar del i
de extra kostnader som uppkommit i samband med digitaliseringen av biograferna, ef-
tersom just de gjort de storsta besparingarna i distributionen eftersom utgifterna for att
gora visningskopior har minskat. Virtual Print Fee-avgiften baserar sig alltsa pa den be-
sparing som produktionsbolaget gor i och med anvandningen av digitala kopior jamfort
med filmkopior. Ahokas berattar ocksa att &ven om man beaktar VPF sa ar det fortfa-

rande billigare att distribuera digitala kopior &n filmkopior.
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Ahokas anser att digitaliseringen i sig har paverkat dven biografernas utbud gynnsamt,
och mojliggor ett bredare urval filmer till publiken. Under den tiden som det anvandes
enbart filmkopior i biograferna, kunde mindre biografer ta emot och visa betydligt féarre
filmer under en vecka. Hela logistiken, med alla transportkostnader, och t.ex. hantering-
en av filmrullarna tog sa lang tid att det helt enkelt inte var majligt att visa manga olika
filmer under samma tidsperiod, men med digitala kopior kan allt detta skétas pa ett be-
tydligt enklare satt. Sma staders sma biografer har tack vare detta kunnat utvidga sitt
utbud avsevart, och eftersom dessa biografer har digitaliserats med hjalp av stod fran
SES é&r de inte en del av VPF-avtalet, utan detta avtal beror endast Finnkinos biografer,
forklarar Ahokas.

Jukka-Pekka Laakso (2012) berattar att \VVPF-avtalet inneburit att Finnkino har sélt sina
projektorer till ett utomstaende bolag som tar en avgift for att visa filmer med deras pro-
jektorer. Han tycker beslutet att borja med VPF-avgiften varit ogynnsamt for mindre,
d.v.s. s& kallade independent-filmer och aven for dokumentarfilmer. Han anser att det
inte ar l16nsamt langre att distribuera dessa filmer till Finnkinos biografer. Laakso tycker
att digitaliseringen i allménhet ar en bra sak, och att det varit en bra sak for de mindre
biograferna, men eftersom Finnkino har i stort sett monopol 6ver biograferna i de storre

staderna har VPF en stor negativ inverkan pa dokumentarfilmens position i Finland.

5.5 Populara internationella dokumentarfilmer pa 2000-talet

Under 2000-talets forsta artionde kom det manga populara dokumentarfilmer, mestadels
fran USA, upp pa den vita duken. Innan dessa filmer kom, hade dokumentéarfilmer haft
foga framgang pa biograferna. Exempel ar t.ex. Michael Moores dokumentarer Bowling
for Columbine (2002) och Fahrenheit 9/11 (2004), Morgan Spurlocks Super Size Me
(2004) och Davis Guggenheims An Inconvenient Truth (2006). (IMDDb)

Harri Ahokas (2012) tycker att Michael Moores filmer rentav &r korkade eftersom de &ar
for starkt fordomsfulla och baserade pa en privat manniskas privata asikter och attityder.
Han tycker att Moore forsoker redigera verkligheten, och om den inte ger efter sa tving-

ar han fram svar och resultat som motsvarar det han var ute efter. Trots detta sa tror
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Ahokas att alla sorts filmmakare har haft inverkan pa marknaden, och att dessa 2000-
talets dokumentarer ocksa hade det. Han tror ocksa att filmer som t.ex. den tredimens-
ionella dansfilmen och dokumentaren Pina (2011), som varit en enorm succé, paverkat
dokumentarfilmsindustrin positivt. Filmen har hdmtat fler kulturintresserade tittare till
biografsalarna. Da en film bryter igenom pa detta sétt, och far alla medier intresserade,
bryter den en sorts mur och gor darefter utrymme till efterfoljare, tror Ahokas.

Erja Dammert (2012) tror absolut att dessa s.k. block buster-dokumentarfilmer hade in-
verkan pa den dokumentarfilmsmarknaden i Finland. Hon tror att det beror pa publikens
hunger for att fa veta saker om den verkliga varlden, och att filmer ar alltid mer rérande
dd man ser den pa bio. Hon tycker att manniskor i allmanhet vill ga pa bio for att det
samlar olika sorts manniskor i samma morka rum, alla ser pa samma stora vita duk; det
blir en kollektiv upplevelse — jamfort med att sitta ensam hemma pa facebook eller

framfor televisionen.

Katja Gauriloff (2012) tror ocksa att de utlandska, stora dokumentarfilmerna har paver-
kat de finlandska tittarna. Hon tror att det har fatt den stora massan att inse att man kan
ga och titta dven pa dokumentarfilm pa bio, och att man nu ocksa kan hitta sadana fil-

mer i biografernas utbud.

Att soka efter trender eller stora riktgivande linjer inom film &r enligt Jukka-Pekka
Laakso (2012) en vilseledande process, men nog tror han att filmerna kan ha haft en li-
ten betydelse for den framtida marknaden. Han tycker det handlar mer om enskilda fil-
mer som ger en tillfredsstallande tittarupplevelse. En film behdver alltid ha ett visst
sorts rykte om sig for att den vanliga tittaren ska stiga upp fran hemmasoffan och betala
for att se en film pa bio. Han tycker att dokumentarfilm alltid &r en kulturprodukt som
man inte kan sdlja med Brad Pitts utseende eller James Bonds brand, utan det maste

handla om att en film &r tillrackligt bra och intressant.

Harri Ahokas (2012) ndmnde &nnu att han tror att dokumentérfilm blivit mer
mainstream efter dessa filmer, och dven om han &r kritiskt installd till dem sa tror han
att de vackt en kritisk diskussion om vad som ar dokumentarfilm, och darmed ocksa
Okat det allmanna intresset for dokumentérfilm.
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Det fanns nagra stora dokumentarer under 2000-talets forsta artionde, som t.ex. just
Moores filmer, Super Size Me (Spurlock 2004), och t.ex. John Websters Katastrofin Ai-
neksia (2008) medan alla andra passerade oméarkbart forbi den stora massan, tycker Ve-
ronica Rossi (2012). Hon tror att dessa framgangsrika filmer dven paverkade manni-
skors synsatt pa dokumentarfilmer, och att det blivit lattare att ga pa bio och se pa dem.

Dessa filmer blev populdra tack vare effektiv PR, anser Rossi.

5.6 Marknadsfdringens betydelse

Harri Ahokas (2012) anser att man med hjélp av marknadsforing kan lyfta en film till
allman kannedom till en viss grans, men att den slutgiltiga populariteten beror pa amnet
sjalvt. Han berattar att av dokumentarfilmer som kommer till biograferna i ar (2012) har
hittills atminstone filmerna Sail6ttyja Unelmia och Rouva Presidentti haft reklam pa
TV. | filmen Reindeerspottnings fall, var det &mnet i sig, drogmissbruk, som gjorde att
filmen fick s& mycket mediepublicitet, menar Ahokas. Det diskuterades mycket om fil-
mens 18-ars-aldersgrans, vilket ocksa gjorde att den blev mer intressant for bade tittare
och media. Filmen Miesten Vuoro brot daremot effektfullt myten om den finlandska
mannens tigande satt, och dess internationella framgang gjorde att filmen var ett hett
samtalsamne i nastan ett ar. DA en film uppnar sadan publicitet som denna, att den bry-

ter igenom i alla medier, syns det ocksa i biljettforséljningen, berattar Ahokas.

Jukka-Pekka Laakso (2012) vet att da man distribuerar en film till biograferna, maste
man marknadsfora dem pé nagot satt s att man far filmen synlig. Aven om man mark-
nadsfor en viss film ovanligt mycket ar det daremot inte alls sékert att det &r just den
filmen som blir framgangsrik, men om distributérerna och producenterna tror pa en viss
films marknadspotential 16nar det ju sig nog att géra den synlig till publiken, anser

Laakso.

Katja Gauriloff (2012) har méarkt att dokumentarfilmer blivit mer synliga i gatubilden.
Vissa dokumentarfilmer, som 2010 ars okronta vinnare Reindeerspotting och Miesten
Vuoro, marknadsfordes sa gott som lika synligt som fiktionsfilmer, vilket var ovanligt,

tycker Gauriloff.
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Veronica Rossi (2012) jobbar inom marknadsforing for film, sa hon vet vilken betydelse
marknadsforingen har. Det varierar forstas fran film till film hur man skoter marknads-
foringen, och hon jobbar tatt med dem som gor PR for filmerna. Hon beréttar att hur
mycket man dn satsar pa nagon film betyder det inte att den kommer att sla igenom.
Mediernas skriverier har en stor kraft for att fa en film att lyckas, men den storsta mark-
nadsforingskanalen &r enligt henne det visuella; en trailer, en spot, ett klipp, som gor att

publiken vill se filmen.

5.7 YLE:s roll som finansiar

YLE (Rundradion) har haft en stor roll inom finansiering av dokumentarfilm i Finland. |
ett par ar har YLE varit tvungen att dra in pa pengarna, och en tid gav de inte ut nagra
pengar till filmproduktioner, och speciellt dokumentarfilmer. (Ahokas 2012)

Harri Ahokas (2012) tycker att det & mycket orovackande att YLE varit tvungen att
hélla tillbaka med pengarna, och att just dokumentarfilmsmakarna har lidit mest av
dessa beslut. Han tycker att det ar synd eftersom YLE haft en sa betydande roll i den
inhemska filmens rykte internationellt, och YLE har haft ett sa bra rykte om sig inter-
nationellt som finansierare av inhemsk film, och av samproduktioner vérlden Over.
Ahokas tycker ocksa att YLE borde ta sitt ansvar och ta hand om bade produktion och
distribution, och han tycker det vore véldigt synd om YLE slopar visningsplatser och —
tider pa deras allméanna kanaler. Han tycker att detta borde hora till YLE:s samhélleliga

ansvar, som en mycket viktig sak.

Ahokas hade last en artikel som menade att den vérsta tiden for YLE:s finansierings-
stopp ar nu 6ver, eftersom man kommit till beslut om nya budgeter pa YLE. Han tycker
anda det ar fel parter som har lidit pa grund av YLE:s situation, och att det &r orimligt
hur mycket dokumentarfilmsmakarna varit tvungna att halla igen. Enligt Ahokas spara-
des det pa fel stalle. Han menar ocksa att 2014 ska bli ett battre ar for dokumentarfilm,
men innan dess ser man en liten svacka eftersom finansiering for dokumentarfilm inte

fanns i samma utstrdckning under en tid.
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Jukka-Pekka Laakso (2012) tycker att dokumentarfilmens framtid har mycket att gora
med hur YLE beter sig. YLE:s roll har alltid varit betydande for dokumentarfilm i Fin-
land, s& om nagot skulle handa den storsta finansieringskallan har det utan tvekan kon-

sekvenser.

Katja Gauriloff tror att YLE:s nedskéarningar av budget och visningsplatser paverkar
dokumentarfilmsmakarna pa det sattet att det helt enkelt kommer ut farre dokumentar-
filmer. Hon har ingen tvekan om att nagon eller nagra av de fa filmer som kommer ut,
ocksa kommer att lyckas. Gauriloff tror att den gyllene eran for inhemsk dokumentér-
film var for nagra ar sedan, da YLE hade pengar och en plats och tid att visa filmerna pa
pa TV, och att det tar en tid forran vi kan nd samma mangd dokumentarfilmsprodukt-
ioner i aret. Hon tror anda att det behovs bara fa parlor for att halla intresset igang. Man
maste ocksa komma ihag att alla dokumentarfilmer inte stravar till biograferna, sager
Gauriloff.

Erja Dammert (2012) tycker att YLE borde forsta sitt ansvar for den finlandska kulturen
och finansiera dven dokumentarfilmer som alltid forr. Som chef for dokumentarfilms-
festivalen DocPoint sa méarker hon att pa grund av YLE:s situation skickades det in ca

30 % farre inhemska dokumentarfilmer an aret innan.

5.8 Dokumentarfilm direkt till vita duken

Erja Dammert (2012) sa att en orsak till att dokumentarfilmer & mer synliga nufortiden
ar for att man borjat gora langre dokumentarfilmer som &r avsedda till den vita duken.

Harri Ahokas (2012) tror att det blir vanligare att géra dokumentarfilm direkt till biogra-
ferna. Det dar en mycket essentiell faktor att veta redan i inspelningsskedet till vilket me-
dium man producerar, och t.ex. filmerna Miesten Vuoro och Sail6ttyja unelmia har spe-
lats in i samma kvalitet som man gor for fiktionsfilm, vilket innebar att tanken hela ti-
den funnits for att distribuera filmerna till biografer. Reindeerspotting var daremot fil-

mad med en hemvideokamera, men denna film krévde det, tycker Ahokas.

Katja Gauriloff (2012) som regisserat den bioaktuella filmen S&il6ttyja Unelmia tycker
att det ar viktigt att fa sin dokumentarfilm pa den vita duken, om det &r det man vill.
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Hon pépekar att dokumentarfilm &r en konstform som gors for olika forum, vissa vill ha

dem pa TV, andra pa biografer.

Ahokas (2012) tror att det beror mycket pa filmmakarna sjalva om de vill ha filmerna pa
den vita duken eller inte. Han beréttar att det inte &r fast i SES, och han tror inte att 4m-
nena pa nagot satt kunde ta slut. Eftersom véarlden runt omkring oss har blivit till en stor
del mediestyrt, och fiktionsbaserat sa tror Ahokas att den vanliga tittaren behéver do-
kumentérfilmer som motvikt, for att komma djupare in i den verkliga vérlden och balan-
sera varldsbilden. Han tror att en stor del av filmen Reindeerspottnings succé berodde
pa att den hade ett nytt angreppssatt pa drogproblem. Man ar van att se drogproblem
uppifran betraktade och analyserade, men i Reindeerspotting vande man pa synvinkeln
och levde pa droganvandarnas niva, vilket gjorde filmen direkt mycket intressantare.

Jukka-Pekka Laakso (2012) tror att vi nog kommer att se fler dokumentarfilmer som
fran borjan varit avsedda till biografer. Det beror mycket pa att det finns béttre tekniska
forutsattningar nufortiden, eftersom det ar billigare att gora digitala visningskopior &n

de traditionella 35 mm kopiorna.

5.9 Tittarsiffrornas betydelse

Katja Gauriloff (2012) tycker att det aldrig ar latt att fa tittare. Det &r alltid ett myste-
rium hur en film tas emot. Hon ger som exempel sin dokumentérfilm Sailéttyja Unelmia
som handlar om en konservburks vag fran farska ravaror till en fardig burk mat i buti-
ken; ménniskor vill inte alltid veta allt om vad de gor och é&ter, det ar lattare att blunda
och inte tanka pa saken. Darfor tror hon att det varit utmanande att fa tittare till sin film.
Trots det intresserade hennes @mne nog medierna sa pass mycket att hon fick mycket

mediesynlighet tack vare amnet, och darfor anda en hel del tittare.

Jukka-Pekka Laakso (2012) tycker att bakgrunden till vissa filmers framgang &r alltid
filmen i sig. Aven om dokumentarfilmer har fétt fler tittare under de senaste aren sa ar
det alltid en viss film, en bra film det handlar om, och inte en storre forandring i det
allminna synsattet. Aven om t.ex. dokumentirfilmsfestivalen DocPoints popularitet
okat under de senaste aren, sa anser Laakso att det anda bara handlar om en festivals
okade popularitet och inte alls sa sakert okat allmant intresse for dokumentarfilm. En

visning for en film pa festivalen kan vara slutsald, men da filmen kommer upp pa de
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storre biograferna, utanfor festivalen sa forandras filmen fran intressant till ointressant.
Laakso tror att manniskor inte ar fardiga att betala for en dyr biobiljett for att ga pa bio

och se pa dokumentarfilm, men som en del av en festival ar det en helt annan sak.

5.10 Dokumentarfilmens situation och framtid

Finlands Filmstiftelses (SES) mal &r det att dokumentarfilm ska finnas i biografernas
utbud, precis som all annan film, beréattar Harri Ahokas (2012). Han tycker att man, tack
vare de framgangsrika dokumentarfilmer som kommit under de senaste aren, kan bevisa
att publiken har ett intresse av att se dokumentarfilm. Han tror att manga biografagare
har varit fordomsfullt installda pa att dokumentarfilm skulle dra publik, eftersom det
inte funnits en sadan tradition pa biograferna. Installningen till detta har forandrats
mycket drastiskt under de senaste aren och pa grund av det tror Ahokas att vi inte kom-
mer att ga tillbaka till den gamla modellen, utan att dokumentarfilmen har hittat sin
plats pa biograferna i Finland. Nufértiden kommer det fem till tio dokumentéarfilmer per
ar till biograferna, och dven om alla inte ar en succé sa har dokumentarfilmen blivit en
naturlig del av biografernas utbud, vilket ocksa varit ett av Finlands Filmstiftelses mal,
beréttar Ahokas.

Katja Gauriloff (2012) tror att det skett en forandring i ménniskors tittarvanor, man har
forstatt att man kan ga och se pa dokumentarfilm pa bio. De ar mer framme nufortiden,
och man satsar mer aven pd marknadsforing for dokumentarfilmer for att géra dem syn-
ligare. Trots det sa ar hon osédker pa dokumentarfilmens framtida position pa grund av

YLE:s finansieringssituation, da farre filmer produceras under de narmaste tva aren.

Erja Dammert (2012) tycker att eftersom vi har sa otroligt duktiga dokumentarfilmsma-
kare i Finland, som ocksa varit framgangsrika runt vérlden och vunnit manga priser, sa
kommer nog inte dokumentarfilmsproduktionen minska i Finland. Hon tycker att det &r
synd om statliga instanser (YLE) sparar in pengar med att inte finansiera dokumentér-
filmer langre i samma skala, eftersom film ar en sa stor kulturprodukt i sig. Samhallet

kan inte leva utan att beratta sanna historier om sig sjalv, anser Dammert.

39



6 RESULTAT

| detta kapitel ska jag diskutera resultaten jag fatt och slutsatser jag kommit fram till av

min undersokning. De centrala fragestallningarna i mitt examensarbete var:
- Vilka &r orsakerna till dokumentarfilmens 6kade popularitet pa bio i Finland?
- Ar detta bara en “boom” eller ett fenomen som é&r hér for att stanna?

Specifika orsaker jag ville undersoka var t.ex. hur digitaliseringen av biograferna i Fin-
land har paverkat dokumentarfilmsdistributionen, vilken betydelse Virtual Print Fee-
avgiften (VPF) haft for branschen, och hur YLE:s roll som finansiar har paverkat pro-

duktionen av dokumentarfilmer.

6.1 Dokumentarfilmens situation

De flesta personer jag intervjuat ansag att det har skett en forandring mot det positiva
géllande dokumentarfilmsdistributionen till biografer i Finland. Redan statistiken berat-
tar att det helt tydligt har skett en 6kning bade i antalet dokumentarfilmer som distribue-
ras till biografer samt av tittarsiffrorna for dokumentarfilmer (se kapitel 3.2). Det ansags
av manga att dokumentarfilmer ar mycket mer synliga nu an for nagra ar sedan, och att
det &r en mycket positiv sak att de har fatt mer plats i biografutbudet. Trots de flesta op-
timistiska asikterna, ansags det ocksa att det inte handlar om att just dokumentarfilmen
har stigit i popularitet, utan att det varit vissa specifika, ovanligt bra filmer som varit

populéra bland tittarna.

6.2 De mest framstaende orsakerna

En av de storsta orsakerna till att det distribueras mer dokumentéarfilm till biograferna i
Finland &r att det helt enkelt blivit billigare i och med digitaliseringen av biograferna.
Tidigare var man tvungen att anskaffa en fysisk 35 mm filmkopia for att visa film pa
biografen, medan det nu racker med enbart en digital visningskopia som kan lagras pa
en harddisk. Detta innebar att man kan distribuera samma film till otaliga biografer runt
landet, da det tidigare maste planeras mycket utforligt hur manga filmkopior man distri-
buerar. Tack vare detta kan man ocksa nu visa en storre skala filmer — filmer som
40



kanske inte skulle ha I6nat sig att distribuera annu for nagra ar sedan. Eftersom den digi-
tala kopian kan lagras pa biografens server kan man ocksa visa filmen langt efter sin
egentliga premidr om det behévs. En annan positiv sak med digitaliseringen ar att kvali-
teten av filmen &r exakt den samma varje gang filmen visas, och materialet slits inte

som den kunde géra da man anvénde sig av 35 mm filmkopior.

Det kom fram manga olika asikter om Virtual Print Fee-avgiftens (VPF) betydelse for
dokumentarfilmsmarknaden i Finland. Avgiften innebér att distributionsbolagen betalar
en avgift till biografagaren for att visa varje enskild film digitalt. Detta beror pa att digi-
taliseringen varit en kostsam process for biograferna, och eftersom distributérerna spa-
rar in pengar pa de digitala visningskopiornas billiga pris tas denna avgift nu for att
jamna ut utgifterna for bada parter. | Finland beror VPF endast Finnkinos biografer,
men eftersom de star for den storsta marknadsandelen for biografer i Finland, har denna
avgift en stor betydelse for marknaden i sin helhet. En person ansag att inférandet av
VPF var ett mycket daligt beslut, vilket innebar att det igen blivit for dyrt att distribuera
dokumentarfilm till biograferna for att det skulle vara I6nsamt, och att det &r de
”mindre” independent-filmerna som far lida. En annan person ansag att \VPF inte har
betydelse for helheten, eftersom det i det stora hela ar fortfarande billigare att distribu-
era film i den digitala eran, jamfort med hur det var da man var tvungen att géra 35 mm

kopior.

Pa 2000-talet kom det ut manga utlandska dokumentarfilmer till biograferna i Finland
som fick en hel del tittare, t.ex. Michael Moores dokumentar Fahrenheit 9/11 (2004),
Morgan Spurlocks Super Size Me (2004) och Davis Guggenheims An Inconvenient
Truth (2006). Manga ansag att dessa filmer hade en betydelse for den finlandska doku-
mentirfilmsmarknaden, att det blev mer “mainstream” att ga pa bio och titta pa doku-
mentarfilm efter det. En asikt var ocksa att aven om flera av filmernas dokumentariska
natur kan ifragasattas, brot de ner en sorts mur som gjorde att det kanske blev lattare att
visa dokumentarfilm pa bio. En av asikterna var igen att det alltid handlar om filmen i
sig, vare sig det ar fiktion eller dokumentar, som paverkar filmens popularitet, och att

man inte ska dra riktlinjer och skapa trender som inte finns.

Marknadsforingen har alltid betydelse for distributionen av film, men ibland récker det

med att en film &r tillrackligt intressant, och far tillrackligt mycket mediauppmarksam-
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het for att den ska bli populér bland biobestkarna. Aven om man skulle satsa mycket pa
marknadsforingen for en film innebar det inte att den automatiskt skulle fa mycket tit-
tare. Det handlar alltid om produkten, alltsa filmen, i sin helhet som avgor om den blir
populdr eller ej. Trots det sd ansags det nog att man tydligt satsar mer pa marknadsfo-
ringen for dokumentarfilm nufortiden, d4n vad man gjorde for nagra ar sedan. Da filmer-
na Reindeerspotting och Miesten Vuoro kom ut sa sdg man reklamer bade i gatubilden

och i medierna, i samma utstrdckning som for fiktionsfilmer, vilket var ovanligt.

YLE:s roll som finansiér har haft en stor inverkan pa dokumentarfilmsmarknaden i Fin-
land. Enligt gammal kutym kom dokumentarfilmernas budget till en stor del fran YLE
och fran SES (Finlands Filmstiftelse), men for ett par ar sedan fick YLE ekonomiska
problem, och drog in finansieringen av dokumentérfilm néstan fullstandigt. Detta inne-
bar en svar tid for manga dokumentarfilmsmakare, och det innebar ocksa att det kom-
mer ut farre inhemska dokumentarfilmer under narmaste framtiden, farre med stod fran
YLE atminstone. Den allméanna asikten var att detta beslut av YLE var mycket beklag-
ligt, och att fel personer fick lida av deras ekonomiska problem. Det ansags ocksa att
dokumentarfilmen &r en viktig kulturprodukt i sig, och det statliga stodet for denna pro-

dukt inte ska kunna forvinna pa ett 6gonblick.

En orsak till att det kommer mer dokumentarfilmer upp pa den vita duken &r helt enkelt
det att det gors fler langa, feature-lenght, dokumentarer nufortiden. Redan tidigt i plane-
ringen for en dokumentarfilm gors valet om hur lang dokumentar man vill géra, och det
har blivit vanligare att géra den langa, sa det ocksa finns en mojlighet att kunna visa
dem pa bio. Orsaken till detta ar ocksa digitaliseringen, bade av inspelningsutrustning
och visningskopiorna, vilket gor det tekniskt satt lattare, och mer Iénsamt att gora en

lang dokumentarfilm som kan visas pa bio.

6.3 Framtidsvisioner

Jag fick reda pa att det varit i SES malsattning for de senaste aren att ta dokumentéarfil-
mer mer fram i biografutbudet i Finland, och att de lyckats med detta. Tack vare de
framgangsrika dokumentarfilmer som kommit under de senaste aren, kan man bevisa att
publiken har ett intresse for dokumentarfilm. En asikt var att man inte kan se nagon be-
stdende trend gallande dokumentarfilmens ékade popularitet, att man maste se alla sorts
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filmer som skilda produkter, men majoritetens asikt var nog att det skett en 6kning. Det
ansags att detta dr ett fenomen som ar har for att stanna — att dokumentéarfilmen har hit-
tat sin plats i den finlandska biografen. Fler inhemska dokumentarfilmer far nu biopre-

miar an vad inhemska filmer i allménhet fick for nagra ar sedan.

Det ansags ocksa att det i dagens mediestyrda varld, och i den fiktions- och sensations-
artade natur som bade underhallning och nyheter har i dagens samhalle, behéver manni-
skan se den riktiga varlden man kan kanna av da man ser pa dokumentarfilm. Man be-

héver dokumentarfilmen for att bryta mot all fiktions som erbjuds.

7 SLUTDISKUSSION

Syftet med detta examensarbete var att ta reda pa orsaker till den 6kade populariteten av
dokumentarfilm pa bio i Finland. Jag tycker att jag lyckades fa en detaljerad inblick i
dokumentarfilmens situation i Finland, och dokumentarfilmens plats pa de finlandska
biograferna. Genom intervjuerna fick jag reda pa manga olika orsaker till den dkade po-
pulariteten, som mest framstaende ar nog att intervjuobjekten anser att publikens in-
tresse for dokumentérfilm har 6kat, och att i samband med digitaliseringen har doku-

mentérfilmsdistributionen blivit billigare och lbnsammare.

Jag tror att tittarna vill kunna se dokumentarfilm pa bio, som en sorts motvikt till allt det
fiktiva som filmutbudet erbjuder idag. Dokumentérfilm har blivit mer “mainstream” —
det som tidigare kanske ansetts som en nischad kulturprodukt har hittat sin vég till po-
pularkulturen. Televisionen har alltid haft en framstaende roll i forevisandet av doku-
mentérfilm, men den stora massan har inte hittat, eller sokt, denna produkt i television-
ens utbud. Nu nar biograferna visar mer dokumentarfilm har alla fatt upp 6gonen for
dem, manniskor som inte tidigare var intresserade av dokumentarfilm. En av mina in-
tervjupersoner, Erja Dammert, sa en fin sak om dokumentarfilmens roll for samhallet:
“samhdllet kan inte leva utan att beritta sanna historier om sig sjalv”’. Dokumentarfil-
men har en viktig roll i vérlden, den berattar om den riktiga vérlden, och kan illustrera

nutiden pd ett unikt sett till kommande generationer.
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Jag blev sjalv mycket glad 6ver majoritetens positiva installning till dokumentarfilmens
situation och framtid i Finland. De flesta ansag att det skett en forandring, och att do-

kumentérfilmen hittat sin plats i det finlandska biografutbudet.

7.1 Metoddiskussion

For att pa basta satt komma fram till resultat, valde jag att anvanda mig av kvalitativa
intervjuer vilket jag tycker att var en mycket tacksam metod. Jag intervjuade fem perso-
ner med koppling till dokumentarfilmsbranschen i Finland, och utférde halvstrukture-
rade intervjuer. Vissa fragor var samma for alla intervjupersoner, men jag kunde ocksa
bearbeta fragorna for att fa dem att passa intervjupersonens bakgrund och arbete sa bra
som mojligt. Jag ar mycket n6jd med mitt val av intervjupersoner, de var en bred och

intressant grupp av manniskor med olika bakgrund.

Eftersom jag i borjan av denna process fann att det var svart att fa tag pa personer i
branschen, och speciellt var det svart att fa bokat intervjuer med personerna, valde jag
att borja gora telefonintervijuer, vilka jag bandade in pa en bandspelare. Det var lattare
for mina intervjupersoner att fa en telefonintervju att passa i deras hektiska tidtabeller
an att jag fysiskt skulle ha gjort den pa plats. Sa fyra av fem intervjuer ar gjorda per te-
lefon. Jag anser att det inte var nagon skillnad i intervjuns natur gallande om det var te-
lefonintervju eller ej — alla mina intervjupersoner svarade grundligt pa mina fragor vid

intervjun.

| mitt arbete redogor jag ocksa for bl.a. dokumentarfilmens historia, och biografens
historia i Finland, for att fa en sa bra bild av hela situationen som mojligt. Det var
mycket intressant att lasa all litteratur fér &mnet, jag har lart mig oerhért mycket av

denna process.
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7.2 Moijlighet till vidare forskning

Eftersom amnet jag undersoker &r ett pagaende fenomen finns det stora mojligheter for
vidare forskning. Denna nya “dokumentérfilmsboom” bdrjade pa biograferna forst ar
2010, sa om nagra ar kan man se en storre helhet, och undersoka saken igen. I detta ar-
bete behandlas endast den finlandska situationen, sa man kunde ocksa forska i hur situ-
ationen ser ut i resten av varlden. For att fa en annu storre inblick kunde man intervjua
fler manniskor i branschen, eller rentav gora en kvantitativ undersékning om allménhet-

ens asikt om dokumentarfilmens situation.
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Kinnunen, Kalle. 2010c, Jatkuuko kotimaisen dokumenttielokuvan suosio?, Suomen
Kuvalehti, blogg: Kuvien takaa, publicerad 29.12.2010, tillganglig:
http://suomenkuvalehti.fi/blogit/kuvien-takaa/jatkuuko-kotimaisten-

dokumenttielokuvien-suosio Hémtad 25.4.2012

Hemsidor

Arts Alliance Media (AAM): www.artsalliancemedia.com Hamtad 2.5.2012

Elonet: www.elonet.fi Himtad 20.5.2012
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http://www.ses.fi/dokumentit/Tilastot%202007.pdf
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Finnkino: www.finnkino.fi Hamtad 25.4.2012

Jussit: www.jussit.fi Hdmtad 25.4.2012
Nationalencyklopedin (NE): www.ne.se Hdmtad 2.5.2012

Tampere Film Festival (TFF): www.tamperefilmfestival.fi Hdmtad 2.5.2012

The Internet Movie Database (IMDb): www.imdb.com Hamtad 2.5.2012

Muntliga kéallor

Ahokas, Harri. 2012, Intervju om dokumentarfilmens situation pa bio i Finland [muntl.]
Transkriberad. 23.4.2012

Dammert, Erja. 2012, Intervju om dokumentérfilmens situation pa bio i Finland
[muntl.] Transkriberad. 26.4.2012

Gauriloff, Katja. 2012, Intervju om dokumentarfilmens situation pa bio i Finland
[muntl.] Transkriberad. 21.3.2012

Laakso, Jukka-Pekka. 2012, Intervju om dokumentarfilmens situation pa bio i Finland
[muntl.] Transkriberad. 4.4.2012

Rossi, Veronica. 2012, Intervju om dokumentarfilmens situation pd bio i Finland
[muntl.] Transkriberad. 3.5.2012

Filmer som namnts i examensarbetet

Finlandska filmer

Finlandia. 1922, regi: Erkki Karu; produktionsbolag: Suomi Filmi Oy; distribution: Su-

omen Biografi Osakeyhtid; filmens langd: 95 min.

Katastrofin Aineksia. 2008, regi: John Webster; produktionsbolag: J.W. Documentaries

Oy, Millennium Film Oy Ltd; distribution: Finnkino Oy; filmens langd: 86 min.
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Miesten vuoro. 2010, regi: Joonas Berghall; produktionsbolag: Oktober Oy; distribut-
ion: Oy Nordisk Film Ab; filmens langd: 84 min.

Reindeerspotting. 2010, regi: Joonas Neuvonen; produktionsbolag: Bronson Club; dis-

tribution: Nordisk Film; filmens langd 152 min.

Sijainen. 1989, regi: Antti Peippo; produktionsbolag: Verity Films Oy; distribution:

okant; filmens langd: 24 min.

Solidaarisuus. 1970, regi: Lasse Naukkarinen; produktion: Lasse Naukkarinen; distri-

bution: Suomen Elokuvakontakti; filmens langd: 28 min.

Sotalapset. 2003, regi: Erja Dammert; produktionsbolag: Kinotar Oy; distribution: FS
Film Oy; filmens langd: 93 min.

Sailottyja Unelmia. 2012, regi: Katja Gauriloff; produktionsbolag: Oktober Oy; distri-
bution: FS Film Oy; filmens langd: 75 min.

Tuntematon Emanta. 2011, regi: Elina Kivihalme; produktionsbolag: Kinosto Oy; dis-
tribution: Pirkanmaan Elokuvakeskus, FS Film Oy; filmens langd: 80 min.

Vesku. 2010, regi: Mika Kaurisméki; produktionsbolag: Marianna Films Qy; distribut-
ion: FS Film Oy; filmens langd: 109 min.

(SES, Elonet)

Utlandska filmer

An Inconvenient Truth. 2006, regi: Davis Guggenheim; filmens langd: 100 min.
Benjy, 1951, regi: Fred Zinneman; filmens langd: 30 min.

Bowling for Columbine. 2002, regi: Michael Moore; filmens langd: 120 min.
Fahrenheit 9/11. 2004, regi: Michael Moore; filmens langd: 122 min.

L'arriveée d'un train a La Ciotat. 1895, regi: Auguste & Louis Lumiére; filmens langd: 1

min.
March of the Penguins. 2005, regi: Luc Jacquet, filmens langd: 80 min.
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Moana. 1926, regi: Robert Flaherty, filmens langd: 77 min

Nanook of the North. 1922, regi: Robert Flaherty; filmens langd: 79 min.
Nuit et Brouillard. 1995, regi: Alain Resnais; filmens langd: 32 min.

Pina. 2011, regi: Wim Wenders; filmens langd: 103 min.

Super Size Me. 2004, regi: Morgan Spurlock; filmens langd: 100 min.
Triumph des Willens. 1934, regi: Leni Riefenstahl; filmens langd: 114 min.

(IMDb)
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