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1 Johdanto

Tyon tavoitteena on koota opetusmateriaalia rumpujensoiton varhaisopetukseen 6—11
-vuotiaita rumpalinalkuja varten seké koostaa niistd opetuskirja. Tutkin ja kerédén tietoa,
millaisia opetusmenetelmid ja harjoitteita olisi hyva kdyttdd, ottaen huomioon erilaiset
ian mukanaan tuomat haasteet ja rajoitteet. Varhaisopetukseen tdhtddvidd opetusmate-
riaalia rummuille on saatavana suhteellisen vidhin, varsinkin suomenkielisend. Muille
soittimille sen sijaan on enemmén, esimerkiksi pianon opetuksessa paljon kdytetty Aa-
ronin pianokoulu 1 (Aaron 2012). Niinpa koenkin, ettd téllaiselle kirjalle olisi kdyttoa.
Monet kirjat sisdltdvit hieman alkeita, mutta etenevit suhteellisen nopeasti huomatta-
vasti vaikeampiin asioihin. Niihin eivit lapset vield kykene. Nuorille ja aikuisille ole-
massa oleva alkeisopetusmateriaali ei vilttamittd sovi lapsille, koska he hahmottavat

asioita eri tavalla.

Omanlaisiaan haasteita asettavat oppilaiden fyysiset rajoitteet. Rummut ovat kokonai-
suutena suhteellisen iso soitin, kun taas oppilaat vield kuuden vuoden idssid ovat hyvin
pienid. Rumpujensoitto on fyysistd ja monesta muusta soittimesta poiketen moniulot-
teisempaa. Soittamisesta pitdisi saada helppoa ja mahdollista oppilaan pienestd koosta
huolimatta. Fyysinen kasvu on oppilaalle haastavaa ja jopa himmentéivii — péad soittai-

si, mutta kéddet eiviit tottele.

Rumpujensoiton opettamisesta ja oppimisesta on saatavilla varsin vihén tietoa. Tutki-
muksia ja opetusmenetelmid on paljon muille instrumenteille. Opetusmateriaalia itses-
sddnkin on aika vihin. Teoreettiseen nikokulmaan aion perehtyi olemassa olevien tut-
kimusten, artikkeleiden ja opetusmateriaalin turvin (ks. luku 4). Kéytannollistda nikokul-
maa saan omista kdytdnnon kokemuksistani. Olen opettanut paljon juuri 6—11-vuotiaita

oppilaita.

Lapset oppivat eri-ikdisind eri asioita, ja mm. italialaisen Maria Montessorin kehittdmin
kasvatusfilosofian mukaan lapsella on neljd noin kuusi vuotta kestdvid kehityskautta.
Kullakin kehityskaudella on omat ominaispiirteensé lasten kehityksessd. (Suomen Mon-
tessoriliitto 2012.) Steinerpedagogiikan perustana taas on Steinerin antroposofiseen

ajatteluun pohjautuva ihmiskisitys, joka rakentuu ihmisen seitsenvuotiskausiin. Steiner-
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koulujen luokat ensimmaisestd kahdeksanteen sijoittuvat ithmiseldmén toiselle seitsen-
vuotiskaudelle (Steinerkasvatuksen liitto 2012). Molemmissa pedagogisissa nakemyk-
sissd tuntuisi olevan hieman erilaiset, mutta kuitenkin samansuuntaiset 1dhestymistavat
lapsen oppimiseen. Erilaiset musiikkikasvatusmetodit, kuten Kodaly- ja Jasque-
-Dalcroze-metodit liittyvit vahvasti musiikin ja liikkkeen sekd lyomaésoitinten yhdista-
miseen. Miten néistd voisi ammentaa ideoita rummunsoiton opetukseen? Uskoisin, ettd
kirjasta on hyotyd omassa opetustyossini. Kirjan sekid raportin tyoston yhteydessd saa-
mani tulokset ovat kehittineet ndkemyksiéni lasten oppimisesta sekd auttavat 10ytimééin

toimivia ja oppilasta motivoivia harjoitteita.

Keskeisind tutkimusongelmina ovat juuri oikeanlaisten, lapsille suunnattujen harjoitus-
ten 10ytaminen. Miten erilaisia oppijoita lapset ovat ja mitd pitdisi ottaa huomioon ope-
tusta suunniteltaessa. Millaisia asioita on otettava huomioon harjoituksissa, opetusme-
netelmissi ja fyysisissd suorituksissa. Tutkin vertailemalla muita opetuskirjoja, millai-

nen kirja olisi hyvd kokonaisuus — yrittden pyrkia sithen myds omassa oppaassani.

Opinndytetydssid tyostetty oppikirja tulee kaupalliseen levitykseen, joten se ei sisdlly

liitteend opinndytetyoni julkiseen osaan.



2 Rumpujensoiton opetus

2.1 Herkkyyskaudet

Herkkyyskausista puhuttaessa tarkoitetaan jonkun tietyn ominaisuuden kehittymisen
“kulta-aikaa”, jolloin kyseinen ominaisuus kehittyy parhaiten (Ollila 2009). Ikdvuodet
1-6 ovat parhaimpia yleistaitavuuden kehityksen ja kehittdmisen kannalta ja ikdvuodet
7-12 yleistaitavuuden vakiinnuttamisen ja lajikohtaisten taitojen oppimisen kannalta
(Hakkarainen 2012). Rumpujensoitossa useista herkkyyskausista tarkeimmat ovat ais-

tien kehittdmisen ja liitkkeiden koordinoinnin kaudet.

Rumpujensoiton fyysisyyden vuoksi voisi liikkeiden koordinaatioita verrata urheiluun.
Laura Ollilan (2009) "harjoittelun herkkyyskaudet” koripallon valmennuksesta ilmenee,
ettd tasapainon ja ketteryyden herkkyyskausi on 6—12-vuotiaana. Rumpuja soittaessa jo-
kaisella raajalla on oma ”vastuu”. Ruumiin keskipiste on takapuolessa ja penkissd, silld
jalat eivit ole antamassa tukea. Kuitenkin soittotaipaleen alussa toinen jalka on aina

maassa tai paremminkin hi-hat-pedaalilla tukien tasapainoa.

Tamén vastapainoksi litkkuvuus ja notkeus on parhaimmillaan juuri 6-8-vuotiailla.
Koordinaation herkkyyskausi on 8—12-vuotiaana. Tdlloin silmén ja kidden, kédden ja ja-
lan, jne. yhteistyon kehittyminen on parhaimmillaan (Ollila 2009.) Kuten jo aiemmin
mainitsin, jokaiselle raajalle 10ytyy rumpujensoitossa oma roolinsa. Parhaimmassa ta-
pauksessa jokainen raaja pystyy soittamaan itsendistd, toisistaan riippumatonta rytmid.
Tamai vaatii kuitenkin monien vuosien harjoittelua, eikd se luonnollisesti onnistu vield
noiden neljdn vuoden aikana. Herkkyyskaudet ovatkin siis suuntaa antavia, eivit abso-
luuttisia totuuksia tietyn asian oppimisesta kyseisini ikdvuosina. On my®os erittdin tér-
kedd muistaa, ettd jokainen oppilas on yksilo sekd huomioida jokaisen oma kehitys-

vauhti.



2.2 Varhaiskasvatuksen suuntauksia

2.2.1 Montessoripedagogiikka

Italialainen Maria Montessori (1870-1952) perusti Roomaan vuonna 1907 ensimméisen
lastentalon, Casa del Bambinin. Musiikkikasvatuksen osuus montessoripedagogiikassa
suunniteltiin yhdessd Anna Maccheronin kanssa. Montessorikouluja ja -lastentarhoja

toimii kaikkialla maailmassa. (Hongisto-Aberg 1988, 190.)

Montessorilaisuus on opetusmenetelmd, jossa luotetaan lapsen omaan kykyyn kasvaa ja
kehittyd hdanen oman aikataulunsa mukaan, ilman aikuisten asettamia pakotteita. Lasta
auttaa “absorboiva mieli”, jonka avulla hdn imee ympdiristostddn tietoa ja asenteita.
Nidin hidn omaksuu koko kulttuurin, ensin alitajuntaisesti ja myShemmin tietoisesti.
(Hongisto—Aberg 1988, 190.) Jokaisen lapsen kehittyminen tapahtuu lapsen omalla tah-
dilla. Lapsen oma luontainen tiedonhalu ja aloitteellisuus ovat tirkedssé roolissa. Lapset
ovat vield innostuneita oppimisesta, kun saavat itse valita etenemisnopeutensa ja

oppimisen tehtdvit oman kiinnostuksensa mukaan. (Suomen Montessoriliitto.)

Lapsen kehitystd ohjaavat monet herkkyyskaudet, joiden aikana lapsi on kiinnostunut
tietyn asian harjoittelemisesta ja oppii sen helposti. Herkkyyskauden jidlkeen saman
asian omaksuminen vaikeutuu huomattavasti. (Hongisto-Aberg 1988, 190.) Montessorin
mukaan lapsella on neljd, noin kuusi vuotta kestavad kehityskautta: 0-6, 612, 12—-18 ja
18-24. Kaullakin kehityskaudella on omat ominaispiirteensd lasten kehityksessa.

(Suomen Montessoriliitto.)

Maria Montessori kehitti lapsen kehityksen ja koko persoonallisuuden kehittymisen
tueksi loogisesti rakentuvan vilineiston, jota montessoripedagogiikka kayttdd (Hongis-
to-Aberg 1988, 190). Vilineiden taustalla on ajatus siiti, etti lapsi oppii oman tyosken-
telyn ja kokemusten kautta. Kulttuurivilineistod Montessori kutsui maailman esittelyk-
si. Kulttuurialueeseen kuuluvat mm. historia, biologia, musiikki, kuvataide ja tieteen
kokeilut. Montessoripedagogiikan motto, ”auta minua tekeméén se itse”, konkretisoituu

kaikkiin vélineisiin. (Montessori Mio.)
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Laulut ja laulaminen kuuluvat jokapiivéiseen tydskentelyyn. Ne liittyvét kulloinkin me-
neilld olevaan toimintaan. Laulut ovat helppoja ja ne valitaan huolella, silla myohemmin
niitd sovelletaan esimerkiksi soitossa, improvisaatioissa ja teoria-opetuksessa. Nuo-
tinlukulautojen avulla opetellaan laulamaan erilaisia melodia-aiheita. Apuna kéytetdin
aluksi erityisid montessorikelloja. Montessorikellojen soittaminen aloitetaan yksittdisten
ddnten kuuntelusta ja ddniparin etsimisestd kullekin sdvelelle. Niin kehitetdin kuuloais-
tia ja savelmuistia. Myohemmaéssé vaiheessa soitetaan melodioita, opetellaan musiikin-
teorian alkeita sekd improvisoidaan. Kellojen avulla voidaan opettaa esimerkiksi nuot-
tien nimet ja paikat viivastolla. Musiikinteorian opetuksessa kiytetdin monenlaisia kort-

tisarjoja seki sivelsirmioitd. (Hongisto-Aberg 1988, 190.)

Musisoinnissa kéytetddn paljon rytmisoittimia seké erityisid Orff-soittimia (ks. Orff-pe-
dagogiikka). Soittimia voidaan rakentaa my®os itse, jolloin voidaan tehdi ddnikokeiluja

miten #ini syntyy. (Hongisto-Aberg 1988, 190.)

Kuuntelukasvatus aloitetaan kuuntelemalla hiljaisuutta, kehon sekd ympériston dénid.
Aluksi tutustutaan mahdollisimman erityyppisiin musiikin lajeihin. Lapsilla on mahdol-
lisuus kuunnella kappaleita uudelleen kidyttdmélld apuna kuuntelukorttimateriaalia.
Kuunteluharjoitukset ovat samalla kuuntelemiseen ja tarkkaavaisuuteen perustuvia leik-

keja. (Hongisto—z&berg 1988, 190-191.)

Lapsilla on luontainen tarve liikkua ja olla aktiivisia. Musiikkiliikunnalla onkin oleelli-
nen osa montessoripedagogiikassa, vaikutteita on tullut mm. Dalcrozelta. Musiikki-
litkkunnan perustana on oman kehon hallinta. Musiikkia kédytetdidn aluksi taustalla tun-
nelman luojana, esim. viivalla kdvelyn aikana. Kively-, juoksu-, hyppely- ym. liitkunta-
harjoitusten avulla hahmotetaan nuottien aika-arvoja. Suurin osa musiikkitiedon kisit-

teisti koetaan ensin liikkumalla. (Hongisto-Aberg 1988, 191.)
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2.2.2 Steinerpedagogiikka

Steinerpedagogiikka on itdvaltalaisen filosofi Rudolf Steinerin (1861-1925) kehittdmé
opetusmenetelmd, jonka pohjalta on syntynyt koulujirjestelmé. Steinerkoulu sai alkunsa
vuonna 1919 Stuttgartin Waldorf Astoria -tehtaan tyontekijoiden toiveesta saada lap-
silleen oma koulu. Téstd alkoi mahdollisesti maailman suurimman yksityisen koulutus-
jarjestelmin kehittyminen. Muualla maailmassa ei kdytetd nimikettd Steiner vaan, késit-
teet tunnetaan nimelld Waldorf. Suurin osa Suomen Steinerkouluista antaa opetusta esi-
luokasta ylioppilaskirjoituksiin saakka. Ammattikorkeakouluopintoja voi suorittaa

Snellmann-korkeakoulussa. (Steinerkasvatuksen liitto ry.)

Steinerpedagogiikan ldhtokohtana on antroposofiseksi hengentieteeksi nimitetty virtaus,
joka kisittdd useimmat humaanit eliménalueet. Steinerpedagogisen kehityspsykologian
mukaan musiikin avulla tuetaan lapsen kokonaiskehitysti, joka etenee lapsen kulloisen-
kin ikdkauden vaatimuksia ja edellytyksid noudattaen. (Hongisto—Aberg 1993, 188.)
Ikédkausiopetus perustuu ihmiskisitykseen, jonka mukaan ihmisen eri alueet kehittyvit
eri vaiheissa. Aikataulu on kaikilla suurin piirtein samanlainen. Ikidkausipedagogiikan
mukaan opetusmenetelmit ja sisdllot muuttuvat, kun lapsi kehittyy ja muuttuu. Yksi

ikdkausi kestdi seitsemin vuotta. (Steinerkasvatuksen liitto ry.)

Lapsen kiinnostus maailmaan on oppimisen edellytys. Elimys, hengitys ja liike kulke-
vat kisikddessd. Herkistytddn kokonaisvaltaiselle kokemukselle (eurytmia), joka vai-
kuttaa koko persoonallisuuden kehittymiseen. Tarkeimpid tydtapoja ovat laulaminen ja
soittaminen. Ennen yhdeksitti ikdvuotta lauletaan ja improvisoidaan pentatonisia sidvel-
mid. Soittimina kdytetdan mm. helistimid, kelloja, kanteleita ja huiluja. Varsinainen soi-
tonopettelu aloitetaan lemped-ddniselld soittimella, esim. pentatonisella huilulla. Steine-
rin mukaan akustiset sdvellaadut vaikuttavat syville lapsen tunne-elimééin ja luovat
pohjaa myohemmille suhtautumiselle musiikkiin ja kyvylle arvioida kuulemaansa. Ta-
min takia kuunnellaan vain akustisia sivelmii ja hiljaisuutta. (Hongisto-Aberg 1993,

188-189.)
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2.3 Musiikkikasvatus metodeja

2.3.1 Suzuki-metodi

Japanilaisen viulistin Shinizi Suzukin nimed kantava musiikiopetusmenetelmi sai al-
kunsa 1920-luvulla. Suzuki loi opetusmetodin viulunsoiton opetuksen parissa. Hinen
tarkein ldhtokohtansa ei ollut pelkistddn soittotaidon opettaminen, vaan ihmisen koko
persoonallisuuden kasvattaminen musiikin avulla. Erds hinen padajatuksistaan oli ”lah-
jakkuus lisdd lahjakkuutta”. Silld hén tarkoitti, ettéd jokaisella yksilolld on mahdollisuus
kasvaa tasapainoiseksi yksiloksi oikean ympiriston ja kannustuksen avulla. (Hongisto-

Aberg 1993, 191.)

Suzuki-menetelmilld voidaan opettaa my6s pianon, kontrabasson, sellon ja huilun soit-
toa. Ndmad eivit ole kuitenkaan Shinizi Suzukin kehittelemii menetelmid. Laulusuzuki-
menetelmin on kehittdnyt suomalainen Pdivi Kukkamaki. Suzuki-menetelmid on sovel-
lettu Sibelius-Akatemiassa soitinopettajien koulutuksessa. Suzuki-menetelmilld opete-

taan mm. USA:ssa, Euroopassa ja Skandinaviassa. (Hongisto—Aberg 1993, 191-192.)

Suzukin mukaan taiteellinen ja musiikillinen lahjakkuus ei ole pelkéstidin synnynniisti,
vaan se puhkeaa oikean ympdriston vaikutuksesta. Néin ollen jokaisella lapsella on oi-
keus harrastaa musiikkia lahjakkuudesta ja sosiaalisesta taustasta huolimatta. Lapsi voi
oppia musiikin virikeympéristonsid avulla, aivan kuten &didinkielensédkin — jatkuvalla
toistolla ja kuuntelulla. Taitojen oppimisessa korostetaan jatkuvan kertauksen merkitys-

té, silld kyvyt kehittyvit vain harjoittelemalla. (Hongisto-Aberg 1993, 192.)

Soiton opiskelu tulisi aloittaa mahdollisimman varhaisessa vaiheessa, jopa jo kolmevuo-
tiaana. Suomessa suositellaan ensin musiikkileikkikoulutoimintaa. Soittamista suositel-
laan aloitettavaksi vasta, kun lapsen keskittymiskyky ja hienomotoriikka ovat siihen
kypsid. Alussa ei kiytetd ollenkaan nuotteja, vaan kappaleet opetellaan ulkoa, vaikka on
my0s opettajia, jotka aloittavat nuoteista soiton jo heti alkuvaiheessa. Nuoteista soitetta-
vat kappaleet ovat tekniseltd tasoltaan huomattavasti helpompia kuin ulkoa opeteltavat

kappaleet. (Hongisto-Aberg 1993, 192.)
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Musiikin kuuntelulla on térked rooli. Harjoiteltavia kappaleita kuunnellaan kotona péi-
vittain. Passiivinenkin kuuntelu auttaa kehittim&din musiikillista muistia, mikid auttaa
kappaleiden oppimista. Vanhemmat ovat mukana seuraamassa soittotunnin kulkua ja
toimivat kotona harjoittelussa ns. sijaisopettajina opettajan ohjeiden mukaisesti. Mene-
telmén tarkoituksena on kasvattaa vanhempia ja lapsia tyoskenteleméddn yhdessid sekid

luomaan musiikista perheelle yhteinen harrastus. (Hongisto-Aberg 1993, 192.)

2.3.2 Orff-metodi

Saksalainen Carl Orft (1895-1982) on yksi kolmesta 1900-luvulla suurimmin koulujen
musiikkiopetuksen kehittimiseen vaikuttanut henkils, Zéltan Kodélyn ja Emile Jaques-
Dalcrozen ohella (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 126). Orff tutustui 1920-luvulla
Jaque-Dalcroze-musiikkikasvatukseen Heeleraun koulussa. Hin sai vaikutteita tanssin
ja musiikin yhdistdmisestd ja loi niiden pohjalta oman metodinsa. Yhdessé entisen oppi-
laansa Gunild Keetmanin kanssa hén julkaisi kasvatusfilosofiaansa kuvaavat teokset
Orff Schulwerk — Rytmisid ja melodisia harjoituksia seka Musik fiir kinder. (Hongisto-
Aberg 1993, 197.) Orff-Schulwerk sekoitetaan usein opetusmenetelmiin, jota se ei kui-
tenkaan ole. Se on ldhinnd opettajalle tarkoitettu teos, joka tarjoaa erilaisia virikkeitd ja
mahdollisuuksia tavoitteiden toteuttamiseksi. Schulwerk on tarkoitettu 6-14-vuotiaille,
mutta sen toteuttaminen on mahdollista minkd ikdisend tahansa. T&lloin oppiaines ja
tekniikka valitaan oppilaan kehitystason mukaan. (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988,
184.) Musik fiir kinder koostuu viidestd osasta, joista kolme ensimmadistd on laadittu
lasten musiikillisen perustan luomiseksi (Hongisto—Aberg 1993, 198). Teoksen tarkoi-
tuksena on toimia mallina luovaan toimintaan, kannustaa omaehtoiseen aktiivisuuteen,

improvisointiin ja yhteissoittoon. (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 168.)

Orff aloitti vuonna 1948 lapsille suunnatun musiikkiohjelman Bayerin radiossa. Radio-
ohjelman heréttimén kiinnostuksen innoittamana Orff alkoi kehittdd soittimistoa ja sai
vaikutteita mm. Afrikasta ja Indonesiasta. Siitd seurannut ”Studio 49” valmistaa edel-
leenkin alkuperiisid Orff-soittimia. (Hongisto—Aberg 1993, 196.) Orff-soittimia ovat

esimerkiksi kellopelit, ksylofonit ja metallofonit. Samoin erilaiset rytmisoittimet, esi-
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merkiksi kehi- ja patarummut seké erilaiset kisiperkussiot, kuten triangeli tai rytmika-
pulat (Studio 49). Myos kehoa kéytetidin soittimena, esimerkiksi taputus, lyonti polviin,

napsutus tai polkaisu (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 168).

Orffin mukaan musiikki ei koskaan toimi yksin, niinpd hén yhdistdd musiikin liikkee-
seen, tanssiin ja puheeseen. Musiikkia ei ole tarkoitettu pelkdstdidn kuunneltavaksi, vaan
se on tarkoituksenmukaista vain aktiivisen osallistumisen kautta. (Hongisto-Aberg
1993, 197.) Musiikkikasvatus tulisi toteuttaa niin, ettd se seuraa ihmiskunnan musiikki-
kehityksen vaiheita. Musiikki on kasvanut puheesta ja rytmid on pidetty sen perusele-
menttind. Lahtokohtana opetukselle ovat sanalliset harjoitukset, kuten lastenlorut, hoke-

mat ja leikkiluvut. (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 167.)

Orff-metodin tavoitteena on pyrkid kdyttdmédn musiikkia tietoisesti persoonallisuuden
kehittdmisen perustana. Musikaaliset ideat on suunnattu kaiken ikdiisille ja tasoisille lap-
sille — soittamisen ja osallistumisen kautta jokainen voi kokea yhteissoiton iloa ja eli-
myksid. Metodi on vapaamuotoinen ja virikkeellinen opetustapa, joka perustuu soitta-
miseen. Se yhdistdd alusta alkaen soittamisen, laulamisen ja liikunnan improvisointiin.

(Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 185-186.)

2.3.3 Kodaly-metodi

1940-luvulla Unkarissa kehitetty musiikkikasvatusmenetelmi. Perustajia olivat mm.
Z6ltan Kodaly (1882-1967), Jens Adam (1896-1982), Benjamin Rajeczky (1901—
1989) ja Gyorgy Kerényi (1913-1987). Varsinainen Kodaly-metodi syntyi Budabestissa
vuonna 1964. Kansainvilisen musiikkiopetusjirjesto ISME:n (International Society for
Music Education) jirjestdamissd konferenssissa unkarilaiset demonstroivat opetustaan
kansainvilisille kuulijoille. Pian konferenssin jidlkeen oppeja alettiin soveltaa ulkomailla

kiyttden nimitystid Kodaly-metodi. (Hongisto-Aberg 1993, 193.)
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Kodaly-metodissa painotetaan musiikkikasvatusta kédyttden omaa kansanperinnettd, pen-
tatonisia kansanlauluja. Kansanlauluissa ilmenee puhutun kielen rytmi sekd melodia
kaikkein parhaiten. (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 126, 185.) Kodaly korosti musii-
kin merkitystd ihmisen kokonaispersoonallisuuden kehittymisen ja omaleimaisen kan-
sallisen kulttuurin sdilymisen kannalta tirkedni. Musiikin koulutuksella tihditdén ensi-
sijaisesti koko kansan musiikilliseen sivistamiseen. Musiikin laatuun on kiinnitettdva
huomiota; vain hyvi eli kansan- ja taidemusiikki on lapselle tarpeeksi hyvid. (Hongisto-

Aberg 1993, 193.)

Kodéalyn mukaan musiikkikasvatus on aloitettava varhain jo ennen lastentarhaikéda. Ope-
tuksen tulee olla kdytdantoon liittyvad ja kaikkien omaksuttavissa. Keskeisin tyotapa on
sdveltapailu seki kuulolta opittu. My6s musiikin lukemisen ja kirjoittamisen taitoa pide-
tddn avaimena musiikkikulttuuriin. (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 127.) Ope-
tuksessa laulaminen on tirkedssi roolissa. Varhaiskasvatuksessa lauluihin liittyvit oleel-
lisesti sormi- ja laululeikit sekd kansantanssit. Soittimina kdytetddn rytmisoittimia.

(Hongisto-Aberg 1993, 164.)

Musiikki ja liikunta yhdistyvit jo alusta ldhtien. Opetus aloitetaan rytmisti. Tasasyke eli
perusrytmi opitaan marssien. Sanarytmi (melodiarytmi eli erityisrytmi) opitaan laulaen
ja taputtaen tavujen mukaisesti. Myohemmin yhdistetdén perusrytmi ja sanarytmit (liite
). Sanarytmejid opetellaan my6s tititoimaan. Jos marssittaessa polkaisulle tulee yksi
tavu, on sdavelen nimi ’taa”, jos kaksi lyhyttd, on se “’titi”. Nuotteihin johdatettaessa ryt-
mejad voidaan havainnollistaa kuvin (esim. iso kello/pieni kello). (Linnankivi, Tenkku &

Urho 1988, 126-128.)

Kiasimerkeilld (laulava kisi) on tarked rooli melodian opetuksessa. Relatiivinen sidvelta-
pailu, sdvelnimet (doh, ray, me, fah, soh, lah, te) ja erilaiset kdsimerkit helpottavat hah-
mottamista. Nam4i eivit kuitenkaan saa muodostua itsetarkoitukseksi, vaan ne toimivat

vain apukeinoina. (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 129-137.)

Kodély-metodin tavoitteena on luoda koko vaestostd musiikkia nauttiva, laulava ja soit-
tava kansa. Musiikkimakua kehitetdin kdyttdmélld yksinomaan taiteellisesti arvokasta

aineistoa sekd tutustuttamalla taidemusiikin eri tyylisuuntiin. (Linnankivi, Tenkku &
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Urho 1988, 158.) Nykyisin Kodalyn mukaista musiikkiopetusta annetaan Euroopassa,
Pohjois-Amerikassa ja Australiassa. Suomen Koddaly-keskus toimii Jyviskyldn yliopis-

ton musiikkitieteellisen laitoksen yhteydessi. (Hongisto-Aberg 1993, 193.)

2.3.4 Jaques-Dalcroze-metodi

Sveitsildinen Emile Jaques-Dalcroze (1865-1950) oli musiikkiliikunnan uranuurtaja.
Hén perusti metodinsa teoriaan, jonka mukaan lapsilla on luontainen liikerytmi. Koska
rytmi on tidrked musiikin elementti, voidaan sitd toteuttaa liikkein. Noin 6-9-vuotiaille
lapsille tuottaa vaikeuksia kuvata sanoin kokemiaan musiikin ilmi6itd. Sen sijaan mu-
siikkiin reagoiminen liikkein on helppoa ja vaistomaista jo pienille lapsille. Musiikin to-
teuttaminen liikkein on vapauttavaa ja jannityksid laukaisevaa toimintaa, joka tukee lap-
sen koko psykofyysistd kehitystd. Liikkeiden on my0s todettu edistavidn nuottien luku-

taidon kehittymisté. (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 193.)

Choksy, Abrahamson, Gillespie ja Woods (1986, 27) kuvaavat Dalcroze-metodin seu-
raavasti: Se on “musiikkikasvatuksellinen lihestymistapa, joka perustuu olettamukselle,
ettd rytmi on musiikin ensisijainen elementti ja kaikkien musiikillisten rytmien ldhde
voidaan 16ytidd ihmiskehon luonnollisista rytmeistd.” Jasques-Dalcroze tarkoittaa kehon
luontaisilla rytmeilld ihmisen automatisoituneita toimintoja, joissa on ainakin kaksi vai-

hetta, kuten esimerkiksi hengityksessi ja kivelyssd (Juntunen 1999, 44).

Jasques-Dalcrozella oli mielessdin musiikin lisdksi yhteiskasvatuksellisia tavoitteita.
Hin uskoi, ettd ithmistid voisi kehittdd musiikin keinoin. Héntd viehitti mm. Platonin
ajatus siitd, ettd rytmisen kasvatuksen ja rytmisen liikkeen avulla voidaan yhdistdd mie-
len sekd kehon toiminnot, avaten tie ihmisen sisimpiin. Dalcroze-metodin uskotaan
edistdvdn monia arkieldmissd vélttimattomid ominaisuuksia kuten huomiokykyd, kes-
kittymistd, kuuntelukykyé, muistia, koordinaatiota, itsekontrollia ja herkkyyttd. (Juntu-

nen 1999, 44-46, 109-110.)
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Jaques-Dalcroze-metodi on lapsikeskeinen, joka korostaa keksimistd ja kokeilemalla
oppimista. Periaatteena on edetd helposta vaikeaan. Metodi jakautuu kolmeen osaan:
rytmiikka, sdveltapailu ja improvisointi. Ihmisen keho toimii instrumenttina, jonka téityy
olla tietoinen kolmesta tilasta: ajasta (musiikin/litkkeen tempo), tilasta (musiikin/liik-
keen kesto) ja voimasta (musiikin/liikkeen dynamiikka). Rytmiikan ydinajatuksena on
kinestesia-késite; kun keho liikkuu, kokemus siirtyy aivoihin ja tulee tietoiseksi palaut-
teeksi takaisin kehoon. Oleellista on kuitenkin liikkeen automaattisuus: eri rytmien mu-
kaan kidvelemisen ja liikkumisen tulee olla automaattista, jotta sithen jdi aikaa yhdistéda
muita musiikillisia asioita. (Hongisto—f&berg 1993, 195). Musiikin peruskdsitteet opetel-
laan yksi kerrallaan vastaparien avulla. Oppilaat eldytyvit késitteisiin liikkein. Aluksi
harjoitukset voidaan konkretisoida eldin- tai satuhahmojen avulla. Myohemmin liikkeet

yhdistetddn musiikin yhteyteen. (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 194.)

Juntusen (2004) mukaan Jasque-Dalcrozen mielestd improvisaatio merkitsi nopeaa ja
spontaania saveltamistid. Jasque-Dalcroze-metodissa improvisaatio tapahtuu liikkuen,
laulaen ja soittaen. (Juntunen 2004, 29.) Improvisointi voi edetd esim. tarinasta liikkee-
seen ja musiikkiin tai pidinvastoin (Hongisto—f%berg 1993, 196). Jasque-Dalcrozen mie-
lestd improvisointi on oleellinen osa instrumenttiopintoja, silld se opettaa oppilaan il-
maisemaan spontaanisti musiikillisia ideoitaan ja tunteitaan oman instrumenttinsa kaut-
ta. My0Os opettaja on vastuussa improvisoinnista, silld edelleenkin Dalcroze-opettajat
improvisoivat pianolla opettaessaan. Vaikka se onkin vaativaa, tarjoaa se opettajalle pa-

remmat mahdollisuudet vuorovaikutukseen oppilaiden kanssa. (Juntunen 2004, 29-30.)

Jasque-Dalcroze-metodin tavoitteena on yhdistdd rytmiikka, sdveltapailu ja improvi-
sointi. Rytmiikka kehittdd rytmitajua, sdveltapailu kuuloa ja improvisointi spontaania il-
maisua. (Juntunen 1999, 140.) Rytmiikalla on suurin rooli, silld se toimii peruselement-
tind kaikelle. Improvisointikykyd pidetddn tiarkednd myos kdytdnnon kannalta. Musi-
sointitilanteessa unohtamisen pelko pienenee — muusikko tietdd pystyvidnsd jatkamaan

soittoa mahdollisen unohtamisen kohdatessa (Juntunen 1999, 103).

Séaveltapailussa yhdistetddn rytmiikkaan puhe- ja lauludédni. Improvisoinnin tarkoitukse-
na on kehittdd taitoja kdyttda liikke- ja ddnimateriaalia, joiden avulla pystytddn luomaan

musiikkia spontaanisti, kekseliddsti ja persoonallisesti. Improvisoinnin vilineend voi-
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daan kayttdd liikettd, laulua ja soittimia. Korva ja keho toimivat ensimmadisend soittime-
na. Oman ddnen kaytto, lyomésoittimet ja piano tulevat vasta myohemmin. Kaikki mu-
siikin elementit opetellaan ensin liikkeen avulla. Kinestesian heréttiminen ja harjoitut-

taminen ovat yhtd tirkeitd kuin musiikkiin perehtyminen. (Hongisto—Aberg 1993, 196.)

Dynamiikkaan voidaan eldytyéd esimerkiksi olemalla jéttildinen tai kidrpanen. Voimistu-
vaa ddntd voidaan matkia olemalla ilmapallo, joka puhkeaa merkistd (esim. triangeli).
Adnen kestoa voidaan ndyttdd késilld tai musiikin mukana voidaan kévelld, niin kauan

kunnes se loppuu. (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 194.)

Adinen tason osoittaminen liikkein on ikivanha opetusmenetelmi. Tason tirkein symboli
on nuottiviivasto, jossa frekvenssin (taajuus, sidvelkorkeus) muuttuminen yhdistetdin
korkeuseroihin. Tason kisite on usein vaikeimmin omaksuttavissa. Lapset tarvitsevat
runsaasti késitettd selventdvid visuaalisia kokemuksia. Korkea/matala kisitettd voi ku-
vastaa olevansa visertdva lintu tai muriseva tiikeri. Kéden liikkeiden tulee seurata mu-
kana. Oppilas voi kuvitella pitidvinsa kiinni kédrpidsesti, joka lentdd ja surisee. Oppilas
seuraa surinallaan kidenliikkeitd. Sointivérid voi tulkita tekemalld rédjahdysliikkeitd ja

ddnid tai elaytymalld pilveksi. (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 194-195.)

2.4 Varhaiskasvatuksen perusteet

2.4.1 Lapsen oppiminen

Mitd oppiminen on, sitd on vaikea maddritelld tarkasti (Pihlaja & Sviérd 1996, 103).
Rauste-von Wright sekd von Wright (1994) ovat médritelleet oppimisen niin: “Thmiselle
ominainen informaation prosessointi (sen vastaanotto, muokkaus ja tulkinta) on jatkuva,
kokonaisvaltainen prosessi. Se (voi) aiheuttaa muutoksia tiedoissamme, késityk-
sissémme, taidoissamme, tunteissamme ym. Kun tdmid muutos kestdd kauemmin kuin
hetken, sitd kutsutaan oppimiseksi.” Jotta ymmartdisimme miten lapset oppivat, tulisi

meidin tutkia oppimisen prosesseja sekd ymmartdmisen ja metakogniton kehittymisti
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lapsuudessa (Pihlaja & Svird 1996, 103). Usein puhutaan siitd, ettd oppimisessa pyri-
tddn joihinkin tietoihin ja taitoihin, vaikka todellisuudessa néitd kisitteitd on vaikea pi-
tad erillddn. Moni tietdiminen on taitamista ja taitaminen edellyttdd tietdmistd. Tietdmistd
kutsutaan my0s osaamiseksi. Ihminen muodostaa kohtaamastaan todellisuudesta vasti-
neita mieleensd. Vastineet koostuvat mielikuvista, kisitteistd ja niiden vilisistd yhteyk-
sistd. Annamme usein kisitteille ja kisityksille kielellisid ilmauksia. (Turunen 1999,
126-127.) Ilman sanoja eli puhetta opettaminen ja ylipditddn viestiminen olisi vaikeaa.
Toki musiikissa opettamista voi tehdd my0s matkimalla — opettaja soittaa esimerkin,
jonka oppilas toistaa. Ainoana oppimismuotona se ei kuitenkaan toimi, joskin yhteni

osana opetusta se on varsin hyvi keino.

Tiedolla on kaksi pditehtavdd. Se auttaa meitd tunnistamaan tilanteet, joissa olemme.
Perustasolla se merkitsee esineiden, ilmididen ja tapahtumien tunnistamista, mutta myos
niiden nimeédmistd. Nimedminen on olennaista, koska se auttaa kisitteiden synnyssi
erityisesti, jos kyseessd on tuntematon esine, ilmi¢ tai tapahtuma. Késitteen perusomi-
naisuus on se, ettd silld on jokin merkitys. (Turunen 1999, 128.) Rumpujensoitto koos-
tuu monesta osasta, niin fyysisistd liikkeistd kuin ajatustasolla olevista kisitteistd. Moni
asia on kuitenkin toistoa, silld iskusarjat ja rytmit voivat olla samoja monessa eri
tilanteessa. Nididen yhdistiminen voi olla vaikeaa, mikili niitd ei ole ymmartdnyt tai
niitd ei ole “avattu” niin, ettd ajatustasolla oppilas tietdd mistd ne koostuvat sekd miksi
ja miten ne rakentuvat. Késitteiden avulla asiat saavat merkityksen, joten niitd on

helpompaa soveltaa uusiin tilanteisiin.

Tunnistamisen ohella tiedon toinen perustehtivd onkin orientoida eli suunnata tai suun-
tauttaa meiti todellisuuteen. Niin ollen tilanteissa emme tunnista vain ilmiditd, vaan tie-
ddmme myos, mihin laajempiin yhteyksiin ne liittyvit. (Turunen 1999, 129.) Tiedon op-
piminen ja sen prosessoiminen kulkevat kasikddessd. Lapsen mieleen tieto rakentuu pie-
nissd palasissa, osin “luonnollisesta” kokemus- ja kieliympéristostd, mutta osin tarkoi-
tuksellisesti ja jdrjestelmillisesti opettaen, jdrjestden hinelle virikkeitd tai toimintaa.

(Turunen 1999, 129.)
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Oppimisprosessiin liittyy havaitseminen, muistaminen, ajatteleminen ja pditoksen teko.
Jotta informaatiota pystyy prosessoimaan, edellyttdad se havaitsemista — ihminen valikoi,
muokkaa ja tulkitsee havaintojaan. Yleensd lapset havaitsevat tarkasti asioita, jotka
meille aikuisille ovat jokapiiviisid asioita, joita emme ole edes huomanneet. Toiminnal-
la ja aktiivisuudella on keskeinen rooli oppimisessa. Toimintaan kytkeytyvit oppimisen
eri muodot. Ne auttavat orientoitumaan, sopeutumaan, kehittyméén, ratkaisemaan
ongelmia tai vastaamaan haasteisiin. Motivointi on tidrkedd, koska silli pystytddn
suuntaamaan ja vahvistamaan oppimista. Palautteen antaminen eri toiminnoissa ja
tilanteissa on yksi keskeinen tekijd motivoinnissa. Viliton palaute on tehokkaampaa,
kuin palaute, joka annetaan myohemmin. Opettajan antaman myonteisen rohkaisun
lisdksi itse toiminta voi antaa tekijdlleen palautetta. Lapsen rakentaessa palapelid,
l0ytaessddn oikean palan ja saadessaan aikaan selkedn kuvan, saa hin palautetta
toiminnastaan. (Pihlaja & Svird 1996, 104.) Aikuisen antamassa palautteessa ja tuen
laadussa tulee korostaa oikea-aikaisuutta sekd huomioida lapsen tarpeet ja kehitys

(Kronquist & Kumpulainen 2011, 75).

Nykypidivind kisitykset oppimisesta ja tiedosta ovat muuttuneet erilaisiksi. Aiemmin
ajateltiin tiedon olevan suhteellisen pysyvii ja samaa. Tietdminen koostui pienistd yksi-
tyiskohdista, mitd enemman niitd muisti, sen parempi. Taméa ndkyi pikemminkin asioi-
den muistamisena kuin niiden ymmirtimisend. Perinteisesti opettaja tai kasvattaja on
ollut tiedon vilittdjdnd. Nykypiivind tieto ndhdddn suhteellisena, muuttuvana, tilanne-
ja ympdristosidonnaisena sekd avoimena. Oppijaa ohjataan itse etsiméén tietoa, uusia
kokemuksia ja ratkaisuja ongelmiin. Omakohtaisten kokeilujen lisdksi lapselle tulisi an-
taa mahdollisuus ja aikaa omien tulkintojen tekemiseen. Lapsen itsendinen yrittiminen

ja tekeminen on tirkedmpéd kuin nopeus ja tehokkuus. (Pihlaja & Svird, 1996, 105.)

Toisaalta 2000-luvulla ndkemys oppimisesta ja opettamisesta on entisestdan muuttunut.
Kronqvist ja Kumpulainen (2011) kirjoittavat, ettd ndkemykset oppimisen sosiaalisesta
ja kulttuurisesta luonteesta ovat asettaneet perinteisen opetuksen uusien haasteiden
eteen. Jospa opetuksen ldhtokohdaksi otetaankin lapsi itse eli hdnen tietonsa, taitonsa ja
asenteensa. Pedagogisten ratkaisujen tulisi olla lapsildhtoisia sekd lapselle merkityksel-
lisid. Niiden tulisi tukea lapsen kokonaisvaltaista kasvua ja hyvinvointia. Kokonaisval-

taiseen oppimiseen pddstddn erilaisten ldhestymistapojen, nidkemysten ja tulkintojen
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yhteiselld neuvottelulla. Lapsen luontainen kiinnostus ja luovuus tulee ottaa huomioon.
Sosiokulttuurisesta nikokulmasta tarkasteltuna oppiminen on prosessi, joka rakentuu
sosiaalisessa vuorovaikutuksessa. Sosiaalisen kommunikaation ja toiminnan katsotaan

rakentavan pohjan yksilon ajattelulle. (Kronqvist & Kumpulainen 2011, 74-75.)

Musiikissa ja musiikin opettamisessa tilanne- ja ympiristosidonnaisen tiedon kaésittely,
kokeminen ja ongelmien ratkaisukyky ovat suuressa merkityksessd. Vaikka rumpujen-
soitossa voi yhtd opittua asiaa kdyttdd moneen tilanteeseen, tulee soittajalla olla kyky
yhdistédd asioita toisiinsa. Yhtyeessd soittaminen on aina vuorovaikutusta toisten soitta-
jien kanssa. Ikddn kuin keskustelu, jossa kaikki puhuvat sama kieltd, kommentoivat toi-
siaan ja juttu etenee — kaikki soittavat yhdessd samaa laulua. Kuvitellaan sosiaalinen ti-
lanne, jossa on eri kieltd puhuvia lapsia. Kaikki voivat tuottaa paljon puhetta, mutta
yhteistd “sdveltd” ei 10ydy, koska he eivdt ymmirrd toisiaan. Néin ollen yhteinen tavoite

el toteudu.

Sosiaalisella medialla on suuri merkitys lapsen oppimisessa, persoonallisuuden ja miné-
kuvan kehityksessd. Informaatio- ja viestintdteknologia vaikuttaa meidédn kaikkien ih-
misten arkeen jatkuvasti (Kronquist & Kumpulainen 2011, 94). Opetuksessa erityisesti
alakouluissa kéytetddn palveluita ja oppimisympéristdjd, jotka sisdltavit kdyttdjan luo-
maa sisdltdod. Musiikin instrumenttiopetuksessa nididen kéyttd on vield varsin vihaista.
Pienemmissd yksityiskouluissa ja yksityisopetuksessa niiden kidyttdminen on miltei
mahdotonta. Tyypillisempind sosiaalisen median esimerkkeind voidaan pitdd uusia yh-
teisollisen osallistumisen muotoja. Néitd ovat esimerkiksi kédyttdjien tuottama vapaa tie-
tosanakirja Wikipedia ja videopalvelu YouTube. Myos erilaisia keskustelupalstoja sekid

blogeja voidaan pitédd tiedon ldhteind. (Kronquist & Kumpulainen 2011, 95.)

Tiedon tulva ja monipuolisuus voi olla aikuisellekin himmentidvid, puhumattakaan lap-
sista. Parhaimmillaan esimerkiksi YouTube mahdollistaa uusien asioiden oppimisen il-
man opettajaa. Kidytdnnossi lapsen voi kuitenkin olla vaikeaa tietdd, mikd materiaalista
on oppimisen arvoista tai oikeaa. Mobiiliteknologian kehittyessd ja mm. tablet-
tietokoneiden yleistyessd ndille alustoille tullaan tekemdidn enemmén musiikkiin ja

soittamiseen liittyvid opetusohjelmia.
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2.4.2 Motoriikan kehittyminen

Lapsen varhaiskehityksessd motoriikan osuus on hyvin keskeisessd roolissa. Yleensi
lapsi kehittyy tietyn viljan aikataulun mukaisesti myos motoriikan osalta. (Pihlaja &
Svird 1996, 40.) Motoriikalla on iso osa rumpujen soitossa: kdsien pitdi liitkkua ylhaalta
alas, vasemmalta oikealla seké eteen ja taakse. Jalat ja kidet tulisivat toimia itsendisesti,
toisistaan riippumatta. Kdytdnnossd ensimmaisten soittovuosien aikana motoriset haas-

teet ovat yksinkertaisia.

Tasapainolla on myds suuri rooli, vaikka rumpali istuu penkilld, tulee painopisteen olla
tukevasti selkdrangan varassa. Oikea istuma-asento ja hyvd ryhti ovatkin térkeitd.
Molemmilla jaloilla tulisi yltdd soittamaan pedaaleita, niinpd jaloille ei voi vierittdd
kovin suurta vastuuta tasapainon sdilyttimiseksi. Soittouran alkuvaiheilla tasapainon ja
motoriikan helpottamiseksi vasenta jalkaa ei juuri kiytetd soittamiseen. Sen tehtdvi

onkin pitdd tasapainoa ylld ottamalla tukea hi-hat-pedaalista.

Tasapainon herkkyyskausi on 6—12-vuotiaana (Ollila 2009). Pihlaja ja Svird (1996) kir-
joittavat, ettd lapsi osaa hyppid yhdelld jalalla 5 vuoden idsséd ja oppii ajamaan polku-
pyorilld ilman apupyorid noin 6 vuoden idssi. Jos lapsi on saanut mahdollisuuden har-
joitella, onnistuu ympyrin piirtaminen mallista hyvin noin 3 vuoden idssd. Nelion piir-
taminen mallista hallitaan noin 4 vuoden idssi ja kolmion vasta 6 vuoden idssd. Useim-
mat 5-vuotiaat osaavat leikata saksilla paperista ympyridn. Kaikki tdmé edellyttdd mo-
nien keskushermoston toimintojen kypsymisti ja kehittymistéd joustavaan yhteistyohon.
(1996.) Tdmid on syytd huomioida ja muistaa nuorien 6-vuotiaiden soitto-oppilaiden
kanssa. Naméa meille naurettavan helpoilta tuntuvat taidot ovat heille vasta opittuja, vaa-
tivia taitoja — puhumattakaan siitd, miten eri tasolla rumpujen soittaminen on. Pihlajan
ja Svirdin (1996) mukaan normaalin kehityksen puitteissa ndiden taitojen kehittymisel-
14 on varsin viljit, edelld mainituista keskiarvoista 1-2 vuotta poikkeavat aikarajat. Ke-

hitys ei myoskédn ole vilttimattd tasaista, vaan se voi edetd joskus hyppayksittdin.
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2.4.3 Musiikkikykyjen kehittyminen

Lasten musiikkikykyjen kehittymistd koskevien tutkimusten kohteena ovat olleet laulu-
taito ja rytmin havainnointi. Jo kaksikuukautiset vauvat matkivat didin laulamista. Nel-
jakuukautiset matkivat kuulemaansa rytmid. Pienet lapset reagoivat herkemmin séveliin,
kuin puheeseen. Puolentoista vuoden idssé lapset alkavat tuottaa lyhyité itsendisid ddnid
sekd matkivat kuulemiensa laulujen lyhyitd osia. Lapset eroavat laulamaan oppimisessa
toisistaan huomattavasti enemmén kuin kielen oppimisessa. Toiset laulavat jo 2—3-vuo-
tiaina puhtaasti pitkidkin jaksoja. Laulun rytmi opitaan yleensd helpommin kuin melo-
dia. Koska lapset kokevat laulun nimenomaan sanoina, tdytyy niilld olla kosketus lasten
elamyspiiriin. Tutkimuksessa, jossa tuttu laulu esitettiin 6-vuotiaille soittaen, vain 75%
tunnisti laulun. Tonaliteetin omaksuminen alkaa kehittyd noin 8-vuotiaana. Rytmiset
valmiudet riippuvat muiden musiikillisten kykyjen tavoin aiemmin saaduista virikkeis-
td. 6—7-vuotias pystyy matkimaan helppoja rytmeji, jos havainnointikykyi ja motorista
koordinointikykya on kehitetty. Siitd huolimatta noin kolmasosa 6-vuotiaista kokee ryt-

min epdselvind hilynd. (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 15-16.)

Kyky muistaa ja toistaa vaikeutuvia rytmejd kehittyy voimakkaasti 9-vuotiaaksi asti.
Tamin jidlkeen rytmien motorisessa toistossa ei ndytd tapahtuvan mainittavaa kehitysté.
Lasten musiikkikykyji on tutkittu paljonkin, mutta asenteita vihemmin: miten he koke-
vat musiikin eri ikdvuosina ja miten he suhtautuvat erityylisiin musiikkeihin. On viitet-
ty, ettd lasten musiikillista kehittymistd muovaavat enemmaén joukkoviestintd kuin koti
tai koulu. (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 17.) Kuten kirjoittajat mainitsevat, televi-
sio vaikuttaa lasten musiikillisen arvomaailman kehittymiseen. Nykypédivand musiikki
ja viestintd ylipaatiddn ovat ldhempénd kuluttajaa kuin 24 vuotta sitten. Lapset, kuten ai-
kuisetkin, pystyvit vastaanottamaan vain rajallisen méardn informaatiota kerrallaan.
Liika informaatio voi saada lapsen ristiriitaiseen tilanteeseen. Opetuksen yhteydessid on
stimuloitava lapsen mielikuvitusta. Opetustilanteissa on kehitettdvd lapsen havainnoin-
tia ja kuuntelukykyé, aktiivisuutta ja kiinnostusta sekéd herkkyyttd koko ddnien maail-
maa kohtaan. Keskeinen musiikkikyky eli kuuntelukyky on 6—8-vuotiailla usein hei-
koimmin kehittynyt. Syyni tidhdn voi olla d4nen ja musiikin ylitarjonta. (Linnankivi,

Tenkku & Urho 1988, 17.)
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Lasten musiikkikyvyt kehittyvit progressiivisesti. Jerome Brunerin (1963) mukaan élyl-
linen kehittyminen etenee lapsen ja ympdriston vuorovaikutussuhteessa kolmivaiheises-
ti. Ensimmaisessd, toiminnallisessa vaiheessa, reagoidaan toimien ja tottumuksia kehi-
tellen. Toisessa, ikonisessa vaiheessa, asioita organisoidaan visuaalisten ja muiden aisti-
havaintojen avulla. Viimeiseksi edetiin symboliselle tasolle, jolloin mukaan tulevat sa-
nat, kuvat ja merkit. Lapsen eldesséd toiminnallista vaihetta, kykenee hin tajuamaan in-
tuitiivisesti ja konkreettisesti monia perusideoita. Peruskésitteiden oppimisen kannalta
on tarkedd, ettd lasta ohjataan konkreettiselta tasolta kisitteelliseen ajatteluun vihén ker-
rallaan. Niin lapsi oppii taitojen liséksi perusideoita, joille mm. taiteen eri alat perustu-
vat. Jotta perusideoita voitaisiin kdyttid, edellyttdd se niiden ymmairtdmisen jatkuvaa sy-
ventdmistd. Tahdn pddstaan kdyttden niitd progressiivisesti vaikeutuvien tehtdvien yh-

teydessd. (Bruner 1963, 13, 17.)

Linnankiven ym. (1988, 18) mukaan emme voi varmasti sanoa, noudattaako musiikin
perusideoiden oppiminen yleisid ajattelukyvyn kehityslinjoja. Musiikin kanssa toimies-
samme tarvitsemme yleisen késitteiston, jonka yhteydessid ilmid opitaan ja ymmérre-
tddn. Musiikin peruskisitteiden opettaminen niyttidkin olevan keskeisessd roolissa di-
daktisessa kirjallisuudessa. Mitkd musiikkikisitteet valitaan opetuksen peruskasitteiksi,
herittdd toisistaankin eroavia mielipiteitd. Tarkeintd kuitenkin on, ettd sisdltd johtaisi

musiikin peruskdsitteiden tajuamiseen. (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 18.)

Peruskisitteiksi soveltuvat ddnen ominaisuudet eli voima, kesto, taso ja sointivari. Nais-
td perusaineksista johdetaan muita musiikkikisitteitd, kuten rytmi, melodia ja harmonia.
Kansainvilisen musiikkikasvatusjédrjeston (ISME) 12. maailmankonferenssissa Mont-
reux'ssa 1976 esitelmoinyt Robert J. Werner piti nditd peruskisitteitd valttiméttomina
tehokkaan ja kaikkialla maailmassa toimivan musiikkiopetuksen tukipilareina. Niihin
perustuvat kaikki musiikin tyylit ja musiikillinen ilmaisu. (Linnankivi, Tenkku & Urho

1988, 18-19.)

Yhdysvalloissa tehdyssi tutkimuksessa (Identifying elementary school children's musi-
cal concepts, 1970) tutkittiin 492:n noin 10-vuotiaan lapsen kykyé oppia tason, keston
ja voimakkuuden peruskaisitteitd. Tutkijat kehittivit menetelmin, jolla musikaalisuutta

testattiin (Battery of musical concept measures). Menetelmin kirjallisessa osassa aiheut-
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ti sekaannusta se, ettd oppilaat sekoittivat termit korkea, voimakas ja nopea seki matala,
hiljainen ja hidas. (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 21.) Rumpujensoiton opetuksessa
tormédd usein samanlaiseen tilanteeseen. Usein oppilas yhdistdd hiljaa soittamisen hi-

taasti soittamiseen ja kovasti soittamisen nopeasti soittamiseen.

Tutkimuksessa selvisi, ettd voiman peruskisitteen omaksuminen oli helpompaa. Tason
kidsitteen ymmartdminen oli vield neljasluokkalaisille hankalaa. Mary L. Romanek ha-
vaitsi itseohjaavan opetusmenetelménsé (Self-instructional program for musical deve-
lopment in preschool children 1974) avulla, ettd tason ja keston omaksuminen tuotti
vaikeuksia jo esikoululaisillekin. Doris Norton korostaa auditiivisen ja visuaalisen toi-
minnan tarkeyttd, opetuksessa tulisi hyodyntidd molempia. Esimerkiksi taso (korkea/ma-
tala) ja kesto (lyhyt/pitkd) kuuluvat seki auditiiviseen ettd visuaaliseen alueeseen. Jotta
lapsi tajuaisi molemmat kisitteet, tarvitsee hin kokemuksia molemmilla aisteilla. Nor-
ton kdyttdd termid auditiivis-kineettinen, joka tarkoittaa kuulohavainnon ja liikkeen yh-

distamistd. (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 21-22.)

2.4.4 Thomas A. Regelskin teoriamalli

Thomas A. Regelskin teoriamallissa thmisen persoonallisuus ja oppimiseen johtavat toi-
minnot on jaettu kognitiivisiin, affektiivisiin ja psykomotorisiin alueisiin. Oppimiseen

johtavat seuraavat toiminnot, joista aktivoidaan jirjestyksessi yksi kerrallaan.

Kognitiiviset:
- havaita
- kasittdd
- analysoida
- tunnistaa
- yhdistaa
- péittid
- soveltaa kasitteeksi

- tunnistaa késitteellisesti.
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Affektiiviset:
- reagoida intuitiivisesti
- tulkita vapaasti
- pitdd parempana
- nauttia

- luonnehtia/valita tunteen’ perusteella.

Psykomotoriset:
- seurata ohjeita
- matkia ja kerrata
- tarkkailla itsedén
- parantaa suoritusta
- lisété suoritusnopeutta
- paasti tdydelliseen suoritukseen

- kuulla siséisesti.

Kaikki kolme aluetta liittyvédt oppimistilanteissa monin tavoin toisiinsa, vaikka niitd
asian selventamiseksi késitelldan erikseen. Musiikki on taidelaji, minkd oppiminen ei ta-
pahdu kaavamaisesti eikd suoraviivaisesti, niinpa Regelski tekee muutamia varauksia.
Esimerkiksi havainnointi ei ole erillinen toiminta, vaan se on mukana kaikessa musiikil-
lisessa ajattelussa. Kognitiivinen toiminta, analyysi edellyttdd havainnointia, tunnistami-
nen puolestaan analyysid. Niinpd kognitiiviset ja psykomotoriset toiminnot sisdltdvét
myos paillekkdisyyttd. Taiteeseen ja sen opetukseen liittyy aina tunteita. Taiteen oppi-
minen ja kokeminen ovat kiintedsti yhteydesséd oppilaan kokemiin positiivisiin ja nega-
titvisiin tunteisiin. Nami vaikuttavat oppilaan motivoitumiseen. Opetuksessa tulisi ottaa
huomioon oppilaiden minédkésityksen rakentuminen. Kaikille oppilaille my0s suoritus-
tasoltaan heikommille, tarjoillaan varhaisimmassa vaiheessa eri kehitystasoja vastaavaa

opetusta epdonnistumisten vélttimiseksi. (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 22-27.)

Musiikin kokemisella on Regelskin mielestd tdrked rooli, eikd opettajan pitdisi kaihtaa
kysymystid, minkilaisesta musiikista oppilas pitdd. Oppilaan subjektiivinen musiikin ar-
vostaminen muuttuu vuosien mittaan sekd maédrittdd harrastuksen suuntaa myohempina

vuosina. Musiikista nauttiminen ilmenee monin tavoin. Oppilaat haluavat esimerkiksi
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esittdd tai kuulla tietyn sdvelmédn. Muiden oppilaiden ilmeet ja eleet kertovat, pitdvitko
he kappaleesta vai eivit. Luonnehtiminen tunteiden perusteella liittyy arvostamiseen ja
sanalliseen ilmaisuun. Luova toiminta kuuluu Regelskin mukaan affektiiviseen tai kog-
nitiiviseen alueeseen sen perusteella, syntyyko sidvellys tunteiden vai loogisen suunni-
telman perusteella. Affektiivinen alue on aina mukana musiikin kokemisessa. Opettajan
on tirkedd nostaa timé alue sopivissa tilanteissa tietoisesti keskeiseksi. Talloin opettaja
ei ohjaa oppilaan kokemista, vaan hénelld on tilaisuus kehittdd itsendistd suhtautumis-

taan musiikkiin. (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 22-27.)

Myos psykomotorisen alueen kayttaytymistavat liittyvit toisiinsa. Taitojen kehittyminen
ei aina seuraa esitettyd jarjestystd. Luokitus on kuitenkin erityisen kidyttokelpoinen soi-
tinopetuksessa. Ohjeiden seuraaminen voi merkitd nuottien lukemista tai kuultujen ja
kidelld nédytettyjen (esim. soittoasento, sormitus) ohjeiden huomioimista. Vasta-alkajan
on parasta seurata yhtd ohjetta kerrallaan. Nuottimerkinnidn seuraaminen edellyttdd tie-
toja ja liittyy kognitiiviseen alueeseen. Matkiminen liittyy ohjeiden seuraamiseen, joka
on perinteinen tapa musiikin opetuksessa. Kerratessaan matkimaansa tai soveltaessaan
sitd oppilaan on ymmarrettdva esimerkin sisilto, joten matkiminen ei saa jaada pelkéksi

tekniseksi suoritukseksi. (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 22-27.)

Oman toiminnan tarkkailu merkitsee kykyid todeta virheet, paikallistaa ja korjata ne.
Opetuksen edetessd opettajan tulisi luopua suoranaisista ohjeista. Sen sijaan hiinen tulisi
tehdid oppilaan tasolle sopivia johdattelevia kysymyksid ja huomautuksia. Niiden perus-
teella oppilas korjaa itse virheensd. Harjoituksen yhteydessd osaaminen automatisoituu.
Samalla suorituksen parantuessa oppilas pystyy seuraamaan samanaikaisesti useampia
merkint§jd tai ohjeita. Nopeaa kehitystd seuraa usein nidenndisen edistymisen pysihty-
minen. Pysdhtymisvaihde on kuitenkin hyodyllinen, silli samaan aikaan voi tapahtua
mm. kypsymistd ja merkkien yhteyksien oivaltamista. Pahimmassa tapauksessa siihen
vol liittyd my0s oppilaan kylldstymistd. Opettajan onkin pyrittivd antamaan uusia tar-
peeksi motivoivia tehtdvid, jotta uusi oppimisketju alkaisi. (Linnankivi, Tenkku & Urho

1988, 22-27.)

Kun oppilaalla on valmiudet virheettoméédn suoritukseen, prosessi nuottimerkinnisté

suoritukseen kiy vilittomasti. Psykomotorisen kehittymisen korkein taso on saavutettu,
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kun oppilas pystyy kuulemaan sisdisesti. Hyvd muusikko ei lue nuotteja vain silmilldén
vaan myos “sisdisilld korvillaan”. Ennen kuin oppilas on soittanut nuottikuvaa, on ha-
nelle muotoutunut mieleensi tietty kuulokuva nuotista. Tamén perusteella oppilas pys-
tyy korjaamaan mahdollisen virheensid nopeasti. Sisdistd kuuloa on hyvi harjoitella
my0s kuulolta soittamalla ja improvisoimalla. Taito esittdd musiikkia ei tarkoita vain
teknistd osaamista. Se edellyttdd myos tiedollisen osan hallintaa ja tiettyd henkistid kyp-

syyttd. (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 22-27.)

Oppilaan edistymistd voi seurata hdnen toiminnoistaan, musiikin esittimisesti, luovasta
toiminnasta, symbolien hallinnasta ja sanallisesta ilmaisusta. Sanoilla havainnoidaan,
analysoidaan ja nimetédén kisitteitd sekd kuvaillaan koettuja tunteita. Regelski kuitenkin
varoittaa turvautumasta liitkaa verbaaliseen ilmaisuun erityisesti opetuksen alkuvaihees-
sa. Kisitteitd on turha kiirehtid verbalisoimaan ennen kuin oppilas on omaksunut niiden
erityispiirteet. Kannattaa myods muistaa, ettd luentotyyppinen opetustapa ei sovellu mu-

siikin opettamiseen. (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 22-27.)

3 Opettaminen

3.1 Musiikin peruskisitteet

Lapsilla on luontainen kiinnostus mekaanisiin vilineisiin seki kaikkiin esineisiin, joista
ldhtee ddntd. Comenius (tsekkildinen kasvatusajattelija) suositteli jo 1600-luvulla, ettd
lapsille tulisi antaa esineitd, joilla he voisivat tuottaa ddnid. 1700-luvulla Rousseau ko-
rosti, ettd lapset oppivat musiikkia parhaiten itse tekemaélld. 1800-luvulla Frobel tahden-
si lasten omien soittimen kéyttamisti lastentarhoissa. 1900-luvulla Montessori suunnit-
teli useita soittimia lasten melodiatajun kehittdmiseksi. Vasta 1960-luvulla soittimen pe-
dagoginen kiytto koulujemme musiikkiopetuksessa vakiintui Carl Orffin pedagogisten

ideoiden ja soittimiston myo6té. (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 162.)
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Musiikin peruskdsitteitd ovat: rytmi, dynamiikka, sointivéri, melodia, harmonia ja muo-
to. Rummunsoiton kohdalla tarkeimmaksi nousevat rytmi ja dynamiikka. Sointivarilld
on luonnollisesti vaikutusta esitettivian kappaleen lopulliseen kuulokuvaan. Muotora-
kenteilla on my0s oleellinen osa rumpujen soitossa. Liikunnan yhdistiminen kisitteisiin
ja niiden sisdltoon on tirkedd. Vaikka peruskisitteet ovat erillisid asioita, ei niitd voida
maédritelld liian tarkasti, vaan ne kietoutuvat toinen toisiinsa (Linnankivi, Tenkku &

Urho 1988, 61).

3.1.1 Rytmi

Rytmid on kaikkialla. Maailmankaikkeus ja elollinen luonto noudattaa omaa jérjestys-
tddn ja rytmiddn. Rytmi muodostuu saman- tai eripituisten dénien, sdvelten tai taukojen
vaihtelusta. Rytmiin liittyy my0s voiman késite, joka jdsentdd rytmid kokonaisuudeksi.
Musiikin rytmi mielletddn sdadnnolliseksi sykinnéksi. Se voi kuitenkin edetd my0s va-
paasti luonnollisen puheen tavoin. Sanaa rytmi kédytetdin musiikissa monessa tarkoituk-
sessa ja se voikin aiheuttaa sekaannusta. Silld voidaan tarkoittaa kappaleen peruspulssia,
sykettd tai tempoa. Syke voi olla nopeaa tai hidasta. Se on kuitenkin sddnnollisti ja jat-
kuu kuulijan mielessd tauonkin aikana. Rytmi voi tarkoittaa myos thmisen luontaisen
rytmin perusteella tarvetta hahmottaa syke eri tavoin. Perinteisessd musiikissa iskusivel
jasentdd sykinnén kaksi- tai kolmijakoiseksi perusrytmiksi. (Linnankivi, Tenkku & Urho

1988, 60-61.)

Ajan (rytmin) jakautuminen tapahtuu samanaikaisesti usealla tasolla. Esim. sddnnolli-
sesti sykkivdn perusrytmin alla on samanaikaisesti kulkeva melodian rytmi tai sanaryt-
mi, yhteiseltd nimeltddn erityisrytmi. Rytmilld saatetaan toisinaan tarkoittaa myos ryt-
mikuviota, rytmihahmoa eli tiettyd rytmikokonaisuutta. Niitd kutsutaan daktyyleiksi,
sambarytmeiksi tai iskualan rytmeiksi. Arkikielessd termit rytmi ja tahti sekoittuvat. Sa-
notaan “soita tahdissa”, vaikka pitdisi sanoa “soita rytmissd”. (Linnankivi, Tenkku &

Urho 1988, 61-62.)
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Rytmin ja tempon kisite liittyy ldheisesti yhteen, silldi molemmat ovat liikettd ajassa.
Niitd onkin luontevaa opettaa liikkeiden yhteydessd. Sanotaan, etti jos lapsi ei osaa soit-
taa rumpuun iskusidvelten kohdalla, hédnelld ei ole rytmitajua. Musiikkikyvyt kehittyvit
kaikilla eri tavoin. Monet tarvitsevat paljon harjoitusta kuullun rytmin ja sen ilmaisemi-
sen koordinoimiseksi. Lapsilla biologinen tempo on nopeampi kuin aikuisten luontainen
tempo. Tami tulee ottaa huomioon esimerkiksi laulujen ja harjoitusten tempoa miiritet-
tdessd. Liian hidas tempo on usein syy, miksi lapset eivit pysty marssimaan tai liikku-

maan tempossa. (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 62.)

Lapset oppivat voiman ja tempon kisitteet helposti. Rytmikasvatus tulee aloittaa rytmin
omaksumisesta, esim. laulamalla, soittamalla, liikkumalla tai piirtimélld. Rytmejad ope-
tellaan laulujen ja lorujen avulla sekid laulun mukana soittaen, laulaen tai litkkuen. Eri-
tyisrytmien opettelussa kannattaa kdyttdd sanarytmejd (liite 1). Daktyylirytmejéd voidaan
tititoida tai keksid niille rytmin mukainen sana. Erilaisilla partituureilla voidaan ilmen-

tad paallekkdisid rytmejd. (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 62-88.)

Rytmi on luonnollisesti yksi tirkeimmistd elementeistd rumpujen soitossa. Koska ky-
seessd on rytmisoitin on rummuilla tirked rytmillinen vastuu koko orkesterissa. Jos
rumpali kiihdyttdi tai hidastaa, muilla soittimilla on vaikea taistella vastaan. Rumpalia
voisi luonnehtia myo6s kapellimestariksi pop- ja jazz-yhtyeissd. Hinen vastuullaan on

rytmi, tempo, dynamiikka, muoto jne.

3.1.2 Dynamiikka

Voima eli dynamiikka on yksi ddnen ominaisuuksista. Tutkimusten mukaan lapset
omaksuvat sen musiikkikésitteistd ensimmadisend. Dynamiikkaan vaikuttaa moni asia,
kuten esim. ddnen sdvy, soitinten méérd tai tempo. Tdstd syystd kannattaa opetustilan-
teissa keskittyd vain yhteen muuttujaan kerrallaan. Erilaisten vastakohtien kdyttd auttaa
hahmottamisessa, esim. painava — kevyt, korkea — matala, tutti — soolo. (Linnankivi,
Tenkku & Urho 1988, 43—49.) Esimerkiksi dynamiikkaan voidaan eldytya olemalla jit-

tildinen tai kidrpdnen. Voimistuvaa dintd voidaan matkia olemalla ilmapallo, joka puh-
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keaa merkisti (esim. triangeli). (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 194.)

Rummunsoitossa dynamiikka on yksi tiarkeimpid elementteji. Rummusto koostuu mo-
nesta rummusta, joiden keskeinen balanssi on tidrkedd. Puhuttaessa settibalanssista, tar-
koitetaan silld sitd, ettd rummusto kuulostaisi yhdelti soittimelta. Mikddn rumpu ei saisi
erottua tai jaddd volyymillisesti muiden varjoon. Vaikka settibalanssi olisikin hyvi, ei
rumpali voi soittaa liian kovasti muihin soittajiin verrattuna. Tarkemmin dynamiikkaa
tutkittaessa kaikkien iskujen vililld on dynamiikkaa. Jos nédin ei olisi, kuulostaisi soitto
tietokonemaiselta. Niinpé erilaiset aksentit ja ghost-lyonnit (haamunuotit) ovat arkipéi-
vdd rumpujen soitossa. Aivan alussa perehdytdin vain ns. normaaleihin ja aksenttilyon-

teihin. Ghost-lyonteihin keskitytdin vasta muutaman vuoden jilkeen.

3.1.3 Melodia

Melodiaa ei voida tarkastella irrallaan muista musiikkikisitteistd. Melodiaan liittyy aina
rytmi ja tempo sekd sointivéri ja voima. Melodian omaksumiseen edetdén tason perus-
kisitteen yhteydessd. Se on sdvelen ja ddnen yksiselitteinen ominaisuus. (Linnankivi,
Tenkku & Urho 1988, 89.) Ainen tason osoittaminen liikkein on ikivanha opetusmene-
telmd. Tason tirkein ja ehkd selkein symboli, nuottiviivasto, perustuu frekvenssin (44-
nen) muuttumiseen. Se taas yhdistetidin ddnen korkeuseroihin. Tason kisite on vaikeim-
min omaksuttavissa, niinpd lapset tarvitsevat runsaasti kisitettd selventdvid ja visuaali-
sia kokemuksia. Korkea/matala -késitettd voi kuvastaa olevansa visertdavi lintu tai muri-
seva tiikeri. Kédden liikkeiden tulee seurata mukana, silld se sopii luonnostaan sivelmén

kaarrosten kuvaamiseen. (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 194-195.)

Adinen tai sidvelen muutos voi tapahtua myos portaattomasti. Oppilas voi kuvitella piti-
vinsi kiinni kdrpésestd, joka lentdd ja surisee, ja hin seuraa surinallaan kddenliikkeiti.
Kédenliikkeissé tulee ottaa huomioon kidden suunta vasemmalta oikealle. Melodiaa lue-
taan nuotistakin vasemmalta oikealle. (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 194.) Rum-
munsoitossa tason késitettd pystyy toteuttamaan rajallisesti. Esimerkiksi tomeilla ja vir-
velilld ilman mattoa pystyy soittamaan lyhyitd melodioita. Rummusto sinélldén pitéda si-

sdllddn ddnien laajan kirjon matalasta bassorummusta kirkkaaseen symbaaliin. Tason
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kisitettd tulee kuitenkin yhdistdd muihin musiikin peruskaésitteisiin esimerkiksi sointivi-

riin.

3.1.4 Sointiviri

Sointiviri ja sen muokkaaminen kehittdid luovuutta antaen mahdollisuuksia monenlai-
seen luovaan toimintaan. Kiinnostus sointiviriin on synnyttényt erilaisia sdvellysmuoto-
ja. Musiikki taiteena on tehnyt merkittdvdn aluevaltauksen, silld materiaaliksi kelpaa
ddni yleensd, ei pelkistdadn sdvelet. Sointiviriin liittyvit kokeilut kiinnostavat yleensi
kaikkia oppilaita. Kokeilu mahdollistaa innostumisen ja kokeilemisen kaikille oppilaille
tasapuolisesti. Samalla kehittyvét oppilaiden musiikillinen ajattelukyky seké erottelun ja
analysoinnin kyky. Opettaja voi soittaa esimerkiksi eri rumpuja ja oppilaan pitdd tunnis-
taa ne sointivirin perusteella. Harjoituksissa voidaan perehtyd myos musiikin muodon

hahmottamiseen. (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 50, 52.)

Sointivirid voi tulkita tekemaélld rdjahdysliikkeitd ja ddnid tai elaytymaélld pilveksi. Soin-
tivarid voi kuvailla my0s adjektiiveilla. Vaikka sanallinen ilmaisukyky ei olekaan tir-
keintd, voi se helpottaa musiikkiin eldytymistd. (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988,
195.) Rummunsoitossa sointivérilld on suuri merkitys. Kaikilla rummuilla, jopa saman-
tyyppisilld on erilainen sointiviri. Kaksi virvelid kuulostaa ihan erilaisilta, puhumatta-
kaan siitd, kuinka ne on viritetty. Viritykselld ja kalvoilla voi tdysin identtisestikin rum-
musta saada tdysin erilaisen ddnenvirin. Kaikki symbaalit ovat erilaisia ja niiden, kuten

rumpujenkin sointivéri muuttuu riippuen lyontikohdasta ja -tavasta (ks. luku 5.2.2)

3.1.5 Muoto

Muodon kokemista on pidetty tirkednid jo kauan. Sde on musiikkirakenteiden solu, joka
muodostaa luontevan ldhtokohdan muodon kokemiselle. Sidkeen kokemista edistdd
usein sointujen kdytto ja voiman vaihtelu. Samanlaisten ja erilaisten sikeiden kuulemi-

nen auttaa oivaltamaan vastakkaisuuden ja toiston merkityksen. Kadenssikulut edistavit
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kykyd kuulla kappaleen rakenteita ja sdvelmin lopullista paittymistd. Omien ddnisuun-
nitelmien kohdalla lapset joutuvat ratkaisemaan erditd ongelmia: miten kappale aloite-
taan, mihin tehdddn nousu, kohokohta ja miten kappale lopetetaan. Millaisia sointivére-
jd kéytetddn ja millainen merkitys tauoilla on. Suunnitellun yhteydessi ja tulosta arvioi-
taessa kehittyy kyky tajuta musiikin rakenneperiaatteita yleensikin. Musiikin omakoh-
tainen muotoaminen kehittdd musiikillista ajattelukykyé. (Linnankivi, Tenkku & Urho

1988, 112-113.)

Muotojen hahmottamisessa litkunta on yksi keskeisistéd tyotavoista nuorempien oppilai-
den kanssa. Esimerkiksi piirileikkikalut sopivat hyvin muodon kokemiseen liikunnalli-
sesti. Samanlaisissa sdkeissd tehtdisiin samanlaiset liikkeet ja erilaisissa toisenlaiset liik-
keet. (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 198.) Rumpalilla on tirked rooli kappaleiden
muotorakenteiden tukijana ja merkkaajana. Eri osien vaihtumista rumpali merkkaa fil-
leilld. Kappaleiden A-osassa on yleensd erilainen komppi kuin B-osassa. Haastavaksi
fillien soittamisen tekee se, ettd ne tulevat jo ennen kappaleen osan vaihtumista. Rum-
palin on siis oltava tietoinen tahtimédristd ja siitd koska filli tulee soittaa. Tahtima4rid
voi opetella laskulorun avulla. Lorun ensimméinen numero kertoo, monesko tahti on

menossa.

YK-SI KIS-SA KII-PES PUU-HUN
TOI-NEN KIS-SA KII-PES PUU-HUN
KOL-MAS KIS-SA KII-PES PUU-HUN
NEL-JAS KIS-SA OK-SAN KAT-KAS

YK-SI KAK-SI KOL-ME NEL-JA
KAK-SI KAK-SI KOL-ME NEL-JA
KOL-ME KAK-SI KOL-ME NEL-JA
NEL-JA KAK-SI KOL-ME NEL-JA
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3.2 Kiitisyys

Ihmisen kétisyys alkaa vakiintua noin 3 vuoden idssd. Noin 5-vuotiaana kétisyys on va-
kiintunut. (von Wendt & Voutilainen 2006.) Siitd miten kitisyys médrdytyy ei ole kiista-
tonta tieteellistd ndyttod. Mukana on varmasti geeniperimii ja puhtaasti opittua tapaa,
mutta joidenkin mielestd myo6s kulttuurilla on vaikutusta asiaan. (Ronka 2005.) Kétisyys
tarkoittaa sitd, kumpaa kittd ihminen kéyttdd ensisijaisesti arkisissa askareissa ja tark-
kuutta vaativissa tehtdavissd. Molempikitinen henkil6 kiyttdd kumpaakin kittddn melko
tasaveroisesti. Sirpa Orell-Leed (2005) kirjoittaa pro gradussaan, ettd vieston kitisyys-
suhteista ei ole tilastoitua tietoa, mutta arviolta 90-95 % ihmisisté olisivat oikeakétisié,
loput 5-10 % olisivat vasen- ja molempikitisiid. Vasenkétisten miird tosin ndyttdisi ole-
van nousussa 2000-luvulla. Syyni lienee aiemmin kédytdntond ollut tapa pakottaa vasen-
kitiset lapset oikeakitisiksi. Nykyddn lapset saavat valita vapaasti kétisyytensd, omien

valmiuksiensa mukaan. (Orell-Leed 2005.)

YLE uutisoi 30.1.2010 Oulun yliopistossa tehdysté pitkittdistutkimuksesta, johon osal-
listui 7 871 vuonna 1986 syntynyttd lasta. Viiden vuoden ikéisind heistd 87 oli mo-

lempikatisid, 632 vasenkatisid ja loput 7 152 oikeakitisid. Tutkimuksessa havaittiin, ettéd

“kahdeksanvuotiaina molempikitiset lapset osoittivat kaksi kertaa enemmén
keskittymisvaikeuksia ja hyperaktiivisuutta kuin oikeakétiset. Lasten opetta-
jien mukaan molempikitiset lapset myos pérjasivit koulussa heikommin ja
vanhempien mukaan heilld oli kielenkehitysongelmia. Oireet jatkuivat nuo-
ruusikédédn asti. Tutkimuksen mukaan molempikitisilld 16-vuotiailla oli kol-
me kertaa enemmaén hyperaktiivisuutta ja keskittymisongelmia kuin oikea-
kitisillda. Vastaavaa oireilua ei havaittu vasenkitisilld.” (www.yle.fi.)

Kitisyyden vaikutus on rumpujensoitossa kaikkein ilmeisin. Monesta muusta soittimes-
ta poiketen rummut ovat hyvin mukautuva soittajansa mukaiseksi. Esimerkiksi pianossa
on aina sama koskettimisto, samoin puhallinsoittimissa kédsien paikkaa ei voi vaihtaa.
Kitaran voi kddntdid toisinpdin, mutta rumpujen asentoa voi muokata ldhes rajattomasti.
Rumpalit voisi jaotella seuraavasti: (1) oikeakdtiset (oikea kési soittaa hi-hattia, joka on
rumpalista katsottuna vasemmalla puolella), (2) vasenkiitiset, jotka soittavat peilikuvak-
si kddnnetylld setilld, (3) vasenkitiset, jotka soittavat oikeakétisen setilld sekd (4) mo-

lempikitiset, jotka soittavat oikeakitisen setilld. Omat oppilaani ovat olleet padasidintoi-
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sesti oikeakdtisid, mutta myds vasenkitisid on ollut kaikissa edelld mainituissa ryhmis-
sd. Olen itse oikeakitinen, joten piddn opettamisen kannalta helpoimpana ensimmaéista
ja toista vaihtoehtoa. Kolmannessa ja erityisesti neljannessd vaihtoehdossa on omia
haasteita niin opettajalle kuin oppilaalle. Tdssd muutamia ajatuksiani kitisyyteen liit-

tyen.

3.2.1 Oikeakiitinen

Oikeakitinen rumpali soittaa kéddet ristissd. Oikea kisi soittaa rumpalin vasemmalla
puolella olevaa hi-hattia. Vasen kési soittaa virvelid. Téatd soittotapaa voisi kutsua luon-
nolliseksi, koska niin "kuuluu" tehdi. Suurin osa rumpaleista soittaa ndin. Useimmat
opetusmateriaaleista sekd esimerkeistd (videot/musiikki) on tehty oikeakétisesti — mat-
kimalla on siis helppo oppia. Useimmiten oma opettajakin on oikeakétinen. Talld soitto-
tavalla on pitkit juuret, rumpusetti on aivan alkuajoistansa ldhtien pysynyt paépiirteil-
tddn samanlaisena aina tdhidn pdivdin asti. Vaikka monet pitdvit titd soittotapaa kaik-
kein luonnollisimpana, mm. Markus Ketola (2009) on rikkonut tidtd kaavaa. Hdan on ol-
lut apuna suunnittelemassa DW:lle hi-hat-pedaalia, jolla voi soittaa jalat oikein pdin,
mutta “kéddet auki”. T4atd kutsutaan ns. open hand -tekniikaksi. Hi-hat-pedaali mahdol-
listaa hi-hat-symbaaleiden siirron soittajan oikealla puolella. Télld tavalla kiddet eivit
tarvitse olla ristissd, vaan voivat olla rennosti omilla puolillaan. Teknisesti téllaisen soit-
tamisen mahdollistavaa, hyvin seki luotettavasti toimivaa hi-hat-pedaalia on ollut vai-
kea kehitelld. Niinpé perinteinen kidet ristisséd soittaminen pitdd edelleen pintaansa. Toi-
saalta, en ole vield kuullut yhtdin tarpeeksi hyvédd perustelua, miksi tdtd kannattaisi

muuttaa?

S@hkérummut voivat olla tisséd tapauksessa aloittelijalle pieni ansa (ks. luku 5.2.2), kos-
ka setin asettelussa ei ole samanlaisia rajoitteita kuin akustisella setilld. Hi-hattia voi
polkea vasemmalla jalalla, mutta itse hi-hat-pad (pad, useimmiten kumista tehty sdhko-
rummun osa, johon soitetaan) voi olla vaikka toisella puolella huonetta. Akustisen rum-
pusetin hi-hat-pedaalissa symbaalit tulevat samaan kohtaan telineen kanssa (myos kal-

liimmissa sdhkérummuissa) (liite 4).
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3.2.2 Vasenkiitinen (peilikuva)

Tamad on ehkd yleisin soittotapa vasenkdtisten rumpaleiden kohdalla. Periaatteessa sa-
mat ajatukset toimivat tdhdnkin. Harjoitusten kohdalla oppilas joutuu ajattelemaan kési-
jarjestykset pdinvastoin eli aloittamaan vasemmalla kéddelld. Ajatustasolla oikeakitisen
matkiminen on helppoa, koska kaikki tapahtuu pdinvastoin peilikuvana oikeakéitiseen

verrattuna.

Oppitunnilla rumpusetti tdytyy luonnollisesti kddntda toisinpdin, jotta oppilas voi soit-
taa. Se ei ole iso operaatio, mutta vie oppitunnista helposti muutaman minuutin. Suurin
haaste tédstd tulee viimeistdédn siinid vaiheessa, kun oppilas alkaa esiintyd tilaisuuksissa,
joissa on muita biandejd. Rumpusetin kiddntdminen ei olekaan enédd niin helppoa, koska
rummuissa voi olla mikrofoneja, lava on pieni tai aikataulu on tiukka. Ylipddtddn tilan-
teissa, joissa rummut eivét ole omat ja soittajia on muita. Esimerkiksi koulun musiikin

tunneilla rumpusetin kddntdminen saattaa olla mahdotonta.

3.3.3 Vasenkitinen oikeakitisen setillé

Tilld ns. open-hand-tekniikalla (hi-hatia soitetaan vasemmalla kiddelld rumpalin vasem-
malle puolelle) soittavat monet molempikitiset rumpalit, esim. Billy Cobham ja Simon
Phillips. Molempikitisyydestid on heille suurta etua. Télld tekniikalla soittavalle setti it-
sessdidn on erddnlainen haaste, settihdn on tarkoitettu oikeakitisen soitettavaksi. Ensim-
madisend kannattaa vaihtaa ride-symbaali soittajan vasemmalle puolelle ldhelle hi-hattia,
jotta hiin voi soittaa sitd vasemmalla kddelld. Seuraaviksi haasteiksi koituvat fillit. Rum-
pusetti on luonnollisesti jirjestetty oikeakitisyyden ehdoilla, joten samat kisijirjestyk-
set eivit endd ole jarkevid. Oppilaan on hankala ottaa esimerkkid mistidin ja siksi onkin
vilttamatonti, ettd opettaja pystyy soittamaan esimerkin oppilaan kisijarjestyksilla. Kir-
jassani olevat filliharjoitukset on tehty oikeakitisille, mutta ne voidaan soittaa myos va-
senkitisesti kddnnetylld setilld. Vasenkdtisen on mahdollista soittaa ne my0s oikeakati-
sen setilld, mutta késijirjestyksid joutuu vaihtamaan erilaisiksi, jotta ne olisi soitettavis-
sa jarkevilla tavalla. Joskus niistd saattaa ikdva kylld tulla hankalampia kuin alun perin

on ollut tarkoitus.
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Yleensi jalat tuntuvat olevan helpompi suhteuttaa mukaan soittoon, vaikka menevitkin
"vadrin pdin". Monet oikeakitiset rumpalit, jotka soittavat tupla-pedaaleilla (tai kahdella
bassorummulla) voivat johtaa (ensimmadisend soittava jalka on johtava jalka) joko va-
semmalla tai oikealla jalalla. Joidenkin mielestd vasemman jalan johtavuus helpottaa

tietyissd asioissa, vaikka muuten soittaisi kuten oikeakétinen.

Tami on haastava tapa soittaa oppilaalle itselleen, silld jossain midrin niistdkin vasen-
kitisistd rumpaleista pitdisi tulla molempikétisid. Kdytdnnon tasolla tissd tekniikassa
saavutetaan etua siind, ettei settid tarvitse kddntda — rumpali voi siis soittaa kenen setilld

tahansa, ride-symbaalin siirto riittd.

3.3.4 Molempikitinen

Ainakin omalla kohdallani olen kokenut téllaiset oppilaat kaikista haastavimmaksi. Ei
ehkd niinkiin opettamisen kannalta, vaan oppilaan itsensi kannalta. Kéddet tuntuvat me-
nevian monesti sekaisin. Oppilaalla ei vilttimaéttd ole edes kisitystd kummalla kiddelld
on soittanut ja mitd. Késijarjestysharjoituksilla on selkeésti paljon suurempi merkitys.
Ilman mitéén kisijirjestyksellisid rajoitteita oppilas pystyy soittamaan nopeita ja vaikei-
ta juttuja. Luulen kuitenkin, ettd se on pitkille tiedostamatonta ja ehkéd opittua lihas-
muistista tulevaa. Kun harjoitukseen otetaan jotain "jarked" eli kisijarjestyksid ja esi-
merkiksi niiden mukanaan tuomia rytmisid ideoita, niin soittamisesta tulee paljon haas-
tavampaa. Toki se on aivan normaalia muidenkin oppilaiden kanssa, mutta molempiké-

tisten kohdalla vield enemmaén.

Aluksi jopa vuorolyonnit ympéri rumpusettid voivat olla vaikeita, kiddet eivit tahdo py-
syd vuorokdsilyonneissd. Pelkéstddn virveli rummulle soittaessa tuota kisijdrjestys on-
gelmaa e1 vilttamittd ole. Tami saattaa johtua ehkd siitd, ettd oppilaalle ei ole tdysin

varmaa kumpi kisi johtaa, kumpi soittaa ensimmaéisen iskun.

Jotkut lapset eivit ole ensimmaiselle rumputunnille tullessaan tietoisia kétisyydestéddn,

eivitkd vilttamittd edes erota kumpi on oikea tai vasen. Siind vaiheessa kannattaakin
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kysya kitisyydestd vanhemmilta. Oppilaalta itseltddn voi kysyd, “kummalla kidelld piir-
rét tai syot?” Oikean ja vasemman erottaminen on rumpujensoitossa oleellista. Koska
kisijarjestykset ovat mukana opetuksessa monessa eri muodossa, alkaa ero hahmottua

nopeasti.

Aina kun uusi vasenkétinen oppilas aloittaa rumpujen soittamisen, mietin, miké soitto-
tapa olisi paras. Erds oppilaani tuli tunnille 7-vuotiaana, eikd ollut koskaan aiemmin
soittanut rumpuja. Aloitimme soittamaan rumpuja niin kuin oikeakétinen soittaisi eli oi-
kealla kddelld hi-hattiin. Usein muutaman tunnin jilkeen selvidd, milld tavalla oppilaan
on luonnollisinta soittaa. Jos oppilas on musikaalisesti lahjakas, oikea soittotapa 16ytyy
nopeasti. Tavallisesti pyrin miettimédan harjoitukset niin, ettd kétisyydelld ei ole merki-
tystd. Kaikkia harjoituksia harjoitellaan molemmilla kisilld aloittaen. Selvemmin kiti-
syyden vaikutukset nikyvit komppisoitossa. Joskus oppilas voi olla soittanut rumpuja
jo ennen soittotunnille tulemistaan, eikd valttamittd ole miettinyt kétisyyttddn. Hén on
voinut katsoa mallia muista oikeakitisistd rumpaleista ja opetellut soittamaan niin.
Voimme silloinkin miettid, miké olisi helpoin tapa soittaa. Kannattaako jo opittua muut-
taa vai jatkammeko samalla tavalla. Kitisyyttd itsessddn on vaikea muuttaa, enkid nie

sille perustetta.

4 Kirjavertailu

Rumpujensoiton alkeisiin suunnattuja kirjoja on saatavilla paljon, mutta suurin osa niis-
td on englannin kielelld. Vield muutama vuosi sitten suomalaisten opetuskirjojen saata-
vuus oli varsin huono, erityisesti varhaiskasvatukseen tidhtddvid kirjoja ei juuri ollut.
Mirja Saarberg (2001) mainitsee kirjansa Hei, soita rumpua! esipuheessaan: “Tamé op-
pikirja nuorille pikkurummunsoittajille syntyi kidytdnnon tarpeesta. Opetustyossini olen
jatkuvasti tarvinnut lapsille suunnattua pikkurummun alkeisopetusmateriaalia, mutta en
ole onnistunut 10ytdmidn sellaista valmiina.” (Saarberg 2001.) Tdmé on ainut puhtaasti

lapsille suunnattu rumpukirja. Kuitenkin sen heikkous on omasta nikokulmastani sisil-
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I6llisessd painotuksessa, joka on vahvasti klassiseen musiikkiin perustuvaa.

Olen tutkinut useita rumpukirjoja, jotka kaikki ovat alkeisiin painottuvia. Suurin osa
niistd on myos varhaiskasvatuksellisesti toteutettuja. Tutkiessani kirjoja kdytin arvioin-
tikriteereind Georg Henrik Von Wrightin vuoden 2000 Tieto-Finlandia-palkintotilaisuu-
dessa esittamia huomioita (Agricola 2010):
1. Kirjan asian tai sanoman tahdellisyys eli sen aiheen tirkeys ja ajankohtaisuus.
2. Arvio siitd, auttaako kirja meitd paremmin ymmirtimiin aihepiirinsd
faktojen keskindisid yhteyksid ja arvioimaan niiden suhteellista tirkeytté.
3. Kirjan ldhestymistavan uutuus ja omaperidisyys; avaako kirja uusia nidko
kulmia aiheeseen?
4. Teoksen kirjallinen etevyys; miten hyvin se kielensd ja tyylinsd puolesta

vastaa sille asetettuja vaatimuksia?

Mielestéani kaikkia neljdd kohtaa voitanee kdyttdd arviointikriteereini vertailtaessa rum-
pukirjan sopivuutta lapsille; toteutuksen, selkeyden ja “lapsenomaisuuden” ollessa péi-
kriteereind. Esittelen seuraavaksi muutaman hyvidn rumpukirjan yksityiskohtaisemmin.

Lopuksi kisittelen soiton oppaita yleisesti myds muiden instrumenttien parista.

4.1 Hei, soita rumpua!

Mirja Saarbergin kirjoittama kirja Hei, soita rumpua! on yksi parhaista varhaiskasva-
tukseen tdhtddvistd soitonoppaista: “Pikkurumpukoulu pienille rumpaleille” (Saarberg
2001). Suomenkieliseni kirjana se lienee jopa ainut laatuaan. Mielestédni suurin epékoh-
ta on kirjan kohderyhmaissi, silld kirjan harjoitukset on suunniteltu vahvasti klassista
musiikkia silmilld pitden. Oma opetukseni kohdistuu pop/jazz-musiikkiin, jossa musii-
kin lisdksi erona on my®os itse soitin — klassinen lyomésoitinkulttuuri rajoittuu rummus-
ton osalta pddsddntoisesti pelkdstddn virveli-rummun kdyttoon. Kevyessd musiikissa

kdytetddn koko rummustoa.
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Saarbergin kirja on suunnattu selkeésti lapsille. Kuvitus ja leikinomaiset harjoitukset te-
kevit kirjasta lapsille mieleisen. Toisaalta késin piirretyt kuvat ovat ndin aikuisen sil-
midn hieman karkeahkoja. Kirjassa ei juurikaan esitelld kapulaotetta, mikd mielesténi
on kuitenkin varsin tirked asia. Saarberg toteaa (2001): "Kapulaotteesta ja soittoteknii-
kasta mainitsen kirjassa vain lyhyesti, jokainen opettajahan opettaa ne omalla
tavallaan”. Olen hdnen kanssaan osittain eri mieltd, silld vaikka mm. kapulaotteeseen on
muutama hyvinkin erilainen ldhestymistapa (esim. ranskalainen/saksalainen ote tai
open/closed), niin on niissd kuitenkin joitakin samoja ja varsin térkeitd seikkoja huo-
mioitavaksi. Vaikka kirja ei olekaan tarkoitettu oppilaalle itseopiskelumateriaaliksi, niin
mielestidni kuvat oikeansuuntaisesta kapulaotteesta olisivat vinkkini oppilaalle. Kuvista

he voisivat tarkistaa, miten kapulaa tulisi pitdid kddessi oikein.

Kirjan alussa ei opeteta nuotteja, mikéd yleensd on ensimmdisten sivujen aihe muissa
kirjoissa. Opettajan johdolla kirjaa voi kdydd pidemmadllekin ilman, ettd nuotteja tarvit-
see osata. Nuottien teoreettista puolta ei kuitenkaan juurikaan kerrota, se lienee jitetty
opettajan tehtiviksi. Suosittelen kuitenkin kdyméiin nditd asioita, koska paperilla seli-
tettynd ne saattavat olla hankalammin ymmarrettdvissd kuin mitd ne todellisuudessa

ovatkaan.

Saarbergin kirjan alussa on mielikuvitukseen ja improvisointiin liittyvid harjoituksia,
joita saisi mielestdni olla enemminkin. Harjoitukset “tylsistyvit” varsin nopeasti ja
muuttuvat puurtamiseksi nuotinluvun parissa. Kokonaisuutena kirjan vaikeustaso etenee
sopivalla tahdilla. Kirjan yksi tarkeimmistd tavoitteista onkin nuotinluvun kehittiminen.
Harjoituksista on tehty hauskoja ”lauluja” mielenkiintoisilla nimilla. Siitdkin huolimatta
opittavia asioita tulee eteen varsin paljon kerralla, kuten esim. dynamiikkamerkit. Kaik-
kea harjoituksessa kerrottua informaatiota ei tietenkéén tarvitse opetella ja soittaa ker-
ralla. Uusia asioita voi ottaa mukaan oppilaan oppimisen mukaan. Erds huomion arvoi-
nen seikka kirjasta puuttuu — kisijirjestykset. Ollakseen pikkurummunsoittoon ja klas-
siseen musiikkiin, joka on hyvin rudimenttipitoista, perustuva teos, on kirjassa todella
vihdn huomioitu kisijirjestyksid. Vaikka ne ovatkin aluksi vaikeita, voivat ne myos hel-

pottaa soittoa.
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Olisin kaivannut kirjaan enemmén huomioita soittamisen tekniseen puoleen, eli istumis-
ja soittoasentoon, kapulatekniikkaan. Kéisijarjestyksid olisi voinut olla mukana helpotta-
massa soittamista. Yhteenvetona voisin todeta kirjan olevan erittdin hyvi opettajan joh-

dolla soitettavaksi, itseopiskeluun siti en suosittelisi.

4.2 Drum lessons for kids of all ages

Rob ja Mike Silvermanin (2001) kirja Drum lessons for kids of all ages on nimensid mu-
kaisesti kaikenikdisille lapsille suunnattu rumpukirja. Mielestdni kirjassa on loistava
idea, jossa sarjakuvahahmot “Rockin' Bob” ja "Musical Mike” kulkevat ldpi kirjan
opastaen eteenpdin. Kirjan teksti on puheenomaista, mikéd mielestéini sopii hyvin lapsille
suunnattuun kirjaan — eihédn sadutkaan tai muut vastaavat lastenkirjat ole kirjoitettu tyl-

salléd aikuisten kirjakielelld. Kirjan kuvitus on mielestini hauskaa ja hyvin toteutettua.

Kirjan kirjoittajat ovat myos huomanneet puutteen opetusmateriaalin saatavuudessa. He
mainitsevat esipuheessa: “Ollessani rummunsoiton oppilaana ja opettajana yli 20 vuo-
den ajan, olen huomannut, ettd hauskalle kirjalle olisi tarvetta, joten péitin tehda sellai-
sen (Silverman, 2001).” Tamikin kirja on julkaistu vuonna 2001, jolle on selkedsti ollut
tilausta sopivan lapsille suunnatun opetusmateriaalin puuttuessa. Kirjaa voi kiyttid joko
itseopiskeluun tai opettajan kanssa, mutta kuten kirjassa sanotaan: "Mikéin ei voi kor-
vata kokeneen opettajan ohjausta (Silverman 2001).” Tama pitdd ehdottomasti paikkan-
sa, silld mikédn kirja tai tallenne ei kykene vuorovaikutteiseen kommunikointiin oppi-

laan kanssa. Téssé kirjassa on selitetty teoriaa hyvin seikkaperdisesti ja ymmarrettavisti.

Mielesténi kirja etenee loogisesti. Kun uuteen asiaan on perehdytty teoreettisesti, harjoi-
tellaan asiaa seuraavaksi virvelille. Lopuksi se kidyddin ldpi koko rumpusetilld. Kirjaan
on lisdilty hauskoja pelejd, mm. rumpusanoista koostuva sanaristikko. Vastaavanlaisia
tehtdavid voisi olla enemmaénkin, erityisesti kirjan alkuosassa. Nuottikuva on isoa ja sel-

kedd, miki toisaalta saattaa hankaloittaa lukemista, koska silmin pitdd liikkua pidempi
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matka kuin pienemmaéssd nuottikuvassa. Kirjassa on kiyty ldpi muutamaa rudimenttia,
mutta siitdkin huolimatta kisijarjestyksistd puhutaan todella vdhén. Niin ikddn pikku-
rumpuetydeistd on jatetty késijdrjestykset mainitsematta, sielld ne voisivat kuitenkin
auttaa muistamaan oikean kisijirjestyksen. Vaikka rudimentit tulisikin hallita niin hy-
vin, ettd ne tulisivat lihasmuistista, ei se ole aina jiarkevidi pienten lasten kohdalla. Kun
kisijarjestyksid on merkkailtu myos etydeihin, voi niihin siirtyad jo aikaisemmassa vai-

heessa.

Kokonaisuutena kirja on mielesténi erittdin onnistunut. Suurimpana miinuksena on kie-
li. Esimerkiksi kaikki harjoituksissa kédytetyt englanninkieliset termit yms. ko. kieleen
liittyvit ilmaisut eivat valttdimaittd sovi suomalaiseen suuhun varsinkin, kun soittajana
on lapsi. Termien suora kddntdminen suomenkielelle ei taas onnistu, koska tavutukset ja
sanan rytmitykset ovat erilaiset esim. sanarytmeissd. Luonnollisesti suomenkielisessi
oppaassa niitd haasteita ei olisi. Kirjan lopussa on muutamia play-along kappaleita, jot-
ka ovat mielestdni todella haastavia pienen rumpalin soitettavaksi. Olisi mukavaa, jos
osa kappaleista olisi tarpeeksi helppoja, jotta soittoharrastuksen alkutaipaleellakin oleva
rumpali voisi niitd soittaa. Vaikka kirja ei ole kovin vanha, minun mielestid play-along
kappaleiden ddnenlaatu ei ole tidtd pdivad, vaan kuulostavat vanhahtavilta. Kappaleiden
rumpunuotinnos on hieman hdméaidvad, koska ne ovat jonkin verran standardi-rumpu-

nuotinnoksesta poikkeavia.

4.3 Drums, the complete picture guide to playing drums

Dave Zubraskin (1999) kirja Drums, the complete picture guide to playing drums perus-
tuu nimensd mukaisesti kuviin. Kokonaisuus koostuu kahdesta kirjasta. Kuvat kertovat
seikkaperdisesti mistd rummuista rummusto koostuu ja miten se tulisi pystyttdd. Kapu-
laotteista ja istuma-asennosta olevat kuvat ovat todella selkeitd ja hyvédnd esimerkkind
soittoa aloittelevalle oppilaalle. Suoranaisesta rumpuoppaasta tdssd tuskin voitanee pu-
hua, silld soittoon perehdytdidn varsin pintapuolisesti. Absolute beginners -kirjasarjan

ajatus onkin néyttdd aloittelijalle kuva kuvalta kaikki, mitd hiinen tarvitsee tietdd ensim-
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maiisind soittokertoina (Zubraski 1999, 4). Ensimmadisessi osassa perehdytddn rumpujen
osiin ja rumpusetin kasaamiseen. Kuvat osoittavat selkedsti miltd setti ndyttdd ja miten
rummut ja symbaalit asetellaan suhteessa toisiinsa. Toisessa osassa perehdytdin soitta-

miseen syvillisemmin, ollen jatkoa edellisen kirjan materiaaleille (Zubraski 2005, 4).

Nuottiesimerkit ovat selkeitd, mutta mielestdni ne etenevit isoilla harppauksilla eikd
erilaisia variaatioita ole kovinkaan paljon. Mukana tulevalla CD:1ld on hyvilaatuiset
esimerkit harjoituksista. Kirjan toinen hyvé puoli on valokuvien liséksi sivuilla esiinty-
vit “tipit” ja “checkpointit”. Niissd kerrotaan kaikkea hyodyllistd “knoppitietoa” rum-
puihin ja soittamiseen liittyvissid asioissa seki tarkastellaan jo opittujen asioiden muista-
mista. Vaikka kirjan opetuksellinen arvo on heikko, ei kirja kdytdnnonlidheisyydelldéan
ole huono, silld se toimii parhaiten vasta-alkajalle itseopiskelumateriaaliksi. Kirjan lop-
puun on lisitty asiaa rumpujen huollosta. Soittimensa huoltamisesta jokaisen tulisi olla

tietoinen.

4.4 Rokkaavat rummut

Leevi Leppidsen (1989) Rokkaavat rummut -kirja on saavuttanut vahvan aseman suoma-
laisessa rumpujensoiton opetuksessa. Kirja on todella selkei ja soveltuu hyvin myos it-
seopiskelumateriaaliksi. Kirjassa esitellddn perusteita hyvin pintapuolisesti, perusasiat
nuoteista, tekniikasta ja komppisoitosta. Soittoasento sekd kapulaote on esitetty selkeds-

ti kuvin.

Kirjan sisdlto keskittyy selkedsti komppeihin. Kirjassa kdydéédn 1dpi kaikki peruskom-
pit: 1/8-beat, shuffle ja triolikomppi. Beat kompeista on erilaisia variaatioita mm. virve-
lin ja bassorummun 1/16-rytmeillad. Kirjassa on esitelty myos harvinaisempia komppeja,
kuten reggae- ja fusion-komppeja. Jokainen komppityyli sisdltdd lukuisia erilaisia va-
riaatioita. Kirja etenee komppien osalta loogisesti. Kaikki harjoitukset ovat kirjoitettu
”auki”, lukuun ottamatta muutamia erityylisid variaatiota, esim. 1/16-hi-hat-muunnelma

1/8-beattiin. Kirjan kompit sopivat kaikentasoisille soittajille. Ensimmaiset kompit ovat
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helppoja, mutta kirjan lopussa olevat kompit ovat jo todella haastavia.

Vaikka kirjassa on esitelty muutama perusrudimentti, ei niistd juuri kerrota enempaa.
Olisi hyodyllistd kertoa, miten ja mihin niitid kdytetdin. Komppisoittoon liittyen kirjassa
esitellddn pikaisesti fillien tarkoitus, vaikkei niitd suoranaisesti opetetakaan. Kirjan lo-
pussa on harjoituksia setille, joita voi soveltaa filleiksi. Rudimenttien ja settiharjoitusten
yhdistdminen toimivaksi filliksi olisi kdytdnnon soiton kannalta suotavaa. [lman opetta-

jan ohjausta niiden yhdistdminen on monelle vaikeaa.

Koska kirja on niin vahvasti komppimaailmaan perustuva kirja, voisi mukana olla mai-
nintoja kdytdnnon esimerkeistd — rumpaleista ja levytyksistd. Leppdsen toisessa kirjassa
Luovat Rummut (1997) hin mainitsee rumpaleita, jotka ovat vaikuttaneet kirjan syn-
tyyn ja kehottaa kuuntelemaan heitd. Kaipaisin samoja esimerkkejd Rokkaaviin rum-
puihinkin harjoitusten yhteyteen. Néistd esimerkeistd oppilas voisi kuunnella erilaisia

tapoja soittaa komppeja sekd samalla avartaa omaa musiikkimakuaan.

4.5 Rumpusettisoiton perusteet

Mika Séilyn (2008) kirja Rumpusettisoiton perusteet on kattava teos, joka siséltdd ma-
teriaalia alkeista ldhtien aina pidemmille ehtineille saakka. Nimestddn huolimatta kir-
jassa on alkeita itse asiassa varsin vihdn. Mukana tulevan DVD:n ansiosta kirja sopii
hyvin itseopiskeluun. Kirja on jaettu neljidn osaan. Niistd kahdessa ensimmaéisessd pe-
rehdytéddn alkeisiin, tekniikkaan ja béandisoittoon. Kolmas ja neljéds osa ovatkin huomat-
tavasti haastavampaa materiaalia. Harppaus on niin suuri, ettd aivan kuin toisen ja kol-

mannen osion vilistd puuttuisi jotakin oleellista.

Kirjan alussa kerrotaan todella tyhjentivésti kaikkea teoriaan liittyvii mm. pai- ja sivu-
iskuista. Ne eivit ole mielesténi tirkeitd tietoja pienemmille oppilaille, mutta kirja onkin
suunnattu vanhemmille oppilaille. Tekstid on paljon ja esimerkiksi komppiharjoituksia

ei ole kirjoitettu auki. Kirja etenee varsin nopeaan tahtiin ja lasten kohdalla kirja vaatisi
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ehdottomasti opettajan ohjausta. Harjoituksista tulisi soveltaa ja kehitelld enempi va-

riaatioita, jotta lapset ennittdisivit sisdistdd asiat paremmin.

Toisessa osiossa perehdytididn soittoasentoon, kapulaotteeseen ja rumpusetin asetteluun.
Mielestédni timi olisi ollut hyvi laittaa jo kirjan alkuun. Oikeat asennot ovat tarkeitd soi-
ton helppouden ja terveydenkin kannalta. Jos ensimmadistd osiota soittaa pidempéén, voi
aloittelija ennattid sisdistimédn soittoasennon “vairin”. Huonosti opitut tavat on vaikea
korjata jilkeen piin. Toisaalta kahta ensimmaistd osiota kannattanee kédyda lidpi yhtdai-

kaisesti, vaikkei kirjassa niin kehotetakaan.

Kirjan ehdottomia hyvid puolia ovat erilaiset sanarytmit. Daktyyli-rytmeissd ne helpot-
tavat rytmien hahmottamista. Ulkomaalaisissa kirjoissa olevat sanarytmit eivat valtti-
mittd istu suomalaisen suuhun. Siilyn kirjassa sanarytmit ovat luonnollisesti suomeksi.
Kompeista on kerrottu levyesimerkkejd, miltd levyltd ja kenen rumpalin soittamana ky-
seisid komppeja voi kuunnella. Joidenkin harjoitusten yhteydessid on mainittu toisia kir-

joja, joista kyseistd aihetta voi opiskella lisaa.

4.6 Muu rumpukirjallisuus

Kuten mainitsin, suomalaista rumpukirjallisuutta on vield varsin vdhin, mutta uusia kir-
joja tulee koko ajan lisdd. Varhaiskasvatukseen tdhtdavid kirjoja ei Saarbergin kirjaa lu-
kuunottamatta ole. Sen sijaan muita yhteen kohdealueeseen tihtdédvia kirjoja on saatavil-
la. Mm. Teemu Vuorelan (2011) Flam out! -kirja késittelee rudimenttejd, tekniikkaa ja
niiden yhdistelemistid rumpujen soittoon rumpalin sanavarastoksi. Leevi Leppisen kirjat
taas ovat komppisoittoon perustuvia kirjoja. Juha Tannisen (2011) Brazil — samba ja
bossa nova rumpusetille on nimensd mukaisesti brasilialaiseen rytmimaailmaan syven-

tyva teos.

Kokonaisvaltaisia teoksia ovat mm. Tommi Rautiaisen (2006) Groove in -Kirja, jossa

kdydddn ldpi paasidntoisesti komppeja, mutta myos tekniikkaa, motoriikkaa seké filleja.
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Kirjassa kdydddn ldpi myos vispiloilld soittoa, jota on kisitelty suomalaisessa Kkir-
jallisuudessa varsin vidhidn. Ulkomaisia kirjoja on luonnollisesti huomattavasti enem-

man, enkd ala niitd tdssd tarkemmin erittelemain.

Suomalaisista kirjoista Rautiaisen (2006) ja Sédilyn (2008) teokset sisélsivit esimerkkeji
levyistd ja rumpaleista. Nykyédédn oppilailla on naurettavan helpot mahdollisuudet saada
kisiinsd ddnitteitd. Yhdenkin kappaleen ostaminen on helppoa esim. iTunes Storesta tai
vastaavista verkkomusiikkikaupoista. Kappaleista voi kuunnella pienid ndytteitd ilmai-
seksi. Myos YouTube sisiltdd paljon musiikkia ja videoita rumpaleista. Mielesténi esi-
merkit ovat tarkeitd, silld ihanteellisilla esikuvilla on suuri merkitys oppimisen kannalta.
Luonnollisen spykodynamiikan ansiosta ihminen pyrkii ihanteitaan kohti, “kopioiden”
mm. heididn ndkemyksidin ja ajatuksiaan. Myos mielikuvituksella ja sen viljelylld on to-
dennikoisesti keskeisempi rooli oppimisessa, kuin yleensd luullaankaan. Ainakin silld

on vaikutusta luovuuteen. (Turunen 1999, 88—-89, 94-95.)

Kaiken kaikkiaan rumpujensoiton oppaita on paljon; hyvid ja huonoja. Kokonaisvaltai-
sesta kirjasta opettajan on helppo kidyda lipi kaikki asiat, jotka kirjoittaja on ndhnyt tar-
peelliseksi. Eri kirjoista kasattu kokonaisuus vaatii opettajalta enemmén vaivannikoa,
mutta usein lopputulos on parempi. Moni kirja sisdltdd kaikkea “turhaa” tai vaikeasti
neuvottua asiaa, kun taas toisessa kirjassa se voi olla esitetty selkedimmin. Toisaalta
moni itseopiskeleva oppilas voi kokea runsauden tulvan eikd osaa poimia kirjoista sitéd
oleellisinta tietoa. Vieraskielisissa kirjoissa moni tirkedkin asia saattaa jaadd huomiotta,
jos lukija ei ymmarra kieltd. Siksi suomenkieliselld opetusmateriaalilla on tdrked rooli
lasten opetuksessa, silld moni lapsi oppii lukemaan vasta koulussa 7-vuotiaana. Englan-

nin kielen opiskelukin alkaa vasta kolmannella luokalla.

Usein kirjoissa on mukana CD- tai DVD-tallenne. Néistd on suuri apu erityisesti silloin,
jos oppilas kdyttdd kirjaa ilman opettajan ohjausta. DVD:lld oleva kuvamateriaali tar-
joaa visuaalista tukea monessa asiassa. Monet harjoitukset voivat olla vaikeita nuottia

tulkittaessa eikd ne vilttdmattd aukea kuulokuvallisestikaan. Visuaalinen havainto auttaa
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selventiméidn mm. kisijirjestystd ja raajojen liikkeitd. Oppitunnit ovat yleensd kerran

viikossa, mutta DVD:Itd oppilas voi tarkistaa esim. oikean kapulaotteen koska tahansa.

Monen kirjan mukana tulee play-along-raitoja. Kaikissa kirjoissa, joita olen tutkinut,
kappaleet ovat olleet huomattavan vaikeita. Kirjan opetuksellinen materiaali ei ole kor-
reloitunut kappaleiden vaikeustasoon. Monesti kappaleet ovat tekemélld tehtyjd eikd nii-
den laatu ole muutenkaan vakuuttavaa. Toisaalta kappaleiden ei tarvitsekaan olla taydel-

lisid biisejd. Tarkeintd on, ettd niidden mukana on helppoa ja mukavaa soittaa.

4.7 Muu kirjallisuus

Muille instrumenteille olevia alkeisopetuskirjoja on hyvin saatavilla suomen kielellédkin.
Monet niistd voivat olla my0s kddnnoksid. Rummut poikkeavat monella tavalla muista
instrumenteista. Niistd opetuskirjoista voisi 10ytyéd vinkkejd myds rumpujen soitonope-
tukseen. Jos soittimien vilille tehddidn karkea jako, voisi rumpuja sanoa rytmisoittimiksi
ja pianoa, kitaraa sekd bassoa sidvelsoittimiksi. Se ei kuitenkaan tarkoita sitd etteiko
my0s sdvelsoittimet soittaisi rytmid. Nuottien ja aika-arvojen, rytmin ja teorian késittely
on kaikilla soittimilla samanlaista. Tutkiessani kirjoja, kiinnitin erityistd huomiota néi-
hin asioihin.

Kristiina Jddskeldisen ja Jarkko Kantalan Vivo piano — alkeiskirja (2003) on loistava
lapsille suunnattu kirja. Mielenkiintoisesti kuvitettu kirja on lapsille mukavaa luettavaa.
Harjoitukset ja laulut ovat nimetty hauskasti. Mukana on myos tuttuja lauluja, kuten
Hdmd-hdmdhdkki ja Tuiki tuiki tihtonen. Kirjan alussa ei opetella nuotteja vaan oppimi-
nen tapahtuu korvakuulolta opettajaa matkien. Kaikkiin kappaleisiin on kirjoitettu opet-
tajalle sdestys. Oppilaan ei siis tarvitse soittaa yksin vaan musisointi onnistuu yhdessi

jo heti alusta pitéen.

Kirjan alussa on esitetty melodioita erilaisten kuvien avulla. Kuva kertoo sdvelen kor-
keuden ja nuotin keston. Esimerkiksi Maijan karitsa -kappaleessa on neljdi eri sdveltd
ja kahta eri aika-arvoa. Istumaan piirretty karitsa kuvastaa 1/4-nuottia ja juokseva karit-

sa puolinuottia. Kappaleessa sdveltasoja on neljd, joten karitsat ovat neljdssid tasossa.
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Samalla idealla toteutettuja lauluja on muutama. Mielesténi loistava keino opettaa melo-
dioita ja aika-arvoja ilman nuotteja. Kirjassa on erilaisia pelejd, joiden avulla opetellaan
sdvelien nimid. Sormien asennoista ja soittotekniikasta on kehitetty hauskat Musteka-

lan aerobictuokiot”.

Nuottien aika-arvoa opetellaan myohemminkin kuvien avulla. Jokainen aika-arvo koos-
tuu eri maarastd palikoita. Kokonuotissa niitd on neljd, 1/4:ssa yksi ja 1/8:ssa puolikas.
Tdmén avulla nuottien kesto on helposti selitettdvissd. Erilaisia harjoitussovelluksia oli-
si voinut olla enemmaénkin. Nyt toteutus jai vain ldhinni esittelyn tasolle. Tahtilajit on
selitetty hauskasti linja-autojen avulla. Kyltti kertoo bussin tahtilajin. Oppilaan pitdd
selvittdd montako pysikilld olevaa nuottia mahtuu bussin kyytiin. Tahtilajien tarkoitusta
el sen tarkemmin selitetd. Erilaisilla kuvilla, joita on lédpi kirjan, houkutellaan improvi-

saation pariin.

”Vivo piano on jannittdva, visuaalisesti kiehtova, mielikuvitusta aktivoiva ja myos poi-
kia motivoiva kirja” (Jadskeldinen & Kantala 2003). Teos on kokonaisuutena todella
selked ja helposti ldhestyttivd, joka sisdltdd myos CD:n. Sen sijaan Lasten pianokirja 1
(Salo 2011) on todella sekava. Kirjassa kédytetdédn eri kokoisia ja vérisid palloja ja nalleja
aika-arvojen sekd sdveltasojen ilmaisemiseen. Ideana lihelld Vivo pianoa, mutta toteu-

tukseltaan todella sekava.

Monissa pianokirjoissa on esitelty vain sormijirjestyksid ja hauskasti nimettyja kappa-
leita. Esimerkiksi Michael Aaronin Pianokoulu (1947) (suomentanut Matti Rautio) ja
Thomsonin pianokoulu — Pienet sormet soittamaan (1936) ovat tillaisia. Erilaisiin mu-
siikkin ilmi6ihin, aika-arvoihin ja tekniikkaan ei perehdytd. Niiden opettaminen on ji-
tetty opettajan vastuulle. Toisaalta monet niistd on julkaistu jo yli 50 vuotta sitten. Peda-

gogiset ja musiikilliset nadkemykset ovat tuossa ajassa muuttuneet paljon.

Terry Burrowsin (2003) Ensimmdinen kitarakirja on selkeid suomenkielinen opas aloit-
televille kitaristeille. Kirjassa esitetdin selkein kuvin kitaran osia ja soittoasentoa. Alus-
sa on kerrottu 10 sddntod kitaran hankkimiseen. Instrumentin huoltoon ja hankintaan

liittyvid vinkkejd on soitonoppaissa todella vihian. Hyvén soittimen valintaa tulisi mie-
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lestéini korostaa enemmin. Kirjassa on paljon tekstid, asioita on selitetty kuitenkin sel-
keisti. Kirja sopiikin hyvin itseopiskeluun, jos vain ohjeet malttaa lukea. Sivuilla muka-

na kulkeva ”puhuva plektra” kertoo hyodyllisid huomautuksia ja tietoja.

Peruskisitteitd, kuten tempo ja rytmi on selitetty ymmarrettdvisti. Sen sijaan aika-arvoi-
hin ei perehdytd kovin tarkasti — niitdkin kdyddan vain 1/8-nuottiin asti. Myohemmin
lauluissa tulee pisteellisid 1/8-nuotteja sekd 1/16-nuotteja. Kirjassa on paljon sointuja ja
niiden kdyttdmistd komppauksena. Alussa melodioiden yhteydessd on kiytetty tabula-
tuureja (numero kertoo monenneltako nauhalta kyseiseltd kieleltd pitdd painaa), jolloin
nuottien sdvelkorkeuksia ei vield tarvitse osata. Kirjan loppuun on vield koottu tietoa
efekteistd ja vahvistimista, hieman ddnittamisestd ja bandissd soittamisesta. Kokonai-

suutena hyvin kidytdnnonliheinen kirja.

Andrew Ellisin (2004) Electric quitar on hyvin samantapainen Burrowsin (2003) ja Sil-
vermanin (2001) kirjojen kanssa. Kirja on jaettu 10:een “Lessoniin”, joista jokaisessa
kisitelldédn jotain tiettyd aihealuetta. Jokaisen lessonin” alussa on — selkeisti erillddn
tekstistd — ilmoitettu, mihin oppilaan tulee tahdatd. Késiteltdvi aihe selitetdén ensin teo-
reettisesti. Sen jdlkeen asia kdydédédn askel askeleelta ldpi. Lopussa on vield ns. testiosio,
jossa kysytédidn aiheeseen liittyvida kysymyksid. Viimeiseksi on aiheeseen liittyvid harjoi-
tuksia, joita voisi olla enemméinkin. Tdmékin kirja aloitetaan tabulatuureilla, kunnes

nuotit opetellaan. Kirjassa on myos erilaisia ongelmanratkonta- ja vinkkilaatikoita.

Todellinen bonus on kirjan lopussa. Sielld esitellddn 10 kuuluisaa kitaristia, jotka var-
masti kaikki toimivat idoleina omassa musiikkityylissdédn. Jokaisen kohdalla esitelldédn
heidédn tyylidén soittaa sekd lyhyt historiikki. Muutama esimerkki kappaleista, joissa
hin soittaa ja joita kannattaa kuunnella. Soittotyyliin liittyen jokaisesta kitaristista on
esitetty nuotein ja tabulatuurein hinelle tyypillisia riffejd tai melodioita. Niistd, kuten

harjoituksistakin on esimerkit mukana tulevalla CD:114.

Yleisesti ottaen rytmiin perehdytdédn muissa kirjoissa varsin vdhidn. Sédvelien ja nuottein

opettelussa on paljon opeteltavaa ja rytmien pysyessa vield varsin yksinkertaisina ei sil-
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le varmasti ole tarvettakaan. Jidskeldisen & Kantalan (2003) Vivo piano oli selkeisti

paras, niin lapsiystavillisyydessédén, laadussaan kuin opetuksellisessa sisdllosséddn.

S Rumpukirjani

5.1 Opetusmetodit

Olen kiyttinyt opetustyossédni erilaisia opetusmetodeja, joita avaan seuraavaksi. Osa
metodeista on itseni kehittelemii, joihinkin on tullut ideoita muualta. Niité olen itse ke-

hitellyt itselleni, omiin opetustarpeisiini sopivammaksi.

5.1.1 Laulaminen

Kieli ja puhe ovat keskeisid vélineitd ihmisten vilisessd kommunikoinnissa. Lapsella on
jo heti syntyminsé jdlkeen suuria valmiuksia erotella puheenkaltaisia d4nid muista di-

nistd. (Pihlaja & Svird 1996, 47-48.)

Idea tidhén ldhti ajatuksesta, miten oppilas voisi itse seurata oppimistaan, ikddn kuin tar-
kastaa oppimaansa. Olen kiyttinyt paljon menetelméad, jossa nauhoitan omaa soittoani.
Ideana nauhoitus ei ole uusi keksintd, vaan sitd ovat monet, erityisesti pidemmaélld soit-
to-opinnoissaan olevat kdyttineet monia vuosia. Varsinkin nykypdivénd dénitys on var-
sin helppoa erilaisten pienten kannettavien kovalevytallentimien yleistyessd. Monet, it-
seni mukaan lukien, ovat kokeneet tdmén tavan erityisen hyvéksi tavaksi tarkkailla
omaa osaamistaan. Silld hetkelld, kun itse soittaa, ei vilttdmattd kuule kaikkia asioita
samalla tavalla. Soittaessa joutuu keskittyméddn moneen muuhun asiaan kuin kuuntele-
miseen — tai kuuntelun huomio voi olla keskittyneend aivan eri asioihin, esimerkiksi
tempon ja settibalanssin seuraamiseen. Tdlloin saattaa monesti jaddd huomaamatta niita
kriittisid asioita, jotka tekevit kompista juuri sen oikean kompin, esimerkkind basso-

rummun oikeanlainen rytmi.
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Nauhoittaminen ei kuitenkaan ole mielestédni jiarkevi vaihtoehto vasta aloittaneelle nuo-
relle rumpalille. Olisi kohtuutonta vaatia oppilaan vanhemmilta satsausta monen sadan
euron arvoiseen tallentimeen juuri, kun he ovat ostaneet lapselleen samanarvoiset rum-
mut. Aloin miettid, mikd nauhoittamisen perimmiinen tarkoitus on — tietenkin kuuntele-
minen. Kuunteleminen itsessddn on jo tarpeeksi haastavaa ihan yleiselldkin tasolla soit-
tamisessa, soittimesta riippumatta. Tdssd harjoituksessa kuuntelu on kuitenkin vain osa
sitd ja avainasemassa on laulaminen. Tavoitteena olisi laulamisen, kuuntelemisen ja

soittamisen luontainen yhdistdminen.

Yksinkertaisimmillaan ideana on tuottaa suulla d4nid, jotka muistuttavat rumpujen da-
nid, ikddn kuin beatboxausta (engl. beatboxing on rumpujen danien matkimista suulla
mm. hip-hop-musiikissa). Jokaiselle rummulle sovitaan joku tietty d4nne, joka pyritddn
pitdmiédn samana ainakin aluksi. Opeteltavat kompit voivat olla joko “auki kirjoitettuja”
eli kuten lausutaan tai symboleista (kuvista) tai jopa nuoteista (liite 2).

Monelle oppilaalle kompit ovat auenneet aivan eri tavalla, kun he ovat ensin oppineet
laulamaan ne. Puhuminen on meille kaikille luontaista, joten kompin soittaminen suulla
el vaadi samanlaista fyysistd ponnistelua liitkkeiden kanssa kuin rummuilla soittaminen.
Laulamalla jokainen isku saa my0s merkityksen: se ei ole vain pelkkd isku. Ndin ollen
komppi on my0s helpompi sisdistdd. Samalla kun komppia laulaa, oppilas myos kuulee
miltd komppi voisi kuulostaa rummuilla soitettuna. Sekd laulamisen, ettd soittamisen
yhdistdminen puolestaan kehittdd kuuntelemisen taitoa. Montessoripedagogiikassa olen-
naista oli havainnointien teko, laulamisen olisi my0s tarkoitus auttaa huomaamaan vir-
heet soitossa — on helpompi huomata ero soitetussa ja kirjoitetussa (nuotinnetussa)
kompissa. Laulamisen avulla oppilas saa helposti jotain konkreettista ulos nuotista,

vaikkei taidot soittamiseen riittdisikdan.

Melodioiden opettelussa voidaan kdyttdd apuna solmisaatiota eli sdveltavuja. Jokaiselle
sdvelelle on oma nimi. Solmisaatiossa ei oteta huomioon sidvelen absoluuttista sdvelkor-
keutta, vaan ainoastaan sédvelten keskiniisilld korkeuseroilla on merkitysti. Mm. Mon-
tessoripedagogiikassa olennaista oli kuunteleminen ja laulaminen. Solmisaation idean
perusteella olen ottanut kidyttoon helpon tavan laulaa rumpukomppeja. Eniten tédstd on
hyotyé varsinkin todella nuorien vasta-alkajien kanssa. Yksinkertaisimmillaan lauletaan

virveli- ja bassorummun rytmikuvioita. Tavu "TUU” kuvastaa bassorumpua ja tavu
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"TAA” kuvastaa virvelid. Pitkd tavu kuvastaa yleensi 1/4-nuottia. Jos iskut ovat tihedm-
pid, kuten monesti esim. 1/8-beateissa on, lauletaan tavu lyhyend, "TU” ja "TA”. Esi-
merkiksi peruskomppi laulettaisiin "TUU — TAA — TUU — TAA”. Hyvin yleinen, Matti
Oilingin (1965) lippukompiksi ristimd komppi olisi: "TUU — TATTU - TUU - TAA”
(liite 2).

Komppien laulamista voi luonnollisesti vaikeuttaa oppilaan tason mukaan. Olen huo-
mannut, ettid jos opeteltavan asian osaa laulaa, on se my0s sisiistetty ajatustasolla huo-
mattavasti nopeammin ja paremmin, kuin jos sitd vain yrittéisi soittaa. Néin ollen paa-
midrd on luonnollisesti nopeammin saavutettavissa. Kompeista seuraava askel on fillit
ja niiden laulaminen. Koska tarkoitus on pystyd matkimaan suulla rumpujen dénid, nyt
joudumme kiyttimadn erilaisia tavuja ja dénteitd. Kuuntelemisen ja havainnoimisen
kautta oppilas 10ytdd laulunsa avulla erilaisia dénen sdvyjd ja voimakkuuksia, joita voi
yrittad jaljitellda myos rumpusetilld. Improvisaatio-harjoituksissa voi yrittdaa laulaa lyhyi-
td fraaseja, joita yrittdd sitten toistaa rummuilla. Tarkoitus ei ole kuitenkaan imitoida
rumpujen dédnti tai pdinvastoin, pikemminkin oppia hallitsemaan uudenlainen tyokalu —
laulaminen — musiikin oppimiseen ja ilmaisemiseen. Fillien yhteydessd voi kayttdd

myos sanarytmeja laulamisen sijasta.

5.1.2 Mielikuvat ja niiden harjoittelu

Oppimisessa mielikuvitus on tirked apuviline, jota ei tule unohtaa. Mielikuvat itsessédédn
ovat muuttumattomia, “staattisia”, eli ns. seisovia jddmii aivoissamme. Niitd kertyy jat-
kuvasti mieleemme tehdessimme havaintoja ympéristostimme. Thminen pystyy luo-
maan mielikuvia todellisuuksista, joita ei todellisuudessa vield ole. Néin tapahtuu aina,
kun suunnittelemme tekoja tai toimintoja. Tétd kutsutaan toiminnalliseksi mielikuvituk-
seksi. Mielikuvia yhdistelemélld ja muuttamalla voimme luoda jotain uutta. Késite
“uusi” on tietysti suhteellista riippuen siitd, kuinka luovia olemme, mielikuvituksen voi-

masta ja lahjakkuudesta. (Turunen 1999, 167-168.)

Mielikuvaharjoituksien idea on ldhtoisin opettajaltani Pekka Saarikorvelta (2009 &
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2010). Nami harjoitukset ovat hyvin vahvasti leikkipainotteisia harjoituksia ja siksi ne
sopivatkin erityisen hyvin nuoremmille oppilaille. Mielikuvaharjoittelu voi olla antoisaa
myo6s nuorien ja aikuistenkin kanssa. Harjoitusten kehittelemisessd vain mielikuvitus on

rajana. Mukaan keksimiseen kannattaa ottaa my0s oppilas itse.

Montessoripedagogiikan mukaan toisella ikdkaudella mielikuvituksen kéytto on vahvas-
sa osassa. Erilaiset mielikuviin ja mielikuvitukseen liittyvit harjoitteet ovat hyvii kehit-
tdméddn omaa tuotosta, improvisaatiota. Késitteitd opitaan luokittelemaan vastakkaispa-
rien avulla. (Goodman 1976, 71.) Téllaisia voisivat olla vaikka yo ja pdivd. Oppilaan tu-
lee ilmaista rummuilla soitettuna, miltd yo voisi kuulostaa. Mielikuvitusta voidaan hyo-
dyntdd myos pdinvastaisella tavalla. Opettaja soittaa rummuilla joko ”yotd” tai “pdivad”
ja oppilaan tulisi miettid, kumpi on kyseessd. Soitettavat asiat voi olla myds konkreetti-

sempia asioita, esimerkiksi moottoripyord, norsu tai hiiri.

Erids tekeméni mielikuviin perustuva harjoitus oli hiiren ja norsun matka. Tdssd harjoi-
tuksessa kuviteltiin hiiren ja norsun kulkemaa matkaa. Hiiren askeleet olivat hiljaisia ja
nopeita, kun taas norsulla askeleet olivat voimakkaita ja hitaita. Haastetta matkaan toi-
vat myos tiessd olevat mutkat, yld- ja alamiet. Niissd rumpu vaihtui, tempo hidastui tai

nopeutui.

Mielesténi yksi musiikin tdrkeimpid tarkoituksia on mielikuvien ja ajatusten herdttimi-
nen. Soiton ohella on myds hyva kuunnella paljon erityylistd musiikkia. Oppilaan kans-
sa voi esimerkiksi miettid, mitd tunnelmaa kappale edustaa (rauhallista, pelottavaa,
iloista, jne). Musiikista vol my0s yrittdd erottaa, mitd soittimia sielld on ja minkélaista
mielikuvaa tai tunnelma ne tuovat kyseiseen kappaleeseen. Tosin monille lapsille, 6—8-
vuotiaille voi olla hankalaa erottaa soittimia kuunneltavasta musiikista. Esimerkiksi
rumpukompin opettelu kuunnellen jostakin kappaleesta voi olla jopa mahdotonta, koska

virveli ja bassorumpu ei erotu musiikin massasta.

Erilaisia kuvia sekd kuvapartituureja voi soveltaa mielikuviin ja improvisointiin (liite
3). Kuvapartituureista voi tehdd myos duo-kappaleita. Oppilas voi soittaa opettajan
kanssa tai toisen oppilaan kanssa. Haastetta ja mielenkiintoa voi lisétd, jos toinen soitin

onkin joku muu kuin lyémadsoitin.
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5.1.3 Kuvat ja pallot

Opetuksen térkeitd tehtidvid on erilaisten symbolijirjestelmien opettaminen. Lapset op-
pivat 5-7-vuotiaina perussymboleihin viittaavia symbolisysteemejd. Kirjoitettu kieli
viittaa puheeseen, numerot taas niitd vastaaviin sanoihin. Tdhdn asti on opittu vaiston
varaisesti, mielikuvilla ja kokeilemalla. Nyt harjoitellaan systemaattisesti, symboleista
eli nuoteista. Aiempaan, luovaan tyoskentelyyn verrattuna tdmi vaikuttaa tylséltid. Oppi-
las on joutunut ristiriitaiseen tilanteeseen, jossa elimykset ja loogisesti etenevd opetus
tormadvat. Osa oppilaista voi esittdd voimakasta vastarintaa ja moni oppilas saattaa me-

nettdd kiinnostustaan. (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 32—-33.)

Linnankivi, ym (1988, 33) kirjoittavat, ettei ole syytd unohtaa toisenlaisten symbolien ja
ddnipartituurien toteuttamista, jotka yleensa kiinnostavat kaikkia oppilaita (liite 3). Nai-
den yhteydessd voidaan seurata erditd nuotinluvun periaatteita. Niistd edetdén vihitellen

perinteiseen nuottimerkintdén.

Itse en kédytd opetuksen alkuvaiheessa nuotteja juuri ollenkaan. Oppilaan idstéd ja kehi-
tyksen tasosta riippuen nuotit alkavat tulla mukaan pikkuhiljaa. Nuotit itsessddn tuntu-
vat jo ajatuksen tasollakin jotenkin pelottavilta ja haastavilta. Tosiasiassahan ne ovat
vain erdinlaista koodikieltd, merkkeji eri jirjestyksessd. Tatd samaa ajatusta hyodyn-
tden olen kehitellyt kaksi loogisempaa ja soittoharrastusta aloitteleville lapsille sel-
kedmpdid tyokalua nuottimaailmaan siirtymistd varten. Nuottien opettelun tiarkeyden pe-
rustelu jad vihemmaille, kun nuottien oppimisesta tulee helppoa. Nuottien osaamisen
yksi tdarkeimmistéd syistd on uusien asioiden opettelun “helppous”. Ilman nuotteja moni
asia voi olla vaikea hahmottaa. Jos kuitenkin opettelun opettelukin tuntuu liian haasta-

valta ja tylséltéd, voi innostus loppua lyhyeen.

Niiden kahden harjoituksen avulla nuotteihin voi siirtyd aika nopeasti. Nuotit kannattaa
kuitenkin pitdaa yksinkertaisina, vaikka ne helpoilta tuntuisivatkin. Opettajan tiytyy olla
malttavainen, silld nuoteilla soittamisesta saa helposti ja nopeasti hankalaa. Oppilas
saattaa kokea soittamisen liian haasteelliseksi, miki taas vidhentdid soittamisen iloa. Pi-
tdad kuitenkin muistaa, ettd 6-9-vuotiaille soittamisen tulisi olla ennen kaikkea hauskaa

ja oppimisen leikin varjolla tapahtuvaa eiki liian vakavaa pakertamista. Aina on muis-
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tettava oppilaan yksilollinen taso ja kehitysrytmi sekd se, ettemme lopultakaan tiedd,

miten symbolit opitaan (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 33).

Komppeja varten olen tehnyt muutamia erilaisia peruskomppeja, esim. valssi, rock ja
muutama beat, kuvin esitettyind. Kuten nuoteissakin kullakin rummulla on oma paik-
kansa nuottiviivastolla, my0s tdsséd jokainen rumpu on kirjoitettu samalle paikalle, missd
se nuottiviivastollakin olisi. Oikeissa nuoteissa eri rummuilla saattaa olla saman nidkdi-
nen nuotti, kuten esim. bassorummulla ja virvelilli. Kuvakompeissa olen kdyttinyt vir-
velin tilalla virvelin ja bassorummun tilalla luonnollisesti bassorummun kuvaa. Néin ol-
len oppilaan ei tarvitse muistella ja miettid, mikd nuotti oli mikédkin rumpu. Myohem-
min kuvista siirryttaessd oikeisiin nuotteihin, kuvien ja nuottien samanlainen horison-

taalinen sijoittelu on tuttua — bassorumpu on alimpana jne. (liite 4).

Kuvakompeissa nuotinluvun perusperiaatteet tulevat ilmi: paillekkdin olevat kuvat soi-
tetaan yhti aikaa ja jéarjestys on vasemmalta oikealle. Loppujen lopuksi nuoteista soitta-
minen onkin helppoa. Kuvista soittaminen on my6s paljon mukavampaa, varsinkin jos

oppilas haluaa virittid ne kotonaan mieleisen virisiksi.

Kuvakompeista on helppoa siirtyd nuotteihin. Kompeissa rytmi sdilyy samana, joten ai-
ka-arvot eivit ole niin keskeisessd roolissa. Kdytdnnossd tdmaé tarkoittaa sitd, ettd yleen-
sd hi-hat soittaa tasaista rytmid ja toimii perustana kaikelle muulle. Kaikki muut iskut,
virveli ja bassorumpu yhdistetddn hi-hatin rytmiin. Nuotilla timé sama idea sidilyy: ku-

vien paikalla onkin nuotti.

Komppien ohella tirked osa-alue on myos tekniikka ja motoriikka. Niiden harjoittelemi-
seen olen soveltanut Benny Grebin “Letters” (2009) (aakkoset) harjoitusta. Jokaista aak-
kosta vastaa tietynlainen rytminen kuvio. Niissd kdydddn ldpi neljan ja kolmen iskun
sarjoina kaikki mahdolliset variaatiot. Kéytettivissd on pallo ja viiva, jolloin molemmil-
le voidaan antaa tietty tarkoitus. Esimerkiksi pallo voi olla isku, viivat taukoja tai pallo
on kova isku ja viiva hiljainen. Samalla paperilla ja harjoituksella voidaan treenata mo-
nia asioita ilman, etti nuotteja tarvitsee osata. Ensin iskuille ei vilttdmatta tarvitse antaa
mitddn aika-arvoa, vaan iskut ovat samassa rytmissd kulkevia neljidn iskun sarjoja. Seu-

raavaksi voidaan antaa iskuille aika-arvoja, esim. neljdsosin. Silloin mukaan voidaan ot-
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taa laskeminen (yks kaks kol nel) tai kahdeksasosina (yk-si, kak-si, kol-me, nel-jd). Vi-

hitellen mukaan voi ottaa eri aika-arvoja seka siirtdid kuviot nuoteille.

Pallot ja viivat on helppo yhdistdd mihin vaan rumpuun tai motoriseen tekniikkatree-
niin. Erilaisten harjoitteiden keksimisen rajana on vain opettajan mielikuvitus. Kirjaimia
voi myo6s yhdistelld, jolloin niistd voidaan tehdd sanoja. Aluksi kannattaa aloittaa ly-
hyistéd sanoista. Jossain vaiheessa, kun rytmit alkavat olla tuttuja, kannattaa pallojen ja
viivojen ohelle ottaa nuotit, ettei treenattaisi ns. turhaan — nuottejahan meidin tulisi soit-

taa.

Pallojen ja viivojen avulla on helpompaa opetella nuottien aika-arvoja. Jokainen aakko-
nen voi kuvastaa erilaista rytmiéd. Yhdelle kuvalle (pallo tai viiva) midritidn aika-arvo,
johon kaikkia aakkosia aletaan soveltamaan. Esimerkiksi, jos perusta on aika-arvoltaan
1/16, niin aakkoset sisdltdd kaikki mahdolliset 1/16:sta muodostettavat rytmivariaatiot
(liite 5). Varsinkin 1/16 nuotinnetuista rytmikuvioista osa voi olla sekavan nikéisii, jo-

ten ndin nuottikuviot tulevat tutuiksi.

5.1.4 Omat jutut

Moni oppilas tykkéi soittaa ldaksyjd, jos niitd on saanut tehdad itse. Kaikkia timai ei taas
innosta, vaan ldaksyt “unohtuvat”. Mielestini silléd ei ole niinkddn merkitystd, onko oppi-
las innostunut soitosta vai ei. Pikemminkin ulospdin suuntautuneemmat lapset tekevét
nditd mielellddn, kun taas hieman ujompia tdytyy rohkaista enemmin. Sama huomio
koskee myOs improvisaatiota, esimerkiksi aiemmin mainittujen mielikuvaharjoitusten
yhteydessid. Opettajan kannustuksella ja rohkaisulla on suuri merkitys — oppilas rohkais-

tuu kokeilemaan rohkeammin ja vapaammin.

Omat ldksyt ovat usein ns. bonus-tehtédvid, jotka liittyvit kulloinkin opeteltavaan aihee-
seen. Useimmiten ndmad ldksyt tulevat tehtyd, vaikka eivit olekaan suoranaisesti pakolli-
sia. Uskoisin monia kiinnostavan nidmi siksi, ettd niissd saa kdyttdd omaa mielikuvitusta

ja luovuutta. Teoreettisemmalta kannalta ajateltuna nidissi itse tehdyissd laksyissd kehit-
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tyy my0s nuotinkirjoitustaitokin. Oppilas joutuu tekeméddn myos erdéinlaista itsearvioin-
tia laksyja luodessaan, tuliko ldksyistd liian vaikeita, vai teinko liian helppoja? Kéytdn
nditd sekd nuorempien, ettd vanhempien oppilaiden kanssa oppilaan tasosta riippumatta.

Luonnollisesti tehtivén ohjeistus muuttuu oppilaan tason mukaan.

Helpoimmasta péaiastd olevilla omilla 1dksyilld tarkoitan muutamia yksinkertaisia harjoi-
tuksia, joita kaikki osaavat tehdad. Harjoitukset perustuvat kuviin, joten nuotteja ei tarvit-
se osata. Kuvat on kuitenkin tirkedd tehdd, koska tarkoitus on treenata jotain tiettyd
asiaa eikd niinkddn improvisaatiota. Improvisaatiossahan tirkeintd on nykyhetkessé luo-
minen eikd sitd tarvitse dokumentoida”. Esimerkiksi erdénlaisen koko rumpusetin hyo-
dyntdvin tekniikkatreenin toisto on tdarkedd. Harjoitukset pitdd saada paperille, ettd ne

muistaa myohemminkin, vieldpd samanlaisena.

Jotta rumpusetti saataisiin tutuksi on kisien totuttava menemaéin soittajan itsenséd halua-
miin paikkoihin halutussa jirjestyksessd. Olen kdyttinyt mahdollisimman helppoa tun-
nistuskeinoa eri rummuille. Pieni pallo kuvastaa pikkutomia, hieman isompi pallo on
toinen pikkutomi ja isoin pallo on lattiatomi. Virvelid olen kuvastanut S-kirjaimella
(engl. snare) ja bassorumpua B-kirjaimella (engl. bassdrum). Harjoituksessa piirretddan
palloja joko neljin tai kahdeksan ryhmissd peridkkiin (liite 6). Olemme kdyneet tunnilla
muutaman esimerkin, minkd jidlkeen oppilas on saanut tehdd kotona muutaman oman

version. Aivan nuorempien kanssa voidaan mielenkiintoa lisétéd viritystehtavilla.

5.2 Rumpujen hankinta

selle pitdisi ostaa soitin. Tdmid kysymys tulee vastaan vddjadmaéttd jossakin vaiheessa,
ellei perheestd 10ydy soitinta jo ennestddn. Monessa muussa soittimessa on lapsille tar-
koitettuja malleja, jotka ovat normaalia standardikokoa pienemmit. Esimerkiksi viu-
luissa ja akustisissa kitaroissa pienemmit soittimet ovat lapsille huomattavasti helpom-
pia kisitelld. Toisaalta monissa soittimissa ei ole kuin se yksi ja ainut vaihtoehto,

esimerkiksi piano ja monet puhaltimet.
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Rummut eroavat muista soittimista monellakin eri tavalla. Rummusto itsessddnkin jo
koostuu monesta erillisestd osasta, joissa on luonnollisesti erilaisia ja -kokoisia
vaihtoehtoja tarjolla. Selkedsti lapsille suunnattuja rumpusetteja on markkinoilla jonkin
verran, mutta kaikki niistd ovat luokiteltavissa enemmaén leluiksi, kuin oikeiksi soitti-
miksi. Monella rumpuvalmistajalla on valikoimassaan edullisimman hintaluokan
rumpuseteissd vaihtoehtoja, joita voi pitdd varteenotettavina vaihtoehtoina myds

lapsille.

Suurimmat ongelmat tulevat vastaan lasten pienen fyysisen koon rajoittamana. Rummut
ovat muista soittimista poiketen moniulotteisin soitin. Késilld on isot liikeradat, jotka
kulkevat ylos — alas, eteen — taakse ja vasemmalle — oikealle. Luonnollisesti kaikkien
ndiden kombinaatiot yhdistettyné siihen, ettd molemmilla késilld tulisi yltdd jokaiseen
rumpuun. Koska jalkojen tulisi yltdd edelleen maahan (pedaaleille), asettaa se

rumpusetille tietyt vaatimukset.

Rumpujen ostovaiheessa kannattaa huomio kiinnittdéd ensisijaisesti rumpupenkkiin seki
bassorumpuun. Penkin tulisi olla tukeva ja sdddettivissi riittdvén alas, jotta penkilld voi
istua tukevasti jalkojen yltdessd polkemaan pedaaleita. Liian korkealla penkilld lapsi
joutuu istumaan penkin reunalla ja kurkottamaan polkimille. Niin ollen istuma-asentoa
on hankala saada tukevaksi — soittamisesta tulee huojuvaa ja hankalaa. Vertauksena
voisi kéyttdd ajamista polkupyorilld, jossa satula on liian korkealla. Oikeakétinen
rumpali polkee bassorumpua oikealla ja hi-hattia vasemmalla jalalla. Varsinkin aivan
soittoharrastuksen alkuvaiheessa vasemmalla jalalla ei juuri ole soittamista. Jalka
toimiikin l&hinnd tukipisteend kropalle. Siksi olisi tirkedd saada jalka ylettyméin
tukevasti hi-hat-telineen pedaalille. Joissakin hi-hat-telineissdé on mahdollista sdétd
kolmijalkaosio hieman liian kapeaksi, jolloin poljin osa nousee hieman normaalia

ylemmaksi.

Toinen merkittdvd seikka on bassorummun koko. Se méérittdd hyvin pitkélle sen, miten
kaikki muut rummut asettuvat settiin. Liian iso bassorumpu pakottaa kaiken, erityisesti
pikkutomit liian ylos ja kauemmas soittajasta. Mielesténi sopiva koko olisi 18” (rumpu-
jen koot ilmoitetaan tuumissa, yleisimmin ilmoitetaan rummun halkaisija), millainen on

esimerkiksi Pearlin Target tai Taman Stagestar rumpusarjassa. Molemmat niistd ovat
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valtamerkkien edullisimpia malleja, mutta selkedsti laadukkaampia kuin ns. halpa
merkkien vastaavat. Laadusta kannattaa maksaa, silli niiden soittimien arvo sdilyy
paremmin ja kidyttoikd on pidempi laadukkaampien osien ansiosta. Jdlleenmyyntid
kannattaa miettid jo ostaessa, silld mitd suuremmalla todenndkdisyydelld rummut tdytyy
joskus myydd — harrastuksen loppumisen vuoksi tai harrastuksen jatkuessa parempiin

rumpuihin investoidessa.

5.2.1 Akustinen vai siahkosetti

Akustisessa ja sdhkosetissd on molemmissa omat hyvit ja huonot puolensa. Vaikka mo-
lemmilla tehdédén samaa asiaa, voisi niiden eroa verrata polkupyorédén ja autoon. Akusti-
sissa rummuissa ddani muodostuu rummusta itsestddn. Paksulan ja Alangon (1994, 16)
mukaan akustisen rummun soinnissa on kyse kineettisen eli liike-energian, muuttumi-
sesta toiseen muotoon, ddnienergiaksi. Kun rumpukalvoon lyddddn, kalvon vérihtely
saa sekd ilmamassan rummun sisélld, ettd rummun rungon vérdhtelemiddn. Rungon ja
alakalvon virdhtely saa ilmamassan ja yldkalvon vérdhtelemidédn. Se taas saa ilmamas-
san, rungon ja alakalvon virdhtelemiin jne. Virdhtelyn kestoon ja luonteeseen vaikutta-
vat monet seikat, mm. kalvojen sekd rummun paksuus ja materiaali. My0s se, millaisena

ddni tulee meiddn korvaan, riippuu mm. huoneen akustiikasta, jossa rumpuja soitetaan.

Sahkérummuissa ddni syntyy lyotdessd kumista padia (engl. pad), joka ldhettdd signaa-
lin rumpumoduulin kautta kaiuttimiin tai korvakuulokkeisiin. Rumpumoduleita on mo-
nenlaisia ja niistd voi valita erilaisia saundeja esim. virvelille. Lihtokohtaisesti sdhko-
rumpujen soundit ovat “hyvit”, koska huoneen akustiikka ei vaikuta ddnen laatuun.
Soundimaailma voi kuitenkin olla harhaan johtavaa, koska akustisen setin luonnollinen
soundi kuulostaa harvoin samalta. Markkinoilla on saatavilla ns. verkkokalvollisia eli
mesh-head-padeja, joissa soittotuntuma on lihelld akustista rumpua, mutta niiden hinnat

ovat huomattavasti perinteisid kumisia padeja kalliimpia.
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5.2.2 Hyodyt ja haasteet

Akustisilla ja sdhkoisillda rummuilla soittamisessakin on eroja. Edelld mainittujen seik-
kojen lisdksi akustisen rummun ddneen vaikuttaa myos se, miten rumpuun lyoddéin. Jos
kapulalla 1lyé akustisen rummun kalvon reunaan, ldhtee siitd aivan erilainen dini kuin
keskelle lyotdessd. Jos kapulalla 1yo hiljaa, on syntyvd @dni volyymillisesti hiljainen,
mutta my0Os soundillisesti erilainen, kuin kovasti lydty isku. Teoriassa sdhkdrumpuun
soitettaessa ei ole eroa, lyoko lyijykynélld vai vasaralla — kiytdnnossd dédni kuulostaa sa-
manlaiselta (volyymissa saattaa olla eroa). Akustisilla rummuilla tulee soittaa aina mah-
dollisimman keskelle, molemmilla kisilld, yhtd kovasti. Soittajan tekniikalla on siis
suuri rooli, miltd rummut kuulostavat. Sdhkdrumpujen padeissa soittoalue ei ole tarkka.
Rummun &éni pysyy samana soittaisipa keskelle, reunaan tai pahimmassa tapauksessa
padin runkoon — toisin sanoen riittdd, ettd rumpumoduuli havaitsee padilta tulevan sig-

naalin (iskun).

Yhdeksi sidhkorumpujen eduksi voidaan laskea niiden pieni koko. Yleensd kaikki padit
ovat samankokoisia, useimmiten 8” leveitd ja syvyydeltddan noin 3”. Kdytdnnossi timi
tarkoittaa sitd, ettd rummut ovat todella helppo asetella niin, ettd pienikin rumpali ylet-
tdd jokaiseen padiin. Mielesténi télld ei kuitenkaan saavuteta kovin suurta etua, pdinvas-
toin. Kun oppilas soittaa soittotunneilla, bindikerhossa tai koulussa musiikin tunnilla,
jossa ei olekaan sdhkorumpuja, voi akustisilla isoilla rummuilla olla hankalaa soittaa.
Rumpujen soitossa moni asia liittyy lihasmuistiin, siksi treenattujen liikeratojen suuren-

taminen ja pidentdminen voi olla hankalaa.

Konkreettisin hyoty sdhkorumpujen hankintaan on niiden hiljaisempi ympéristomelu.
Kannattaa kuitenkin huomioida, ettei kumipadit ole tdysin hiljaisia — niistdkin kuuluu
kopsetta. Kerrostaloon suosittelen sdhkorumpuja varauksella, silld viimeistddn basso-
rummun polkemisesta aiheutuva jytke kantautuu talon rakenteita pitkin naapuriin. Rum-

pujen alle voi laittaa paksuja mattoja tai rakentaa vaimentavan alustan rummuille.

Akustisten rumpujen ddneen vaikuttaa monen asian ohella eniten soittaja itse. Koska
nditd soundiin vaikuttavia asioita voi treenata vain akustisella soittimella, suosittelen

vanhempia ja oppilaita harkitsemaan akustisia rumpuja sahkérumpujen sijaan aina kun
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se vain on mahdollista. Erityisesti soittoharrastuksen alkuvaiheessa olisi mielesténi tér-
kedd opetella soittamaan akustisilla rummuilla. Usein tulee vastaan tilanteita, joissa tdy-

tyy soittaa juuri akustisella rumpusetilla.

Molemmissa on hyvin erilainen soittotuntuma. Miten hyvin kapula pomppaa iskun jil-
keen, riippuu alustan kimmoisuudesta. Kumisissa padeissa pomppu on maksimaalinen,
kun taas akustisen rummun kalvossa pomppu on hankalampi toteuttaa. Oikeassa kalvos-
sa reboundiin (pomppuun) vaikuttaa ennen kaikkea kalvon kireys, mutta myds paksuus.
Kireille pingotettu kalvo pompauttaa kapulan takaisin ylos suuremmalla voimalla kuin
loysempi. Samoin paksuuden kanssa — samalla voimalla ly6tidessd ohuesta kalvosta saa
paremman pompun kuin paksummasta. Mesh-kalvoissa tuntuma on hieman luonnolli-

sempi (1dhempéni kalvollista rumpua) kuin padissa.

Kapulatekniikan treenaamisessa on kahta koulukuntaa. Toisten mielestd tekniikkaa pi-
tdisi treenata alustaan, jossa on mahdollisimman pieni pomppu, esim. tyynyyn. Toiset
taas hakevat pompun maksimaalista hakemista, esim. harjoituspadiin (soittotuntumal-
taan ldhes identtinen sihkérumpupadin kanssa) soittamalla. Itse suosin molempia. Ylei-
sesti pomppua hyddynnetddn rumpujen soitossa, mutta sormilla on myos tidrked rooli.
Tyynyharjoituksella voi hakea maksimaalista hyotyd sormien ja ranteiden kayttoon. Jos
taas mietitddn asiaa rumpujen oston kannalta, voisin vedota aiempaan argumenttiin:

rumpali joutuu soittamaan useammin akustisilla rummuilla.

Olen huomannut monen oppilaani kanssa, jotka treenaavat kotona sdhkorummuilla, suu-
rempia puutteita tekniikan osalta muihin oppilaisiin verrattuna. Uskon syyni olevan sen,
ettd akustisissa rummuissa pomppu on paljon heikompi. Koska kuminen padi tarjoaa
maksimaalisen pompun, saattaa oppilas turvautua siihen liikaa. Se taas johtaa siihen,
ettd oppilas luottaa liikaa alustaan eiké itse kontrolloi kapulaa. Vaikka kirjassani ei suo-
ranaisesti menni asioihin, jotka vaativat pompun tdydellistd hallintaa ja hyddyntdmista,

voin kertoa esimerkin erdistd oppilaastani.

Hdin on soittanut jo monta vuotta, vdlilld opettajan ohjauksessa ja vdlilld itseoppien.
Hdnelld on kdytossddn sdhkorummut, mutta rumputunneilla soittaa akustisilla. Ku-

ten aiemmin mainitsin, sihkorumpujen asettelussa ei ole samanlaisia rajoitteita kuin
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akustisissa rummuissa. Hdn on tottunut jo monen vuoden ajan soittamaan omalla se-
tillddn, joka on aseteltu niin, ettei sama asettelu olisi mitenkddn mahdollista akus-
tisilla rummuilla. Hdnen soittotaitonsa on tekniselld ja motorisella tasolla varsin pit-
kdlld — hdnen omalla setillddn. Tilanne on kuitenkin aivan toinen, kun hdn istuu
akustisen setin ddreen. Monet jutut, mitd hdn soittaa hyvin omalla sdhkosetillddn,
kuulostavatkin akustisilla soitettuna huonolta. Soitosta puuttuu kokonaan voima —
héiin on pienelld padin hipaisulla saanut aikaan kovalta soitetun kuuloisen soundin.
Akustisella setilld kalvo tuskin litkahtaa, saati ettd rumpu syttyisi soimaan. Puhumat-
takaan siitd, ettd kapulat kolisevat tuon tuosta rumpujen vanteisiin — sédhkosetin kak-
si viereistd pikkutomi-padia ovat olleet noin 30 cm alueella. Kuten aiemmin mainit-
sin, akustisissa rummuissa tulisi soittaa keskelle kalvoa (sihkdorummuissa sama ddni
kuuluu mistd tahansa kohdasta), jolloin vilimatka onkin kasvanut jopa 50 cm:iin.

Niinpd osumatarkkuus on aivan eri luokkaa padeihin verrattuna.

Suurimmat ongelmat tulevat eteen erilaisissa settiharjoituksissa, joissa soitetaan iskuja
tomeille ja/tai symbaaleille. Oppilaan kannalta timé on turhauttavaa, koska hin ei pysty
soittamaan akustisilla rummuilla sitd, mihin luulee kykeneviénsi. Opettajana koen tdmén
haastavaksi. Pyrin keksiméén sopivia harjoituksia asian korjaamiseksi, sdilyttden kui-

tenkin oppilaan motivaation, vaikka hidnen itsensd mielestd harjoitukset ovat liian help-

poja.
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6 Pohdintaa

6.1 Kirjallisuudesta

Markkinoilla olevat kirjat voisi jaotella neljddn ryhmaéén: itseopiskeluun tai opettajan
kanssa kéytdviin sekd kokonaisvaltaisiin tai tiettyyn asiaan tdhtaédviin kirjoihin. Kaikilla
niistd on oma paikkansa ja omat kiyttdjdnsd. Syventivissi kirjoissa oppilas tai opettaja
voi halutessaan perehtyé siihen asiaan, joka hinté kiinnostaa. Toisaalta monet ndisti kir-
joista eivit sovi vasta-alkajille. Itseopiskelumateriaaliksi monet ovat liian vaikeaselkoi-
sia, mikdli oppilaalla ei ole takanaan useaa opiskeluvuotta. Opettajan kannalta taas on

jarkevampii omistaa useita teoksia, joista koota opetuskokonaisuus itsellensa.

Kokonaisvaltaisen kirjan kirjoittaminen on haastavaa, koska mahdollisuuksia on niin
paljon. Téllainen “kaiken kattava” kirja sopii mielestdni parhaiten oppilaan ensimméi-
seksi kirjaksi. Kun siind kisitelldsin soittouran alkutaipaleella hyoddyllisid asioita, ne
ovat padpiirteittdin aina samat. Niilld tarkoitan asioita kuten soittoasento, kapulaote,
nuotit, teoria, peruskompit jne. Toki ndihinkin on erilaisia lihestymistapoja, mutta itse

asia pysyy samana. Téllaisissa kirjoissa ei tarvitsekaan syventyé asioihin liian tarkasti.

Kirjoittajalle haasteellisinta aloittelijoille suunnatuissa kirjoissa on kokonaisuuden luo-
minen. Kirjan tulisi edetéd loogisesti alusta loppuun. Tekniikan, teorian ja kdytdnnon yh-
disteleminen luonnolliseksi ja ymmarrettdviksi kokonaisuudeksi on haastavaa. Jos kirja
on tarkoitettu itseopiskelumateriaaliksi, tulisi ottaa huomioon lukijoiden iki. Jos kirja
on tarkoitettu lapsille, tulee ottaa huomioon heidin lukutaitonsa. Alle kouluikdinen ei
useimmiten osaa vield lukea. Ymmartadko 8-vuotias, mitd kunkin harjoituksen ohjeissa
kisketddn tehdd ja mitd harjoitukselta vaaditaan. Kuinka asiat esitetdén niin, ettd lapsi
ymmirtdd ne oikein, eikd hédn opettele asiaa védrin. Suurin osa olemassa olevista rum-
pukirjoista on muun kuin suomenkielisid. Koska kirjani on luonnollisesti suomenkieli-
nen, auttaa se paljon erityisesti sellaisten harjoitusten kohdalla jossa kdytetddn sanaryt-

meja.



64

Kaikki aika, minkd rumpujen dédressi viettdd, ei ldhtokohtaisesti ole hukkaan heitettya
aikaa. On kuitenkin suuri mahdollisuus, ettd jonkin oleellisen asian oppii véérin. Esi-
merkiksi viidrastd kapulaotteesta pois oppiminen voi olla vaikeaa ja turhauttavaa. Oman
kirjani alussa on kuva kapulaotteesta, vaikkakin vain sellaisesta, jota itse kdytin ja ope-
tan. Mielestdni nuoren rumpalin alun kohdalla kapulaotteen tidydellisyyteen pyrkiminen
ei ole kuitenkaan perusteltua. Kiddet ovat vield pienet ja kasvaessa koko kapulaote muut-
tuu. Liian tarkka ja kurinalainen soitto voi myos viedd motivaatiota ja vihentdd soitta-
misen iloa. Kirjassani soitettava materiaali tai oppilaan fyysiset ominaisuudet eivit edel-

lytéd tidydellistd kapulan hallintaa.

Ajatukseni oli koota kirja, joka sopisi itseopiskelumateriaaliksi. Luovuin ajatuksesta,
koska varsinkin kirjan alussa olevat harjoitukset vaativat tarkan ohjeistuksen. Aloittaes-
saan 6-vuotiaana oppilas ei osaa lukea, eikd ymmarrd tekstid. Siitd syystd kirjaa tulisi
kdydd opettajan ohjauksessa. Vastaavanlaisen opetusmateriaalin puuttuminen herétti
alun perin ajatuksen kirjan kirjoittamiseen. Niinpd toivon, ettd niistd harjoituksista on

apua opettajillekin.

Tutkiessani rumpukirjoja, kiinnitin huomioita sellaisiin asioihin, jotka olisivat merkityk-
sellisia oman kirjani kirjoittamiselle. Esimerkiksi Saarbergin (2001) kirjassa harjoituk-
set liittyvét pikkurumpuun ja klassiseen musiikkiin. Omassa kirjassani olen pyrkinyt
hyodyntiméidn koko rumpusettid mahdollisimman monipuolisesti. Niin ikd4n opetuksel-
linen siséltd on pop- ja rock-musiikkiin liittyvdd. Virvelirumpu harjoituksia en ole kui-
tenkaan unohtanut, silld ne ovat tirkedssd roolissa mm. tekniikkaharjoituksia opeteltaes-
sa. Monissa kirjoissa nuottien teoreettista puolta selvitettiin todella vihdn. Omassa kir-
jassani selitdn nuotteja teoreettiseltakin kantilta, jotta mahdollisuuksien mukaan harjoi-
tuksia voisi soittaa myOs ilman opettajaa. Suosittelen kuitenkin kdymiidn néitd asioita
opettajan johdolla, koska paperilla selitettynd ne saattavat olla hankalammin ymmérret-
tavissd kuin mitd ne todellisuudessa ovatkaan. Aloitan kirjani kuitenkin harjoituksilla,

joissa nuotteja ei tarvitse osata.



65

Vertailemissani kirjoissa vain yhdessd (Dave Zubraskin: Drum, the complete picture
guide to playing drums, 1999) oli hieman huoltoon liittyvdd materiaalia. Mielesténi jo-
kaisen tulisi olla tietoinen oman soittimensa huoltamisesta. Nykypdivdni internet on
pullollaan kaikkea rumpuihin liittyvii tietoa. Suurin osa informaatiosta on englannin-
kielistd, mikd saattaa asettaa rajoitteita varsinkin pienen oppilaan itsensd tekemélle tut-
kimiselle. Siksi halusin lisitd kirjani loppuun osion, jossa kerrotaan rumpujen huoltami-
sesta. Vaikka rummuissa on monta osaa, usein oppilaat esittdvit samoja kysymyksia.
Suomenkielistd materiaalia rummuista 10ytyy todella kattavasti mm. Kauko Paksulan ja

Juha Alangon kirjasta Rummut (1994).

6.2 Opettamisesta

Jotta rumpujensoiton opiskelu olisi mukavaa, tiytyy opetusmetodien olla helppoja ja
hauskoja. Varsinkin nuoremmille oppilaille mielenkiinnon ylldpitiminen on tirkedd. Jos
oppilaalla on vaikeuksia keskittymisen kanssa, on kokonaisuudeltaan ehyen tunnin piti-
minen haaste opettajallekin. Olen pitdnyt vilkkaimpien oppilaiden kanssa tunnin alussa
lammittelyjamit. Tunnin lopussa taas loppujamit. Vaikka jamittelu on vapaata, monesti
ilman sddntojd, saa sddnnollisyydelld soittotunnille selkeédt raamit. Tunnin alussa jamien
tarkoitus on saada ajatukset keskittyméén tulevaan soittotuntiin. Kun oppilas vanhenee,
kehittyy keskittymiskykykin ja harjoituksilta voi vaatia enemmén. Erilaiset kehitys- ja
herkkyyskaudet ja niiden tiedostaminen antavat jonkinlaisia raameja opetuksen suunnit-
telulle. Kannattaa kuitenkin muistaa, ettd jokainen oppilas on yksilo. Jokainen kehittyy
omaan tahtiin, eikd saman ikiisid oppilaita voi verrata keskendédn. Opettajan havainnot
oppilaan kehittymisestd ovat tirkedssid asemassa opetuksen suunnittelun ja toteutuksen

suhteen.

Vaikka 6-11-vuotiaiden kohdalla opettamisen ja oppimisen tulisi tapahtua leikin var-
jolla, ei soittotunnit voi olla pelkkdd junilla leikkimistd. Tyon ja leikin oikean suhteen
loytdminen on joskus vaikeaa, varsinkin vilkkaimmilla lapsilla. Monesti néisséd tapauk-
sissa jokainen opetuskerta on erilainen. Toisena pédividnid keskittymista ei riitd kymmenti
minuuttia pidempédédn, kun taas joskus soittotunti voisi olla pidempikin. My6s tunnin

ajankohdalla voi olla merkitystd. Jos tunti on myohéén illalla, ei oppilas vilttdmattd jak-
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sa keskittyd yhtd hyvin kuin pdivilld. Jos samana pdivind on muita harrastuksia, voi op-
pilaan ajatukset olla niissd. Koko soittotunnin tulisikin olla niin mielenkiintoinen, etta

kiinnostus sdilyisi koko opetuksen ajan.

Ihannetilanteessa opettaja kykenisi lukemaan oppilasta kulloisenakin tuntina ja huomaa-
maan, missi vaiheessa tuo mielenkiinnon havidmisen raja tulee vastaan. Kokemuksen ja
tilanteen lukukyvyn ansiosta opettaja voi suunnitella ja mukauttaa opetusta tunnin ede-
tessd. Jos leikin ja tyon raja on niin hiilyvé, ettd sitd on hankala erottaa, ei titd ongel-
maa tule, silld leikki on lapsen tyotd. Kédytdnnon kokemuksen perusteella suurin osa

mainitsemistani metodeista toimii juuri tdlla tavalla.

Musiikin yhdistdminen liikkeisiin, musiikin kuuntelu ja kokeminen ovat tirkedssé roo-
lissa musiikin opettamisessa. Musiikin peruskésitteiden monipuolinen opettaminen juuri
ndiden muotojen avulla on varmasti helpompaa ja oppilasta motivoivampaa kuin ns. pe-
rinteinen nuoteista opettelu. Opettamisessa ja harjoitusten tekemisessé olisi asetuttava

lasten oppimiskyvyn tasolle, jotta oppiminen ja soittaminen olisi mukavaa.

6.3 Metodeista

Opetuksen, ihmisten oppimisen ja niiden tutkimisen yksi suurista murrosvaiheista on
ollut 1900-luvun alussa. Kaikki esittelemini pedagogiset nikemykset ja opetusmetodit
ovat perdisin juuri tuolta ajalta. Silti nditd metodeja kiytetdin edelleenkin ympéri maail-
maa. Klassisen musiikin ollessa tuolloin vahvassa asemassa, ndkyy se my0s ndissd ope-
tusmetodeissa. Kolddy on vapaasti lainattuna maininnut: “Musiikin laatuun on kiinnitet-
tdvd huomiota, vain hyvé eli kansan- ja taidemusiikki on lapselle tarpeeksi hyv&a.”
(Hongisto-Aberg 1993, 193.) Ymmiirrettivisti rytmimusiikin ollessa tuolloin vasta las-

tenkengissd, niitd ei ole pidetty yhtéd vakavasti otettavina musiikin muotoina.

Nykypdivind ei ole késittddkseni kehittetty mitdan vastaavaa mainetta saavuttanutta
uutta menetelmada. Kaikki perustuvat vanhoihin metodeihin. Toisaalta, kyllihdn Carl

Orffkin otti vaikutteita Jaques-Dalcrozelta. Nykypiivin teknologia mahdollistaa kuiten-
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kin ”vanhojen” metodien laajemman kdyton. Musiikin kuuntelu on paljon ldhempéni
kuuntelijaa kuin aiemmin. Musiikkia on saatavilla hyvilaatuisena jokaisen kotona tai
vaikka ulkona pyoriillessd. Musiikkia voi kuunnella maailman toiselta puolelta parissa
sekunnissa — musiikkikulttuureihin voi perehtyd aivan eri tavalla. Tietotekniikkaa voi
kiyttda oppimisen tukena tavalla, josta sata vuotta sitten ei osattu edes kuvitella. Soitto-
tunteja voi ottaa virtuaalisesti videopuhelun avulla toisesta kaupungista, jopa toisesta

maasta.

Teknologia ei sindllddn muuta meitd oppijoina tai opettajina, mutta se antaa meille lisdd
mahdollisuuksia. Oppimisesta ja opettamisesta tehdédén jatkuvasti lisdd tutkimuksia, jot-
ka antavat opettajalle lisdd mahdollisuuksia toteuttaa itsedidn, saada jaettua tietoa ja tai-
toa eteenpdin. Itselleni perehtyminen erilaisiin opetusmetodeihin, lasten oppimiseen ja
kehittymiseen on herittinyt paljon ideoita toteutettavaksi tunneilla. Paljon on myos he-
rdannyt ajatuksia, moneen ns. lukkotilanteeseen on 10ytynyt avaimia ja uskon, ettd jat-

kossakin avaimet on paremmin saatavilla.

6.4 Lopuksi

Vaikka opinnidytetyOstéd ja rumpukirjasta tuli loppujen lopuksi laajempia kuin alun perin
olin ajatellutkaan, ei rumpukirja kuitenkaan ole vield valmis. Koska tarkoitukseni on
julkaista kirja, on siihen vield matkaa paljon. Kirjan kuvituksella on suuri merkitys, eri-
tyisesti lapsille suunnatussa oppimateriaalissa. Materiaalia ja harjoituksia kirjassa on
varsin kattavasti, mutta muutamia lisdyksid niihinkin tarvitaan. Esimerkiksi dédnitteen tai
kuvatallenteen lisddminen olisi mielestdni vélttdmitontd. Ne eivit kuitenkaan ole mah-

dollisia timén opinniytety -projektin puitteissa.

Raportissani tutkin laajasti lasten oppimista, opettamista seki erilaisia opetusmenetel-
mid. Mielestini niihin on tdrkedid perehtyd, koska ei riitd ettd tietdd mitéd opettaa. Opetta-
jan tulee my®0s tietdd miten ja miksi opettaa. Miten tulla ymmairretyksi, millaisia erilai-
sia tyOkaluja ja ratkaisuja voi kehitelld jotta pddmidrd saavutetaan. Varsinkin lasten

kohdalla olisi hyvd muistaa, etteivit he opi samalla tavalla kuin nuoret ja aikuiset. Mie-
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lestédni onnistuin rumpukirjassani hyvin, en usko etti olisin pddssyt samaan tulokseen il-
man tdmén raportin kirjoittamista. Kirjaakin suurempi hyoty siitd on minulle opetusti-

lanteissa, joissa opetan lapsia.
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Liite 1

Sanarytmit

Esimerkki sanarytmeistd yhdistettyni palloharjoitukseen ja nuottikuvioon.



Liite 2

Komppien laulaminen
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Tavu ”tuu” kuvastaa bassorumpua ja tavu “taa” kuvastaa virvelid. Hi-hattia ei
valttamatta tarvitse laulaa, koska sen rytmi on koko ajan tasainen. Katso my®os liite 1



Liite 3

Symbolit ja kuvapartituuri

Esimerkki toisenlaisten symbolien ja dénipartituurien toteuttamisesta.



Liite 4

Kuvakompit

Esimerkki kuvin esitetystéd perus- eli 1/8-beat kompista.



Liite 5

Aakkoset kuudestoistaosina
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Aakkoset muodostavat kaikki vaihtoehdot aika-arvon ollessa kuudestoistaosia. Pallo
kuvastaa iskua ja viiva taukoa. Vasemmalla puolella oleva pallon ja viivan kuvio on
pituudeltaan yhden neljdsosan mittainen. Niitd tdytyy soittaa neljd kertaa, jotta yksi 4/4
tahti tulee tdyteen, joka on esitetty oikealla puolella.



Omat liksyt
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Kaksi esimerkkid omista ldksyistd, joilla harjoitellaan mm. késien liikettd ympéri
rumpusettii.

Liite 6



