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Tama opinnaytetyo on jatkoa ensimmaiselle, antiikin filosofien musiikkikasityksia kasitelleelle, opin-
naytetydlleni. Tavoitteena oli 16ytaa Aristoteleen mimesiksen ja Frescobaldin aarian Cosi mi
disprezzaten vélilla mahdollisesti havaittavia yhteyksia. Aristoteleen (384-322 eaa.) Runousoppija
sen sisaltama mimesis ovat tarjonneet minulle kaytannon apua taiteen esittamisen ymmartami-
selle. G. Frescobaldin aaria Cosi mi disprezzate valikoitui vertailukohdaksi vanhan musiikin kiin-
nostukseni sekd Firenzessa ltalian varhaisbarokkia kasittelevan vaihto-opiskeluni my6ta. Tarve
tyolle syntyi halusta syventaa ymmarrysta ltalian varhaisbarokin savellystyylista seka niista histori-
allisista musiikillisista vaikuttimista, jotka ovat johtaneet kyseessé olevan tyylin kayttoon. Tutkimuk-
sen aineistona on kaytetty Aristoteleen Runousopin seka Politiikan lisaksi padosin G. Caccinin kir-
jasta Le Nuove Musiche (1602) olevia kdanndksia, muita Aristoteleen mimesista kasittelevia teks-
teja, Sibelius-Akatemian yhteydessa toimivan Barokkiakatemian jarjestamalla ltalian varhaisba-
rokki -lyhytkurssilla 25.-27.9.2020 opittua tietoa seka omaa empiirista kokemusta aarian harjoitte-
lemisesta yksin ja yhdessa muiden instrumenttien kanssa.

Paatuloksena tutkielmassa on, ettd G. Frescobaldin aarian Cosi mi disprezzate ja Aristoteleen mi-
mesiksen valilla on hyvin vahva yhteys. Joitakin eroavaisuuksia on liittyen musiikin savellysteknii-
koihin, mutta se, mihin musiikin esittdmisesséa halutaan ensisijaisesti kiinnittdéd huomio, nayttaa ole-
van sama. Runo on molemmissa keskeisessa asemassa ja kaikki muu palvelee sita: rytmi pohjau-
tuu puhuttuun kieleen. Eroina ovat suhde harmoniaan, melodian arvottaminen musiikillisten ele-
menttien hierarkiassa seka resitatiivimaisten osien esitystavat.

Tama tutkielma toimii alkukosketuksena aiheeseen niille, jotka haluavat perehtya antiikin filosofien
musiikkikasitysten vaikutuksiin Italian varhaisbarokin musiikissa. Jatkotutkimuksessa voisi syven-
tya laajemmin Aristoteleen teksteissa kasiteltdvaan harmoniaan seka Italian varhaisbarokin musiik-
kiin. Lisaksi olisi hyva kiinnittdda huomiota Frescobaldiin ihmisena ja saveltdjana. Aineistoa voisi
laajentaa italiankielisiin l&hteisiin ja niiden k&&nndksiin. Olisi kiinnostavaa tutkia my6s muiden an-
tiikin filosofien vaikutuksia varhaisbarokin musiikkiin.

Asiasanat: Mimesis, Aristoteles, Italian varhaisbarokki, Frescobaldi, monodia, Le Nuove Musiche



ABSTRACT

Oulu University of Applied Sciences
Degree Programme in Music, BA, Option of Music Pedagogy

Author: Aili Heikkila

Title of thesis: The Words Before the Notes — Affiliations between Mimesis of Aristotle and Aaria
Cosi mi disprezzate by G. Frescobaldi (1630)

Supervisor: Jouko Tétterstrom

Term and year when the thesis was submitted: Spring 2021~ Number of pages: 25

This thesis is a continuation of a previous thesis which considered the musical conceptions of an-
cient philosophers. As an aim of this thesis has been to find the possible affiliations between Mi-
mesis of Aristotle and ancient the aria Cosi mi disprezzate by G. Frescobaldi. Mimesis contained
in the Poetics of Aristotle helps to understand more deeply the presentation of art. The aria Cosi
mi disprezzate by Frescobaldi was selected as a target of comparison due to the student exchange
in Florence in the spring of 2020 regarding the Italian early baroque music as well as working on
this aria with a singing teacher on that time. The need arose to deepen the understanding of the
Italian early baroque composition style and the historical reasons behind this style of music. Along
with Aristotle’s Poetics and Politics, the following has been used as materials of this study: transla-
tions of the book named Le Nuove Musiche by G. Caccini, other texts of Aristotle’s Mimesis, learned
knowledge from the short course of the Italian early baroque by Baroque Academy of Sibelius
Academy 25.-27.9.2020 and the thesis author’'s empirical experience in practicing the aria alone
and with other instruments.

Main research result is that the affiliations between the aria Cosi mi disprezate by Frescobaldi and
Aristotle’s Mimesis can be found quite much. There are visible some visible differences between
them regarding composition technics of music, but the poetry is the most important element in both.
All other elements (rhythm, melody and harmony) are based on the poetry and its beat. Differences
are relationship with harmony, valuing a melody in a hierarchy of musical elements and presenta-
tions of recitative parts.

This study offers an initial contact to the subject to those people which are interested in deepening
their understanding from the effects of musical conceptions of ancient philosophies to the Italian
early baroque music. A further research could be deel with the harmony in the Aristotle’s texts and
deepen into the ltalian early baroque music. In addition, it could be necessary to pay attention to
G. Frescobaldi as a composer and a human. Materials of the research could be expanded to the
Italian sources and their translations. It could be interesting to research the effects of other ancient
philosophies on the ltalian early baroque music, too.

Keywords: Mimesis, Aristotle, Early Baroque of Italy, monody, G. Frescobaldi, Le Nuove Musiche
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1 JOHDANTO

Tama opinnaytetyoni on jatkoa aiemmin kirjoittamalleni tyGlle, joka kasitteli Pythagoraan, Platonin
ja Aristoteleen kasityksia musiikista. Ollessani vuonna 2020 opiskelijavaihdossa Firenzessa var-
haisbarokin musiikin parissa nykyinen aiheeni alkoi hahmottua. Oppiakseni syvemmin varhaisba-
rokin musiikista syntyi tarve hahmottaa niita historiallisia ketjuja, jotka vaikuttavat varhaisbarokin
musiikillisiin ratkaisuihin. Muutoin musiikilliset aikakaudet ja niiden ilmi6t jaavat vain irrallisiksi, yk-
sittaisiksi tietopalasiksi eivatka jasenny loogiseksi perustaksi laajemmalle ymmartamiselle ja tie-
dolle. Tarkastelen tassa opinnaytetydssani yhteyksia Aristoteleen mimesiksen ja varhaisbarokin
(1600-1650) aikaisen Girolamo Frescobaldin aarian Cosi mi disprezzate (1630) valilla. Alkuun mie-
tin sita, onko aiheeni lainkaan relevantti, silla nain kylla yhteyksia naiden kahden aihealueen valilla,
mutten ollut kuullut kenenkaan vertaavan niita toisiinsa. Kerrottuani pohdinnoista opettajalleni, pro-

fessori Leonardo De Lisille, han kannusti tarttumaan aiheeseen.

Perehtyessani aiheeseen huomasin, etta jo vuonna 1602 Giulio Caccini (1546-1618) on kirjoittanut
kirjassaan Le Nuove Musiche kokevansa tarpeelliseksi luoda joitakin kaytantoja laulumusiikin esit-
tamiselle, jotta aiemmasta, renessanssin musiikista poiketen voidaan musiikilla saada aikaan niita
vaikutuksia kuulijassa, joita antiikin filosofit ihastelivat (2020, 4). Myos barokkiakatemian kurssilla
syksylla 2020 Sibelius-Akatemian lehtori Annamari P6lhd mainitsi kirjan keskeisena lahteena var-
haisen barokin esityskaytanndisté ja niiden muutoksista siirryttdessa renessanssista barokkiin.
Aristoteleen mimesis taas on kiehtonut minua vuosia, sillé se tarjoaa kaytannonlaheisen ja helposti
omaksuttavan nakdkulman musiikin esittamiseen. Olen koonnut aineistoni ja pohjatietoni Aristote-
leen Runousopin sisaltaman mimesiksen liséksi pa&osin Caccinin kirjaa Le Nuove Musiche koske-
vista kdannoksista, Aristoteleen Politikasta, laulutunneilta Leonardo de Lisin kanssa seka Barok-
kiakatemian Varhaisbarokin lItalia -kurssilta, joka jarjestettin Suomessa vaihtoni jalkeen 25.-
27.9.2020. Tarkasteluni pohjana toimii Aristoteleen maaritteleméat raamit mimesiksesta: milla vali-
neilla, mita kohdetta imitoiden ja miten todellisuuden mimesis toteutetaan (Aristoteles 2012b, 159:
1447a). Vélineina ovat rytmi, melodia seka runous yleensd, ei niinkaan runomitta, jonka Aristoteles
kirjoittaa yhdeksi keinoksi. Kohteen maarittelee aarian runon sisaltd. Tapoina ovat kerronta ja
draama seka niiden yhdisteleminen. (Sama, 160: 1447b—1448a; Heinonen ym. 2012, 84.) Caccinin
kirjan lasnaolo tassa tutkimuksessa on valttamatonta, mutta jatan pois tarkemman analyysin hanen
kirjoittamien 'uusien’ esityskaytantojen ja Frescobaldin aarian valill, silla ne eivat liity suoranaisesti

opinnaytetyoni aiheeseen.



2 ARISTOTELEEN MIMESIS

Aristoteleen (384-322eaa.) Runousopissa on useassa kohtaan viittauksia mimesikseen, niin kut-
suttuun todellisuuden jaljittelemiseen. Aristoteleen mimesis on osin hanen omaa kehittelyaan, osin
Platonin mimesiksen jatkojalostamista. Mimesis (karkeasti suomennettuna jaljittely) ei siis ole ka-
sitteena Aristoteleen keksima, vaan sita on kaytetty jo aiemmissa filosofisissa teksteissa ilmaise-
maan todellisuuden kuvia. Muun muassa Platonin kirjan Lait valtiojarjestyksessa nakyy mimesis
kuvana parhaasta elamasta. (Heinonen, Kivimaki, Korhonen, Korhonen, Reitala & Aristoteles 2012,
74,76-77.)

Yksi suuri ero Aristoteleen ja Platonin mimesiksissa on se, etta Aristoteleelle mimesis taiteen alalla
on mahdollisia todellisuuden kuvia, ei siis tarkkaa todellisuuden jaljittelemista kuten Platonilla (Hei-
nonen ym. 2012, 72, 76). Nain Aristoteles jattaa vapauden taiteen tekijGille iimaista sellaista, joka

mahdollisesti on olemassa, mutta jonka todenmukaisuutta ei ehka voi eika ole tarvekaan jaljittaa.

Mimesis voidaan nahda tarkoittavan Aristoteleen filosofiassa hyvin monia muitakin asioita kuin jal-
jittelya: "esittamista, ilmaisemista, kuvaamista tai representaatiota... matkimista, jopa uskottelua tai
hyvantahtoista huijaamista — syy-seuraussuhteita tai visuaalista samankaltaisuutta” seka ymmar-
tamista. (sama 2012, 77.) Aristoteleen mimesiksessa osallisina ovat nain ollen seka jaljittelija etta
jaljittelyn kohde (Kuisma 2017, 12). Tama ’jaljittelyn kohde’ tarkoittaa nimenomaan Aristoteleen
kuvausta siita, mita jaljitellaan, ei katsojaa, kuten edelld mainittujen suomennosten perusteella voisi

virheellisesti tulkita.

21 Mimesiksen tarpeellisuus

Avristoteles kuvaa mimesiksen tarpeellisuutta niin Runousopissaan kuin Politikassaankin. Han ja-
kaa sen kolmeen osaan: tarve, mielihyva seka ymmarrys. Han naki, etta mimesis on ihmiselle luon-
tainen tapa oppia ja késitelld maailmaa. Jo lapsena ihminen leikeissaan kuvaa ja imitoi oppimaansa
maailmasta, mik& tuottaa "lasten valvojille” tehtavan tarkastella imitoitavia kohteita niin, etté ne pal-

velevat lapsen tulevaisuutta, aikuisuutta (Aristoteles 2012a, 205: 1336a, 30-34).



Mimesiksen tarpeellisuus nékyy Aristoteleen filosofiassa myds niin kutsuttuna katharsiksena, jona
Aristoteles kuvaa puhdistumisen kokemusta, jonka katsoja kokee esityksen herattamien saalin,
pelon tai innostuksen jalkeen (Aristoteles 2012a, 218: 1342a). Tasséa tyossa katharsiksen tarkempi

kasitteleminen ei kuitenkaan ole tarkoituksenmukaista.

Mimeettinen taide tuottaa myds mielihyvaa katsojalleen, vaikka kyseessa olisikin todellisuudessa
inhottava kohde. Mikali katsoja ei tunne kohdetta todellisuudessa, han saa mielihyvaa siita tavasta,
jolla mimesis on toteutettu. (Aristoteles 2012b, 161: 1448b.) Tama nakyy muun muassa musiikki-
esityksen katsomisessa ja myos musiikin ilmaisemisessa, silla ihmiselld, jolla ei ole kokemusta
tietynlaisista tunteista tai tunnereaktioista, on vaikeampi saada kiinni kyseessa olevia tunteita jaljit-
televan musiikin sisallosta. Talléin nautinto hanelle tulee musiikin rakenteesta ja esimerkiksi esiin-
tyjan virtuoosisista taidoista. Heinonen ym. kirjoittaa, ettd esteettinen kokemus teoksesta jaa tuol-
loin kuitenkin "epataydelliseksi” (2012, 79).

2.2 Mimesiksen toteutus

Mimesiksen toteutukseen liittyy Aristoteleen mukaan kolme aspektia: valineet eli milla, kohde eli
mita seka tapa eli miten mimesis tuotetaan. Esimerkiksi laulaessa rytmin, melodian ja runomitan
avulla esiintyja joko jaljittelee roolihahmoa ja hanen tunteitaan, esittaa roolihahmoa myds fyysisesti
esittamalla tai vuorotellen naiden kahden valilld. Kolmannesta tavasta tutkijat ovat kiistelleet, kuu-
luuko se Aristoteleen mimesiksen tapoihin, silla teksti on ajan saatossa osin tuhoutunut tai sitten
se on jaanyt kesken. (Aristoteles 2012b, 160: 1448a; Heinonen ym. 2012, 83-84.) Kun kaytdssa
on kaikki kolme valinetta — luen runomitan viittaavan laajemmin tekstiin, puhuttuun kieleen —, ta-

voissa voidaan nahda yhteyksia nykypaivan Lied-musiikkiin seka oopperaan.

Runoutta kasitellessaan Aristoteles tekee eron sen ja historiankirjoituksen valilla. Hanen mukaansa
historiankirjoitus on tapauskohtaista kerrontaa siita, mita on tapahtunut, kun taas runous on yleis-
patevaa kerrontaa siita, mita voisi tapahtua. Runomitan kéytélla ei ole Aristoteleen mukaan mitaan
vaikutusta siihen, mika teksti mielletdan runoudeksi, mika ei. (Aristoteles 2012b, 168: 1451b.) Ru-
nous ilmaisee siis muun muassa Yleisia oletuksia asioiden kausaalisuhteista, jolloin se on Aristote-
leen mukaan syvallisempaa kuin pelkka historiankirjoitus. Vasta Aristoteleen jalkeen on tehty ero
faktan ja fiktion valilla. (Heinonen ym. 2012, 80-81.)



Musiikin rytmeista ja melodioista Aristoteles kirjoittaa Politikassaan, etta niiden vaikutukset ihmisen
luonteeseen ovat niin selvat, ettei musiikin opetusta voida jattaa antamatta nuorille. Musiikki siis
vaikuttaa luonteeseen innostavasti, rauhoittavasti, ylevasti tai rahvaanomaisesti. Aristoteleen mu-
kaan mixolyydinen savellaji tekee luonteen surullisemmaksi ja vakavammaksi, fryyginen innostut-
taa, kun taas doorinen on ainoa savellaji, joka tuottaa hillityn mielentilan. Myds rytmeilla on saman-
suuntaisia vaikutuksia, mutta niitd Aristoteles ei erittele sen tarkemmin. (Aristoteles 2012a, 212—
215: VIl kirja, 5. luku.) Lyydisen savellajin Aristoteles mainitsee sopivan lapsille, silla se vahvistaa

jarjestelmallisyytta ja on "kasvattava® (sama, 219: 1342b).

Aristoteles kirjoittaa Runousoppinsa 17. luvussa, kuinka runoilijan taytyy testata itsellaan tapahtu-
mat, jotta niihin ei jaisi ristiriitaisuuksia ja tarinasta tulisi todenmukainen. Aristoteleen mukaan keino
ilmaista todenmukaisesti runon tunteita vaatii sen, etta esittaja elaytyy tunteeseen kokien sen it-
sessaan; "raivostunut raivoaa ja vihastunut vihaa...”. Tama tuo 'naytelmaan’ myos likkeen tarpeen,
jonka Avristoteles naki tarkeana. Mainittakoon, etta naiden vuoksi Aristoteles nakee runoilijoiden
olevan joko lahjakkaita tai hulluja. (2012b, 176; 1455a.)

2.3  Runon ja musiikin suhde

Onko sitten sanat olleet merkittavampia kuin savel Aristoteleen maailmassa? Aristoteles kasittelee
Politikassaan musiikin harjoittelemista ja esittamista myos irrallaan sanoista eli lauluista. Han na-
kee musiikin olevan ihmiselle niin huviksi, virkistykseksi kuin ajanvietteeksikin. Huvi tarkoittaa ilon-
pitoa, virkistys musiikin rentouttavaa vaikutusta ja ajanviete ‘vapaasyntyisille’ suunnattua harras-
tusta, joka kehittaa lasta haluttuun suuntaan. (Aristoteles 2012a, 212-215: 1339a-1340b.)

Koska musiikki kuuluu nautittavien asioiden joukkoon ja koska hyveeseen kuuluu se, ettd
osaa iloita, rakastaa ja vihata oikealla tavalla, on selvaa, ettd mitédén ei tule oppia ja mihin-
kéén ei tule tottua niin paljon kuin oikealla tavalla arvostamaan ylevié luonteita ja jaloja tekoja
seké iloitsemaan niistd. (Sama 2012a, 214: 1340a.)

Heti Runousoppinsa alkutekstissa kay selvaksi, etta Aristoteles kasittelee runoutta ja musiikkia hy-

vin kiinteasti toisiinsa sidottuina:

Epiikka ja tragediarunous samoin kuin komedia ja dityrambirunous seké enin osa huilu- ja
lyyramusiikista ovat kaikki yleisesti ottaen jéljittelyn lajeja... ne kaikki jéljittelevat rytmin, kie-
len ja melodian avulla, joko erikseen tai toistensa kanssa yhdessé. (Aristoteles 2012b, 159:
1447a.)



Kuisma avaa artikkelissaan Mimesis antiikin filosofiassa tarkempaa kuvaa antiikin musiikkiela-
masta kirjoittaen, ettd musiikkikasvatuksen merkittavyydesta huolimatta runous oli antiikin aikaan
kiinted osa musiikkia. Joskus joku saattoi illanvietossa soittaa huilua soolona, mutta yleensa inst-
rumenttien tehtava oli tukea runon poljentoa. (2017, 27.) Tama viittaa siihen, ettei musiikin esitta-
misesta ja Aristoteleen mimesiksesta musiikissa voi kovinkaan pitkalle keskustella iiman runouden

mukanaoloa.

Kuten Kuisma jatkaa, runotaito oli tarkedmpaa kuin soittotaito. Runotaito luokitellaan Aristoteleen
tieteita ja taitoja koskevassa kolmijaossa - teoreettinen, praktinen ja produktiivinen — produktiivi-
seen, silla sen padmaarana on tuottaa nautittavia teoksia kuulijoille. On kuitenkin huomioitava, etta
vasta myohaan renessanssin jalkeen estetiikka taiteissa nahtiin itseisarvona. (2017, 27-28.) Nain
ollen renessanssin ja varhaisen barokin aarioissa voidaan hyvin nahda niin antiikin ajan kuin Aris-
toteleenkin vaikutusta. Lauluaani ei ole ensisijaisesti esteettinen asia, vaan sen tarkoitus on pal-

vella tekstida muiden instrumenttien rinnalla.
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3 LE NUOVE MUSICHE

Caccinin 1602 kirjoittaman kirjan Le Nuove Musiche ('uusi musiikki’) nimi seka se, ettd Caccini
kirjoitti sen yksin, ovat harhaanjohtavia, silla uuden musiikin suuntaviivoista oli kayty yhteista kes-
kustelua Firenzen Cameratassa — alymystosta koostuva keskustelupiiri, jossa Caccini oli my6s mu-
kana — jo keskustelupiirin perustamisen alussa 1560-luvulla ja muun muassa Caccinin kilpailija
Jacopo Perilla oli samansuuntaisia ajatuksia uuden musiikin raameista. Caccini kuitenkin ehti ensin
ja sai kunnian "uuden musiikin karkinahmona”. (Fogelberg 1990, 27-28.) Sion M. Honean mukaan
Caccini kertoo kirjassaan Le nuove musiche halunneensa kirjoittaa ylos suuntaviivat, kuinka tehda
kaunista musiikkia crescendoineen, diminuendoineen, eklamaatioineen (= huudahduksineen), tril-
leineen ja muine koruineen, silla laulajilla ei ollut siita selkeaa kasitysta, jolloin he toimivat umpi-
méahkaan (Caccini 2020, 3).

Caccini kertoo, miten vanhan tyylin (renessanssin) avulla ei ollut mahdollista saada musiikilla ai-
kaan niita vaikutuksia kuulijassa, joita Platon ja muut antiikin filosofit ihmettelevat kirjoituksissaan,
silla teksti on pidennettyjen fraasien, lyhennettyjen tavujen ja runsaan savelkulkujen kaytdn vuoksi
muuttunut epaselvaksi ja fokus kiinnittyy kuulijalla vain laulajan suuremoisuuteen. Koska tallainen
musiikki ei ruoki sita alya, jota antiikin filosofit ajoivat takaa musiikin maaritelmissaan, Caccini na-
kee tarpeelliseksi luoda uutta kaytantod laulumusiikin saveltamiseen ja esittdmiseen. (Sama, 3-4.)
Tavat, joilla Caccinin mukaan tuli saada musiikista kaunista, perustuvat danenkaytollisiin seka sa-

vellysteknisiin ilmaisukeinoihin, jotka esitellaan seuraavasti:

esclamazione = huudahdus (decrescendo + crescendo + sforzato)
trillo = saman sévelen nopea toisto
gruppo = vierekkaisid nopeita sévelia (vastaa nykyisté trillia)
passaggio = nopea sévelkulku/juoksutus
cascata = nopea laskeva sévelkulku
messa di voce = ddnen paisuttaminen ja hiljentédminen (crescendo + decrescendo = <>)
sprezzatura = vapaa, ‘huoleton’, tahtiin sitomaton esitystapa
(Murtoméki 2019, viitattu 1.10.2020)

Yll& mainitut ilmaisukeinot ovat Caccinin mukaan keino saada teksti séilymaan selkeana musii-
kissa. Taméan kautta saadaan aikaan antiikin filosofien ihailemat musiikin vaikutukset kuulijassa
(Fogelberg 1990, 30.)
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Lis&ksi Caccini loi uuden laulutavan, monodian (= yksin), josta myéhemmin kehittyi resitatiivi ja sita
kautta ooppera. Se on yksiaanista laulua, jossa renessanssin polyfonisesta harmoniasta poiketen
on monodinen, muista erillinen, melodia, jota instrumentaalinen ’harmoniavirtaus’ tukee. (Monodia,
viitattu 1.10.2020.) Tosin Camerata oli suunnannut kohti monodiaa jo ennen Caccinin kyseessa
olevaa kirjaa. Camerata, jonka keskusteluaiheina olivat musiikki, antiikin draaman ihailu ja musiikin
muuttaminen sen mukaiseksi, oli paatynyt ajatukseen, etta tekstin merkitys taytyy palauttaa antiikin
musiikin mukaisesti selkeaksi ja oleelliseksi osaksi musiikkia. Polyfonian nahtiin vaikeuttavan teks-
tin ymmartamista. Tasta syysta rytmin, harmonian ja melodian kasittely taytyi alistaa tekstin luon-
nolliselle rytmille ja aksentoinnille. (Murtomaki, 2019, viitattu 1.10.2020; Fogelberg 1990, 27.)
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4 G.FRESCOBALDIN AARIA COSI MI DISPREZZATE

Analysoin tassa opinnaytetydssani Girolamo Frescobaldin (1583-1643) passacaglia-aarian Cosi
mi disprezzate etsien siitd mahdollisia yhteyksia Aristoteleen mimesikseen. Aaria on osa Fresco-
baldin (1630) julkaisemaa kirjaa Primo libro d’arie musicali per cantarsi. Vaikka aarian julkaisuvuosi
on noin 2000 vuotta Aristoteleen jalkeen ja 1600-luvun alkupuoli on ennemminkin varhaisbarokkia
kuin myohaisrenessanssia (antiikin ihannoinnin aikaa), antiikin ajan vaikutukset nakyvat hyvin sa-

vellyksessa.

41 Mimesiksen valineet

Aristoteleen mimesiksessa valineina ovat rytmi, melodia seka runomitta (tdssa runo) (Aristoteles

2012b, 160: 1447b). Rytmeista ja melodioista Aristoteles kirjoittaa seuraavaa:

Rytmit ja melodiat muistuttavat erityisesti vihan ja lempeyden todellista luontoa, samoin

miehuullisuutta ja kohtuullisuutta seké niiden kaikkien vastakohtia ja muita luonteenpiirteita

(Aristoteles 2012a, 214: 1340a).
Frescobaldi on k&yttanyt aariassa doorista kirkkosavellajia, jonka Aristoteles on luonnehtinut aino-
aksi hillittya mielentilaa ruokkivaksi savellajiksi (Aristoteles 2012a, 215: 1340b; Garvin, viitattu
3.3.2021). Tama nayttaytyykin alkuun Aristoteleen mimesista ajatellen ristiriitaisena valintana, silla
aarian teksti on hyvin kaukana hillitysta. Kuitenkin erityisesti resitatiivisten osien nelijakoisuuden
vahvistamana savellystavassa voi kuitenkin nédhda pyrkimysta itsehillintd@n, mahdollisesti siksi,
ettei laulun mina sortuisi samaan karkeuteen kuin hanen kumppaninsa. Tahan teemaan palaamme

myohemmin osiossa mimesiksen kohteet.

Rytmin tarkka analysoiminen Frescobaldin aariasta on osin haastavaa, silla rytmin kasittely tapah-
tuu tempon sisalla vapaahkosti pohjautuen tekstin puherytmiin. Kappaleen Cosi mi disprezzate
tahtilaji vaihtelee kolmi- ja nelijakoisen valilla. Barokkiakatemian jarjestamalla Varhaisbarokin Italia
-kurssilla lehtori Annamari P6lhd havainnollisti aikakauden musiikkiin liittyvien osatekijoiden hierar-
kiaa: tarkein on teksti, jolle alamaisia ovat ensimmaisena rytmi, sitten harmonia ja vasta viimeisena,
merkityksettomimpana, tulee melodia. Aaria koostuu kolmijakoisista melodisemmista osista seka
resitatiivimaisista osista, jotka kulkevat tarkasti daktuksessa:
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KUVA 1. Esimerkki ko. aarian daktuksesta: pulssi pysyy samana, vaikka 3/2-tahdissa lasketaan
yhteen, resitatiivimaisessa osassa Celi 4/4-tahdissa kahteen. (Oma kuvituskuva. 16.2.2021)

Runousopissaan Aristoteles kuvaa tragedian — joka on "toimivien puhetta eiké se ole kertovassa
muodossa” — keinoiksi rytmin, harmonian ja melodian. Naita kaytetaan kielen mausteena joko lau-
laen tai pelkastaan runomitan mukaan puhuen. (2012b, 164: 1449b.) Tastéa voidaan paatella, etta
Frescobaldin aariasta poiketen niin kutsutut resitatiivimaiset osat on voitu Aristoteleen mukaan lau-
sua, ei laulaa. Murtomaki kirjoittaakin artikkelissaan Oopperan ennakoijia, etta pyrkiessaan herat-
tamaan antiikin tragedian uudelleen henkiin Firenzessa toiminut Camerata loi uuden laulutyylin,

monodian, jossa

séestyksen rooli supistuu muutamaan laulua tukevaan sointuun, kun taas lauluééni deklamoi
vapaarytmisesti siten, ettd puheen ja melodian vélimailla oleva linja seuraa puheen luonnol-
lista rytmié ja aksentointia. (Murtoméki 2019, viitattu 23.2.2021.)

Tasta eroavaisuudesta huolimatta aarian resitatiivimaisissa osissa voidaan nahda yhteys Aristote-
leen mimesiksen tarkoitukseen jaljitella todellisuuden mahdollisia tunteita. Aarian kummankin resi-

tatiivimaisen osan tasarytmisyys tukee tekstin pyrkimysta itsehillintaan.

1. Anna minut uhriksi, pidé pilkkana huokauksiani, kiellda minulta armo, loukkaa uskolli-
suuttani, silld huomaat silloin tuon, mité olet minulle tehnyt. (Suom. A. Heikkild)

2. En kiista, kylld, rakkaudessanne on jotain arvokasta, mutta tiedén, ettd aika mitétoi
kauneuden, joka pakenee ja kulkee ohitse. Jos et halua rakastaa minua, miné en halua
surra. (Suom. sama)

Molempien edelld mainittujen tekstien iimaisussa on nahtavilla valinpitamattomyytta ja halveksin-
taa. Kuten kuvasta 2 voidaan nahda, nelijakoinen rytmi tukee tekstin luonnollista puherytmia ja
sanomaa. On merkillepantavaa, etta tietyille fraaseille annetaan kuitenkin enemman aikaa. Osan
alussa ikaan kuin venytetaan laiskan valinpitamattomasti sanomaa, mutta seuraavat fraasit ryop-

sahtavat ulos lahes hallitsemattomasti.
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KUVA 2. Ensimméisen resitatiivimaisen osan alkupuoli. Tahtilaji on vaihtunut juuri edellisen rivin
lopussa. (Oma kuvituskuva tuntemattoman edition pohjalta. 8.3.2021)
Niin sanotut melodisemmat osat aariassa sisaltavat padosin tekstillisesti paljon voimakkaampaa

tunnepurkausta verrattuna resitatiivimaisiin osiin:

Noinko minua pilkkaat, noinko sind minua ivaat? Tulee aika, jolloin rakkaus tekee teiddn
sydémellenne samoin kuin teette minulle. Ei endé sanoja. Hyvastil... Teidén vaaleat hiuk-
senne, poskienne puna nopeasti kuin toukokuu katoaa. Ja maksamaan joudutte te, jolloin
mind nauran makeasti. (Suom. sama)

Koska antiikin musiikista ei ole tallenteita, ei voida olla varmoja siita, miten melodisemmat osat on
esitetty antiikin aikaan; millainen on ollut melodian rytmitys suhteessa runon poljentoon. Kuitenkin
tassa aariassa resitatiivimaisten osien lisaksi myos kolmijakoisissa osissa on pyritty sailyttdmaan
teksti mahdollisimman selvana rytmiikan avulla. Seuraavassa aarian kohdassa (kuva 3) taméa on

nahtavilla selkeimmin.
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KUVA 3. Puheen poljentoa mukaileva rytmitys. (Oma kuvituskuva tuntemattoman edition pohjalta.
11.3.2021)

Melodisempien osien kolmijakoisuus lisaa laulun tunnelman epatasapainoa, mutta toisaalta se an-
taa myos selkedmmat raamit itsehillinnalle, joka voisi karata kasista tekstin tunteen voimistuessa.

Aariassa on nahtavilla selvasti, kuinka melodia ja rytmi on asetettu runolle alamaisiksi. Melismat eli
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savelkulut on sijoitettu paasaantoisesti sanan painollisille tavuille, jolloin laulun poljennosta tulee
jamakampaa. Alla olevassa esimerkissa sanan burlate (suom. ivaatte) painollinen tavu on /a (kuva
4). Tassa melisman kohdistus painolliselle tavulle ja sen savelkulun figuuri vahvistavat tekstin si-

saltamaa ivallista jannitetta, joka muistuttaa pilkkanaurua.
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KUVA 4. Melisma painollisella tavulla. (Oma kuvituskuva tuntemattoman edition pohjalta. 8.3.2021)

Edeltavasta poiketen aarian ensitahdissa on kuitenkin melisma, joka tahtaa painolliselle tavulle
(kuva 5). Tama on taysin perusteltua, silla laulu alkaa kommentilla siihen, mita juuri on tapahtunut.
Talla melisman sijoittelulla ilmennetaan jarkytysta tai saikahdysta. Mikali melisma olisi sijoitettu ta-

vulle si (painollinen tavu), olisi kertojan olotila vakaampi.
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KUVA 5. Melisma painottomalla tavulla. (Oma kuvituskuva tuntemattoman edition pohjalta.
8.3.2021)

Melisman sijoittamista painollista tavua edeltavalle tavulle Frescobaldi on ké&yttanyt enemman sa-
masta kokoelmasta olevassa aariassa Se I'aura spira (Frescobaldi 1630), jossa linnut laulavat ja
tuuli seka kevat kiirehtavat eteenpain yli vuorien ja alas laaksoihin. Aariassa Cosi mi disprezzate
paatds melismoida painollisia tavuja tukee hyvin tekstin sanomaa; koska et usko minun sanojani
vaan ivaat minua ian vieman kauneuteni takia, tulet viela katumaan, silla sama on sinulla edessa.
Tama tuo lauluun paattavaisyyden ja loukkaantumisen tuntua. Melismojen sijoittelusta Frescobal-
din aarioissa keskustelin opettajani Leonardo De Lisin kanssa sahkopostitse viela vaihdon jalkeen
heinakuussa 2020.



Edella kasiteltyjen aiheiden kautta voidaan nahda vahva yhteys Aristoteleen mimesikseen. Runo
nostetaan tarkeimmaksi osaksi ilmaisua. Nain musiikin savelkulkujen, kirkkosavellajin, rytmisten
elementtien, harmonian ja melodian tehtavana on ainoastaan palvella runon sisaltog, rytmia ja tun-

netta eli ilmaisua.

4.2 Mimesiksen kohteet

Aristoteleen mimesiksessa kohteella tarkoitetaan sita, ketd esitetd@n: onko kyseessa itsed pa-
rempi, huonompi vai samanlainen kuin itse. Tragedia esittda parempia ihmisia, komedia huonom-
pia. (Aristoteles 2012b, 160: 1448a.) Tasséa taytyy toki ottaa huomioon kulttuuri- ja aikasidonnai-
suus, mutta tietyt ihmisyyden lainalaisuudet toiminnassa patevat ajasta ja paikasta riippumatta.
Frescobaldin aariassa on selvasti kyse tragediasta. Laulaja esittaa ihmista, joka Aristoteleen tra-
gedian mukaan on jalo, yleva ihminen, mutta joka tapahtumien kulun seurauksena paatyy onnet-
tomaksi (sama, 172: 1453a).

Aristoteles kuvaa tragediaa myos niin, etta siina painopiste ei ole nayteltavan hahmon luonteessa
vaan toiminta paljastaa hahmon luonteen (sama 2012b, 164: 1450a). Aariassa Cosi mi disprezzate
runon mina on hyvin jarkyttynyt rakastajansa teosta, sen syysta ja sen paljastamasta arvomaail-
masta. Aariassa Aristoteleen sanoin ’jalo ihminen’ on rakastanut toista kokonaisena ihmisend, kun
taas rakastaja paljastaa rakastaneensa vain ulkoista kauneutta, joka on ajan myota alkanut lakas-
tua. Runon mina pyrkii aariassa itsehillintaan ja jopa nousemaan henkisesti rakastajansa ylapuo-
lelle, jotta sailyttaisi oman arvokkuutensa, paremmuutensa. Tosin lopun nautinto edessa olevasta

toisen kivulle nauramisesta ei ole kovinkaan ylevaa.

Oma lukunsa on sinallaan, mita Aristoteles mainitsee Runousopissaan runailijoista: “toiset ylevé-
luonteisina jéljittelivét jaloja tekoja ja jalojen ihmisten tekoja, toiset taas véhemman hyviné luonteina
Jéljittelivat kehnojen ihmisten tekoja tehden aluksi herjausrunoja, kun taas toiset tekivat hymnejé ja
ylistysrunoja” (Aristoteles 2012b, 162: 1448b). Antiikin aikaan runoilijat olivat itse usein myds runo-
jensa esittajia, lausuijia. Aristoteleen Runousoppia tarkastellessa voi havaita, etta han on armeli-
aasti jattanyt mahdollisuudeksi, etté runoilija voi myds oppia ja kehittya ihmisena, mika sitten hei-
jastuu myds hanen runouteensa. Oleellista on kuitenkin samaistuminen runon mindan. Tasta lisda

Seuraavassa.
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4.3 Mimesiksen tavat

Jo kohdassa Mimesiksen valineet avattiin jonkin verran tunneilmaisua aariassa Cosi mi disprez-
zate. Téssa osiossa tarkastelun aiheena ovat Aristoteleen maarittelemat tavat iimaisulle. Sally San-
ford siteeraa artikkelissaan National Singing Styles (2012, 4) ranskalaista Marin Mersennea, joka

on kirjoittanut italialaisten varhaisbarokin laulutavasta reaaliaikaisesti seuraavaa:

ltalialaisten osalta, heidén resitatiiveissaan he havaitsevat monia asioita, joita meiltéd puut-
tuu, koska he esittavét niin paljon kuin pystyvét sielun ja hengen kérsimyksié ja tunteita,
kuten esimerkiksi vihaa, raivoa, halveksuntaa, vimmaa, syddmen heikkouksia ja monia muita
intohimoja niin oudolla vékivallalla, ettd melkein voidaan sanoa, etté heité koskettavat samat
tunteet kuin mité he esittévét laulussa; ottaen huomioon, etté ranskalaisemme tyytyvét kor-
van kutittamiseen ja heidén kappaleissaan on ikuinen makeus, joka poistaa energian heista.

(Marin Mersenne, Harmonie universelle, 1636.)

Mersennen kuvaama tunneilmaisun tarkeys liittyy kiinteasti Aristoteleen mimesiksen tapoihin. Ru-
nousopissaan Aristoteles luettelee mimesiksen tavoiksi seuraavat: esittaa kertoen niin, etta esiin-
tyja sailyy omana itsenaan tai muuttuu joksikin toiseksi tai esittaa toimivaa eli tekoja toteuttavaa
ihmista (2012b, 160: 1448a). Koska Frescobaldin aariassa ei ole kysymys ooppera-aariasta — jol-
laiseen ilmaisumuotoon toimivista ihmisista puhuminen nayttaisi viittaavan — aariasta on helppo
loytaa yhteys mimesiksen tapaan muuttua toiseksi ihmiseksi ja tuntea sita, mita mimesiksen kohde
mahdollisesti tuntee kyseisessa tilanteessa. Verraten mimesiksen tapoja nykypaivan esitysmuotoi-
hin, Frescobaldin aaria asettuu ilmaisussaan valimuodoksi kertovan liedin ja toimintaa kuvaavan

oopperan valiin,

Aristoteleen mukaan runoilijan taytyy tuntea aitoja tunteita — samoja kuin runossa tai naytelmassa
— niiden synnyttamia liikkeitd myoten, silla vain silloin tunteet valittyvat uskottavina katsojalle (Kor-
honen K. & Korhonen T. 2012, 206-207). Tama vaikuttaa katsojan mahdollisuuksiin samaistua
esityksen roolihahmoihin ja tavoittaa sita kautta Aristoteleen sanoin puhdistuminen eli katharsis.
Toisaalta tdsséa nakyy myos Aristoteleen ajatus eldman rakentumisesta historian toistumisille, syk-
leille (Kuisma 1991, 84). Nain ollen uuden luominen, esimerkiksi uudenlaisten syy-seuraussuhtei-
den avaaminen, ei olisi mahdollista, jolloin uudenlaisten niin sanottujen tunneketjujen rakentuminen
ennalta tuttuihin tapahtumiin ei heréattaisi katsojassa tunnistamista eli samaistumisen mahdolli-

suutta eikd uuden oppimista.
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Frescobaldi on saveltanyt aarian Cosi mi disprezzate viisaasti ajatellen tunneilmaisun tukemista.
Kuten osiosta Mimesiksen valineet voidaan lukea, aariassa on kaytetty hyvin paljon savellystekni-
sia keinoja runon tunteiden ja runon minan luonteen esille tuomiseksi. Esittdessani aariaa huoma-
sin usein oikean tunteen |0ytymisen helpottavan huomattavasti kunkin kohdan laulamista. Aarian

lopussa oleva melisma sanalle ridero (tulen nauramaan) oikein houkuttelee nauramaan.
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KUVA 6. Jolloin miné nauran... (Oma kuvituskuva tuntemattoman edition pohjalta. 8.3.2021)
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5 JOHTOPAATOKSET JA POHDINTA

Tutkielmani tekeminen Aristoteleen tekstien pohjalta oli sikali haastavaa, etta Aristoteleella 'runoi-
lija’ nayttaa tarkoittavan toisinaan nayttelijaa, joskus runonlausujaa, runoilijaa tai laulajaa. Myds
sanoilla 'melodia’ ja 'rytmi’ nayttaa olevan laajempi merkitys kuin mika liittyy musiikkiin (muun mu-
assa runomitan synnyttama poljento ja iimeikkaan esittamisen tuottama melodia). Naiden sanojen
tarkan merkityksen tutkiminen ja avaaminen on kuitenkin laajemman tutkimustyon aihe enka siksi

syventynyt niihin.

Alkaessani tutkia opinnaytetyoni aihetta en arvannutkaan, kuinka kiinteasti ne ovat sidottuina toi-
siinsa. Tarkasteltaessa Aristoteleen mimesisté ja Frescobaldin aariaa Cosi mi disprezzate havait-
sin, etta naiden kahden valilla 10ytyy useita yhtymakohtia ja jopa selittavia tekijoita, miksi aaria on
savelletty kyseisella tavalla. Aarian keinot kasitella musiikkia runolle alamaisena ovat vahvasti nah-
tavissa, mika selittaa useita savellyksellisia ratkaisuja, muun muassa resitatiivimaisiin osiin merkit-
tya rytmiikkaa, joka mukailee puheen luonnollista rytmia seka syyta tahtilajien vaihtumiselle. Eri
tahtilajien kayttd on taysin perusteltua ajatellen tunneilmaisua ja pyrkimysta itsehillintaan. Myos

doorisen savellajin kayttd antaa talle tukensa.

Kirjassaan Le Nuove Musiche (Uusi musiikki) Caccini on tavoittanut jotain hyvin oleellista Aristote-
leen mimeettisten taiteiden esittdmisestd, vaikka perustikin omat musiikilliset nakemyksensa ylei-
sesti antiikin filosofien musiikkikasityksiin. Savellysteknisesti suuri ero Frescobaldin aarian ja Cac-
cinin 'uuden musiikin’ seka Aristoteleen mimesiksen valilla 0ytyy siita, lauletaanko vai puhutaanko
resitatiivimaiset osat. Aristoteles mainitsee, etté osa runosta voidaan myés lausua, kun taas Cac-
cini suosii resitatiivimaisten osien saveltamista, jollaiseen ratkaisuun Frescobaldi on paatynyt.
Tama ero voi johtua sek& Caccinin ja Aristoteleen nakemyseroista etta yleisesti antiikin filosofien
musiikkikasityksiin nojaamisesta. Frescobaldin aarian runon ja tunteenilmaisun asettaminen mui-
den musiikillisten elementtien ylapuolelle antaa vahvoja viitteitd Caccinin maarittelemaén 'uuteen
musiikkiin’, mutta samalla se viittaa vahvasti Aristoteleeseen, joka Runousopissaan ilmaisee sel-
vasti, vaikkakaan ei kirjaimellisesti, etta musiikki oli hanelle suurelta osin olemassa palvellakseen

runoa.

Mimesiksen valineita analysoidessani laitoin merkille, ettei Aristoteles mainitse niiden joukkoon

lainkaan harmoniaa. Toisin sanoen Aristoteles ei nahnyt musiikillista harmoniaa tarkeana osana
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todellisuuden jaljittelya tai tama on jaanyt listasta pois epahuomiossa, mika kuitenkin tuntuu epa-
todennakdiselta. Harmonian puuttumisessa voidaan nahda yhtalaisyys Caccinin 'uuden musiikin’
linjauksiin, silla Caccini ei juuri antanut arvoa renessanssin musiikissa vallalla olleelle kontrapunktin
runsaalle kaytolle (Fogelberg 1990, 30). Taman I6ydon kautta sain vastauksen siihen, miksi barok-
kiin yleisesti liitetty ajatus laulajan olemisesta yhtena instrumenttina muiden joukossa, osana har-
monista savelkudosta, tuntui haasteelliselta. Italialaista varhaisbarokkia laulaessaan laulajan taytyy
unohtaa oma aanensa seka persoonansa ollen kuitenkin samalla sanoittaja, kertoja, ilmaisija, toisin
sanoen jotain, joka on enemman kuin saestavat instrumentit (ks. monodia). Erona renessanssin
virtuoosiselle niin kutsutulle kauniin lauludanen esittelemiselle ja erityisesti varhaisbarokkia seu-
ranneisiin aikakausiin laulajan rooli ei kuitenkaan ole solistinen sen yksiloa korostavassa mielessa,

vaan hanen kuuluu olla puhtaasti runon sisallon valittaja.

Seka harmonisesti etta laulajan roolia ajatellen laulamiskokemusteni eroavaisuus tutkimani aarian
seka esimerkiksi 100 vuotta myohemmin savellettyjen J. S. Bachin jouluoratorioaarioiden ja G. F.
Handelin Messias-oratorion aarioiden valillda on huima, silla Bachin ja Handelin aarioissa laulu on
hyvin vahvasti yksi instrumentti muiden joukossa. Musiikin harmoninen kokemus on edella maini-
tuissa oratorioaarioissa hyvin kudoksellinen, jotain, jossa olen osana yhtena saikeena, kun taas
Frescobaldin aariassa laulaja puhuu laulaen tarinan, jota muut instrumentit saestavat. Harmonian
merkitys korostuu Frescobaldin aariassa savelten arvottamisena tarkeyden mukaan korostaen dis-
sonoivia tai muuten harmonisesti merkittavia aania ja kiinnittaen huomiota niille saapumisiin ja toi-
saalta muiden aanten soittamiseen niin, etteivat ne saa samaa arvoa kuin edella mainitut. Johtuen
siita, ettei Aristoteles ottanut harmoniaa mukaan mimesiksen valineisiin, tassa tyossani en analy-

soinut Frescobaldin aarian harmoniaa tdman tarkemmin.

Yhtena suurena erona Aristoteleen mimesiksen ja varhaisbarokin valilla on, etta siina missa Aris-
toteles mainitsee melodian merkittdvana valineena mimesikselle, varhaisbarokissa melodian néh-
daan olevan merkityksettdmin osa musiikin avulla jaljittelemista. Tama lienee seurausta renessans-
sin aikana opituista kontrapunktisista savellyskeinoista, silléa varhaisbarokin musiikin elementtien

hierarkiassa harmonia tulee kuitenkin ennen melodiaa (runo—-rytmi-harmonia—melodia).
Edella mainitussa hierarkiassa melodian sijoittumisessa viimeiseksi voidaan nahda myos yhteys

renessanssin aikaisesta virtuoosista laulua ja kaunista aanta esittelevan laulutavan hylkaamiseen.

Harjoitellessani aariaa havaitsin, kuinka vaikeaa melodiasta irrottautuminen onkaan. Lauluopin-
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noissani painottui vahvasti romantiikan aikakauden musiikki, jossa kaunis melodialinja on merkit-
tava osa ilmaisua ja keinot, joilla kaunistetaan laulua, muistuttavat osin renessanssin laulutapaa.
Varhaisbarokin laulutavassa taytyy irrottautua taysin sen miettimisesta, milta kuulostan, miten mina
teen taman teknisesti tai musiikillisesti. Ainoa asia, jolle saa antaa huomiota, on runo, sen sisalta-
mat puheenomainen rytmiikka ja tunteet. Kaikki ratkaisut, yksityiskohtia myoten, taytyy pohjautua
runon tunteiden ilmaisulle ja tekstin selkeydelle. Tama ei tietenkaan tarkoita, etteiko laulun tekniik-
kaan varhaisbarokkia laulettaessa pitaisi kiinnittaad huomiota, sillé tekstin ilmaiseminen selkeasti ja

tunteiden valittaminen yleisolle varhaisbarokin keinoin vaatii paljon teknista osaamista.

Taman opinnaytetyon suppeuden vuoksi tydssa ei kasitelty lainkaan Girolamo Frescobaldin ela-
méaa ja hanen perustelujaan savellyksessa nahtaville valinnoille. Saadakseen kattavan kuvan vai-
kuttimista Frescobaldin aarian savellyksen taustalla taytyisi tutkia Frescobaldin mahdollisten filo-
sofisten kiinnostuksen kohteiden ja hanen muiden taustavaikuttajien lisaksi muiden antiikin filoso-
fien ndkemysten vaikutuksia yleisesti Italian varhaisbarokin musiikkiin. Tahtoessaan palauttaa an-
tiikin filosofien kuvaamat musiikilliset vaikutukset kuulijalle Caccini mainitsee kirjassaan Le Nuove
Musiche antiikin filosofeista nimelta vain Platonin, joten voidaan olettaa, ettd myds hanen musiikil-
lisilla nakemyksillaan on ollut vaikutusta. Jatkotutkimuksissa aineistoa voisi laajentaa myos italia-

laiseen varhaisbarokkia koskevaan kirjallisuuteen ja sen kaannoksiin.
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AARIAN SUOMENNOS

Cosi mi disprezzate F 7.16

G. Frescobaldi (1630)

Cosi mi disprezzate?
Cosi voi mi burlate?
Tempo verra ch’amore
fara di vostro core
quel che fate del mio,
non piu parole,

addio.

Datemi pur martiri,

burlate | miei sospiri,
negate mi mercede,
otraggiata mia fede,
ch’in voi vedrete poi
quel che mi fate voi.

Belta sempre non regna
e s'ella pur viinsegna

a dispregiar mia fe,
gredete pur a me,

che s’oggi m'ancidete,
doman vi pentirete.

Non nego gia, ch’in voi
amor ha i pregi suoi,
ma so ch'il tempo cassa
belta che fugge passa
se non volete amare

io non voglio penare.

Il vostro biondo crine,
le guance purpurine
veloci pili che maggio
tosto faran passaggio,
prezzategli pur voi
ch’io riderd ben poi.

LITE 1

Noinko minua pilkkaatte

Noinko minua pilkkaatte?
noinko te minua ivaatte?
Tulee aika, jolloin rakkaus
tekee teidan sydamellenne
sen, minka te teette minulle,
Ei enda sanoja,

hyvasti.

Anna minut uhriksi,

pilkkaa huokauksiani,

kiella minulta armo,

loukkaa uskollisuuttani,

silla huomaat silloin

tuon, minka olet minulle tehnyt.

Kauneus ei hallitse ikuisesti
ja jos han opettaa sinua
halveksimaan minua,

usko silloin minua,

silld jos tanaan tuhoat minut,
huomenna tulet katumaan.

En vaita, kylla,

teidan rakkaudessanne on jotain arvokasta,

mutta tiedan, etta aika mitatoi
kauneuden, joka pakenee ja kulkee ohitse.
Jos ette halua rakastaa minua,
mina en halua surra.

Teidan vaaleat hiuksenne,
poskienne puna

nopeasti kuin toukokuu

katoaa,

maksamaan joudutte kuitenkin te,
jolloin mina nauran makeasti.

Suom. A. Heikkila
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