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Abstrakt

| detta examensarbete utforskar jag motet mellan scenkonstnar och askadare inom
barnteater ur olika perspektiv. Jag utgar ifran erfarenheter fran mitt konstnarliga
examensarbete Hurra, min kropp!, en daghems- och forskoleférestallning som jag var
med om att skapa och skadespela i som anstéalld av Unga Scenkompaniet. Jag analyserar
utmaningar jag mott under skapandet av forestallningen och undersoker olika faktorer
som paverkar en interaktiv barnférestallning, diskuterar aspekter av att skadespela i

forestallningen, samt slutligen begrundar syftet med barnteater.

Jag sammanfattar examensarbetet med att inse att skrivprocessen vackt ett dnnu storre
intresse hos mig for barnteater. Jag upplever att det finns manga utmaningar med att
skadespela i och skapa en interaktiv forestallning riktad till barn, men dven nagonting
alldeles unikt och fascinerande med det. Jag konstaterar att motet mellan scenkonstnar
och askadare enligt mig ar grunden till min fascination fér barnteater, och dven orsaken

till att jag upplever konstformen som meningsfull.
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Tiivistelma

Tassa opinndytetydssani tutkin eri nakokulmista nayttelijan ja katsojan valista
kohtaamista lastenteatterissa. Perustan toteamukseni minun taiteelliseen
opinndytetyohoni, lastentarha- ja esikoulundytelmaan Hurra, min kropp! Olin

toissa Unga Scenkompanietissa ja nayttelin kyseisessa naytelmassa. Analysoin haasteita,
joita kohtasin luodessa esityksen, tutkin eri tekijoitd, jotka vaikuttavat interaktiiviseen
lastenesitykseen seka pohdin eri nakokulmia ndyttelemisessa. Lopuksi pohdin

lastenteatterin tarkoitusta.

Tiivistan opinnaytetyoni huomaamalla, etta kirjoitusprosessi on herattanyt minussa
entista isompaa kiinnostusta lastenteatteria kohtaan. Koen, etta lapsille suunnatun
interaktiivisen esityksen nayttelemisessa ja luomisessa, on monia haasteita, mutta siina
on myos jotain taysin ainutlaatuista ja kiehtovaa. Totean, ettd nayttelijan ja katsojan
kohtaamisessa on mielestani lastenteatteriin kiinnostukseni perusta seka syy siihen, miksi

pidan taidemuotoa merkityksellisena.
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Abstract

In this thesis, | explore the meeting between performer and spectator in children's
theatre from different perspectives. | base the thesis on my experiences from my artistic
exam work Hurra, min kropp!, a kindergarten and preschool play that | was involved in
creating and acting in as an employee of Unga Scenkompaniet. | analyse challenges | have
faced during the creation of the play and explore various factors that influence an
interactive children's theatre performance, discuss aspects of acting in the play, and

finally contemplate the purpose of children's theatre.

| summarize the thesis by realizing that the writing process has awoken an even greater
interest in children's theatre for me. In my experience there are many challenges in acting
in and creating an interactive performance for children, but that there is also something
completely unique and fascinating about it. | note that the meeting between performer
and spectator, in my opinion, is the basis of my fascination with children's theatre, and

also the reason why | find the art form meaningful.
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1. Inledning

Jag har sedan lange haft en sarskild plats i mitt hjarta for barn och unga. Att kombinera
denna karlek med min passion for teater kdnns naturligt. Jag har sysslat med barnteater
flera ar, men det var forst nar jag gjorde min praktik hos Unga Scenkompaniet som
komplexiteten inom konstformen barnteater verkligen gick upp fér mig. Jag boérjade

fundera pa varfor jag ar sa fascinerad av denna form av scenkonst.

| detta examensarbete har jag valt att fokusera pa interaktionen mellan scenkonstnar och
askadare i barnteater, pa basis av mina erfarenheter av mitt konstnarliga examensarbete.
Det ar ndgot magiskt och svindlande med publikmdtet, speciellt inom interaktiv teater for
barn tycker jag. Det ar oforutsagbart och sker i det absoluta nuet. Det vacker min
nyfikenhet. Vad hander egentligen i métet mellan scenkonstnar och barnpublik? Hur
paverkar askadarna mig som skadespelare? Hur paverkar jag askadarna? Vad ar malet

med barnteater, varfor behdvs den och varfor fascineras jag sa mycket av den?

Syftet med detta skriftliga examensarbete ar att utforska dessa fragor utgaende fran mina
egna erfarenheter genom mitt konstnarliga examensarbete, daghems- och
forskoleforestallningen Hurra, min kropp!, samt i dialog med litteratur angaende

barnteater.

1.1. Definition av begrepp

Foljande termer kan ha olika tolkningar, saledes vill jag forklara i vilken mening jag

anvander dem i detta examensarbete.

Barnteater. Bland den stora allmanheten tolkas barnteater oftast som teater riktad till
barn. Dock finns det nagra som anvander begreppet barnteater i syftet teater med barn
som skadespelare. Jag ingar i den forstnamnda tolkningskategorin. Nar jag pratar om
barnteater generellt menar jag teater som riktar sig till barn, men &ven till ungdomar.
Begreppet barnteater kan anses vara missledande och utesluta att vuxna skulle kunna fa

ut nagot av forestallningen. Mitt egna konstnarliga examensarbete kallar jag for



barnteater, och mer specifikt for en daghems- och forskoleforestallning. Den riktar sig till
barn, men exkluderar inte vuxenpublik. Tvartom har Unga Scenkompaniet, enligt min
uppfattning, ofta som mal att genom sitt barnperspektiv ocksa kunna tilltala de vuxna och

erbjuda kvalitativ scenkonst som passar i princip alla aldrar.

Pedagogiskt material. Pedagogiskt material ar ett annat ord for studiematerial. Unga
Scenkompaniet har som princip att erbjuda ett pedagogiskt material med varje
forestallning. Deras pedagogiska material innehaller bade for- och efterarbete bestaende
av dramapedagogiska 6vningar, lekar och diskussionsuppgifter. Det pedagogiska
materialet for forestallningen Hurra, min kropp! skapades huvudsakligen av mig pa basis

av Unga Scenkompaniets tidigare material. (Se Bilaga 1 Pedagogiska materialet)

Efterforskning. Unga Scenkompaniet anvander begreppet efterforskning for att syfta till
undersokning och insamlande av material och inspiration fére och under
skapandeprocessen. Jag utgar ifran deras vokabuldr och kommer darfor att anvanda

termen efterforskning i detta examensarbete.

Publikmote. Nar jag pratar om publikmote anser jag all sorts kontakt och interaktion med
publiken. Publikmotet i projektet Hurra, min kropp! var narvarande i varje del av
skapandeprocessen; efterforskningen, repetitionerna och forstas forestallningarna.
Interaktionen har inte bara skett med sjalva publiken, utan dven med andra

representanter av malgruppen.

1.2. Om Unga Scenkompaniet

Unga Scenkompaniet ar en fri teatergrupp med inriktning pa barn- och ungdomsteater.
Teatergruppen grundades ar 2012 och &r situerad i Vasa, med scenkonstalumnerna
Annika Aman och Alexandra Mangs som konstnérliga ledare. Unga Scenkompaniet

beskriver sig sjalva pa féljande vis:

Unga Scenkompaniet vidrnar om de ungas rést i samhdllet och gér teaterférestéllningar ur

ett barn- och ungdomsperspektiv. Férestdllningarna baseras alltid pd en gedigen



efterforskning och verkliga méten med mdlgruppen. Vi vill med vdr teaterkonst lyfta fram
de ungas verklighet och ta pulsen pd den tid som vi lever i. Fér oss dr de ungas roster,

kénslor, upplevelser och asikter det allra viktigaste. (Unga Scenkompaniet, u.a)

1.3. Om forestallningen Hurra, min kropp!

Forestallningen Hurra, min kropp! skapades av Kalle Halmén och mig, som anstallda
skadespelare hos Unga Scenkompaniet. Unga Scenkompaniets konstnarliga ledare Annika
Aman och Alexandra Mangs var vara handledare. Hurra, min kropp! riktar sig till barn i
daghems- och forskolealdern och har dven spelats for lagstadieelever. Forestallningen
foljer kompisarna Pi och Qu da de utforskar kroppen och dess mangsidighet, kroppsbild,
sjalvkansla, och vanskap ur ett barnperspektiv. Syftet med forestallningen ar att bearbeta
temat kroppen ur olika synvinklar och uppmuntra till en positiv kroppssyn pa ett lekfullt
satt. Forestallningen innehaller mycket musik och interaktivitet med publiken. (Se Bilaga 2

Manuskriptet).

Jag blev delaktig i projektet hosten 2019, da jag gjorde min praktik hos Unga
Scenkompaniet. Temat positiv kroppssyn blev givet till mig av arbetsgivaren, i diskussion
med mig. Mitt forsta intryck av temat var att det inte kdndes sarskilt nara mig. Jag visste
att det ar ett aktuellt amne i dagens samhalle men kdande att min beréringspunkt till
tematiken inte hade starka rotter. Jag tror att det delvis berodde pa att jag betraktade
temat kroppen ur det perspektiv som oftast portratteras i det moderna samhallet:
kroppskomplex, sociala medier, atstorningar, integritet, skonhetsideal och sa vidare. Nar
jag val bekantade mig med malgruppen insag jag att for barn ar kropp nagot mycket mer
konkret. Det handlar om vad kroppen kan goéra, hur den kdnns, nyfikenhet till den egna
kroppen och till andras kroppar, dess funktioner och mangsidiga utseenden. Skapandet av
pjasen kring dessa fokuspunkter gjorde det lattare for mig att ndrma mig temat, och
berdringspunkten blev starkare eftersom fragorna ar universella och géller alla

manniskor.

Pjasen grundar sig pa efterforskning, det vill sdga pa moten med referensgrupper i form

av besok pa olika daghem, samt 6vrig forskning kring temat och malgruppen. Jag



paborjade efterforskningen under hésten 2019 med de forsta daghemsbesdken. Senare
kom dven min medskadespelare Kalle med pa efterforskningen. Under daghemsbesdken
lekte vi dramapedagogiska lekar med koppling till kroppen och sjadlvkansla, och traffarna
bestod till stor del ocksa av iakttagelse av barnens fria lek och hur de interagerade med
varandra. Syftet med efterforskningen var att vi skadespelare skulle lagga oss in i barnens
verklighet i dagens varld, hur de tanker, deras intressen och vad deras vardag bestar av,
samt fa insyn i deras asikter och tankar kring temat kroppen. En annan del av
efterforskningen gick ut pa att vi bekantade oss med litteratur och annat material
angaende kropp och barn, t.ex. Lilla nej-boken av Sarah Sjogren(2018) och Fiffiga kroppen
och finurliga knoppen av Josefine Sundstrom och Emma Gothner(2019). Utover detta
inspirerades vi ocksa av Unga Klaras forestallning For att jag séger det, som vi tog del av
via deras streamingtjanst. Skadespelarnas anvandning av rorelse, samt deras

publikkontakt fascinerade oss.

Forsta repetitionsveckan holls i mars 2020, och repetitionerna fortsatte i augusti-
september. Vi utgick huvudsakligen fran improvisation, lek och rorelse i skapandet av
forestallningen, samt anvande musik som en betydelsefull inkdrsport for var kreativa
process. Vi stravade efter att félja Unga Scenkompaniets principer av estetik, pedagogik

och deras konstnarliga stil, men vi fick fria hander som sjalvstandiga scenkonstnarer.

Premiaren dgde rum i Malakta kulturhus den 3 oktober 2020. Vi hade dven en andra
forestallning dar samma dag. Hurra, min kropp! ar en turnéférestallning som sedan
premiaren haft en turnévecka i sddra Finland pa hosten, samt spelats pa
scenkonstfestivalen Aurora i Jakobstad i januari 2021. Allt som allt har vi spelat 9

forestallningar och kommer eventuellt spela fler under varen 2021.



2. Lardomar av skapandeprocessen

Vilka utmaningar mottes jag av under efterforskningen och repetitionsperioden? Vad har

jag lart mig av processen?

Pi upplever prestationsdngest i scen 5 “Vuxna och kroppen”. Likasa upplevde skdadespelaren Julia ibland

prestationsdngest i skapandeprocessen av férestdllningen. Foto: Jonas Axberg.

Repetitionsperioden var en valdigt rolig process. Jag och Kalle hade fria hander att forma
forestallningen efter vara egna intressen, jag kiande ett varmt stod fran vara handledare
och njot av att arbeta med nagot som kandes meningsfullt. Trots det genomsyrades
skapandeprocessen av Hurra, min kropp! av enorm prestationsangest for mig. Jag vill nu i
efterhand reflektera kring vad denna prestationsangest berodde p3a, och vilka insikter

skapandeprocessen givit mig.

For det forsta insag jag under repetitionsfasen att min forhallning till efterforskningen
varit skev. Jag stressade 6ver att manga av vara daghemsbesdk, enligt min datida asikt,
“sparade ur” i fri lek och att vi inte klarade av att utforska tematiken pa ett effektivt satt
med barnen. Jag glomde tidvis bort att syftet med efterforskningen var att vi skulle samla
inspiration och material till forestallningen, inte att vi var dar for att halla program for
barnen. Rollerna som pedagog och utforskare blandades ihop, antagligen pa grund av min

association till min utbildning som scenkonstpedagog. Jag distraherades av min sjalvkritik



och resultatfokusering vilket hindrade mig fran att ta vara pa det som egentligen hande i
motet med barnen. Forst i slutskedet av repetitionerna insag jag hur mycket vi faktiskt
fatt ut av daghemsbesdken. En stor del av den fria leken som vi iakttog pa daghemmen
var det som inspirerade oss i skapandet av vara rollkaraktarer, scener och repliker.
Responsen efter vara forestallningar bekraftade att dskadare kande igen interaktionen,
rytmen och jargongen vi hade pa scenen som barnkaraktarer. Att vara roller sags som

trovardiga gestaltningar av barn har vi huvudsakligen daghemsbesoken att tacka tror jag.

For det andra konstaterar jag att jag under repetitionsperioden hade orimligt héga krav
pa mig sjalv. Dessa kampar jag fortfarande med. Min perfektionism, sjalvkritik och
kontrollbehov har ofta satt kdppar i hjulet for mig under scenkonstprojekt. Denna gang
inverkade dessutom faktumet att detta var mitt konstnarliga examensarbete som jag
forstas ville att skulle bli sa bra som mojligt. Darutéver har jag stor beundran for Unga
Scenkompaniet och ville gora ett bra jobb i att representera dem. Jag var dessutom ovan
vid att inte ha en regissor och blev forvirrad i mina arbetsomraden. Jag fann det svart att
lita pa processen for jag hade ingen tidigare erfarenhet att jamféra med. Senare under
repetitionsperioden borjade jag som tur tro pa var pjas och larde mig att lita pa att det vi
skapat var vardefullt. Mycket tack vare stod fran vara handledare vid Unga
Scenkompaniet. Jag vill bli battre pa att sanka mina krav pa mig sjalv och ha tillit till

processen utan att behdva styra den.

En sista, men mycket viktig insikt for mig, galler forvantade resultat. Vi blev pa forhand
givna ett tema och budskap om kroppspositivism for forestallningen. | min hjarna malade
jag upp en forvantning pa att barnen i publiken skall lara sig nagonting av forestallningen,
skall ta till sig kroppspositivismen, och att det ligger pa vart ansvar att se till att de gor
det. Jag inser i efterhand att det var en stor missforstaelse, som skapade press och

forstorade mina krav pa forestéllningen och pa mig sjalv.

| boken Unga Klara: Barnteater som konst (1986) diskuterar Nils Gredeby konceptet anti-
pedagogisk barnteater. Han skriver om utforskandet av nya vagar for barnteater i slutet
av 60-talet och 70-talet, vilket skedde i opposition mot gamla barnteatertraditioner dar
underhallning varit den viktigaste faktorn. Istédllet formades nya krav pa barnteatern, krav

pa att “nyttiggdra den onyttiga teaterupplevelsen”. “Om den nya barnteatern vagrade



vara en stunds eskapistiskt upptagmakeri, ett slags roliga timmen i kolossalformat, kunde
man ju nyttiggora dess viktiga budskap i undervisningen”. (Sparby, 1986, s. 17) Budskapet

blev saledes viktigare an om forestallningen var av god kvalitet.

An idag tycker jag mig kunna kinna igen de tudelade &sikterna kring barnteater som
Gredeby beskriver. Enligt fordomar jag mott, och delvis sjalv bar pa, foérvantas barnteater
vara endast underhallning, alternativt vara pedagogisk och komma med en sensmoral. Jag
blir provocerad av de alla kraven pa och férdomarna kring barnteater. Men jag foll dven
sjdlv in i den fallan. | reflektionen genom detta examensarbete har jag insett féljande:
Man maste inte “lara sig nagonting” av en forestallning for att den skall vara hogkvalitativ.
Min falska tro om forestallningens forvantade resultat och pedagogiska ansvar gav inte
bara mig prestationsangest, utan férminskar sjalva konstformen tycker jag. Barnteater
madste inte vara pedagogisk for att klassas som en viktig och vardefull konstform enligt
mig. Men vad gor en forestallning till en bra forestdlining? Och vilka underliggande

faktorer paverkar detta?

3. Om interaktiv barnteater

Vad hander i métet mellan scenkonstnar och barnpublik? Vilka faktorer paverkar

publikmotet och forestallningen? Vilka problem kan uppsta?

3.1. Icke frivillig teater

Hur mycket jag dn talar om dynamik och 6ppenhet gentemot en publik finns en tydlig
ldngtan hos mig till den publik som beter sig som jag vill. Lyssnande koncentrerad, éppen
och positiv. Det innebdr att jag efterlyser en sorts frivillig icke frivillighet. (Hald, 2015, s.
163.)

Motstridigheterna mellan langtan efter kontroll och min etiska stravan till 5ppenhet och
att inte ha forvantningar pa publiken férvirrade mitt forhallande till publikmotet i

projektet Hurra, min kropp!. Nar jag laste Halds citat skamdes jag Over att jag kande igen



mig sjdlv i det. Jag forbryllas 6ver att jag trots att jag dlskar barn och upplever det
meningsfullt att jobba med dem, dnda kan tappa tadlamodet och skapa férvantningar pa
barnen, och pa mig sjalv i relation till barnen. Jag upplevde detta under vissa
forestallningar men sarskilt under efterforskningen. (Se kapitel 2. Lardomar av
skapandeprocessen). Hald kallar den paradoxala kadnslan for langtan efter frivillig icke
frivillighet. Han tar upp detta dmne i diskussion om faktumet att teater fér barn och unga
oftast sker med pa icke frivillig basis. Barnteatrar turnerar och upptrader i skolor och
daghem, dar barnen inte far valja om de vill se forestéllningen — eller vara med om

efterforskningen.

A ena sidan tycker jag att detta &r viktigt. Jag tycker att det hor till allmanbildningen att
kanna till teater som konstform och for att detta skall ske behdver skolorna vara de som
erbjuder konstupplevelsen at barnen. Det dr dessutom en fraga om jamlikhet och barns

rattigheter att fa uppleva olika konstformer tycker jag.

| samtal med Pia Huss sdger Suzanne Osten: “Idén om frivillighet nar det géller konst och
kultur ar rent larvig. Man maste exponeras for nagot for att sen, senare i livet, vara i stand
att valja fritt. Har man aldrig upplevt teater, hur och nar ska man da nagonsin kunna valja

det?” (Benedek, 2000, s.95)

Detta har varit en hjartefraga for mig lange och jag gladdes at att mota samma passion
hos Unga Scenkompaniet. De ar mana om att alla barn har ratt till kvalitativ scenkonst och
jag markte att de tar mycket inspiration av teatern Unga Klara i Sverige, och av Unga

Klaras grundare, regisséren Suzanne Osten. En inspiration som smittat over till mig.

A andra sidan upplever jag att icke frivillig teater skapar en svag grund for att kunna ta
emot konstupplevelsen helhjartat. Jag tror att om man inte vill ta del av en forestéllning
finns det en risk att man inte koncentrerar sig for att ta emot den Oppet, utan i varsta fall
lagger sig pa tvaren och staller sig negativ mot forestallningen redan pa férhand. Det ar
inte givande omstandigheter for teaterupplevelsen, och inte heller for scenkonstnaren att
arbeta med. Under vara daghemsbesok hade vi ett exempel da ett av barnen trotsade
nastan allt vi bad barnen géra och hen svarade nej pa varje fraga vi stallde. Hen uttryckte

till och med rakt ut att hen inte ville vara dar. Det var problematiskt for oss som var dar



for efterforskning och till sist fick barnet [amna efterforskningstraffen eftersom vi inte

ville tvinga hen att stanna kvar, eller att hen skulle stéra de andra barnen.

Fragan om frivillighet nar det kommer till teater splittrar mina asikter. | teorin
understoder jag det, men i praktiken kommer icke frivillig teater for daghem och skolor
med en hel del utmaningar enligt min upplevelse. Dessa paverkar inte bara
skadespelaren, utan dven askadarna tror jag. Varje publikmoéte kdnns som en ny

balansgang.

3.2. Faktorer som paverkar den interaktiva forestallningen

Jag forsoker till féljande underséka vad som paverkar en interaktiv
barnteaterforestallning, utdver den icke frivilliga aspekten, utgadende fran mina

erfarenheter fran forestallningarna av Hurra, min kropp!.

For det forsta noterade jag under vara olika forestallningar att spelutrymmet ar en
konkret paverkande omstandighet for mig som skadespelare, som jag varje forestallning
behover anpassa mig till. Till exempel: Ifall askadarna sitter i en morklagd sal under
forestaliningen har jag svart att se och ta kontakt med dem. Ar spelutrymmet vildigt litet,
vilket var fallet under vara forestillningar i Abo bibliotek, gar en hel del av mitt fokus som
skadespelare till att anpassa mig och forsoka att inte snubbla pa scenografi eller falla av
scenen, vilket minskar min scenndrvaro. Dessutom tror jag att dskadarna paverkas avom
spelutrymmet ar bekant for dem sedan tidigare. Jag uppfattade att det fanns en starkare
blyghet och forsiktighet hos askadarna de forestallningar vi inte spelade pa deras egna

daghem.

Dartill foljer fragan om askadarna kdnner varandra fran tidigare och ar bekvama bland de
andra askadarna. Jag upplevde att da barnen i publiken kdande varandra fran tidigare var
steget att interagera med varandra och med oss lagre. Tendensen att interagera med oss
skadespelare paverkades ocksa av publikmangden tror jag. Enligt min erfarenhet innebar
storre publik mera trygghet i massan, lattare for skratt att sprida sig och storre

sannolikhet att atminstone en av askadarna ar ivrig och responsiv under de interaktiva
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delarna och darmed dven uppmuntrar andra att vara det. Forestallningen vi spelade
under scenkonstfestivalen Aurora var ett exempel da publikmangden och publikens
bekantskap med bade varandra och spelutrymmet var patagliga paverkningsfaktorer. Det
syntes i att de fa barn som satt pa laktaren var blyga infor varandra och infor oss. Som
konsekvens blev publikmotet utmanande. Jag aterkommer till denna forestallning senare.

(Se kapitel 4.1. Den inre dialogen)

En annan faktor som valdigt forstaeligt styr omstandigheterna kring forestallningen ar hur
mycket askadarna vet om forestallningen i foérvag. Jag antar dven att sattet hur de vuxna
forberedde barnen pa forestallningen hade en stor inverkan pa vilka férvantningar
askadarna kom till forestallningen med, samt vilka forhandskunskaper de hade om
tematiken. Till det pedagogiska materialet som skickas till daghemmen pa forhand ingar
ett férarbete med 6vningar som vi rekommenderar att daghems- och férskolepersonalen
utfor med barnen fore forestallningen. Forarbetets syfte ar att forbereda barnen pa
teaterupplevelsen och inleda en diskussion kring temat kroppen. Huruvida daghemmen
verkligen anvande det pedagogiska materialet har jag inga bevis pa. Jag pastar mig dock
kunna uppfatta pa scenen om barnen ar forberedda pa forestallningen, samt om de
overhuvudtaget ar bekanta med teater fran tidigare. Till exempel diskuterade Kalle och
jag efter var forestallning i Kimito att vi fick intrycket av att barnen i publiken inte sett
teater forut. Vi baserade analysen pa att det tog en stund for askadarna att forsta hur
interaktionen med oss skadespelare fungerade, vissa barn reagerade som om de var
osakra pa om det vi gjorde pa scenen hdnde pa riktigt eller inte, och manga visade stor

fascination over teaterillusionen.

Forutom att de vuxna i publiken paverkar forestallningen genom sitt satt att forbereda
barnen, paverkar de dven genom sitt personliga forhallningssatt till teater, och genom
sina reaktioner. Under en av forestallningarna i Abo hade vi ndgra vuxna i publiken som
var ljudliga med sina reaktioner pa forestallningen. De sa hogt “Wooow!” som reaktion pa
Pi Och Qus cirkustrick i scen 1, och senare under cirkusscenen hordes det “Oj va fint!”
fran en vuxen rost i publiken. Det ar fullt mojligt att dessa kommentarer var deras egna
spontana reaktioner, men for mig kiandes de aningen paklistrade och jag fick ett intryck av
att de forsokte uppmuntra barnen att harma dem och diktera hur barnen skulle reagera. |

min dagbok sa jag sa har: “Det gor mig lite tudelad, for jag vill inte att lararna skall mata



11

dem, men samtidigt ger de en atmosfar for barnen att sjalva ocksa fa reagera som de

vill.”

En sjalvklar faktor som dven paverkar forestallningen ar skadespelarnas samspel pa
scenen. Jag tanker inte i detta examensarbete ga desto djupare in i detta @mne eftersom
jag vill granska processen ur mitt egna perspektiv, i hopp om att na sjalvinsikter. Ovriga
aspekter som paverkade publikmotet och forestallningen var individuella och enligt mig
svartolkade faktorer, som till exempel bade askadarnas, samt var koncentration och vart

humor som skadespelare.

Hald (2015, s.137-141) diskuterar olika publika stimningar och tar upp ett exempel pa da
skadespelarna tolkat en av daskadarna som “stokig” och ointresserad. Nar de efterat
fragade askadaren om orsaken till stokigheten svarade denne att den inte alls med flit

stort, och att beteendet bara var en vanlig jargong bland personens umgangeskretsar.

Det jag som skadespelare tolkar som stérande, problematiskt eller starkt paverkande
behover inte alls upplevas som det hos publiken. Jag har insett att jag ser pa
forestallningsupplevelser och publikmoten med “fargade glaségon”. Det utmanande ar ju
dock att forestdllningen ar beroende av detta oférutsdgbara och okontrollerbara

publikmodte. Det innebér en stor prévning for mig som skadespelare.

Karaktdrerna Pi (jag) och Qu (Kalle Halmén) Gker pd raketresa. Foto: Jonas Axberg.
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4. Skadespelaren i barnteater

Hur paverkar publiken mig som skadespelare? Vilka ar utmaningarna med att skadespela i

forestallningen Hurra, min kropp! och vad har det lart mig?

4.1. Den inre dialogen

Jag upptackte under forestallningarna av Hurra, min kropp! att jag bestar av manga olika
sidor da jag ar pa scenen. Jag har valt att kalla dessa sidor av mig for olika lager, men alla
dessa lager utgar ifran Manniskan Julia. Yttersta lagret ar min rollkaraktar Pi, sedan har
jag ett lager av Skadespelare, ett lager av Pedagog, och innerst ett lager av det Privata
jaget. Rollkaraktar lagret fokuserar pa den sceniska situationen och rollinlevelse.
Skadespelaren i mig ar konstant narvarande och haller koll pa vart férestallningen ar pa
vag, vad som tekniskt behover ske pa scenen och hur jag reagerar pa publikens respons.
Skadespelaren ar i standig dialog med Pedagogen i mig, som analyserar och gor snabba
beslut om vilka publikkommentarer jag svarar eller reagerar pa, och vilka som jag tvingas
ignorera, for att berattelsen kan ga vidare, eller for att inte spracka

forestallningsillusionen eller rollkaraktarens trovardighet.

En efterkonstruktion av min inre dialog under en av vara férestallningar vid Malakta:

| scen 4 ar Pi och Qu inne i kroppen och har upptackt baciller i magen.

Ett barn i publiken: Ar det corona?

Skadespelaren Julia: Registrerar kommentaren, hur analyserar vi?

Privata Julia: Det var en jatterolig kommentar.

Pedagogen Julia: Tyst Privata Julia. Ar barnet verkligen oroligt, vi borde kanske reagera pa
kommentaren for att forebygga obehag?

Skadespelaren Julia: Jag forsoker lasa av tonfallet, jag tror att barnet sa kommentaren
som ett skamt, borde vi ge det uppmarksamhet?

Pedagogen Julia: Om det var ett skamt ar det bast att inte bryta forestallningsillusionen

I”

och darmed uppmuntra till mera “troll”. Vi ignorerar och gar vidare.
Skadespelaren Julia: Ignorerar barnets kommentar och gar vidare i pjasen.

Privata Julia: (Osynligt fniss.)
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Jag anser i efterhand att jag gjorde ratt val i stunden, dock inte utan att bli distraherad.
Det hdande nagra ganger att jag under min inre dialog nadde lagret av mitt Privata jag,
bland annat i detta exempel. Med Privata jaget menar jag negativa eller onodiga tankar
som distraherar mig fran scennarvaro. Man ska aldrig vara privat pa scenen har jag fatt
lara mig under scenkonstutbildningen. | detta exempel var det privata momentet relativt
harmldst, men jag har dven erfarenhet av privata tankar med destruktiv agenda under
forestallningar. Det har ar ju dock en av utmaningarna med interaktiv teater enligt mig,
eller atminstone med var forestallning. Det interaktiva publikmotet kraver total narvaro
av mig, och i den ndrvaron maste jag anvanda mig av mig sjalv. Jag kan inte skydda mig
bakom min roll och den fiktiva varlden. Under dessa omstandigheter ar det latt hant att

det Privata jaget nar upp till ytan.

Det krdéivs en vildig lyhérdhet om man skall spela fér de allra minsta barnen. Ett intresse
fér barn och en prestigeléshet. Sedan mdste man vdga méta barnens blick. De dr fysiskt
ndra och tittar verkligen in pa ett sdtt som mdnga skdadespelare tycker ér obehagligt.
Publiken bestdr plétsligt viéldigt tydligt av individer och inte en anonym massa. (Hald,

2015, s. 60)

En forestallning da publikmotet kdndes extra trevande var under scenkonstfestivalen
Aurora, en festival dedikerad till uppvisning av scenkonstutbildningens konstnarliga
examensarbeten. Vi spelade forestallningen for en publik bestaende av en jury och 3 barn
med sina foraldrar. Det var omojligt for mig att se dskadarna som en massa, fastan jag
garna i stunden skyddat mig sjalv bakom det synsattet. Istéllet blev det valdigt tydlig for
mig som skadespelare att det satt vuxna askadare, varav halften av dem var dar for att
granska mitt examensarbete, samt tre valdigt blyga barn i publiken. Det blev en stor
utmaning att fa respons och kunna félja forestallningens interaktiva principer. Vid scen 3
da Pi fragar askadarna hur man bygger en kropp blev det kndpptyst i salen och min inre

dialog sparade ur.

Pi: Om vi bygger en kropp och bérjar nerifran, vad ska vi bygga forst?
Askadarna: *tystnad*

Skadespelaren Julia: Det kommer inget svar.
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Privata Julia: Hjalp! Vad gor vi da?

Pedagogen Julia: Hur kan vi komma vidare utan respons fran publiken?

Skadespelaren Julia: Forsoker fa 6gonkontakt med varje barn i publiken. De viker undan
blicken och tittar blygt ner i golvet eller gmmer sig hos sin foralder.

Pedagogen Julia: Ska vi fraga en av de vuxna? Med risk for att ett barn som faktiskt har
svar inte blir hérd? Eller med risk for att barnen tror att det alltid &r en vuxen som ska
svara?

Skadespelaren Julia: Hur lange till ska jag vanta?

Privata Julia: Det kdnns som om det varit tyst i en evighet nu, vad pinsamt. Jag maste se
jattedum ut.

Ett barn i publiken: Benen.

Privata Julia: Jaaa, antligen ett svar!

Skadespelaren Julia: Tar emot askadarens svar och gar vidare i forestallningen.

Situationen l6ste sig och vi kunde ga vidare, men inte utan att jag blivit paverkad och
aktsam. Jag noterade att jag var pa min vakt och radd for att forlora interaktiviteten, radd
for att ingen skulle svara pa vara fragor och radd for att bli stdende i den pinsamma
tystnaden for lange. Som resultat av mina radslor borjade jag att 6verkompensera. Min
rollkaraktar blev mer och mer “spelat” barn (se kapitel 4.2. Att spela barn), min rost gick
upp i tonart, min energi blev paklistrad och kontakten med publiken férsvagades. Jag
borjade fylla ut responsen for publiken och ge deras svar fore jag vantat tillrackligt lange
pa att de skulle svara. Jag brot illusionen av att vi som rollkaraktarer inte visste svaren och
darfor fragade publiken. Vi hade under repetitionsstadiet diskuterat tillvagagangssatt for
hur vi skulle hantera tysta askadare, men behévde aldrig uppleva det under de tidigare
forestallningarna. Jag hade blivit bekvdam med att det alltid finns atminstone ett aktivt och
responsivt barn i publiken. En orealistisk férvantning som var bra att krossas och en radsla
som jag madde bra av att motas. Jag tror dessutom att askadarna anda fick ut nagot av
denna forestallning fastdn de inte vagade reagera hogt. De verkade intresserade och
foljde nyfiket med det som hande pa scenen. Skulle jag nu vara med om en liknande
forestallningsupplevelse skulle jag kinna mera trygghet i att vaga vanta pa svaren fran
publiken och ta vara pa den kontakt som finns mellan mig och askadare, utan att behdva
muntlig respons. Publikmotet &r en stor utmaning som skadespelare i barnteater, men

aven den stora charmen med barnteater enligt mig.
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4.2. Att spela barn

Att hantera min inre dialog, halla kontakt med varje individ i publiken och samtidigt
behalla min egna totala narvaro var utmaningar jag mottes av varje forestallning. Men
utdver dessa upplevde jag att en av de storsta utmaningarna med att skadespela i Hurra,

min kropp! var att min rollkaraktar var ett barn.

Jag har dnda sedan jag borjade syssla med teater memorerat meningen “Spela inte barn,
var barn”, vilket jag fatt hora av olika regissorer. Att “spela barn” betyder for mig att man
skadespelar ett barn pa ett barnsligt, kliché-massigt satt, ofta paklistrat med en pipig rost,
overdrivet leende och onddiga gester. Att spela barn pa ett konstlat satt och att verka
forminskande av var egna malgrupp var ett stort orosmoment for mig fran férsta borjan
da vi under repetitionsprocessen skapade vara huvudkaraktarer Pi och Qu. Jag ville gora
mitt basta for att gestalta ett genuint barnperspektiv och “vara” ett barn pa scenen. Men
det var svart. Vi gjorde 6vningar for att aterfinna vara inre barn, tidsresor till var egna
barndom, och fri lek for att vacka barnasinnet. Det gav fina resultat for stunden, men nar
vi val skapat karaktarerna Pi och Qu och blev mera fokuserade pa pjasstruktur och scener

an rollarbete kdnde jag att jag tappade djupet av karaktaren och borjade “spela barn”.

Efter att ha haft en uppvisning av forsta versionen av pjasen for vara handledare Annika
Aman och Alexandra Mangs sa de att vi skulle akta oss for tendensen att “spela barn”. Jag
var radd for just den kritiken, for jag kande sjalv att jag fallit in i det paklistrade
barnskadespelandet. | skapandeprocessen hade jag dnnu inte varit mycket i kontakt med
Skadespelaren Julia, mina sidor som regissor och manuskriptférfattare hade varit mera i
fokus. Efterhand da forestallningen blev mer och mer utkristalliserad, hade jag mera tid
att fokusera pa skadespelandet och tog inspiration av barn fran vara daghemsbesok i
utformandet av Pi. | slutédndan hade jag en rollprestation som jag ar relativt stolt 6ver.
Dock marker jag fortfarande av att nervositet eller stress kan leda till att jag faller in i att
“spela barn” — fastan jag nu hellre kallar det att tappa trovardighet i gestaltningen av ett
barn — som exemplet ur forestallningen vid scenkonstfestivalen dven pavisar. Det far jag

fortsatta att vara medveten om och motverka. Jag tror att ett hjalpmedel for att motverka
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detta ligger i den lyhordhet och intresse for barn som beskrivs i det tidigare namnda
citatet ur Skddespelaren i barnteatern (Hald, 2015). Nar jag vagar vara narvarande i motet
med publiken kdnner jag ingen anstrangning i att skadespela. Det ar dven da jag upplever

det mest meningsfullt att spela forestallningen, och att spela barnteater 6verlag.

5. Varfor barnteater?

Vad ar syftet med att gora teater for barn? Vad ar dess potential?

Barn och ungdomar har, liksom vuxna, rétt till teater som innehdllsmdssigt kretsar kring
egna och andras erfarenheter av livet, samhdllet, relationer, drémmar, méjligheter etc. De
har rétt att se sina egna liv konstndirligt gestaltade och utmanade pd scen. (Hald, 2015, s.

205)

Det ar valdigt intressant att iaktta och analysera publiken i barnteaterférestallningar. De
ger ofta en direkt respons, ibland rakt ut i ord samt i kroppssprak. Jag ser da de makar sig
ut pa stolkanten nar det blir spdnnande, hur de ser 6verraskade ut nar nagot nytt hander,
eller hur de skrattar at nagot de tycker ar roligt pa scenen. Under var turnévecka fattade
jag tycke for ett sarskilt stalle av forestallningen. | scen 2 klarar min karaktar Pi inte av att
gora en kullerbytta och faller pladask omkull pa golvet. Barnen skrattar. Pi satter sig upp,
ledsen och uppgiven och sager “Min kropp kan inte gora det dar”. Skratten suddas ut i
publiken och en omedelbar kdnsla av medlidande flédar dver till scenen. Barnens uttryck
ar oroade och nyfikna. Ett praktexempel pa teaterns kanslorérande magi enligt mig, och
pa barnens formaga att byta fran en kénsla till en annan pa millisekunder. Jag tar mig
dven friheten att tolka denna stund som ett tecken pa att vi uppnadde ett av vara mal

med pjasen — att vacka empati.

Enligt mig ar en av de mest motiverande malen med barnteater den medmanskliga
faktorn. Det finns nagonting valdigt starkt i teaterns majlighet att fa satta sigin i andra
manniskor skor, samtidigt som man dven far reflektera 6ver hur man sjalv hade reagerat i
en liknande situation som pa scenen. Jag anser att teater, och konst 6verlag, har potential

till stor paverkan pa barns utveckling av deras sociala formaga och deras interpersonella
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och intrapersonella intelligens. Enligt mig ar empati och forstaelse en av de viktigaste
egenskaperna vi behover i vart samhalle, och det kdanns meningsfullt att kunna férmedla

det genom barnteater — genom all sorts scenkonst.

Suzanne Osten konstaterar i samtal med Pia Huss att “separeringen av teater for barn,
unga och vuxna overlag ar en marklig konstruktion” enligt henne och att hon garna sag att

barnteater genren upplostes till att bli “allmant bra teater”. (Benedek, 2000, s. 89)

Inspirerad av Ostens citat fragar jag mig sjalv om det faktiskt ar en sa stor skillnad i malen
med barnteater, och malen med all sorts teaterkonst. Jag tror att manga vuxna kunde
gynnas av att utveckla till exempel sin empatiformaga och forstaelse genom scenkonst

lika mycket som barn.

6. Sammanfattning

Det kanns svart att sammanfatta detta skriftliga examensarbete. For jag kdnner mig dnnu
inuti processen. Arbetet har vackt fler fragor an jag hittat svar pa. Men jag inser att det ar
kanske just sa det skall vara. Mitt intresse for barnteatervarlden fortsatter att vaxa, och ju
mer jag lar mig desto mer vill jag veta. Detta examensarbete &r ett av stegen pa min vag i

utforskandet av scenkonst fér barn och unga, och pa min vag att utforska mig sjalv.

Jag har i detta skriftliga examensarbete diskuterat de utmaningar som jag upplevt med
interaktiv barnteater, samt vilka faktorer som jag anser att paverkar interaktiviteten. Jag
inser att mina fallor under projektet Hurra, min kropp! till stor del bestatt av mina egna
hoga forvantningar och prestationskrav. Att vara medveten om dessa forbattrar
hoppeligen min formaga att undvika dem i framtiden. Jag har reflekterat kring hur jag
som skadespelare paverkas av och hanterar publikmotet och skadespelandet i en
barnteaterforestallning. Jag har genom skrivandet av detta examensarbete formulerat
nagra av mina hjartefragor da det kommer till scenkonst: En forestallning maste inte ha
ett medvetet pedagogiskt budskap for att den skall vara en vardefull konstupplevelse, alla

barn (alla méanniskor) har ratt till teater, och narvaro ar nyckeln till ett medmanskligt
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publikmdte. Dartill har jag bekraftat och vidareutvecklat min karlek for teater fér barn och

unga.

Publikinteraktionen, och motet mellan scenkonstnar och askadare i barnpublik fortsatter
att fascinerar mig. De delar mina asikter. A ena sidan tycker jag att publikinteraktion
ibland kan kdnnas framtvingat, och finns med i pjaser mera som ett “obligatoriskt

III

pedagogiskt medel”, utan att verkligen lyssna pa askadarna. A andra sidan &r risken med
att verkligen fritt ta in tankar och asikter fran publiken att tappa kontroll 6ver hela
forestallningen och dess konstnarliga och pedagogiska mal. Publikmotet kom med en hel
del utmaningar i bade skapandeprocessen och forestallningarna av Hurra, min kropp!.
Men det var dven publikmoétet som gjorde att arbetet kdndes sa meningsfullt och

gladjande.

| inledningen av denna uppsats stéallde jag fragan vad som hander i motet mellan askadare
och scenkonstnar. Jag har under skrivprocessen kommit fram till att det ar i det motet
som teaterns viktigaste syfte, enligt mig, kan ske — forstaelse for andra manniskor och sig
sjalv. Balansgangen i publikinteraktion ar svar, och jag vet inte om jag har hittat den
gyllene medelvagen. Men jag tror att en nyckel till den ar en genuin vilja att lyssna pa

barnen, samt en vilja att erbjuda dem kvalitativ konst och ett mellanmanskligt méte.
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Bilaga 1 Pedagogiska materialet
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pedagogiskt-material.pdf

Bilaga 2 Manuskriptet

Scen 1: Intro och cirkus

*INTRO* J] - tickande

Rastl6s-koreografin, Pi och Qu pa varsin kloss medan publiken kommer in. | bakgrunden

hérs tickande, som en klocka eller en metronom. Ibland hérs ett harklande som paminner

Pi och Qu att sitta ordentligt. Spdrar ut till lek och rytm.

*BYGGA KLOSSTORNET* JJ - byggmusik

Qu trumvirvel. Pi légger pa cirkusdirektér hatt.

Qu: Basta publik, far jag presentera - Kroppscirkusen!

*KROPPSCIRKUSEN* J] - cirkusmusik

Cirkusdirektér Pi sparkar ner klosstornet framifran.

Pi: Vadlkomna till Kroppscirkusen! Idag skall vi fa se vad den fantastiska kroppen kan gora.

Forst ut har vi den mystiska Kroppsmagikern!

Qu gér kroppsmagiker nummer.

Qu: Tadaa!

Qui: Till nast (fdr cirkusdirektér hatten) - ajjo - Till nast far vi se varldens starkaste... typ!


https://ungascenkompaniet.fi/wp-content/uploads/2020/10/hurra-min-kropp-pedagogiskt-material.pdf
https://ungascenkompaniet.fi/wp-content/uploads/2020/10/hurra-min-kropp-pedagogiskt-material.pdf

Pi gor starke-typ nummer.

Pi: Tadaal!

Pi: Och nu basta publik far vi se den underbara ballerinan!

Qu gor ballerinanummer.

Qu: Tadaa!

Pi: Och till sist - (hattbyte)

Qu: ... far vi se de fantastiska - (hattbyte)

Pi: ... roliga - (hattbyte fram och tillbaka) - kroppsakrobaterna!

Pi och Qu gér ett akrobatnummer.

Bada: Tadaa!

Fixa séndriga kroppen-koreografi. Pi gar ut. Qu blir kvar med tungan ute.

Scen 2: Pi och Qu

Qu drar in sin tunga och bérjar prata med publiken.

Qu: Hej! Vem e du? Vad gor du har? *ad lib* Vet du vem Pi ar? Det vet jag.

Pi kurkkar fram bakom riddn i bakgrunden.

Qu: Det hér ar Pi! Hon ar 5 ar gammal och hennes kropp ar bra pa att klattra.

Pi: Och pa att bygga!



Qu: Och pa att bygga. Pi har storabror o lillasyster o babysyster. Och en mamma, o en
riktig pappa och en pappa som bor hos dom. Pi ar min basta kompis for att vi leker alltid

tillsammans pa dagis.

Pi: Det har ar Qu. Han ar min kompis. Han ar ocksa fem ar gammal. Och han har en

mamma och en pappa och en katt.

Qu: Hon heter Misan! O hon tycker om att gora sa har. (kurrar)

Pi: Qu kan mycket och hans kropp kan hoppa jattehégt och nar han blir stor vill han bli

astronatt!

Qu: AstronaUUt! Visste du att pa manen vager din kropp mindre? Dar kan min kropp

hoppa ANNU hégre!

Qu leker astronaut.

Qu: Mankullerbytta!

Qu gor kullerbytta.

Pi: Hur gjorde du det dar?

Pi férséker héirma kullerbyttan men kan inte.

Pi: Min kropp kan inte gora det dar.

Qu: Men din kropp kan sdkert nanting annat.

Pi: (funderar) Kan du det har?

Qu: Napps. Inte annu!



Pi fortsditter leka, men Qu blir och funderar pa kroppen.

Scen 3: Bygga en kropp

Qu: Pi? Hur funkar kroppen?

Pi: N3aaa... Man har olika kroppsdelar o sen sitter dom ihop o kan gora saker o... Ska vi

bygga en kropp o kolla hur den funkar?

Qu: Jaa!

Pi: Vi bygger en kropp!

Qu: Vi bygger en kropp! Hur bygger man en kropp?

Bdda funderar. Qu ser publiken.

Qu: Kanske dom vet!

Pi: Om vi borjar nerifran, vad kommer forst nar man bygger en kropp?

ad.lib. med publiken

Pi: Tack! Ska vi borja bygga da?

Qu: Napps! Forst behover vi Byggakroppsmusik!

*KROPPEN&KNOPPEN* ] - kroppen&knoppen

Benen

K. fragar publiken

Magen



J. frégar publiken

Brostkorgen

K. fragar publiken

Armarna

J. frégar publiken

Hufvudet

Refrdang and groove

Pi rakar félla kroppens hégra arm.

Pi: Ojda. Dens arm foll av... Men den kanske inte behdver en arm.

Qu: Det ar Frida.

Pi: Vem?

Qu: Var granne. Hon heter Frida och har bara en arm.

Pi: Jag kdnner en som sitter i rullstol.

Pi & Qu bygger om kroppen till rullstol.

Qu: Vet du att min kusin ar jatte jattelang.

De bygger om kroppen till jitteldng.



Pi: Sa har lang?

Qu: Napps, annu langre!

De bygger énnu hégre.

Qu: S3 har lang.

Pi: *Kuuuuurrrrr* Var kropp ar hungrig. Vi ger den mat.

Qu: Det ar som en raket! Som behover raketbransle.

Pi: Har, den far ett dpple.

De matar kroppen, hér ljudet av maten som “landar” i magen. x2

Scen 4: In i kroppen

Pi: Vart far maten?

Qu: Till magen! Ska vi far dit o kolla?

Pi: Jaa! Men hur ska vi ta oss dit?

Qu: Vi kan resa med raket!

De bygger raketen.

Qu: Tid till avfard, T minus 10 sekunder. Raketmusik! 3-2-1-k66066r!

*RAKETRESA* J] - raketmusik

Qu: Vi har anlant till magen.



Pi: Jag tanker fara ut och utforska.

Qu: Okej, jag stannar i raketen. Var forsiktig!

Pi stiger ut. Hjértdunkningar hérs. J} - kroppsljud

Pi: Wow! Qu! Jag hor nanting!

K. ad.lib. (till publiken) Vad dr det fér ljud?

Qu: Det ar hjartat som dunkar.

Pi: Wow! Men jag hor andra ljud ocksa.

Qui: (till publiken) Vad finns det for andra ljud i kroppen?

*LJUDMATTA | KROPPEN*

Qu och publiken skapar nya ljud som Pi reagerar pa.

Ad.lib. Ménster: Qu fragar, barn ger ljud, inbandning, alla lyssnar efter ljudet, Pi bekrdftar

att hon hér det osv. Slut: Bacill-ljud, Pi reagerar.

Pi: Qu jag ar inte ensam har, jag ser nagra mystiska varelser ndrma sig!

Qu: Stanna dar, jag kommer ut! (Kommer ut) Usch, det ar dckligt i magen.

Pi: Dom ar dar bakom dig!

Qu: Det ar bara baciller! Det finns miljoner och miljoner av dom i kroppen. Dom &r goda,

dom hjalper oss bryta ner allt vi lagger i magen.

Pi: Men Qu, vi ar ju i magen!



Qu: ...

Pi: Kanske bast att vi flyr!

Qui: Tillbaka till raketen!

Springer till raketen.

Qu: Raketmusik! 3-2-1-k660606r!

*RAKETRESA* J] - raketmusik

Pi: Huh. Vi hann undan! Tank att allt det dar finns inuti vara kroppar.

Qu: Det ar nastan lika haftigt som rymden.

Pi: Vad ska vi leka nu?

Qu: Inget. Jag vill inte leka nu.

Pi: Okej. Jag tanker leka kock.

Pi & Qu sitter pa varsitt hall. Qu plinkar pa ukulele, Pi lekditer.

*FUNDERARMUSIKEN* ] - funderarmusik

Scen 5: Vuxna och kroppen

Qu: Min mamma sager “at sa du orkar”, men hon ater inte for hon undviker kolhydrater.

Pi: Min pappa brukar sdga att han har “fér manga rynkor”.

Qu: “Ojoj, faffas gamla kropp orkar inte leka mera.”



Pi: “Va tyst nu medan mamma pratar i telefon”

Qu: “Oj va du har blivit stor och stark.”

Pi: “Kan ndn stark pojke komma och hjalpa lyfta den har?”

Qu: “Var forsiktig sa du inte stoter dig.”

Bada: “Du ar sa liten och sot.”

Pi: "Ja, sa liten och sot"

4

Qu: “Men kan du inte sjunga at faster, du sjong ju sa fint har tidigare.”

Pi: “Sitt stilla!l”

Qu: “Sitt ordentligt.”

Pi: “Strack pa ryggen.”

Qu: “S3 bildar vi en parkd, ndja, hand i hand!”

Bada: “Hand i hand!”

Pi: “Sag forlat o ge en kram.”

Qu: Jag vill inte kramas, jag ar sur.

Pi: “Kom har och sitt i farbrors kna.”

Qu: “Kom sa far jag nypa dig pa kinden.”

Pi: “Nu ska fammo ga. Tanker du inte krama fammo hejda?”



Bada: “Nu blir hon ju ledsen.”

Qu: “Kom sa far jag lyfta dig.”

Bada: “Du vager ju ingenting.”

*NEJ-LATEN* J] - nej-laten

Scen 6: Cirkus 2.0

Pi: Qu, tycker du inte om att kramas?

Qu: Joda. Fast bara da nar jag vill.

Pi: Man kan krama sig sjalv ocksa.

Kramar sig sjéilv.

Pi: Qu, vill du leka nu?

Qu: Ja. Jag vill leka cirkus igen. Men forst -

Bada: Cirkusmusik! JJ - bossasalsa

Qu: Jag vill visa hur jag kan hoppa.

Pi: Idag pa Kroppscirkusen far vi se Qu som kan hoppal!

Qu: Och till nast kommer Pi som - vad vill du géra?

Pi: Sta pa ett ben.

Qu: Som kan sta pa ett ben!



Qu: Och jag kan stampa sahar!

Pi: Titta, ja kan sitta med benen i kors.

Qu: Jag kan gora sa har.

Pi: Min kropp kan vicka pa tarna.

Qu: Min kropp kan smyga jattetyst.

Pi: Min kropp kan sniffa.

Qu: Min kropp kan pladaska.

Pi: Min kropp kan visa tungan.

Qu: Min kropp kan simma.

Pi: Min kropp kan trumma.

Qu: Min kropp kan dansa.

Pi: (till publik) Vad kan din kropp?

ad.lib. med publiken.... SLUT



