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Tiivistelma

Opinnaytetydssa tutkittiin asetelmamaalausta ja tavoitteena oli tehdd omannakoisia
asetelmamaalauksia.

Opinnaytetyon taiteellinen osa koostuu viidesta akvarellimaalauksesta. Aiheena on
visuaaliseen havaintoon perustuvat arkiset asetelmat ja nakymat, jotka ovat luonteel-
taan melko kerronnallisia. Teokset keskittyvat paaasiassa poytapintojen ja arkisten
esineiden ja tavaroiden kuvaamiseen. Teokset perustuivat visuaalisiin havaintoihin te-
kijan opiskelija asunnossa ja lapsuuden kodissa seka ndiden eroavaisuuksiin.

Kirjallisessa osassa kasitellaan asetelmamaalausta seka sen historiaa. Tekstissa ka-
sitelldan myds tekijan nakemysta asetelmataiteeseen. Tekstissa kasitellaan myods itse
teoksien tekemista seka materiaalin vaikutusta tydskentelyyn ja itse teoksiin.

Lopputuloksena tuli viisi akvarellimaalausta, jotka kuvastavat ndkymia eri poytata-
soilla. Teoksia tehdessa tekijalla ei ollut viela kovin suurta kokemusta vesivareilla
tydskentelysta. Opinnaytetydn tekeminen kehitti tekijan taitoja ja ymmarrysta maa-
laustekniikasta ja materiaalista seka tietoa asetelmataiteesta.
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Abstract

In the thesis, still life painting was lightly studied, and the aim was to make own kind
everyday still lifes.

The artistic part of thesis consists of watercolor paintings. The subject is everyday still
lifes and views based on visual perception, that are quite narrative. The works mainly
focus on depicting table tops and everyday objects and things that can be found on
the tables. The works were based on the views of author’'s own student apartment
and childhood home.

The written part deals with still life painting and its history. The text discusses what
kind of view author has on still life art. The written part also deals with the making of
the works themselves, as well as how the material effected working on the paintings.

The result was five watercolor paintings depicting views on different tabletops. At the

time of making the works, the author did not yet have very much experience working

with watercolors. Completing the thesis developed the author's skills and understand-
ing of painting techniques and materials, as well as knowledge of still life art.
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1 Johdanto

Opinnaytetydssani lahestyn asetelmamaalausta arkisien asetelmien ja nakymien kautta.
Tarkoituksena on tehda visuaaliseen havaintoon pohjautuvia maalauksia, joiden aiheena
on arkiset, ymparilta l16ytyvat esineet, jotka kuuluvat arkeen ja elamaan. Tarkoituksena on

siis tehda arkisia, hieman omannakoisia asetelmamaalauksia.

Aihe on itselleni kiinnostava, silld olen tehnyt samankaltaisia t6itéd aikaisemmin ja asetel-
mamaalausta voidaan pitdd myods erdanlaisena maalauksen perinteisend harjoituksena.
Koenkin etta tdssa vaiheessa tydskentelyani, visuaaliseen havaintoon perustuva piirtami-
nen ja maalaaminen on itselleni mieleista ja kehittavaa. Asetelmamaalauksissa itseani kiin-
nostaa, millainen tunnelma niihin on saatu esimerkiksi yksinkertaisilla tavoilla, kuten vareil-
18, valoilla tai vaikka pelkalla sommitelmalla tai kompositiolla. Myos itse kohteen sekd maa-
lauksen katsominen ja tutkiminen on itselleni mielenkiintoista. Historiassa asetelmamaa-
lauksiin sisaltyi paljon symboliikkaa, mutta tdissani en keskity niinkdan symbolistiseen ku-
vaamiseen vaan tutkimaan asetelmamaalausta omasta nakokulmasta. Mita haluan teok-
sissa kuvata ja tuoda esille? Millaisia esineita esimerkiksi haluan tuoda teoksiin ja kertooko

teokset jotain enemman kuin tavalliset asetelmamaalaukset.

Kirjallisessa osuudessa kerron hieman asetelmamaalauksesta, sen historiasta, seka millai-
sia t6itd on tehty ja mitd nykyaikana tehdaan. Pohdin omaa nakemystani asetelmamaa-
lauksesta ja mitkd asiat itseani naissa kiinnostavat. Lahestyn asetelmaa tutkimuksen ja
eraanlaisen harjoituksen nakdkulmasta, miettien myds ndiden kerronnallisuutta. Kerron

maalauksen prosessista seka siita, miten asetelmamaalauksen tutkiminen aukesi itselleni.



2 Asetelmamaalauksesta
2.1 Asetelmamaalauksen kasite ja sen historia

Asetelmamaalauksessa esitetdan elottomia esineitd muodon, varin, tekstuurin ja koostu-
muksen ominaisuuksien vuoksi. Arkisia tavallisia esineitd kuten maljoja, laseja tai esimer-
kiksi kirjoja kuvataan tasolla tai poydalla muiden elottomien luontokappaleiden, kuten kuk-

kien, ruoan tai kuolleiden elaimien kanssa.

Asetelmamaalauksella on pitka historia, ja sita voisi pitdd melko perinteisend maalauksen
genrena. Jokainen kuvataidetta opiskellut tai kuvataidealalla tydéskenteleva on varmasti
my0Os asetelmamaalaukseen térmannyt, ja kokeillut sita itse ainakin harjoituksena. ltse pi-
dan asetelmamaalausta myos harjoituksena ja maalauksen opiskeluna, mutta se on myos
oma laaja genrensa. Se on kuin dokumentti sen ajan elamasta, mutta ilman itse ihmista tai
kerronnallisuutta. Asetelmamaalaus kertoo mielestani paljon henkildn omasta historiasta ja
kuvatut esineet voivat kertoa myds paljon sen ajan elamasta, arjesta tai siita, milla asioilla

on ollut henkilékohtaista arvoa tekijalle.

Mielestani tarkeimpia asioita, joka tekee asetelmasta asetelman, on juuri ihmisen poissaolo
ja se, kuinka esimerkiksi esineita kuvataan, kuin tuoden naita nakyville ja jotenkin merkit-

tavan oloisiksi, vaikka kyseessa olisikin vaikka pelkka kulho tai hedelma.

Asetelmamaalausta on kutsuttu historiassa monilla eri nimilla eri kielillda. Englannin kielen
still life tulee hollannin sanasta stilleven, joka tarkoittaa kdannettyna periaatteessa paikal-
laan olevaa tai hiljaista elamaa. Ranskassa asetelmaa kutsutaan nimella nature morte mika

tarkoittaa kirjaimmellisesti kuollutta luontoa. (Kivirinta, 2004.)

Suomessa asetelmaa on kutsuttu aikaisemmin myds hiljaiseloksi. Termi asetelma on luul-
tavasti tullut kayttéon silloin, kuin modernismin ideat alkoivat juurtua Suomeen. Suomalai-
set taidehistorioitsijat puhuivat aikaisemmin hiljaiselosta, jossa ikuistetut kukat, esineet ja
muut luontokappaleet elavat maalauskankaalla omaa elamaansa. Kyse oli perinteest3,
jossa maalatun esineen todellisuus-illuusiolla on ollut tarked merkitys. Vasta myéhemmin
vakiintuneessa modernissa maalauksessa keskeisia eivat ole olleet kuvatut esineet, vaan

maalaustaiteelliset elementit, kuten vari, valo, muoto ja maalaustekniikka. (Kivirinta 2004.)

Asetelmamaalausta ei valttamatta pidetad kaikista kiinnostavimpana tai jannittavimpana tai-
teen muotona, silla perinteisissa asetelmamaalauksissa kaytettiin perinteisia sommitelmia,
ja teokset ovat usein pysahtyneita, ja niissa ei ole paljoa kerronallisuutta tai niissa ei ta-

pahdu mitdan. Asetelmamaalausta on myods pidetty usein enemman harjoituksena tai



opetuksen menetelmana. Sen avulla on harjoiteltu muodon, varin, valon, tekstuurin maa-

laamista seka kompositiota ja sommittelua.

Historiassa asetelmaa on pidetty taiteen alhaisimpana taiteen muotona maisemamaalauk-
sen kanssa. 1700-luvulla ranskalainen kuninkaallinen akatemia paatti, ettd ihminen olisi kai-
ken mitta ja taten maisema- seka asetelmamaalausta pidettiin maalauksen alhaisimpina
muotoina, silla niissa ei kuvattu inmista subjektina ja, sita pidettiin liian yksinkertaisena. (Ta-
te.)

Asetelmamaalauksia on I6ydetty jo muinaisen Egyptin ajoilta, jolloin asetelmamaalauksia
tehtiin koristamaan hautakammioita. Maalaukset kuvasivat usein eri ruokia, kuten kalaa,
lihaa ja satoa. Keskiajalla 1500-luvulla taiteilijat taas tekivat asetelmamaalauksia uskonnol-

lisiin tarkoituksiin, kuten Raamatun kuvittamiseen. (Richman-Abdou 2018.)

1700-luvun alussa pohjoisen renessanssitaiteilijat alkoivat maalata kukka-asetelmia, jotka
nousivat esiin varsinkin, kun kiinnostus realistisia ja arkisia maalauksia kohtaan lisaantyi.
Hollannin kultakaudella asetelmamaalauksien suosio nousi entisestaan, ja taiteilijat veivat
kukkamaalauksia pidemmalle, jolloin Hollannissa kehittyi vanitas-maalaukset. Vanitas-
maalaukset kuvasivat katoavaisuutta ja halusivat muistuttaa inmisia kuolemasta ja siita, etta
mikaan ei ole ikuista. Maalauksissa esiintyi usein kalloja, kynttildita tai madantyvia he-del-

mid, jotka kuvasivat juuri elaman katoavaisuutta ja ohikiitdvyytta. (Richman-Abdou 2018.)

Nykyaan asetelmamaalausta on kuitenkin katsottu uudessa valossa, ja sille on historiassa
annettu vain huono maine, silld asetelma on kuitenkin genre, joka voi kasittdad melkein mita
vain mika ei liiku, joten aihe sindnsa on todella laaja. Asetelma voi olla kuin portaali henki-
I6kohtaiseen historiaan, ja se voi jollain tapaa olla myds hyvin intiimi. Taiteilijan kuvaamat
objektit voivat olla tarkeitd sosiaalisesti tai kulttuurillisesti tai niilla voi olla my6s henkilokoh-

taista arvoa. (Tresadern 2017.)

2.2 Norman Brysonin kirjasta Looking at the Overlooked

Tassa luvussa kasittelen asetelmaa Norman Brysonin kirjasta Looking at the Over-looked.
Kirjassa kasitellddn asetelmamaalausta neljan eri esseen avulla, ja keskityin 1ahinna kah-
teen ensimmaiseen, joissa kerrottiin asetelmamaalauksen historiasta seka siitd, minkalaisia

asioita tahan liittyy, kuten rhopografia, sekd megalografia.

Asetelmamaalausta on historiassa vahatelty muun taiteen rinnalla. Asetelmaa on pidetty
aina hieman maalauksen alalajina ja ei niin tarkeana, sen aiheen vuoksi. Asetelmassa ku-

vataan I&hinna pysahtyneisyytta, elottomia esineita tai asioita, joilla ei ole niin paljoa merki-



tysta tai mielenkiintoa.Tietenkin joissakin asetelmamaalauksissa eri esineilla ja tavaroilla
voi olla eri merkityksia tai allegorioita, mutta paaasiassa niita pidettiin vahemman kiinnos-
tavina ja merkityksettémina kuin esimerkiksi teoksia, jotka kuvasivat jotain hienompaa,
mahtipontisempaa tai jos teoksissa oli kerronnallisuutta tai niissa tapahtui jotain. Myés ih-
mishahmoa pidettiin mielenkiintoisempana tai tarkedmpana tuomaan mielenkiintoa teok-
siin. (Bryson 1990)

Kirjassa kasitelladn myos sita, kuinka asetelmamaalauksen yksi tarkeimpia tunnuksia on
se, etta niissa ihminen on poistettu Idhes kokonaan. Varsinkin aikaisemmissa asetelmissa
ihminen koitettiin poistaa teoksista mahdollisimman perusteellisesti. Teoksissa kuvattiin
vain esimerkiksi merkityksettdmia esineita, joista ei valttamatta saanut mitaan irti tai ne eivat
kertoneet paljoa mitdan omistajastaan. Suurimmassa osassa asetelma maalauksista kuva-
taan myds hedelmia, kasviksia, erilaisia ruokia tai kasveja, jotka eivat mydskaan kerro pal-
joa mitaan itse henkilosta. Ainoastaan sen, etta kyseiset hedelmat tai kasvikset pitavat ih-

misen elossa. (Bryson 1990)

Kirjan toisessa esseessa kasiteltiin hieman rhopografiaa ja megalografiaa, jotka kulkevat
asetelma maalauksessa yhdessa. Megalografialla tarkoitetaaan asioita, jotka ovat mahta-
via, kuten tarinat jumalista, sankarien taistelu tai historian kriisit. Rhopografia tulee sanasta
rhopos, joka tarkoittaa tarkeita esineita tai pienia tavaroita, ja rhopografialla kuvataan usein

asioita, joilla ei ole usein niin paljon merkitysta. (Bryson 1990, s.52)

2.3 Omia pohdintoja

Asetelmamaalauksissa ei valttamatta ole kerronnallisuutta, eika niissa tapahdu visuaalisesti
mitdan jannittdvaa, mutta mielestani ne keskittyvatkin juuri kertomaan asioista, joihin em-
me kiinnita niinkdan huomiota ja tuo naita esille. Kuvattuna voi olla, vaikka hedelma ja vaa-
si, joka kertoo vain esimerkiksi, miltd ajalta teos mahdollisesti on, millaisia esineita kyseisen
tekijan ymparilld on ollut, ja mitéd han on pitanyt silla hetkelld mielenkiintoisena. Olisi kohde
sitten hanelle itselleen jotenkin tarkea tai sitten vain visuaalisesti mielenkiintoinen. Vaikka
itse ihminen tai kerronallisuus naista tdista olisikin poistettu, silti ne voivat kertoa jotakin
kyseisesta ajasta tai tekijasta. Voihan taiteilija tehda asetelman myods harjoitusmielessa,
jolloin teoksessa tulee esille itse tekijan oma nakoékulma ja se, miten han on tutkinut esi-

merkiksi kohteen muotoa, kompositiota tai vareja ja valoa.

Asetelmamaalauksessa mielestani aiheen tai kohteen merkitys ja sen tarkeys riippuvat tay-
sin katsojasta. Mielestani jonkin pienikin asia tai tavara, jolla ei valttamatta ole muille mitaan

merkitysta, voi olla esimerkiksi itselle tarkea tai merkittava asia, jolloin jostakin pienesta ja



merkitsemattdomasta voi tulla tarkeda. Tydskennellessani ja aihetta etsiessa pohdinkin,
miksi juuri huomioni keskittyy joihinkin tiettyihin asioihin, miksi valitsin juuri tdma kohteen ja

miten se liittyy esimerkiksi arkeen.

2.4 Asetelmamaalaus taiteessa

Olen yrittanyt etsia ja 10ytaa internetista taiteilijoita, jotka tekisivat asetelmamaalausta ja
jotka olisivat l1ahellda omaa tekemistani tyyliltdan ja aiheeltaan. Taiteellisessa ohjauksessa
sain my0s paljon apua ja vinkkeja taiteilijoista, joiden toihin tutustuin tarkemmin. Yksi naista
on taiteilija Katy Gyllstrom. Han on tehnyt paljon asetelman kaltaisia teoksia. Eniten hanen
téissdan minua kiinnostaa hanen maalaustapansa seka varit. Myds hanen hieman naivisti-
nen, hyvin selkea tyyli heratti huomioni. Han on kasitellyt maalauksissaan erilaisia sisatilo-
ja, mutta myos ulkotiloja. Asetelmamaalauksen aihepiirissa tutkin kuitenkin hanen interido-
rimaalauksiaan, jotka ovat hyvin asetelman kaltaisia, mutta myds arkisen nakoisia maa-

lauksia. (kuva 1 ja kuva 2).

Hanen tdissdan on hyvin pehmea, melko lammin tunnelma. Sommitelma, valon ja varin
kayttd seka rajaus tekevat hanen teoksistaan hyvin asetelman kaltaisia. Yhta hyvin kysei-
set maalaukset voisivat olla myds nakymia hanen ympariltdan, ilman sen suurempaa suun-
nittelua tai kohteen asettelua, mika saa teoksiin lampiman ja aika arkisen tunnelman. Mie-
lestani tallaiset teokset kertovat myés enemman esimerkiksi siitd, missa liikutaan, mita ta-
pahtuu tai millainen itse tekija on, kuin asetelmamaalaukset, joiden esineet olisivat tarkas-
ti valittuja ja sommiteltuja. Mielestani ei niin asetellut teokset ovat myds hieman kiinnosta-
vampia. Ne kertovat ehkd enemman jotain kuin asetelmamaalaukset, jotka ovat esimer-
kiksi tehty harjoituksena, ja joihin on valittu sekalaisia esineitd, joilla ei olisi sen enempaa

merkitysta tekijalle.
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Kuva 2. Katy Gyllstrédm, Pélynimuri, 2007, 6ljy, 46 x 38 cm (Kuvataiteilijamatrikkeli)



Toinen taiteilija, joka kiinnitti huomioni ja jonka tdité ohjaajani ehdotti katsomaan, on Marjat-
ta Hanhijoki. Han on suomalainen taiteilija, joka on tydskennellyt paljon vesivarien kanssa.
Han kuvaa téissaan usein interidoreja ja erilaisia nakymia. Osa hanen tdistdan on hyvin

asetelman kaltaisia.

Erityisesti hanen tdissdan minua kiinnosti hanen teoksiensa aiheet ja se, kuinka han on
kayttanyt vesivareja ja hanen teoksiensa aiheet. Mielestani tapa, jolla hdn maalaa vesiva-
reilld pintoja on hyvin kaunis ja han osaa kasitella vesivarid materiaalina hyvin. Hanhijoki
on erityisesti saanut suurimpiin osiin tdistaan hyvin kauniin ja luonnollisen valon, ja han
tydstaa varjoja myos hyvin taitavasti. Hanen tdistaan I6ytyy hyvin kauniisti ja herkasti maa-

lattuja alueita (kuva 3).

Asetelmamaalauksen kaltaisissa tdissa han kuvaa usein esineita niin, kuin ne ovat ja han
kuvaa myds taustaa tarkasti. Joissakin hanen téissaan nayttaisi silta, kuin han kayttaisi vain
rajausta maarittdmaan sen, mika tekee juuri kyseisesta teoksesta asetelman kaltaisen. Esi-
merkiksi teoksessa kiinalainen potta (kuva 4) huomion vie siveltimia sisaltdva punainen

vaasi, joka on sijoitettu teoksen keskelle. Vaikka teoksen keskipisteena onkin pdydalla

oleva vaasi ja muut esineet, silti Hanhijoen tapa tydstdd myds muuta taustaa ja pintaa on
tarkka.

\"a‘l"“\m
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Kuva 3. Marjatta Hanhijoki, Mansikka sohva, 2007, akvarelli (Marjatta Hanhijoki kotisivut)



Kuva 4. Marjatta Hanhijoki, Kiinalainen potta, 2008, akvarelli (Marjatta Hanhijoki kotisivut)



3 Taiteellinen produktio

Opinnayteteokseni koostuu useammasta keskikokoisesta maalauksesta (Noin 70 cm x 50
cm). Koen, etta keskityn paremmin pienempien tai itselleni sopivan kokoisten téiden teke-
miseen kuin liian isoihin teoksiin, joita en ole aikaisemmin paljoa tehnyt. Liian pienet teokset
jaavat itsella taas luonnosmaisiksi, joten olen tottunut tekemaan alle metrin kokoisia teok-

sia, joille yksityiskohtien tekeminen on my6s mieluisampaa.

Omissa toissani olisi tarkoitus tuoda jotenkin nykyista arkea esille, mita esineita on lasna ja
miettia myods hieman omaa nakdkulmaa, mihin huomio itsellani kiinnittyy tutussa ymparis-
tossa. Katselemalla ymparille myds tutusta ymparistésta voi [0ytaa mielenkiintoisia asioita,
esineita tai muita kohteita, joihin ei valttamatta ole edes pistanyt sen enempaa huomiota.
Teoksissani ideana olisi tehda arkisia asetelmamaalauksia, joissa ei nakyisi itse henkiloa
tai ihmista, mutta teoksien esineet ja niissa esiintyvat asiat voisivat kertoa jotain arjesta ja
elamasta esineiden ja tavaroiden tasolla. Teoksissani haluan tuoda esille arkea, mutta ase-
telmamaalauksen keinoin, mika ei valttamatta ole aivan perinteistd asetelmamaalausta,
jossa kuvattiin usein tarkasti mietityin kompositioin ja sommitelmin erilaisia asetelmia, vaan
keskityn enemman siihen, mitd esineita tai tavaroita haluan tuoda arjesta tai ympariltani
esille, ilman liiallista asettelua. Keskityn myds maalauksellisiin asioihin, kuten véariin, muo-
toon, seka itse maalaustekniikkaan, varsinkin kun vesivarit eivat ole itselleni niin tuttu ma-

teriaali.
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4 Materiaalit

Ensimmaiseksi ajattelin kayttda materiaaleina akryylimaaleja tai vesiohenteisia 6ljyvareja,
mutta paadyin kuitenkin tydéstamaan teoksia akvarelleilla. Toisin kuin akryylit ja vesiohen-
teiset Oljyvarit, vesivarit eivat ole itselleni niinkdan tuttu materiaali. Olen vesivareilla tyos-
kennellyt, mutta en ole tehnyt niilla kovin isoja t6ita ja usein kaytan niita vain luonnosteluun.
Koen, etta vesivarit ovat aika vaikea materiaali hallita, mutta pidan erityisesti niiden herkas-
ta pinnasta ja siitd, kuinka niilld voi saada aikaan kauniita kerroksia. Niilla tydskentely on
kuitenkin hyvin erilaista, joten t6ita pitaa lahestya hieman eri tavoin, kuin esimerkiksi akryy-
leilld tai oljyilla, joilla voi maalata hyvin paksuja ja peittavid kerroksia. Ajattelin kuitenkin
lahted ihan mielenkiinnosta ja harjoituksen nakokulmasta tyoskentelemaan vesivareilla ja

katsoa, millaista jalkea niilla voisi saada aikaan.

Pohjamateriaaleja en aloittaessani miettinyt niin tarkasti, silla ensiksi ajattelin tydskennella
akryyleilla ja vesiohenteisilla dljyvareilla. Ajatuksena oli kuitenkin kayttaa ainakin paperia,
silla se oli itselleni tuttu ja mieluisa materiaali. Paadyttyani tyoskentelemaan vesivareilla
paadyin sitten paaasiassa tyoskentelemaan paperille. Paperi on monipuolinen materiaali,
ja sille voi maalata melkein milla vain, silla sita voi tarvittaessa myos pohjustaa. Paperia saa

myos melkein minkakokoisena vain, samalla pysyen myds kevyena ja helppona kasitella.
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5 Luonnosteluvaihe

Aloitin luonnostelun tekemalla muutamia lyijykyna- ja vesivariluonnoksia luonnoskirjaan. Et-
sin hieman kohdetta ja varimaailmaa. Taiteellisen ohjauksen jalkeen aloitin luonnostele-
maan enemman akvarelleilla ja markda maralle tekniikalla, pohjustetulle paperille tai ihan
normaalille vesivaripaperille. Koitin hakea aihetta ja sitd, mitad esineitd kuvaisin luonnok-
sissa. Koitin hakea myos eri kuvakulmia, sommitelmaa sekd myds varimaailmaa. Lahdin
ensin tekemaan realistisempaa varimaailmaa, sitten testaten myos hyvin varitonta, melkein
monokromaattista varimaailmaa. Pohdin, mika nayttaisi itsestani hyvalta, ja mista tulisi it-

selle eniten juuri asetelma mieleen.

Luonnostelun jalkeen ja ohjauksen my6ta paadyin tekemaan enemman teoksia, jotka eivat
olleet niin aseteltuja, vaan enemmankin ymparilta I0ytyvia, luonnollisen nakoisia arkisia na-
kymia. Paadyin pitdmaan niistd enemman, ja ne olivat myds mielenkiintoisempia kuin ase-

telmat, jotka olivat lilan asetellun nakdisia (kuva 5 ja 6).

Asetelmassa tarkoitus olisi juuri poistaa kerronnallisuus, tapahtuma tai ihminen, jolloin teos
itsessaan ei kertoisi paljoa mitdan. Tarkoituksena oli kuitenkin lahestyd asetelmaa hyvin
arkisesta nakokulmasta, joten mielestani tdissani voisi nakyd myads jonkinlaista kerronnalli-
suutta tai ettd ne voisi kertoa jotain tai niista voisi tehda jotain paatelmia. Tarkoitus ei ollut
poistaa kaikkea kerronnallisuutta tai tehda teoksista tdysin anonyymeja asetelmia. Teok-

sissa keskityn myds itse maalaamisen tekniikkaan ja siihen, miten materiaalit vaikuttivat

tydskentelyyni.

Kuva 5. Luonnos



Kuva 6. Luonnos
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6 Teoksien tyostaminen
6.1 tyoskentely

Lopullisia toita aloitin tehda luonnostelun ja vesivarikokeilujen jalkeen. Pohjana kaytin 75
cm x 55 cm papereita, joita leikkasin ja rajasin mieleni mukaan. Lopullisia t6ita oli tarkoitus
tehda kotona seka opiskeluasunnolla. Keskityin katsomaan hieman eroavaisuuksia naiden

valilla ja miettimaan, mita asioita kuvasin.

Huomioni paaasiassa kiinnittyi poytiin, niissa oleviin esineisiin seka erilaisiin tasoihin. Tama
johtui ehka siita, ettda mieleeni oli jaanyt lukemastani kirjasta Looking at the Overlooked,
kuinka yksi asetelman kulttuurivydhyke olisi juuri pdydan, tasojen ja muiden kotitilassa ym-
paroivien esineiden elama. Paadyin taten kuvaamaan poytien elamaa ja esineita, mita niista
I6ytyisi ja miten arki nakyisi niin sanotusti poytien pinnalla: Mita ja minkalaista tavaraa poy-
dille tai niiden kulmille keraantyy tai unohtuu. Koska teoksien oli tarkoitus olla arkisen oloisia
ja ei niin asetellun nakdisia, keskityin aika paljon rajaukseen ja siihen, miten tuon esineita

esille.
6.2 Teokset

Ensimmaisen tydn aloitin hieman pienemmalle paperille ja aiheena oli pdydan nurkka, josta
I6ytyi lemmikkiharjasgekon ruokaa ja hoitotarvikkeita. Tarkoituksena oli aloittaa maalaa-
maan jostakin kohteesta ja katsoa, toimisiko se vai ei. Kohde vaikutti kiinnostavalta sen
takia, ettd poydan esineisiin ei sinansa kiinnittanyt sen enempaa huomiota, vaikka niita tar-
vitsisi tai kayttaisi paivittain. Esineet olivat hyvin tavanomaisia, ei mitenkaan jannittavia tai
erikoisia. Kohteesta asetelman kaltaisen mielestani teki kangas, joka oli aseteltu terraarion

toiseen paahan, jonka edessa sijaitsivat erilaiset purkit, pussit seka suihkupullot.

Aloittaessani maalaamaan pystysuuntaiselle paperille tarkoituksena oli, etta pystyisin tarvit-
taessa rajaamaan teosta viela ylhaalta tai alhaalta, jolloin voisin miettia rajausta vield myo6-
hemmin uudelleen. Rajasin ensimmaista tyota niin, ettd siind nakyi niin esineet seka itse
pdydan pintaa ja myds hieman taustaa ja jopa pdydan kaapin ovea. Rajaus toi esiin myds
hieman ymparistdéa, mutta padasiassa tydssa olisi vanha pdyta ja terraarion kulma ja sen

vieressa olevat esineet ja tavarat.

Aloitin maalaamisen ohuella vesivarilla pienen luonnoksen pohjalle, joka maarittelisi, missa
mikakin kohde olisi. Sen jalkeen aloin tekemaan pohjavareja ja tydstamaan teosta hitaasti,
pikkuisen kerrallaan. Lahdin etenemaan melko realistisilla vareilla, jotka tulivat ihan havain-
nosta. Pdydan pinnat ja kaapin oviin tuli ensiksi melko likainen, haalea vari, jota lahdin sitten

tydstamaan lisaa varjojen kautta (kuva 7). Itse kohteessa, josta otin mallia, oli melko lammin
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valo, joten lahdin tata kautta tydstamaan varjoja hieman kylmemmilla vareilla, jolloin objektit

tulisivat ehkd hieman enemman esiin lampiman varisesta taustasta.

IN'-- ;
L S - . .&iu.—...]

L

Kuva 7. Terraariopoyta

Isoimmaksi ongelmaksi itselleni nousi tumman vihred verho, jonka vari oli hyvin intensiivi-
nen ja yritin sitten saada maalattua sen itse teokseen. Verhon laskoksien ja varjojen maa-
laaminen oli myds haastavaa. Kyseinen verho pomppasi myds ylés teoksesta, joten koitin
pesta varia markana pois ja yritin maalata verhoa uudelleen muutaman kerran, jonka jal-
keen paperi alkoi hieman karsimaan tasta. Lopulta tydstin verhoa melko maralla varilla,

jolloin annoin varin eldd enemman itsekseen.

Keskityin my0s varjojen ja joidenkin yksityiskohtien tyostamiseen. Kaapin sivussa oleva
varjo tuotti eniten paan vaivaa, silla vari jai melko likaisen ruskean harmaaksi, joka ei nayt-
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tanyt kovin hyvalta. Koitin pesta varia kyseisestd kohdasta pois, mutta paperi oli imenyt
varia sen verran etta se ei oikein toiminut. Paatin sitten vain lisina enemman sinisen savya
varjossa olevaan kaapin sivuun, jotta varjosta tulisi hieman intensiivisemman nakdinen.
Keskityin myds muutamiin yksityiskohtiin, jotka veivat kyseisessa nakymassa huomioni
(kuva 8). Kuten punakorkkinen musta purkki, jossa oli gekon ruokaa, joka toimi eraanlai-
sena keskipisteena. Toinen pieni yksityiskota mita tydstin, oli vasemmassa ylakulmassa
oleva ilmoitustaulu ja siina oleva lapsuudesta tuttu todella vanha Pokémon-kortti, jonka ala-
kulmassa oli tekstia.

Kuva 8. Yksityiskohtia ensimmaisesta teoksesta.
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Toista teosta lahdin tekemaan lapsuuden kodissa, josta koitin etsid myds mielenkiintoisia
nakymia ja kohteita. Lahdin kuvaamaan nurkassa olevaa pdytaa, jota oli pidetty vain kuk-
ka- ja tydpoytana. Teoksen kohteena oli kasvi, kotiteatterikaiutin, tablettitietokone, seka sa-
vesta tehty lisko. Nakymassa oli yhdistelma hieman uutta ja vanhaa, mika juuri kuvaa lap-
suuden kotia melko hyvin. Pidin ndkyman yksinkertaisuudesta ja Iahdin kuvittamaan tata
pohtien ensin, mista kuvakulmasta lahtisin maalaamaan. Pohjana oli 75 cm x 50 cm paperi
ja paatin l1ahted maalaamaan nakymaa suoraan sivusta ja hieman ylakulmasta, jolloin teok-
seen saisi hieman enemman kolmiulotteisen vaikutelman. Rajasin teosta niin, etta kasvi ja
ruukku olisivat teoksen keskipisteena. Itse poyta, taustalla oleva verho seka ilmakuva ra-

jautuivat kuvasta hieman pois.

Koska esineita poydalla ei ollut paljoa, halusin kasitella teoksessa myods paljon isoja pintoja,
kuten takana nakyvaa seinaa, varjoja ja poydan pintaa ja esimerkiksi pdydan paalla olevaa
vanhaa poytaliinaa. Myds kasvin lehtien kerroksellisuus ja seinaan tulevat haaleat varjot
kiinnostivat, silla vesivareilld pystyisi tekemaan ohuita varikerroksia suhteellisen helposti.
Tydstin ensiksi isoja pintoja, jonka jalkeen lahdin tekemaan enemman yksityiskohtia ja kes-

kityin tydstamaan esimerkiksi kasvia, ruukkua ja muuta poydalla olevaa (kuva 8).

Kuva 9. Toisen teoksen tyostévaihe
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Ongelmakohdaksi tuli péydalla sijaitseva tablettitietokone, joka jai hieman suureksi ja jo-
tenkin huomiota herattavaksi. Yritin saada sitd pienennettya ja korjata sen perspektiivia,
silla kuvasin sen liian ylhaalta, jolloin se on hieman ristiriidassa muiden esineiden kanssa.
Vesivareilla korjaaminen kuitenkin on vaikeampaa, silla niilla ei vain voi maalata paalle ja
peittda edellista kerrosta ja korjata asiaa, vaan pitaisi koittaa saada aikaisempi vari jotenkin

pois.

Teoksen varimaailma oli hyvin maanlaheinen ruskean, ruskeanpunaisen ja vihrean takia,
jolloin itse kirkkaan sininen verho erottui ja nousi esiin muusta varimaailmasta. Yritin hillita
verhon varid tummentamalla sita ja lisddmaan taustaan varjoa, jolloin se sulautuisi teokseen
paremmin. Korjasin myds podydan alakulmaa pesemalla varia pois ja koittaen tuoda siihen

hieman kylmempaa savya (kuva 9).

Teos keskittyy kuvaamaan poydalla olevia esineita; kasvia, tablettitietokonetta, seka sa-
vesta tehtya liskoa, mutta teosta tehdessa ja ohjaajan kanssa toista keskustellessani poh-
din, jos mielenkiintoa voisi vieda johonkin muihin yksityiskohtiin. Taman takia paatinkin
tehda esimerkiksi seinalld olevasta ilmakuvasta melko yksityiskohtaisen tarkan. Toisella
puolella oleva verho myds vie jonkin verran huomiota, kirkkaan ja intensiivisen varinsa takia.
Maalatessa kyseista ty6td huomioni kiinnittyikin juuri eri esineisiin ja yksityiskohtiin ja maa-
lasin kaiken, johon mielenkiintoni kiinnittyi yhta yksityiskohtaisesti. Taman takia esimerkiksi
taka-alalla oleva verho ja ilmakuva ei ole maalattu pienieleisemmin, vaikka ne olisivat taa-
empana, koska tarkastelin kyseisia elementteja yhta tarkasti. Kyseinen teos muistuttaa
ehka perinteistd asetelmaa enemman, silla teoksen sommitelma on hyvin pysahtynyt ja

rauhallinen.
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Kuva 10. Toinen teos

Kolmatta teosta tydstin myds lapsuuden kodissa. Visuaalisen havainnoin kohteena oli van-
ha keittionpoyta, jolta 16ytyi vanha pdytaliina, hedelmia, kynttila ja hyasinttiasetelma. Teok-
sen aloitus hetkelld minulla ei ollut sen isompaa syyta miksi juuri kyseinen kohde kiinnosti
minua. Valitsin kyseisen ndkyman varmaankin varien ja esineiden perusteella. Varsinkin
vanha punainen poéytaliina. Pohdin melko kauan mistad suunnasta lahestyisin kyseista na-
kymaa ja paatin ettd kohdetta olisi parempi katsoa hieman ylempaa, jolloin itse pdytaliina
nakyisi paremmin. POydan ja ikkunalaudan diagonaaliset linjat myos vaikuttivat hieman sii-
hen mistad kulmasta lahdin kuvaamaan nakymaa, silla halusin kuvaan hieman enemman

dynaamisuutta, kuin sen etta olisin kuvannut nakymaa, vaikka suoraan edesta tai sivusta.

Kyseinen teos oli varmaan ensimmainen, jota tyostin suurimmaksi osaksi yhdelta tai kah-

delta istumalta, jolloin teoksen tydstdminen kavi hieman puuduttavaksi ja itse tekeminen ol
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kuin ty6ta, jonka pitaisi vain valmistua. Taman ja sen takia, etta teoksen tekeminen alkoi

hetken ajatuksesta, jatin tydn sikseen ja siirryin seuraavaan tyéhon.

Kuva 11. Keittibnpoyta

Neljatta teosta aloitin tekemaan omalla asunnolla ja nakymana oli pieni sivupoyta, jolle ke-
raantyy kaikenlaista tavaraa. Tarkeimpana ehka pdydan etualalla oleva lasi, seka luonnos-
kirjat, seka takana olevat kuulokkeet, kasirasva ja kynapurkki. Péytd on melko hyva esi-
merkki poydasta, jolle eksyy kaikenlaista tarpeellista tai vahemman tarpeellista. Vaikka ky-
seiseen paikkaan ei pista sen enempaa huomiota, silti pdydalta usein I0ytaa esineitd, joita

tarvitsee melkein joka paiva.

Teoksen rajasin melko lahelle pdydan pintaa ja hieman ylakulmasta, jolloin tavaroihin saisi
enemman kolmiulotteisuutta. Ylakulmasta kuvaaminen lisasi teokseen myds dynaami-
suutta, sillda péydansivut loivat teokseen vahvat diagonaaliset viivat, joka myos mielestani
lisasi tilan tuntua. Koitin kuitenkin sijoittaa ja rajata kohteen niin ettei péydan kulmat osoit-

taisi kuitenkaan diagonaalisesti aivan paperin kulmiin (kuva 12).

Kolmatta tydta maalatessani, vesivareilla tydskentely tuntui jo hieman luontevammalta ja
lahdin rennommin tyostamaan isoja aloja, kuten taustaa. Yksityiskohtaisempia objekteja
maalatessa palasin taas omaan melko tarkkaan tyoskentelyyn. Teoksen suurimmaksi on-
gelmaksi osoittautui itse valon ja varjon kuvaaminen isoilla pinnoilla. Suurin haaste oli ehka
juuri poytaliina ja se, miten esineet saisi nayttamaan silta, ettd ne eivat vain leijuisi tyhjan

paalla. Taman takia keskityin aikapaljon varjokohtiin ja niiden tydstamiseen. Valo kohtee-



20

seen tuli ulkoa, seka sisatilassa olevasta led lampusta, jolloin myds teokseen tuli hieman

kylmempi valo toiselle puolelle ja toiselle taas lampimampi.

Paaasiassa asetelman tai ndkyman tavarat olivat melko tasaisesti poydalla, eikd mikaan
pompannut ulkomuodoltaan kauheasti. Ainoastaan varit ja niiden intensiivisyys erottelee
tavaroita toisistaan. Teokseen koitin saada melko neutraalia varimaailmaa ja nostaa tiettyja
tavaroita enemman esille, kuten juuri etualalla olevaa lasia ja luonnoskirjaa ja penaalia (ku-
va 13). Kyseinen teos opetti minulle ehka eniten tydskentelemaan erilaisten kosteusarvojen

ja maalaustekniikoiden kanssa.

Kuva 12. Neljannen teoksen tydstévaihe
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Kuva 13. Valmis teos

Viidennen teoksen kohteena oli tietokone ja opiskelupdyta (kuva 14). Kohteessa eniten kiin-
nosti pdydalla olevat esineet, etenkin lamppu, seka taustana oleva peittava tumma verho.
Erityisesti minua kiinnosti myds tumman taustan ja valkoisen pdydan ja siina olevien tava-
roiden kontrasti tummaa taustaa vasten. Ajattelin myds, etta tietokone ja muut tietokone-

poydalla olevat esineet toisivat teosta hieman nykyaikaan, seka omaan arkeen ja aikaan.

Lahdin maalaamaan neljatta tyéta aluksi hyvin rennoin otteen. Verhoa ja pdyta pintaa maa-
latessani annoin vesivarin eldd enemman, kun taas pienemmissa yksityiskohdissa maala-
sin tarkemmin, mita olin myds yrittanyt valttaa, jotta tydskentely sujuisi vapaammin, enka

keskittyisi niin paljon pieniin yksityiskohtiin.

Teoksessa suurin vaikeus oli maalata juuri taustalla olevaa verhoa, silld maalauspinta-ala
oli niin suuri. Tein suurimman osan verhosta markaa maralle-tekniikalla missa kostutin vain
ensin verhon alueen paperista ja lisasin varin sitten maralle alueelle, jolloin vari sai elda
vapaammin paperilla. Koin tdman kuitenkin melko vaikeaksi, silld osa paperista kerkesi mel-

kein aina kuivua, kun tydskentelin vareilld toista aluetta, jolloin varipinnasta tuli hieman
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epatasainen, tdman takia koitin lisata vetta aina alueisiin, joita maalasin ja jotka odottivat
maalaamista. Taman takia vesivarimaalaus jaljesta tuli hieman epatasainen, silla alueet
kuivuivat myoés eri aikoina ja vari kayttaytyi hyvin eri lailla kuivalla, kostealla ja maralla pin-

nalla.

Kuva 14. Tietokonepdyta
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7 Yhteenveto

Opinnaytetyd prosessin aikana tutustuin asetelmamaalaukseen ja sen historiaan yleisella
tasolla. Taiteellisessa produktiossa tein arkisen oloisia vesivarimaalauksia visuaaliseen ha-
vaintoon perustuen erilaisista asetelmista ja ndkymista, rajaten aiheen pdytatasojen ja sieltd
I6ytyvien esineiden tutkiskeluun. Tuloksena oli paljon erilaisia luonnoksenomaisia nopeita
toita, seka viisi lopullista isompaa vesivari teosta, jotka menivat lopputydnayttelyyn. Omat
teokseni sijoittuivat mielestani johonkin asetelman ja nakyman valimaastoon. Ne ovat myos
melko omannakaisiani, mutta sain myos paljon vaikutteita paljon vaikutteita eri taiteilijoilta,
joihin tutustuin produktioni aikana, esimerkiksi Marjatta Hanhijoki oli yksi taiteilijoista, jonka

toihin tutustuin enemman.

Asetelmamaalaus on hyvin laaja kasite, jonka rajaaminen tuntui ensiksi hieman ylivoimai-
selta ja mahdottomalta. En ollut taysin varma mihin keskittyisin asetelmamaalauksen ken-

talla, joten omien teoksien sijoittaminen asetelmamaalaukseen oli hieman epavarmaa.

Toita tehdessani ajattelin, ettd juuri arkisuuden tuntu oli tarkeinta ja ajatus, ettd myoés esi-
neet voisivat kertoa jotakin. Tarkoitus ei siis ollut poistaa toista kerronnallisuutta, mika on
yleista perinteisissa asetelmamaalauksissa, jos niissa ei ole sitten symboliikkaa mukana.
Yleensa niista ihminen ja kerronnallisuus on poistettu jossakin maarin ja niissa kuvattiin
usein ruokaa tai maljojen tai lasien kaltaisia tavallisia esineita, jotka eivat kerro juuri paljoa
itse tekijasta. Mielestani tama vie juuri arkisuutta toista pois, ja taman takia teoksieni naky-
mat eivat ole niin asetellun ndkaisia, ja ne ovat eraanlaisia nakymia omasta ymparistosta ja

arkisten, melko tavallisten esineiden ja tavaroiden tutkimista hieman tarkemmin.

Tavoitteeni opinnaytetydlle olivat melko avoimet, mutta mielestani prosessi oli itselleni mie-
lenkiintoinen ja avartava. Se kehitti omaa suhtautumista isompia ja pidempia projekteja koh-
taan ja sain paljon tietoa ja ymmarrysta asetelmamaalauksesta. Taiteellinen produktio ke-
hitti myos paljon maalausteknillisia taitoja ja opin paljon kaikkea uutta vesivareista materi-

aalina. Tassa auttoi myos ohjaajani, jolla oli paljon tietamysta vesivareilla tydskentelysta.

Toiden parissa tydskentely opetti paljon ja vaikka tydoskentely saman asetelman tai naky-
man tutkiminen pitkan aikaa voi tuntua valilla puuduttavalta ja turhanpaivaiselta, se kuiten-
kin opetti paljon visuaalisen havainnon siirtdmisesta kaksiulotteiselle pinnalle. Se opetti
myos katsomaan ja tutkimaan varia, muotoa ja valoa. Tassa vaiheessa omaa tyoskentelya
tamankaltaiset perusasiat kiinnostavat minua ja auttavat viemaan minua omassa tyosken-
telyssa eteenpain seka pitamaan tyoskentelya maalauksen parissa ylla, vaikka suurempaa

inspiraatiota ei silla hetkella olisi.
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Prosessin aikana tiedon hankkiminen oli melko vaikeaa, silla vaikka asetelmamaalaus on
laaja aihe, suomeksi aihetta ei ole kasitelty paljoa tai tietoa oli ainakin hyvin vaikea I6ytaa
suomen kielella. Sain tietoa suurimmaksi osaksi netista eri sivustoilta, minka takia tietopoh-
jani oli melko sekalaista ja melko yleista. Aiheeseen tutustuminen vaikutti kuitenkin tyos-

kentelyyni positiivisesti ja avarsi nakemystani asetelmamaalauksesta.

Toiden jatkosta en ole vielda varma, mutta tulen melko varmasti jatkamaan esittavan taiteen
parissa ja visuaaliseen havaintoon perustuvat tyoskentely on itselleni mieluista, vaikka te-
kisin muunkinlaisia teoksia valissa. Vesivareilld tyoskentely oli itselleni haastava, mutta
opettavainen ja mieluisa kokemus. Luulen ettd vesivarit tulevat myds olemaan isompi osa

tyoskentelyani tulevaisuudessa, silla ne avasivat tydskentelya toiseen suuntaan.
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