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Musiikin aanittamisen digitalisoiduttua on analoginen &aanitys- ja tuotantotapa
jaanyt marginaaliseen asemaan. Niilla on kuitenkin vankat kannattajansa aani-
tyon kentalla, koska se tarjoaa erilaisen ty6tavan ja erityisen soundin. Tassa
opinnaytetyossa tutkittiin musiikin digitaalisen ja analogisen aanittamisen ja
miksaamisen teknisia, tuotannollisia ja taiteellisia eroja, teorian ja kaytannon
tasolla. Tutkimuskysymys on, minkalaisia hyotyja vanhemmilla danentallennus-
tekniikoilla voi olla nykypaivan digitaalisessa aanitysymparistossa.

Tapaustutkimuksena sama pop/rock-tyylinen savellys aanitettiin ja miksattiin
molemmilla tavoilla, jotta menetelmien erot saataisiin tarkasteltavaksi. Mene-
telmia tarkasteltin muun muassa teknisesta, tuotannollisesta, ergonomisesta,
visuaalisesta ja soundillisesta nakOkulmasta. Subjektiivista kokemusta aanit-
teentekoprosessista analysoitiin saveltajan, soittajan, aanittgjan ja miksaajan
rooleista kasin.

Puhtaasti teknisia laadullisia tekijoita, sellaisia joita voidaan mitata, arvioiden
voidaan todeta, etta digitaalisuus mahdollistaa parhaimman mahdollisen aanen-
laadun ja vanhempiin danentallennustekniikoihin vaikuttaa tekniset vajavaisuu-
det, jotka toisaalta osaltaan luovat niille niiden uniikin soundin.

Koska musiikki koetaan ja tulkitaan subjektiivisesti, on selvaa, etta myos aani-
tysformaatin valinta on hyvin subjektiivinen nakemys siita, mika on millekin mu-
siikkiesitykselle oikea tapa tulla tallennetuksi ja kasitellyksi. Tutkimuksen tulok-
sena voidaan pitaa sita, ettd mikaan ei esta tekemasta laadukasta aanityota
vanhemmilla danentallennusvalineilla niin kauan, kun valittu formaatti ja tekota-
pa palvelee ja tukee tuotannollista, teknista, taiteellista ja ennen kaikkea subjek-
tilvista mieltymysta ja visiota.
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As music recording became a job done with digital equipment analog recording
was pushed to a margin. It still has its followers, because it offers a different
workflow and a distinct sound. The question this thesis examines is what bene-
fits can older analog recording workflows and mediums bring to the modern day
digital recording environment. This thesis examines the technical, production
and artistic differences between music recording using analog and digital tech-
niques, both in theory and practice.

As a case study the same composition was recorded and mixed using both
techniques so that the differences between them could be examined. The dif-
ferences were then studied from technical, production, ergonomic, visual and
sound viewpoints. The subjective experience of the process of the case study
was then analyzed from the points of view of the composer, player, audio engi-
neer and mixer.

It could be argued that digital recording allows the best quality audio and that
the older recording formats and techniques all suffer from technical inferiorities
which on the other hand make their sound unique. Because music is subjective-
ly experienced and interpreted it is clear that also the choice for what is the best
recording format for a given musical piece is subject to individual subjective
taste.

As a result of the study it could be concluded that making good quality sound
with older analog recording techniques is possible, as long as the chosen for-
mat benefits and supports the production, technical, artistic and most important-
ly the preference and the vision of the production.

Key words: analog recording, reel-to-reel, magnetic tape
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LYHENTEET JA TERMIT

ADC

Analoginen aani

DAC

DAW

Digitaalinen aani

Hybridimiksaus

Hybridiaanittaminen

Inserttipiste

Plugin

Engl. Analog-to-digital converter, muunnin, joka

muuttaa analogisen signaalin digitaaliseksi.

Sahkoisesta jannitteenvaihtelusta muodostuva

aanisignaali.

Engl. Digital-to-analog converter, muunnin, joka

muuttaa digitaalisen signaalin analogiseksi.

Digitaalinen audiotydasema, tietokoneohjelma, joka on
tarkoitettu aanen tallennukseen ja jalkikasittelyyn
esimerkiksi Avid Pro Tools, Cockos Reaper, Presonus

Studio One ja Steinberg Cubase.

Numeerisista lukuarvoista koostuva digitaalinen esitys

aanesta.

Miksaus, jossa kaytetaan seka digitaalisia etta

analogisia aanenkasittelyn tyokaluja.

Aanitetty kokonaisuus, joka yhdistelee sekd analogi-

sesti etta digitaalisesti aanitettya materiaalia.

Analogimikserin kanavalohkon osa, jonka avulla
voidaan signaalitielle tuoda erillislaitteita kaytettavaksi

signaalin muokkaukseen.

Aanen kasittelyyn tarkoitettu pienoisohjelma digitaali-

sen aanitydbaseman sisalla.



1 JOHDANTO

1990-luvulla tietokoneiden suorituskyky oli kehittynyt siihen pisteeseen, etta
digitaalinen aanitys ja aanenkasittely alkoi siirtyd nopeasti analogisista formaa-
teista tietokoneilla tehtavaksi tyoksi. 2000-luvulla kehitys jatkui niin, etta kotitie-
tokoneillakin pystyi suhteellisen edullisesti jo aanittamaan moniraitaisesti aanta
digitaalisia audiotyOasemia (engl. daw = digital audio workstation) kayttaen.
Naihin audiotydasemaohjelmiin oli 1ahes alusta asti saatavilla myos sellaisia
plugin-ohjelmia, jotka pyrkivat digitaalisesti mallintamaan analogisia esikuviaan.
Nykypaivana digitaalinen aanentallennus ja muokkaus on kiistaton normi. Ana-
logitekniikka ei kuitenkaan ole kadonnut kokonaan, ja analogista tuotantotapaa
ja soundia arvostetaan ja halutaan edelleen.

Opinnaytety0ssani vertailen analogisen ja digitaalisen tuotantotavan, musiikin
tallennuksen ja aanenkasittelyn eroja ja pohdin, mitd hyotya vanhemmista aa-
nentallennus formaateista ja tekniikoista voi olla nykyisessa digitaalisessa mu-
siikin aanitysymparistossa. Tutkimus on kirjoitettu olettaen, etta lukijalla on jo
jonkinlainen ymmarrys aanesta ja aanentallennuksen alkeista. Jatan johdatuk-
sen alkeisiin seka tekniikoihin liittyvan historiallisen kehityksen toisten tutkimus-
ten kohteiksi.

Analoginen tuotantotapa ja musiikin tallennus viittaa tassa opinnaytetyossa eri-
tyisesti sellaiseen musiikin tallennukseen, jossa kaytetdaan magneettista nau-
haa. Analoginen tuotantotapa ja tallennus poikkeaa digitaalisesti muuan muas-
sa rajoitteellisuudellaan, esimerkiksi kelanauhurin nauhalle mahtuvaa raitamaa-
raa rajaa se mille maaralle laite on suunniteltu. Rajoitteiden takia tyossa koros-
tuu ennakkosuunnittelu ja pohdinta, mikd musiikkikappaleessa ja sen tallen-
teessa on tarkeinta. Toinen iso ero liittyy visuaalisuuteen: digitaalisessa audio-
tydbasemaymparistossa esimerkiksi jokainen editointi on mahdollista nahda ja
sopivan leikkauskohdan voi valita kuulon lisaksi silmalla. Analogisessa tuotanto-
tavassa taytyy paatokset tehda yleensa pelkan kuulon avulla.

Internetissa kaytava analoginen soundi vastaan digitaalinen soundi -vaittely ei

tunnu saavan loppua. Mieltymys polarisoi ja herattaa vahvoja tunteita vaikka
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taiteellisesti ja teknisesti hedelmallisempaa olisi valjastaa molempien parhaat
puolet kaytettavaksi lomittain, kulloisenkin tarpeen ja halutun taiteellisen paa-
maaran ja ennen kaikkea soundin mukaan, summaa J. Pekka Makela mainios-
sa kirjassaan Oma studio ja &énittdmisen taito (Makela 2009, 55). Tutkimukses-
sa kaynkin lapi joitain tapoja hyodyntaa hybridiaanittamista ja hybridimiksausta,
joka yhdistelee molempia tekniikoita.

Tapaustutkimuksena pohdin eri formaattien mahdollisuuksia, rajoitteita ja sovel-
tuvuutta taiteellisen lopputyoni aanittdmisprosessiin. Polku-nimisen bandimme
esikoislevy on tuotannossa ja pohdittavana on, minkalaisia hyotyja analoginen
aanentallennus ja jalkikasittely voivat tuoda juuri meidan esittdmaamme musiik-
kiin. Toisaalta analogiaanittaminen luo omat haasteensa, jotka on hyva tiedos-
taa. Polun musiikki on orgaanista, maalailevaa melankolista popmusiikkia.
Soundimaailman ihanne on lampodinen, harmonisesti rikas, hieman utuinen ja
pehmea - taydellinen kokeilualusta analogiselle signaalinkasittelylle. Tapaus-
tutkimus ei pyri vastaamaan kysymyksiin, kannattaako analoginen aanittaminen
ja onko magneettinen nauha paras mahdollinen formaatti yleisesti. Tutkimuksen
tarkoitus on dokumentoida kaksi erilaista aanitysprosessia ja kolme miksaus-
prosessia Polku-bandin tarpeisiin. Lopputuloksesta voidaan arvioida menetel-
mien soveltuvuutta juuri talle yhtyeelle. Tutkimuksen tulokset taytyy suhteuttaa
kaytettyyn laitteistoon ja tekijan kokemukseen taysin analogisesta tyoskentely-
tavasta.

Kasittelen aanentallennuksen lisaksi aanenkasittelyd musiikin miksauksen seka
my0s lyhyesti editoinnin muodossa. Esittelen tarkeimmat erot analogisen ja digi-
taalisen miksauksen valilla. Analogisella miksauksella tassa tarkoitetaan taysin
analogista signaalinkasittelya lukuun ottamatta digitaalisia kaikulaitteita ja digi-
taalista valmiin miksauksen &aanittamista. Digitaalisella miksauksella tarkoite-
taan digitaalista miksausta tietokoneella kayttamalla audiotydasemaa ja plugin-
ohjelmistoja.

Tutkimusteksti alkaa tapaustutkimuksessa kaytettyjen tekniikoiden suppealla
teorian esittelylla silta osin, jonka koen tarpeelliseksi pohjatiedoksi tutkimuksen
ymmartamiseksi. Kaikkein yleisluontoisimmat seka toisaalta kaikkein vaikeim-

mat ja yksityiskohtaisemmat teoreettiset seka tekniset yksityiskohdat jatan pois
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ymmarrettavyyden seka tutkimuksen luettavuuden takia. Teorian ja tyotapojen
lapikaynnin jalkeen esittelen tapaustutkimuksen aineiston. Nakokulmani aineis-
toon on eri tekniikoita ja tyotapoja vertaileva. Pohdintaosuudessa summaan
kokemukseni tapaustutkimuksesta.

Tutkimustyon paatavoitteena on tuottaa nakokulmia polarisoituneeseen keskus-
teluun niin kotiharrastajalle kuin ammattikentallekin. Tuotanto- ja aanenkasittely-
tapojen erojen lapikaynti antaa toivottavasti ajattelun aihetta jompaankumpaan
leiriin vihkiytyneelle soittajalle, aanittajalle, miksaajalle tai muulle danialan tyon-
tekijalle. Eri tuotantotapoihin pyrin tarjoamaan nakokulmia tuottajan, soittajan ja
aanittajan asemasta katsottuna. Tyota voi pitda myoOs ajankohtaisena, koska
uudelle aanen kanssa tyoskentelevalle sukupolvelle analoginen tallennus ja

aanenkasittely voi olla taysin vieras asia.

Keskeisina tutkimuslahteina kaytan muun muassa alan ammattikirjallisuutta ku-
ten 1993 julkaistua kotimaista Esa Blombergin ja Ari Lepoluodon kirjoittamaa
Audiokirjaa, joka sisaltaa erinomaista tietoa magneettisesta nauhasta ja nauhu-
reista. Toinen kelanauhoittamisen saloja valottava lahde on vuonna 1989 jul-
kaistu Erkki Tuomisen monistevihko Magneettisen d&dnentallennuksen perustei-
ta. Molempien teosten tieto on edelleen taysin validia, silla nauhaformaatit olivat
tekstien julkaisuvuonna jo saavuttaneet kehityksensa huipun. Tuoretta tietoa
digitaaliseen aanenkasittelyyn tuo Markku Salon 2020 julkaistu Tietokone &é&-
nenkésittelyn tyévélineend. Yksityiskohtaista, kaikkea aaneen liittyvaa tietoa
tarjoaa Jukka Laaksosen tiiliskivi Adnityén kivijalka vuodelta 2013. Miksausosi-
ossa kaytan paalahteena erinomaista Roey Izhakin Mixing Audio -teosta, joka

on erittain syvaluotaava kirja miksaamisesta ja sen tyovalineista.



2 AANI, SEN TALLENNUS JA KASITTELY

Aanittdminen eli 4anentallennus on aanen tallennusta niin, etta tallennettu dani,
esimerkiksi puhe tai musiikkikappale, voidaan toistaa haluttaessa sellaisena
kuin se tallennettiin. Adnen tallennukseen liittyy kuitenkin useita alkuperaista,
akustista aantd muokkaavia vaiheita ja valintoja, kuten esimerkiksi mikrofonin,
aanitystilan, aanityslaitteiston ja aanitysformaatin valinta. Naissa valinnoissa
huomioidaan myo0s se, halutaanko aanta tallentaa digitaalisesti, analogisesti vai
mahdollisesti hyodyntaen molempia tapoja eri aanittamisen vaiheissa.

Aznentallennuksen ketju alkaa akustisesta danesta eli ilmapaineen aaltoliikkei-
sesta varahtelysta. Aanilahde eli varahtelya tuottava energia voi olla peréisin
esimerkiksi ihmisesta tai soittimesta (Laaksonen 2013, 4). Mikrofoni poimii na-
ma ilmanpaineen varahtelyt ja muuttaa ne sahkodiseksi jannitteenvaihteluiksi.
Mikrofoniesivahvistin vahvistaa mikrofonin tuottaman signaalin niin, etta se voi-
daan tallentaa valittuun formaattiin kulloisenkin formaatin vaatimin muunnoksin.
(Makela 2009, 98.)

Eritoten musiikin aanittamiseen liittyy genresidonnaisia soundi-ihanteita, jotka
ohjaavat valintoja, joita musiikin esittaja seka aanittaja tekevat valitessaan, milla
ja miten musiikilliset ideat ja esitykset tallennetaan. Musiikillisten genreihantei-
den vaikutuksen tuntemisesta voidaan esimerkiksi paatella, ettd techno-
genreen kuuluvaa musiikkia harvemmin koetaan tarpeelliseksi aanittaa kela-
nauhurille, koska historiallisesti talle ei ole samankaltaisia soundillisia esikuvia
kuten vaikka rock-musiikissa. Soundillisten vaihtoehtojen paljoudesta voidaan
ajatella, ettd aanittajan tyd on usein tietynlaisen soundiestetiikan hakemista.
Joko niin, etta tatd haluttua soundia tilataan aanittajalta tai niin, etta aanittaja
valinnoillaan ohjaa lopputulosta kohti jotain soundillista paamaaraa. Musiikin
aanittaminen on siis erityista taitoa vaativa ty0, joka yhdistaa seka taiteelliset
etta tekniset kyvyt (Bartlett & Bartlett 2017, xi).

Aznentallennuksen formaatin ja sitd mydten kaytettavan laitteiston (digitaalisen
tai analogisen) valintaa voi ohjata teknisten ominaisuuksien lisaksi taiteelliset,

tuotannolliset, kustannukselliset, esteettiset tai historialliset syyt, joitakin maini-
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takseni. Mikaan tallennusformaatti ei lahtokohtaisesti ole toista parempi, vaan
kysymys on valinnasta: tilanteesta, sopivuudesta ja paamaarasta (Suntola
2004, 40-41). Tassa tutkimuksessa keskityn kahteen kaytetyimpaan analogisen
ja digitaalisen aanentallennuksen tapaan: analogiseen musiikin tallennukseen,
jossa kaytetaan magneettista nauhaa ja avokelanauhuria seka digitaaliseen
tallennukseen, jossa kaytetaan tietokoneella pyoritettavaa audiotydasemaoh-
jelmaa. Muitakin tapoja ja laitteita on, esimerkiksi digitaalinen tallentaminen,
jossa kaytetaan digitaalista monikanavatallennuslaitetta (itsenainen erillislaite)
tai analoginen tallennus neliraiturilla c-kasetille. Nama laitteet ovat kuitenkin
yleisesti marginaalisemmassa kaytossa ja niiden tarkasteleminen ei toisi tutki-
mukselle mainittavaa lisdarvoa koska ne ovat vaan variaatioita samoista teknii-

koista.

Teknisiltd ominaisuuksiltaan nama kaksi tapaa, analoginen ja digitaalinen tapa
tallentaa aanta, poikkeavat toisistaan eri tavoin. Tallaisia mitattavia ominaisuuk-
sia ovat muun muassa signaalin huipputason maarittely, kohinasuhde, aanen
huojunta, sarobn maara, taajuusvaste, iskuaanivaste, vaihevaste seka dyna-
miikka-alue. (Laaksonen 2013, 62-63.) Naiden arvoihin ja laatuun vaikuttaa
signaalin tallennukseen liittyva signaaliketju, signaalin muunnos, formaatti johon
signaali paatyy seka mitattavien laitteiden laadulliset ominaisuudet, joita kaikkia

on syyta punnita valittaessa aanentallennuksen tapaa.

Digitaalitekniikka on kehittynyt niin hyvaksi, etta sen kaytannollisista lahtokoh-
dista tarkasteltavat ominaisuudet ovat ylivertaisia verrattuna analogisiin tallen-
nustekniikoihin. Laadukkaimmat digitaalilaitteet mahdollistavat nykypaivana hy-
vin tarkan, lahes taysin alkuperaista signaalia muistuttavan aanityksen ja tois-
ton. Ennen digitaalisen aanittamisen aikaa tehdyt aanitteet pitavat sisallaan kui-
tenkin oman analogisen soundimaailmansa, jonka ihannoiminen ja tavoittelu
digitaalisella tekniikalla voi tuottaa pettymyksen. Digitaalinen, tarkka aanitys ja
toisto ei tarjoa sita soundia, mita haetaan. Musiikillisen esityksen tarkeimmat
ominaisuudet eivat valttamatta olekaan tarkkuus ja todenmukaisuus vaan esi-
tyksen tunnelma, luonteikkuus ja pienet nyanssit, jotka tekevat musiikista ela-
vamman ja kiinnostavamman. Naihin seikkoihin voi vaikuttaa tekniset epatay-

dellisyydet, joita voisi kutsua "analogiseksi lammoksi". (Robjohns 2010.)
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Digitaalinen aanitystapa on ylivoimaisesti kaytetyin tapa nykypaivana sen kay-
tanndllisyyden ja helppouden takia. Vaikka useat tyokalut, kuten mikrofonit ja
littdmiseen liittyvat komponentit, ovat seka analogisessa etta digitaalisessa sa-
mat, digitaalinen tallennus vaatii yleensa hyvin paljon vahemman ja kevyempaa
kalustoa, ja ne ovat myos toiminnaltaan varmempia ja vaativat vahemman
saanndllista huoltoa. (Salo 2020, 141.) Esimerkiksi kelanauhuri vaatii optimaali-
sen suorituskyvyn turvaamiseksi nauharadan saannollisen putsauksen mielui-
ten jokaisella kayttOkerralla, ellei jopa useamman kerran samoissa sessioissa.
Tallaisia jatkuvia huoltotoimenpiteita ei ole tietokoneiden kanssa tehtavassa
aanityossa. Naista kaytannon tason tyota vaikeuttavista seikoista huolimatta
Pirkanmaallakin on ainakin kaksi analogista studiota, joissa aanta tallennetaan
pelkastaan magneettisesti nauhalle. Nauhan tuomalle soundille on siis edelleen
kysyntaa ja sita pidetaan arvossa. Markku Salo muistuttaakin teoksessaan Tie-
tokone &&nenkésittelyn vélineend, ettei digitalisaatio musiikin tallennuksessa ole
saanut kelanauhuria haviamaan hyvin varustelluista studioista ja toteaa samana
vuonna ilmestyneessa toisessa oppaassaan 15 &anityén vinkkid, kuinka aani-
tekniikan ammattilaiset yha ylistavat analogista soundia (Salo 2020 A, 1; Salo
2020 B, 23).

2.1 Digitaalinen aani

Kun aanisignaali on matkalla mikrofoniesivahvistimesta digitaaliseen tyoase-
maan, se muunnetaan sahkoisesta, analogisesta signaalista digitaaliseksi aa-
neksi sellaisessa muuntimessa, jota nimitetdan osuvasti analogi-digitaali-
muuntimeksi (engl. analog to digital converter). Digitaalinen aani tarkoittaa siis
aanen muuttumista numeerisiksi arvoiksi digitaalisessa ymparistossa (Makela
2009, 60-63). Toisinpain muuntamisen hoitaa digitaali-analogi-muunnin (engl.
digital to analog converter).

Muuntimien laadukkuuden lisaksi digitaaliseen signaalin laatuun vaikuttaa paa-
asiassa kaksi tekijaa, bittisyvyys eli resoluutio ja naytteenottotaajuus. Molempi-
en arvo on yleensa valittavissa. Muunnettaessa sahkoista signaalia digitaali-
seksi naiden kahden ominaisuudet maarittavat sen, kuinka tarkkaan digitaalinen

numeerinen esitys aanesta vastaa sahkoista, jatkuvaa signaalia. Mita korke-
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ammalla naytteenottotaajuudella signaali digitoidaan, sitd korkeampia taajuuk-
sia digitoitu signaali voi sisaltda ja mita syvemmalla bittisyvyydella, sita parem-
min digitoidun signaalin voimakkuus vastaa alkuperaista, analogisen signaalin
voimakkuutta. (Salo 2020 A,14-20.)

Muuntimilla on erilaisia teknisia ominaisuuksia, jotka vaikuttavat muuntimien
alkuperaiseen signaaliin jattamaan aanelliseen jalkeen. Tahan aanenlaatuun
vaikuttaa myds itse muunninpiiria tukeva elektroniikka ja sen laatu. Muuntimet
siis aina muokkaavat signaalia jollain tapaa. Signaalin analogisesta digitaalisek-
si muuntavien muuntimien merkitys aanenlaadulle korostuu aanellisen muokka-
uksen kertautuessa useiden aanitettavien raitojen kautta. Kokemukseni mukaan
yhdella raidalla pelkastaan vertailtaessa voi olla vaikeaa erottaa kahta eri
muunninta toisistaan, mutta kokonaisessa, esimerkiksi useita kymmenia raitoja
sisaltavassa aanityksessa, aanellinen vaikutus voi olla jo merkittdva. Sama pa-
tee myOs toisinpain, kun signaaleja reititetaan esimerkiksi hybridimiksauksessa
digitaalisesta analogiseksi miksattavaksi analogisen mikserin kautta. Nama laa-
dulliset tekijat on siis hyva tiedostaa suunniteltaessa analogista ja digitaalista
tekniikkaa yhdistavaa tyotapaa. (Makela 2009, 47, 56, 60—63; Laaksonen 2013,
66—81; Houghton 2010)

2.1.1 Digitaalinen aanityoasema eli DAW

Digitaalinen aanityoskentely suoritetaan tietokoneella pyoérivalla digitaalisella
audiotydasemalla, jonka avulla danta tallennetaan ja muokataan. Tybaseman
graafisen kayttoliittyman hallinta suoritetaan yleisimmin hiirelld ja nappaimistol-
la. Tydaseman kayttoon on myoOs olemassa kontrollereita, jotka sisaltavat
yleensa samankaltaisia hallinnointivalineita kuin analogiset esikuvansakin, eli
saatimia, nappeja ja liukuja. Ammattimaisessa kaytossa tydaseman laitekoko-
naisuus muistuttaakin usein perinteista, analogista tyopistetta. (Laaksonen
2013, 376-380.)

Ammattimaiseen tyopisteeseen yleensa kiinnitetdan useita nayttoja, jotta eri
ikkunoista voidaan tarkkailla eri informaatiota tydasemassa, esimerkiksi mikseri-
ikkuna toisessa naytdssa ja toisessa naytdssa raitanakyma. Tyodssa korostuukin

vahvasti visuaalinen puoli verrattaessa sita analogiseen tyoskentelyyn. Raita-
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maarat, joita voi aanittda ja muokata, ovat moninkertaiset verrattuna analogi-
seen tallennukseen ja aanenkasittelyyn. Kyky nahda nama raidat samaan ai-
kaan graafisen kayttoliittyman avulla auttaa hallinnoimaan suuriakin kokonai-

suuksia.

KUVA 1. Cockos Reaper -audiotydaseman yleisnakyma. Kuvassa tapaustutki-

muksena digitaalisesti aanitetty Haavat-kappale. Projektin miksausvaiheessa
raitamaara on 138 kpl. Eri varit edustavat eri soitinryhmia ja auttavat hahmotta-

maan kokonaisuutta.

Digitaalista aanta voi editoida ja muovata lahes loputtomasti. Ja vielapa niin,
etta alkuperaiseen tallennettuun aaneen voidaan palata milloin tahansa. Taman
mahdollistaa havioton kopioiminen seka audiotybdasemien kyky tallentaa tyo
missa tyovaiheessa tahansa niin, etta tahan tallennettuun tilaan voi palata la-
taamalla tallennetun tilanteen uudelleen. Laaksonen summaa asiaa kirjassaan
Adnityén kivijalka kertomalla, kuinka kaikki audiotydaseman sisalla tapahtuva
aanenmuokkaus on naennaista, luonteeltaan ei-tuhoavaa ja kovalevylla sijait-
sevaa alkuperaista tiedostoa ei todellisuudessa missaan vaiheessa muokata
vaan vain luetaan eri tavoin (Laaksonen 2013, 381).

Tasta naennaisesta muokkaamisesta ja digitaalisen &anenkasittelyn ei-
tuhoavasta luonteesta voidaan paatella, etta kaikki ratkaisut, joita &anenkasitte-
lyssa tehdaan ovat luonteeltaan ei-sitovia. Paatoksia ei sinallaan tarvitse kos-
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kaan tehda lopullisesti. Mihin tahansa tilanteeseen ty6ssa on aina mahdollista
palata uudelleen ja tyd on mahdollista aloittaa alusta niin monta kertaa kuin ha-

lua, tarvetta tai aikaa on.

2.1.2 Digitaalisen aanen visuaalisuus

Visuaalisuuden merkitys korostuu digitaalisessa aanityoskentelyssa. Kun aanta
tallennetaan audiotydaseman avulla, tuloksen nakee aaltomuodon piirtyessa
kuvaruudulle. Satojen raitojen kokonaisuuksia on visuaalisesti huomattavasti
helpompi ja yksityiskohtaisempi hahmottaa tietokoneen naytolla audiotyOase-

man visuaalisen kayttoliittyman avulla. (Salo 2020 A, 12-13.)

Kyky ndhda aanen verhokayra (engl. waveform) eli daniaalto mahdollistaa tay-
sin erilaisen tyoskentelyn suhteessa analogiseen tyotapaan. Koska aanesta voi
nahda sen informaatio sisaltdéa, voidaan paatella, ettd myds aanen muokkaami-
nen nadn avulla on suvereeni etu digitaalisessa tyoskentelyssa. Se mahdollis-
taa asioita, jotka eivat analogisessa tyoskentelyssa ole edes mahdollisia, kuten
esimerkiksi tarpeettoman aanellisen informaation poistamisen pelkastaan visu-

aalisen tulkinnan avulla.

_[8]x]
[48KkHz 24bit WAV : 112ch 2048spls ~47/48ms ASIO)

on
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KUVA 2. Digitaalisesti aanitetyn Haavat-kappaleen overhead-raidat. Kuvassa

virvelin iskun daniaalto molemmissa overhead-mikeissa.
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Havainnollistavana esimerkkina visuaalisen editoinnin tuomasta edusta voidaan
pitaa yleista tapaa "siistia" aanityksen tom-tom-rumpuraidat. Menetelmassa
poistetaan kaikki muu aani raidalta paitsi varsinaiset tomi-iskut. Talla tavoin yli-
maaraisesta tomiraidoilla olevasta muiden rumpujen vuodosta paastaan eroon.
Menetelmaa voi soveltaa kaikkiin tomiraitoihin, joko koko kappaleeseen tai vain
osaan siita. Editointiin on erilaisia automaattisia leikkaustyokaluja, jotka perus-
tuvat signaalien transienttien eli nopeiden iskuaanten tulkintaan, mutta tyé on
helppoa ja nopeaa suorittaa myos manuaalisesti tulkitsemalla aaltomuodosta,
missa transientit sijaitsevat ja leikkaamalla ja poistamalla kaiken muun infor-

maation raidalta.

2.1.3 Plugin ohjelmat

Digitaaliseen aanenmuokkaukseen kaytetdan plugin-ohjelmistoja, jotka voivat
olla joko audiotydbaseman mukana tulleita tai kolmansien osapuolien tarjoamia
ohjelmia. Plugin-ohjelmistot ovat erikoistuneita pienoisohjelmia varsinaisen
isantaohjelman sisalla. Esimerkki plugin-ohjelmasta voisi olla vaikkapa digitaali-
nen kompressori, joka on ohjelmoitu tekemaan digitaalisesti samaa asiaa kuin
analoginen erillislaite-esikuvansakin sahkoisesti, eli muokkaamaan signaalin
dynamiikkaa. Muille aanityoskentelyssa kaytettaville tyokaluille on omat plugin-
ohjelmansa. Tarjonta markkinoilla on valtava ja hintahaarukka vaihtelee ilmai-
sista ohjelmista monia satoja euroja maksaviin ohjelmiin. Useasti pluginit jaljitte-
levat jotain suosittua analogista erillislaitetta. Usein algoritmit ovat pyritty ohjel-
moimaan niin, ettd soundissa toistuisi myds ne pienet analogilaitteiston epatay-
dellisyydet ja epalineaarisuudet. Joskus jopa niin, etta visuaalinen kayttoliittyma
on tehty vanhan nakoiseksi.

Yksi esimerkki plugin-ohjelmasta, joka mallintaa hardware-esikuvaansa on plu-
gin-valmistaja Wavesin BSS DPR-402-plugin, joka pohjautuu 1980-luvulla suo-
sioon nousseeseen BSS-yhtion valmistamaan DPR-402 kompresso-

ri/limitteri/de-esser-laitteeseen. (waves.com. 2021)
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KUVA 3. Plugin-valmistaja Wavesin digitaalisen plugin-kompressorin, BSS-
DPR-402:n kayttoliittyma. (Waves.com 2021)

2.2 Analoginen aani

Kuten jo todettua, analogisella aanella tarkoitetaan sahkojannitteen pienia vaih-
teluita sisaltavaa sahkoista signaalia, jonka jannitteen vaihtelut vastaavat mikro-
fonin poimimia ilmanpaineen vaihteluita (Makela 2009, 22). Mikrofoniesivahvis-
timen signaalin vahvistuksen jalkeen nauhalle tallennettava analoginen signaali
kay lapi muunnoksen. Tassa muunnoksessa nauhurin aanipaalle johdettu sah-
koinen signaali muutetaan nauhalle sitd vastaavaksi magneettiseksi esitykseksi
sahkoisesta aaniaallosta (Blomberg & Lepoluoto 1993, 97).

Ammattimainen analoginen aanentallennus tapahtuu yleisimmin 16-, 24- tai 32-
raitaiselle avokelanauhurille kayttamalla kullekin nauhurille sopivaa magneettis-
ta nauhaa tallennusformaattina. Kelanauhurin tallentamaan ja toistamaan aa-
nenlaatuun vaikuttaa olennaisesti nauhurin toimintakunnon lisaksi sen tekninen
toteutus. Laatuun vaikuttavia teknisia ominaisuuksia ovat muun muassa nauha-
leveys per raita, nauhan liikkumisnopeus, aanipaiden lukumaara (ovatko toisto-
paa ja nauhoituspaa yhdistetty vai ei), kohinanvaimennus jarjestelma ja nauhu-
rin kayttama taajuuskorjausstandardi. (Blomberg & Lepoluoto 1993, 97-115.)

Analogisen soundin viehattavyyden sanotaan piilevan sen lampdisyydessa. Ko-

kemus soundin lampdisyydesta voi olla hyvin subjektiivinen ja vaikeasti maari-
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teltavissa. Analogisilla laitteilla on kuitenkin useita teknisia ja soundillisia omi-
naisuuksia (saron maara, taajuusvaste, nauhakompressio), jotka erottavat ne
digitaalisesta. Nama ominaisuudet ovat mitattavissa ja vertailtavissa, eivatka ne
perustu vaan subjektiiviseen kasitykseen aanen hyvyydesta tai sen ominai-
suuksista. Nykyisesta digitaalisen aanenkasittelyn hallinnoimasta nakovinkkelis-
ta nama analogisen aanen piirteet voidaan usein mieltda teknisiksi vajaavai-
suuksiksi. Usein kuitenkin nimenomaan miellyttaviksi sellaisiksi. Miksi muuten
niin monet digitaaliset ohjelmistot pyrkisivat mahdollisimman taydellisesti mallin-

tamaan analogisia esikuviaan?

Tunnetuimpina ja helpommin hahmotettavina esimerkkeina halutusta analogi-
sen laitteiston tuottamasta soundista voidaan yleisesti pitaa tapaa, jolla putki-
vahvistin saroytyy seka sita, miten magneettinen nauha kompressoi kyllastyes-
saan eli saturoituu, kun sille ohjataan lilan suuri signaali, jota se ei kykene enaa
lineaarisesti tallentamaan. Nama ominaisuudet analogisissa laitteissa tuottavat

miellyttavia ja musikaalisia, harmonisesti rikkaita soundeja. (Robjohns, 2010)

Molemmissa ylla olevissa tapauksissa signaali muuttuu alkuperaisesta. Naiden
muutosten syyna on teknisesta nakokulmasta katsottuna, epalineaarinen tai
epapuhdas toisto. Kuitenkin epalineaarisen toiston tai saturaation tuottama mu-
sikaalinen ylasavelsarjan harmoninen sarOytyminen tulkitaan useiden mielesta

miellyttavaksi ilmioksi, jota on kaiken lisaksi vaikea mallintaa digitaalisesti.

Nauhasaro koostuu paaasiassa parittomista kerrannaisista eli perustaajuuden
3. harmonisesta komponentista (yhden kilohertsin kolmas harmoninen kompo-
nentti on siis kolme kilohertsia). Musiikin magneettisessa tallennuksessa aan-
ten taajuudet ovat useiden taajuuksien sekoituksia, taten myos harmoninen sa-
ro on eri taajuuksien sekoitus. Taajuuksien moninaisuudesta syntyy keskeismo-
dulaatiosaroa, joka syntyy taajuuksien summa ja erotustaajuuksista. Keskeis-
modulaatiosar0 kasvaa signaalin tason myota. Studiokayttoon tarkoitetuilla
nauhureilla saro on yleisesti noin 1,5-2 prosenttia ja aaninauhoilla 3 prosenttia.
(Tuominen 1989, 63-64.)

Analogisella magneettisella tallennuksella on siis oma soundinsa. Tosin taman

soundin tarkka tasmallinen maarittaminen vaatisi useiden laitevalmistajien ja
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useiden laitteiden soundien tarkastelemisen erikseen. Kelanauhureita kun on
vuosien varrella valmistettu paljon erilaisia, ammattilaitteista aina kotistudio-
markkinoille suunnattuihin laitteisiin. Adnenlaadullinen ero naiden eri tasoisten
laitteiden valilla voi olla todella huomattava. Tasta voidaankin paatella, etta aa-
nenlaadultaan analogista magneettista tallennusta ei voida arvioida yhtena
asiana sinallaan vaan kaytannon aanenlaadullinen arvio taytyy perustua ja suh-

teutua aina myos kaytettyyn laitteistoon ja sen laatutekijoihin.
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3 AANITTAMINEN

Analogista ja digitaalista aanittamista yhdistaa signaaliketjun alkupaa aina sig-
naalin muunnokselle asti. Analogisessa &aanittamisessa analoginen signaali
muunnetaan sahkomagneettiseksi kuvaukseksi aanesta. Digitaalisessa aanit-
tamisessa analoginen aani muunnetaan digitaaliseksi numeeriseksi kuvauksek-
si aanesta. (Salo 2020 A, 8.) Koska aanitysprosessi on signaalinmuunnokselle
asti sama, voidaan tasta paatella, etta myos mikrofonien valinta ja sijoittelu suh-
teessa tallennettaviin &anilahteisiin on usein kaytanndéssa sama molemmille
tavoille tallentaa aanta. Myos erilliset etuvahvistimet ovat kaytettavissa molem-
missa tavoissa, joskin kokemukseni mukaan analogisissa studioissa usein kay-
tetaan yhta laadukasta analogista mikseria hallinnoimaan seka tallennettavia
etta toistettavia signaaleita, jolloin mikrofonisignaalien vahvistus yleensa hoide-

taan mikserin kanavien etuvahvistimilla.

3.1 Digitaalinen aanittaminen

Digitaalinen aanitysketju jatkuu, kun mikrofonista lahteva signaali siirtyy etuvah-
vistimelle, joka voi olla joko integroitu tietokoneeseen kiinnitettavaan ulkoiseen
aanikorttiin tai sitten kaytossa voi olla erillinen mikrofonietuaste, josta signaali
puolestaan jatkaa matkaa joko analogisesti tai digitaalisesti danikortille. Aani-
kortilta tuleva digitalisoitu aani tallennetaan audiotydaseman avulla tietokoneen
kovalevylle. Monitoroitava signaali lahtee digitaalisesta takaisin analogiseksi
muuntamisen jalkeen monitoreille. Aanikortti on siis tallennettavien ja toistetta-
vien signaalien keskus, jota hallinnoidaan seka aanikortin saadoilla etta graafi-
sen kayttolittyman avulla tietokoneella. (Bartlett & Bartlett, 235-237; Makela
2009, 66.)

Digitaalisen audiotydaseman avulla tallennetaan ja muokataan aanitettavia sig-
naaleja. Digitaalisessa aanittamisessa ei valttamattad ole minkaanlaisia raita-
maararajoitteita, tai se voi olla audiotydbaseman sanelema, esimerkiksi vaikka
128 tai 256 raitaa mutta esimerkiksi tapaustutkimuksessa kaytetyssa Cockos

Reaper -audiotydasemassa raitamaaraa ei ole rajoitettu ollenkaan. TallGin rai-
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tamaaraa rajoittaa oikeastaan vain tietokoneen kyky pyorittaa projektia. Tasta
voidaankin paatella, ettd se, kuinka paljon mikrofoneja kaytetaan esimerkiksi
rumpujen aanittamiseen tai kuinka monta lauluraitaa projektiin halutaan, ei ole

millaan tavalla rajoitettu.

Samanaikaisesti aanitettavien signaalien maaran rajoittaa vain aanikortin si-
saantulojen maara. Samaan aikaan voidaan aanittaa siis vaikkapa 32 raitaa.
Taman jalkeen soitinosuuksien tuplauksia tai erilaisia soittimia voidaan aanittaa
lahes niin paljon kuin vain ideoita riittaa. Yksi kappale voi digitaalisesti aanitet-
tyna sisaltaa siis vaikka 200 erilaista soitinta omilla raidoillaan. Se, etta palve-
leeko tama aanitettavana olevaa savellysta, onkin sitten toinen kysymys (Salo
2020 A, 12-13).

Digitaalisen signaalin tasoa monitoroidaan yleensa aanikortin etupaneelista,
aanikortin graafisen hallintaohjelman avulla tietokoneelta tai audiotydasemasta.
Kaikissa naissa on yleisemmin kaytossa nopeat peak-mittarit, jotta aanitettavien
signaalien transienttien taso saadaan mittarin avulla selvilla ja taten signaalin
saroytymiselta valtytaan. Kokemukseni mukaan digitaalisessa aanittamisessa
signaalin saroytyminen muunnoksessa poikkeaa huomattavasti analogiseen
verrattuna. Siind missa nauhaa usein saturoidaan tahallisesti harmonisen miel-
lyttavan saron aikaansaamiseksi, digitaalisessa aanittamisessa saroa pyritaan
valttdmaan kaikin keinoin, koska sardlle menevat signaalin tasot kuulostavat

todella epamiellyttavilta.

3.1.1 Digitaalisen aanittamisen laitteet ja tyokalut

Digitaalinen aanittaminen tehdaan yleisimmin tietokoneeseen liitettavalla aani-
kortilla. Aanikortissa voi olla mallista riippuen melkein mika tahansa maara si-
saantulokanavia. Yleisimmin kahdesta noin kahteen tai kolmeenkymmeneen
sisdantuloon kayttaen seka analogisia etta digitaalisia tekniikoita. Varsinaisia,
ilman lisalaitteita olevia analogisia sisaantulokanavia on yleensa enimmillaan
kahdeksan. Etuvahvistimina voidaan kayttaa ulkoisia erillislaitteita, jotka yhdis-
tetaan aanikorttiin joko analogisesti linjatulona tai digitaalisesti kayttaen erilaisia
digitaalisia vaylia. (Bartlett & Bartlett 2017, 45—-46; Salo 2020 A, 42-50.) Naita
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digitaalisia vaylia voivat olla esimerkiksi ADAT (engl. Alesis Digital Audio Tape)
tai AES/EBU (engl. Audio Engineering Society/European Broadcasting Union).
Ammattimaisissa studioista voi 16ytya myos uudempia digitaalisia vaylia kaytta-
via siirtotekniikoita kuten Dante.

Aanikorttia hallinnoidaan yleensé sen oman graafisen kayttlittymansa kautta,
joka toimii yleensa software-mikserina seka aanikortin asetusten hallintaohjel-
mana. Usein esimerkiksi soittajien kuuntelut reititetaan aanikortin oman softwa-
remikserin kautta, jotta signaalin ei tarvitse kiertda audiotybasemaohjelman
kautta ja nain valtytaan latenssilta eli signaalin viivastymiselta (Bartlett & Bartlett
2017, 74-75).

888 8 8 & 3
8

KUVA 4. Audient ID22 -aanikortin software-mikserin seka hallinnointiohjelman

kayttoliittyman yleisnakyma.

Digitaalisia audiotydasemia on moneen lahtoon. Ammattimaisessa kaytossa
suosittuja ovat esimerkiksi Avidin Pro Tools, Cakewalkin Sonar seka Steinber-
gin Cubase mutta nykyaan studiosta voi Ioytya muitakin vaihtoehtoja kuten Pre-
sonus Studio One, Apple Logic Pro tai Cockos Reaper. (Salo 2020 A, 79-81.)
Yksinkertaistaen, kaikki nama ohjelmat ovat suunniteltu tekemaan samaa asiaa.
Niiden avulla tallennetaan ja muokataan aanta. Karkeasti yleistaen, eroa vaih-
toehtojen valilla on mukana tulevissa tydkalujen maarassa, mahdollisissa liitan-
naisissa ohjelmisto ja sample-kirjastopaketeissa ja joidenkin edistyksellisempien
toimintojen kaytossa tai ylipaatansa olemassaolossa. Oma lukunsa on joidenkin
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audiotybasemien synkronointi tietyn hardwaren kanssa, esimerkiksi aanikortti-
en. Ehka tunnetuin esimerkki tallaisesta suunnitellusta yhdessa toimimisesta on
Avidin Pro Tools -audiotydaseman toiminen yhdessa Avidin omien aanikorttien

seka muiden prosessoreiden kanssa.

Audiotybasemassa aanenmuokkaus- ja efektointityota tehdaan plugin-
ohjelmilla. Yleensa ammattimaisissa studioissa on kaytdssa laaja kirjo erilaisia
uusimpia plugin-ohjelmia. Tahan vaikuttaa plugin-ohjelmien jatkuva kehitys ja
helppo saatavuus (ohjelmat ladataan internetista). Esimerkiksi plugin-valmistaja
Waves paivittaa omia pluginejaan aktiivisesti, ja nain kayttgjallakin on mahdolli-
suus pitaa plugininsa aina ajan tasalla. Plugineja I0ytyy kaikista samoista efekti-
kategorioista kuin analogisia erillislaitteitakin.

3.1.2 Digitaalisen aanittamisen nakokulmia

Digitaaliseen aanittamiseen liittyy paljon seka subjektiivisia etta teknisia nako-
kulmia puolesta ja vastaan kun sitd verrataan analogiseen tyotapaan. Naihin
nakokulmiin liittyy toki vahva subjektiivinen kokemus, eritoten siita, minkalainen
on hyva soundi ja hyva tyotapa. (Makela 2009, 55-57; Qualls 2017.) Nakokul-
mia aiheeseen voivat olla esimerkiksi soittajan, tuotannon tai tuottajan seka aa-

nittdjan nakokulma.

Laadukkain digitaalinen soundi on aanenlaadullisesti ja sen teknisten mitattavi-
en ominaisuuksien osalta usein juuri sellainen kuin aanitettava lahdekin (Rob-
johns 2010). Tahan toki vaikuttaa aanityslaitteiston laadukkuus mutta itse sub-
jektiivisesti koen, etta digitaalinen kuulostaa usein niin sanotusti hajuttomalta ja
mauttomalta suhteessa lahteeseen. Tama on taas taiteellisesta nakokulmasta
hyva tai huono asia riippuen siitd, haetaanko soundiin varia vai ei. Henkilokoh-
taisesti olen sita mielta, ettd laadukkaassa digitaalisessa aanitteessa ei ole niin
vahvaa omaa soundia kuin analogisella nauhalla. Toki tahankin vaikuttaa se,
etta laitekirjo molemmissa ymparistossakin on erittain laaja ja digitaalitekniikka
kehittyy jatkuvasti.

Koska tunnen digitaalisen tuotantotavan suomat lahes rajoittamattomat mahdol-

lisuudet koen, ettd tuotannon nakokulmasta digitaalinen tyoskentely antaa va-



23

pauden helposti kokeilla esimerkiksi musiikin sovittamista viela aanitysten jal-
keenkin. Tama vaatii tosin kaikkien niiden variaatioiden aanittamisen, joita kos-
kevat taiteelliset paatokset halutaan jattaa aanittamisvaiheessa avoimeksi. Ai-
kaa aanittamiseen siis tarvitaan enemman. Koska tallennustila, joka on erittain
halpaa, ja kaytettavat raitamaarat ovat kaytannossa rajoittamattomat, voidaan
kappaleen lopullista muotoa koskevat paatokset lykata vaikka miksaukseen as-
ti. Vaihtoehtoisia sovituksia, soitinosuuksia ja soundikokeiluja voidaan aanittaa
lahes rajattomasti. Digitaalisuus mahdollistaa myos paljon helpommin eri pai-
koissa ja eri laitteistoilla tehtyjen aanitysten yhdistamisen yhdeksi projektiksi.

Mielestani tallainen sitoutumattomuus musiikillisiin paatoksiin voi myos osoittau-
tua negatiiviseksi asiaksi monellakin tapaa. Tallaiset seikat voivat olla esimer-
kiksi ajallisia, taloudellisia tai taiteellisia. Raitamaaran paisuessa satoihin voi
visio helposti hukkua silkkaan vaihtoehtojen paljouteen. Aikaa ja sitd myoten
mahdollisesti myods rahaa tuhlaantuu paatosten ja vision epamaaraisyyteen.
Salo (2020 B, 3) toteaakin digitaalisen raitamaaran rajattomuuden varjopuolen

olevan se, etta liiallisia kokeiluja voi olla tyolasta jalkeenpain kayda lapi.

Kiinnostava kuriositeetti siihen, ettei digitaalisessa maailmassa kaytannossa ole
mitaan rajoitteita eika lopullisuutta, on se etta rajoitteita pyritdadn luomaan keino-
tekoisesti. Rajoitteiden ajatellaan paradoksaalisesti ruokkivan luovuutta eika
rajoittavan sita. Asiasta on syntynyt paljon keskustelua verkossa ja aiheesta on
kirjoitettu artikkeleita sivustoilla kuten musicradar.com, musictech.net, recor-
dingrevolution.com. ja tapeop.com. Esimerkiksi musicradar.comin (2018) artik-
kelissa 10 ways to increase your creativity by restricting yourself musiikintekijaa
kehotetaan haastamaan itseaan ja ruokkimaan luovuuttaan rajoittamalla kaytet-
tavissa olevien raitojen, pluginien ja soittimien maaraa. Nykyisessa digitaalises-
sa aanitydasematyossa nama rajoitukset ovat toki kaikki taysin keinotekoisia,
toisin kuin analogisilla danentallennuksessa valineilla, joilla on selkeat rajoitteel-

liset raitamaarat. (musicradar.com 2018.)

Nahdakseni vapaus soittaa niin monta erilaista raitaa kuin haluaa ja paattaa
myohemmin, mika on sopivin tai parhain valinta, voi soittajan nakokulmasta tie-
tysti olla positiivinen asia. Ottoja on nopeampi ottaa, tarkistaa ja arvioida, koska

audiotybaseman kayttdé on nopeampaa ja aikajanalla on helpompi liikkua. Otto-
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jen helpompi yhdisteltavyys vapauttaa laulujenkin kursimisen kokoon lahes sa-
nasta sanaan. Summaten asian voisi kiteyttaa, etta musiikin esittajan ei tarvitse
olla niin valmistautunut aanitystilanteessa kuin analogista nauhaa kaytettaessa,
jossa editointi ja pienet korjailut ovat vaikeampia ja soittotaidon merkitys koros-

tuu.

Kokemukseni mukaan soittaja on myos yha useammin itse aanittaja vaikka digi-
taalisen tyoskentelyn helppous ja halpuus ei perinteisen aanitysstudion roolia
ole poistanutkaan. Tama tuplarooli voi osoittautua kuitenkin erittain haastavaksi.
Henkilokohtaisesti olen kokenut, etta tuplarooli on erittdin hankala ja vaikeuttaa
molempia t6ita eikd kumpaankaan pysty taysilla keskittymaan. Oman soiton
arviointi vaikeutuu ja houkutus ottaa viela yksi otto ja variaatio kasvaa, koska se
ei vie kenenkaan muun aikaa eika itse aanittamalld joudu maksamaan aanitta-

misesta. Tama usein johtaa paisuneisiin raitamaariin.

Aanittajan nakokulmasta katsottuna voisi todeta, ettd aanittajalle jad enemman
vastuuta ottojen editoinnin, yhdistamisen ja valintojen muistiin merkitsemisen
suhteen, mutta samalla tama ty6 on digitaalisesti helpompaa tehda. Lahes raja-
ton tallennustilan maara on aanittajalle selkea etu. Pitkan linjan suomalainen
aanittaja Dan Tigerstedt toteaakin Suntolan Luova studiotyé teoksessa, etta
varsinkin soolojen aanittamisessa eduksi on, etta digitaalisuus mahdollistaa ot-
tojen saastamisen koska usein alkupaan otot osoittautuvat parhaiksi (Suntola
2004, 38).

Mobiilidanittamisen, tai tyopisteen liikutettavuuden helppous on myos digitaali-
suuden selkea etu analogiseen verrattuna, jossa moniraitainen aanen tallenta-
minen reissun paalla on erittdin kompelda. Jo pelkastadn moniraitanauhurin
vieminen toiseen lokaatioon voi olla todella vaikeaa. Referenssiksi todettakoon,
etta tapaustutkimuksessa kaytetty Tascam MSR-16 kelanauhuri painaa hieman
yli 32 kiloa, eikd pelkalla nauhurilla voi ilman muita laitteita aanittaa viela mi-
taan. Tata voi sitten verrata kannettavaan tietokoneeseen ja aanikorttiin ja miet-

tia, kumman kanssa kannattaa lahtea aanittamaan toiseen lokaatioon.
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3.2 Analoginen aanittaminen

Vaikka analogisella ja digitaalisella aanitystavalla on paljon samaa, taytyy ana-
logissa aanittamisessa ottaa huomioon paljon asioita, joita vastaavassa digitaa-
lisessa tilanteessa ei tarvitse kaytannossa edes miettia. Raitamaara, jonka aa-
nittdmiseen kaytettava kelanauhuri pystyy tallentamaan, aiheuttaa jo itsessaan
selkean rajoitteen, joka pakottaa miettimaan, mitka asiat ovat olennaisimpia
aanitettavassa musiikissa tai mitka asiat tekevat sovituksessa kappaleesta kiin-
nostavan tai uniikin (Salo 2020 A, 12-13). Jos raitamaara on esimerkiksi 16, voi
edessa olla pohdinta, mita kappaleeseen suunnitelluista soitinosuuksista joudu-
taan karsimaan tai yhdistamaan aanitettaessa niin, ettd miksauksessa niita jou-
dutaan kasittelemaan yhtena ja nain saastamaan raitoja. Tallainen rajoitteelli-
suus siis virtaviivaistaa ja yksinkertaistaa itse aanittamista ja pakottaa mietti-
maan kappaleen kannalta olennaisimpia asioita jo ennen kappaleen aanittamis-
ta. Toisaalta jos kappale tuntuu sovitukseltaan keskeneraiselta, kun mennaan
studioon, on digitaalinen aanitys lahes rajattomine raitamaarineen ja muok-

kausmahdollisuuksineen selkea etu.

Analogisessa aanittamisessa kuuntelemisen merkitys korostuu entisestaan.
Sinallaan asia on ilmiselva, mutta on syyta pohtia, kuinka paljon digitaalisessa
ymparistossa paatosten tekoon vaikuttaa kuulon ohella se, etta pystymme na-
kemaan aaniaallot ja siihen kohdistuvan muokkauksen vaikutukset. Tallaista
ylellisyytta (ainakaan silla tarkkuudella kuten digitaalisessa ymparistossa), ei
aina analogimaailmassa ole saatavilla, ja aanittgja joutuukin usein turvautu-
maan pelkastaan kuuloonsa. (Qualls 2017). Esimerkiksi sisdantulotasoja tarkas-
teltaessa voi mittareita nauhurissa seurata, mutta kuulon avulla on varmistutta-
va oikeasta signaalin tasosta ja siita, ettei signaali paase yliohjautumaan eli sa-
roytymaan (paitsi tietenkin jos se on sita, mita halutaan) eikd myoskaan alioh-
jautumaan, jolloin kohina suhteessa hyotysignaaliin saattaa muodostua liian

suureksi.

Analogisessa laitteissa on usein VU-mittareita, jotka ovat reagointiajoiltaan
huomattavasti hitaampia kuin peak-mittarit. Aanitettdvan signaalin &anenvoi-
makkuuden tulkinnassa taytyy taten ottaa huomioon, etta nopeiden transienttien

todellisia tasoja ei voida mitata hitailla mittareilla. Tama voi johtaa nauhalle me-
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nevien transienttien kompressoitumiseen, joka tosin analogisella nauhalla on

usein pehmeaa ja haluttuakin. (Suntola 2004, 22.)

Teknisesti analogisen aanittamisen voi kokea haastavana, jos ei osaa ottaa
huomioon siihen liittyvia erottamattomia piirteitd, jotka ovat tekniikan sanelemia.
Tuomisen (1989, 52) mukaan nauhakohina on erottamaton osa analogisen
nauhan kanssa tyoskentelemista. Nauhassa on aina jonkin asteinen pohjakohi-
na, jopa tyhjana. Kohina johtuu fysikaalisesti magneettihiukkasiin liittyvista omi-
naisuuksista, jotka taajuuskaistaltaan ovat nauhureissa sidottu niiden toistoalu-
eeseen. Modulaatiokohina puolestaan on sidottu hyotysignaalin tasoon. (Tuo-
minen 1989, 52). Nauhalle aanitettavien signaalien taso taytyykin saataa tarkas-
ti niin, ettd pohjakohinan merkitys saadaan minimoitua ja aanitteelle saadaan
mahdollisimman hyva signaali/kohinasuhde.

Kohinan minimoimiseksi on useita keinoja. Aanitettdvan signaalin tulisi aina 43-
nittdd mahdollisimman hyvalla signaalin tasolla ilman sardytymista. Nauhalla
raidan leveys maarittdd magnetoituvien partikkeleiden maaraa ja nain magneti-
soitumisen potentiaalista voimakkuutta (signaalin voimakkuutta), joka puoles-
taan nostaa signaali’kohinasuhdetta. Kohinan minimoimiseksi on myos kehitetty
erilaisia kohinanvaimennusjarjestelmia, joista tapaustutkimuksen nauhurissa

kaytossa oli dbx type1.

3.2.1 Analogisen aanittamisen laitteet ja tyokalut

Ammattimaiseen analogiseen aanentallennukseen kaytetaan avokelanauhuria.
Kelanauhurille voidaan nauhurista riippuen tallentaa eri maara raitoja, esimer-
kiksi tapaustutkimuksen tapauksessa 16 raitaa. Valmiin miksauksen taltioimi-
seen kaytettava masternauhuri on yleisimmin kaksiraitainen tata tarkoitusta var-
ten suunniteltu laite. Naissa laitteissa nauhanleveys per raita on suurempi moni-
raitanauhureihin  verrattuna, joka mahdollistaa paremman  signaa-
li/lkohinasuhteen. Kelanauhurin toimintakunto on ensisijainen laadun varmista-
misessa huomioonotettava seikka. Nauhurin tekniset saadot tulee olla kunnos-
sa ja mitattu. Lisaksi aanittamiseen kaytettava, mieluiten kayttamaton nauha,

tulee olla sellaista, joka on nauhurille sopivaa ja nauhurin tulee olla saadetty
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kayttamaan kyseista nauhatyyppia. Lisaksi nauharata tulee olla puhdas ja aani-
paat demagnetisoitu parhaimman aanenlaadun varmistamiseksi. (Blomberg &
Lepoluoto 1993, 97-111.)

Analogisten signaalien hallintaan kaytetaan analogisessa aanittamisessa ana-
logista mikseria, jonka kanavamaara ja ominaisuudet voivat olla melkein mita
tahansa. Kuitenkin ammattimaiseen tyohon vaaditaan vahintadan 16-kanavainen
laadukas mikseri, jossa on aanitettavien ja toistettavien signaalien hallintaan
riittdvan kattavat reititysmahdollisuudet. (Makela 2009, 39-40; Suntola 2004,
19-22.)

Erillislaitteet ovat prosessointi- ja efektilaitteita, joita kaytetaan joko signaalin
aanitys-, toisto- tai miksausvaiheessa. Olen kokenut, etta erillislaitteiden merki-
tys jo aanitysvaiheessa on korostuneempi analogisessa aanittamisessa kuin
digitaalisessa vastineessaan, koska digitaalisessa tyotavassa aanitettyjen aan-
ten muokkausmahdollisuudet ovat kattavammat. Esimerkiksi ekvalisoinnin mer-
kitys jo nauhalle mentdessa kasvaa, koska mikserin kanavakohtaiset ekvali-
saattorit ovat usein rajoitteellisia, ja erillislaite-ekvalisaattoreita ei valttamatta ole
kaytettavissa kuin rajattu maara. Tama johtaa siihen, etta savynsaatoa pitaa
miettia jo aanittaessa, jotta haluttu soundi on mahdollista toteuttaa kaytettavissa
olevilla laitteilla.

3.2.2 Analogisen aanittamisen nakokulmia

Tuotannon nakokulmasta esituotannon korostuminen analogista tekniikkaa
kayttavissa aanityksissa on korostunut. Harjoittelun merkitysta ja soittotaitoa ei
voi kyllin alleviivata. Aanitettéava kappale pitaa olla valmis, ja se pitda osata esit-
taa, ainakin jos ei aanittamisesta halua maksaa itsedan kipeaksi ajan hukkaa-
misen tai nauhan kayton takia. Editointi ja aanityksen paikkailu nauhalla on vai-
keaa ja joissain tapauksissa mahdotonta. (Qualls 2017.) Jos esimerkiksi rumpa-
lin ote lipsuu keskella kertosaetta ja virvelin iskut tulevat myohassa, on kaytan-
ndssa mahdotonta paikata tilannetta muuten kuin ottamalla koko kappale uu-
destaan. Iskujen siirto nauhalla vaatisi tiettyjen raitojen siirtamista ja nain ajalli-
nen suhde muihin raitoihin vaihtuisi. Digitaalisessa ymparistossa on helppo vain

siirtda virvelin iskuja oikeille paikoilleen tai vaikkapa laittaa kaikki rumpujen iskut
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automaattisesti tempon ja tahtilajin maarittelemiin tarkkoihin, laskennallisesti
oikeisiin paikkoihin. Tama lisaa naennaista tarkkuutta mutta lisaako se musikaa-
lisuutta? Molemmilla tavoilla on luonnollisesti taas jalleen kerran puolensa ja

subjektiiviset mielipiteet vaihtelevat.

Ajan nakokulmasta analogisen aanittamisen prosessi tuo aanitysten etenemi-
seen jonkin verran erilaista tuntumaan suhteessa digitaaliseen. Koska kelanau-
hurin kayttdminen ei ole yhta nopeaa kuin tietokoneen audiotydaseman kaytto,
syntyy tyohon taman takia I0ysempi rytmi verrattuna digitaaliseen tyohon. Esi-
merkiksi ottojen valissa taytyy kelata nauhaa oikeisiin paikkoihin ja tehda muis-
tiinpanoja. Tama antaa soittajalle aikaa ajatella ennen seuraavaa ottoa. (Qualls
2017.) Ajan nakokulman voi tietysti nahda myos hidasteena, mutta usein hen-
gahdystauko voi olla pitkajaksoisen keskittymisen kannalta positiivinen asia.

Nauhalle aanittamista voi mielestani pitdad myos aanitysprosessia yksinkertais-
tavana tekija, koska kunnollinen esituotanto on onnistuneen ja tehokkaan ana-
logisen aanittamisen tae. Kunnollisen vision merkitys ja taiteellisten paatosten
tekeminen ennen studioon menoa on ehdottoman tarkeaa. Raitamaariin sidottu
rajoitteellisuus ei tarjoa samanlaisia mahdollisuuksia studiossa tapahtuvaan
lopullisten paatosten lykkaamiseen, koska vaihtoehtoisten ottojen, soundien ja
sovitusten tekeminen ja sailyttaminen (ainakaan jalkituotantoon asti) ei yleensa
onnistu. Naiden tekijoiden tunteminen on myos mielestani ehdottoman tarkeaa
kaikille aanitysprosessin osapuolille, jotta nama seikat voidaan ottaa huomioon

ajoissa.

Laitteiston kannalta analogisessa aanittamisessa ja aanenkasittelyssa on paljon
haasteita, ja se on yleisesti huomattavasti paljon hankalampaa ja kallimpaa
kuin digitaalinen tapa. Uutta magneettista nauhaa on kylla saatavilla useistakin
paikoista, mutta tallennusmediana se on moninkertaisesti kallimpaa kuin kova-
levytila. Mekaanisten laitteiden, kuten kelanauhurin alttius vioille ja saanndllisel-
le huollolle, on selkeasti negatiivinen asia. (Qualls 2017; Houghton 2010.) Eri-
laisia erillislaitteita myOs kertyy paljon, ja niita taytyy sailyttaa jossain. Mieluiten
niin, ettd ne ovat kytkettyna ja valmiina kayttoon. Niita kaikkia taytyisi myos osa-
ta hallita niin, etta niiden kayttd olisi sujuvaa. Analogisessa tyoskentelyssa siis
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korostuu tekninen puoli, joka voi tyon suorittajan mieltymyksista tai osaamisesta

riippuen olla hyva tai huono asia

Henkilokohtaisesti koen, etta analogisen tyotavan nakokulmia pohdittaessa, on
tehtava jonkinlainen subjektiivinen paatos siita, mika aanitteelld on tarkeinta.
Onko se aanitteen tekninen laatu, esityksen taiteelliset arvot, aanityksen suju-
vuus, helppous, paatosten sitovuus, ajan hallinta tai jokin muu aanityksen te-
koon liittyva asia, jota pitaa arvossa? Se voi olla myds mika tahansa yhdistelma
naista ja todennakoisesti kompromissi. Nostalgian, trendien ja johonkin tiettyyn
soundiin tottumisen vaikutusta ei pida myoskaan vaheksya. On mielestani myos
selvaa, etta analoginen tyotapa ei sovi kaikille tai etta se ei sovi kaikkiin tilantei-
siin. On esimerkiksi taysin jarjetonta kayttaa nykypaivana vanhempaa, fyysisesti
kompeldommin hallittavaa ja monin verroin rajoitteellisempaa analogitekniikkaa
tapauksissa, jossa aanen laatutekijoita ei arvoteta samoilla mittareilla kuin mu-

siikkia kuunnellessa, esimerkiksi ajettaessa teatteriaanta.

3.3 Hybridiaanittaminen

Hybridiaanittamisella tarkoitetaan digitaalisten ja analogisten aanitysten yhdis-
tamista, jolloin voidaan saada mieltymysten mukaisesti parhaat puolet molem-
mista maailmoista. Yhdistelmia siita, mitd aanitetdan millakin tekniikalla voi
luonnollisesti olla niin monta kuin tekijoitakin, mutta usein analogista soundia
hyddynnetaan esimerkiksi rokkibandin rytmiryhman eli rumpujen ja basson aa-
nittdmisessa. Analogisten aanitysten jalkeen voidaan siirtya tyostamaan projek-
tia eteenpain digitaalisesti.

Soundillinen hyoty, joka saavutetaan tiettyjen soittimien analogisesta aanittami-
sesta on tietysti taysin subjektiivinen nakemys siita, mika on millekin soittimelle
hyva soundi. Salon (2020 B, 23-24) mukaan toiset arvostavat nauhasaroa tai
vain vaikeasti maariteltdvaa, epamaaraista analogisen laitteiston tuomaa "po-
hinaa". Toiselle se ei taas kuulosta yhtaan hyvalta ja siina on liikaa suhinaa (Sa-
lo 2020 B, 23-24).

Hybridiratkaisuna toimii myos aanitysten aloittaminen digitaalisessa maailmas-

sa, jonka jalkeen siirrytdan analogiseen nauhaan. Tosin jos ajatuksena on saa-
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da vain analogisen nauhan soundia aanitteelle, eika varsinaisesti aanittaa nau-
halle enaa mitaan uutta materiaalia, voidaan tata menetelmaa pitaa pikemmin-

kin hybridimiksauksen muotona eika niinkaan hybridiaanittamisena.

3.4 Digitaalinen aanittaminen tapaustutkimuksessa

Suurin etu Polun ensilevyn digitaalisessa aanittamisessa on ehdottomasti aani-
tyksen muokattavuus. Aikaa harjoitella levyn materiaalia olisi ehdottomasti saa-
nut olla enemmankin ja osa kappaleista tuntui olevan kunnollista yhteisharjoitte-
lun tuomaa kiinteytta vailla. Jotkut osuudet tuntuivat olivat vahan tuurista kiinni,
miten sujuivat. Digitaalisessa aanittamisessa suurin etu oli se, ettd aanitysta
pystyi hieman paikkailemaan helposti, kun tarvetta ilmeni. Tama ei tietenkaan
ollut optimaalinen tilanne, mutta aikataulujen paineessa tahan tilanteeseen

ajauduttiin.

Digitaalisen aanityksen suoma vapaus raitamaarineen oli Polun tapauksessa
suuri etu. Mielessa oli monenlaista kokeilua, 1ahinna liittyen tilasoundeihin ja
joidenkin kappaleiden sovituksiin. Tilasoundia halusin kokeilla rumpuihin ja kita-
roihin. Kuitenkin niin, etta kaikki myos lahimikitettiin. Ajatus oli kayttaa hyvinkin
rikasta syvyysvaikutelmaa levylla. Tama ei todennakdisesti olisi onnistunut kuin
kayttamalla paljon mikrofoneja ja tallentamalla paljon raitoja niin, etta aanitetta-
vien raitojen avulla pystyi paatoksen halutusta lopullisesta soundista jattaa mik-

saukseen.

Tapaustutkimuksena aanitettava kappale Haavat on neljaminuuttinen pop/rock-
tyylilajin kappale. Soittimina kappaleessa on akustinen kitara, sahkokitara, sah-
kobasso, rummut, syntetisaattorit ja laulu. Kappaleesta on aiemmin tehty useita
digitaalisia kotidemoja, jotka ohjasivat jonkin verran valmiin aanityksen suuntaa

sovituksiltaan ja soundeiltaan.
3.4.1 Laitteet tapaustutkimuksessa
Kaytettavissa olevat laitteet tapaustutkimuksessa eli Haavat-kappaleen digitaa-

lisessa aanittamisessa vaihtelivat aanitysvaiheesta toiseen. Pohjien aanityksis-

sa kaytin Tampereen ammattikorkeakoulun laitteistoa, joka koostui aanental-
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lennuslaitteistoltaan Avid Pro Tools HDX -jarjestelmasta, Apple Mac -
tietokoneesta, Audient ASP880 -etuasteesta (8 kanavaa), AMS Neve 4081
QuadMic -etuasteesta (4 kanavaa), Avalon VT-737SP -etuasteesta (1 kanavai-
nen) ja loput mikrofonikanavat saivat vahvistuksensa Allen&Heath GL2400 -
mikserin kanavalohkoista. Macilla pyori Avid Pro Tools Ultimate -audiotydasema
ja mikrofonivalikoima koostui seka omista etta koulun valikoimista. Demokitaran
aanitin Kemper Profiling Amplifier -vahvistinmallinnuksen kanssa. Pohjien aani-
tysten jalkeen raidat exportattiin ulos Pro Toolsista ja projektia jatkettiin Cockos
Reaperilla.

Kitaran paalledanityksiin kaytin omaa kannettavaa tietokonetta, jossa digitaali-
sena audiotybasemana toimi Cockos Reaper ja aanikorttina Audient ID22. Mik-
rofoni signaalien vahvistukseen kaytin Amek BC3 -mikserin Neve TLA etuvah-
vistimia. Laulut aanitettiin kahdella mikrofonilla samaan aikaan. Mikrofonit oli-
vat Neumann U87 suurikalvoinenkondesaattorimikrofoni ja A.l.R. Peacemaker -

nauhamikrofoni. Molempien esivahvistuksen hoiti DBX 786.

3.4.2 Tapaustutkimuksen digitaaliset aanitykset

Digitaaliset pohjaaanitykset pidettiin Tampereella Tampereen ammattikorkea-
koululla Mediapoliksen studioilla. Tilat koostuivat erillisesta tarkkaamosta, soit-
tohuoneesta, jossa olivat soittimista pelkastaan rummut seka varastotilasta, jo-
hon bassovahvistin sijoitettiin, jotta vuodot saatiin minimoitua. Soittohuoneessa
soittivat rumpali, basisti ja kitaristi. Kitaravahvistimena toimi Kemper Profiling
Amp, jonka tarkoitus oli vain toimia demokitaran soundin lahteena, signaalin
mennessa linjatasoisena suoraan linjaan ja sieltd muiden soittajien kuunteluun.

Laulaja lauloi tarkkaamossa.

Pohjaaanitysten tarkoitus oli saada aanitteelle vahva rytmiraita rummuista ja
bassosta, jonka jalkeen jatkettaisiin erillisten soittimien paalledanityksilla. Aikaa
pohjaaanityksiin oli varattu kolme paivaa, mutta tama aika oli varattu kuudelle
kappaleelle eika vain yksistaan tapaustutkimuksena aanitettavalle Haavat kap-

paleelle.
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Haavat kappale osoittautuikin yllattaen hankalaksi aanitettavaksi vaikka kappale
on biiseistdmme suoraviivaisemmasta paasta. Tempon maarittamisessa oli on-
gelmia ja kiilausta tapahtui seka kitaristin etta rumpalin taholta. Klikkia ei haluttu
kayttéa rytmin luonnollisuuden sailyttamiseksi. Ottoja kertyi seitseman ennen
kuin kaikki olivat edes jotenkin pain tyytyvaisia. Muutama epailyttava rumpufilli
otossa oli mutta paatimme, etta otto menee lapi, ja sitd voidaan sitten ehka viela
digitaalisesti editoida paremmaksi jos jokin otossa jaa vaivaamaan. Ottoja voi
myOs mahdollisesti yhdistella.

Pohjaaanityksissa tallennettin samanaikaisesti yhteensa 18 aanitettavaa sig-
naalia, joista 16 oli mikrofonilinjoja. Rummut mikitettiin yhteensa 13:sta mikro-
fonilla. Overheadeina oli hajautettuna parina suurikalvoiset Akg C414 -
kondensaattorimikrofonit. Mikrofonit oli aseteltu niin, etta niiden etaisyys oli yhta
suuri virvelin keskipisteesta. Sijoittelun lIahtoajatuksena oli saada rumpujen ko-

konaissoundia taltioitua, ei vain pelkastaan symbaaleja.

Kanavat:
1. overhead L - AKG C414
2. overhead R - AKG C414
3. basari sisa - AKG D112 MKII
4. basariulko - Senneiser 602
5. virveli ylakalvo - Sennheiser MD421
6. virveli alakalvo - AKG 451
7. etutomi - Sennheiser MD421
8. lattiatomi - Sennheiser MD421
9. tila 1 ortf - Shure KSM137
10. tila 2 ortf - Shure KSM137

11. tila 3 hajautettu L - B&K 4006
12. tila 4 hajautettu R - B&K 4006

13. bass DI - countryman

14. bass cab1 - Heil PR40

15. bass cab2 - Bayerdynamic M201

16. Vox - Neumann U87

17. kitara - Kemper profiling amp (linja)

KUVA 5. Esituotannossa suunniteltu digitaalisten aanitysten kanava- ja mikro-

fonilista.

Bassorummussa eli basarissa oli kaksi mikrofonia: Akg D112 MKII hieman viis-
tosti lahelld basarin ulkokalvon pienehkoda reikaa ja Sennheiserin €602 koh-
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tisuoraan kalvoa, noin viiden sentin paassa etukalvosta lahella basarin reunaa

noin kello kymmenessa.

Virvelin ylakalvossa ja tomeissa mikrofonina oli Sennheiser MD421 [ahimikityk-
sena. Virvelissa mikrofoni osoitti suurinpiirtein keskikohtaa loivassa kulmassa
kapselin ollessa rummun reunan tasalla ja noin viiden sentin korkeudella kal-
vosta. Seka etutomissa etta lattiatomeissa mikrofonin kulma oli noin 45 astetta
rummun kalvoon nahden, ja kapseli osoitti hieman keskikohdasta ulospain.
Etaisyytta kalvoon oli arviolta reilu viisi senttia. Virvelin alakalvo mikitettiin Akg
C451 pienikalvoisella kondensaattorimikrofonilla noin viiden sentin paasta virve-

lin matosta.
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KUVA 6. Rumpujen mikitys digitaalisissa aanityksissa.

Tilamikrofoneja oli kaksi paria ja esituotannossa tehdysta suunnitelmasta poike-
ten vield yksinainen lo-fi mikrofoni sijoitettuna rummuista katsottuna kaukaisim-
paan nurkkaan lattialle. Laheisempi ortf-pari koostui kahdesta pienikalvoisesta
Shure KSM137 -kondensaattorimikrofonista ja hajautettu, kaukaisempi pari
kahdesta pienikalvoisesta pallokuvioisesta B&K 4006 -
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kondensaattorimikrofonista. Ajatus useammissa tilamikrofoneissa oli se, etta
voisin kayttaa niitd vaihtelevissa maarin miksauksessa, jotta saisin rumpuihin

erilaisia ja erisoundisia syvyystasoja.

Basso aanitettiin kahdella mikrofonilla ja DI-boksin linjasta. Mikrofonit olivat Heil
PR40 ja Bayerdynamic M201 ja ne oli asemoitu niin lahelle elementtia kuin vah-
vistimen etukangas salli osoittaen kohtisuoraan elementin pdlysuojan ja kalvon

kohtaamispisteeseen.

KUVA 7. Bassovahvistin sijoitettiin viereiseen varastohuoneeseen vuodon takia.

Varastossa resonoivien materiaalien takia paikkaa jouduttiin hakemaan useam-

paan kertaan. Sermeja kaytettiin vaimennukseen.
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Kitara ja laulu toimivat demotarkoituksessa ja niiden rooli oli kappaleen etene-
mista ohjaava seka dynamiikan etta sovituksen kannalta. Syntetisaattorin soitta-
ja ei ollut digitaalisissa pohjadanityksissa ollenkaan mukana, koska sovittiin,
ettd kaikki hanen soitinosuudet hoidetaan jalkiaanityksina. Tahan paatokseen
vaikutti myos liian lyhyt esituotanto- ja harjoittelukausi, joka johti siihen tilantee-

seen, etta syntetisaattorisoundit ja sovitukset olivat taysin keskeneraisia.

Paalledanitykset jatkuivat pohjadanitysten jalkeen kitaradanityksilla treenistu-
diossani omaa laitteistoa kayttaen. Digitaalisena audiotydasemana toimi
Cockos Reaper, joka pyori kannettavalla tietokoneella. Vahvistimina toimi jouk-
ko omia vintage seka moderneja-vahvistimia, tosin Haavat -kappaleeseen paa-
tyi vain Laney GH100L -vahvistimella ja Engl standard 4x12 -kaapilla soitettuja
osuuksia. Vahvistimet sijoitettiin soittotilaan, ja soitto ja aanitys tapahtui tark-

kaamossa.

KUVA 8. Vahvistin valikoima kitaroiden paalleaanityksissa.

Mikitin kaapin soittotilassa kahdella mikrofonilla ja tilan hajautetulla pallokuvioi-
sella parilla. Ensimmaiseksi lahimikitin kitaran Shuren SM7b -mikrofonilla niin
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lahelta eturitildaa kuin koskematta siihen paasi osoittaen suorakulmassa elemen-
tin polykupin ja kalvon keskikohtasta hieman ulospain. Seuraava mikrofoni
(Bayerdynamic M201) oli noin metrin paassa Englin 4x12 standard -kaapista,
osoittaen tarkasti keskelle kaapin keskikohtaan, pisteeseen johon elementtien
keskikohdasta oli yhta suuri matka. Kolmas mikrofoni, pallokuvioinen B&K 4006
oli vahvistimesta katsottuna vastakkaisella seinustalla hieman sivussa suorasta
kitarakaapin linjasta. Neljas mikrofoni, myoskin B&K 4006 oli vastakkaisella
puolella huonetta kohdassa, jossa tilan soundi tuntui olevan hieman tummempi.
Naiden tilamikrofonien tarkoitus oli kaapata tilasoundia, jotta kitaraan saataisiin

ulottuvuutta ja syvyytta miksauksessa.

Akustisen kitaran aanitin samassa soittotilassa yhdella Shure KSM137 -
mikrofonilla, joka osoitti noin 20 sentin paasta hieman kulmassa kohti kitaran
12. nauhaa. Akustisen aanitin molemmille miksauksen laidoille erikseen, jotta
ne toimisivat miksauksessa tasapainottaen toisiaan vastakkaisilla laidoilla. Aja-
tus akustisen roolista, oli se, etta se toimisi lIahinna perkussiivisena, kirkastava-
na elementtind kappaleessa tuomalla hieman raikkautta soundiin. Soitin akusti-
sen mahdollisimman I6ysalla tatsilla ja I0ysalla plektralla yrittaen korostaa “har-

jausta”.

Kaytossa oli nelja erilaista sahkokitaraa. Mietin etukateen jo, minka osuuden
soittaisin millakin kitaralla, jotta saisin tallennettua mahdollisimman monipuoli-
sen soundin ja niin, etté kitarat erottuisivat toisistaan. Aanitin kitaran useammal-
la mikrofonilla, koska halusin sailyttda mahdollisuuden kayttaa eri signaaleja eri
tavoilla miksausvaiheessa. Ajatus oli, ettd saisin rakennettua kitaroihin eri
soundisia kerroksia kayttaen osuuksissa vaihtelevia maaria tilasoundia ja kahta

eri lahempana olevaa soundia.

Kaikki kitaran mikrofonit saivat esivahvistuksensa Amek BC3 -mikserin mono-
kanavalohkoista, joista kaksi signaalia matkasi linjatasoisena Audient 1D22 -
aanikortin A/D-muunnokselle, seka kaksi erilliselle A/D-muuntimille, josta ne
jatkuivat matkaa digitaalisesti aanikortille kayttaen ADAT-vaylaa.
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Kitaroiden paalleaanityksiin meni aikaa arviolta 10 tuntia. Aikaa tuhraantui kita-
raosuuksien sovittamiseen aanitystilanteessa. Ne kun olivat puutteellisen esi-

tuotantovaiheen jalkeen epamaaraisia. Ottoja kertyi yhteensa n. 100.

Syntetisaattorit aanitettiin kokonaisuudessaan noin viidessa tunnissa. Tama piti
sisallaan jonkin verran uudelleensovitusta ja vaihtoehtoisia ottoja. Laitteina oli
iso modulaarisyntetisaattori jarjestelma, ASM Hydrasynth ja Roland Juno-60.
Kaikki syntetisaattoriosuudet aanitettiin suoraan linjaan.

Laulut danitettiin koulun studiolla ja niihin meni aikaa noin 4 tuntia. Lauluraidat
koostuivat paalaulusta, paalaulun tuplauksesta, stemmalauluista seka c-osan
taustalauluista. Kayttokelpoisia paalauluottoja otettiin useampia, jotta miksauk-
sessa olisi sitten editoinnin varaa, jos paikan paalla esivalitut otot eivat miellyt-
taisi enaa jalkeenpain. Laulujenkin esituotannossa oli hieman puutteita ja pai-
kan paalla sovitetuista stemmoista ei paatynyt kuin muutama lause kappalee-

seen.

3.5 Analoginen aanittaminen tapaustutkimuksessa

Analoginen aanittaminen oli selkea haaste bandille. Biisi karsi jonkin verran
epavarmasta yhteissoitosta, joka oli seurausta lilan vahaisesta yhteisharjoitte-
lusta. MyOs sovitus oli osaltaan auki, koska esituotanto vaihe oli lilan lyhyt ei-
vatka kaikkien soittimien osuudet olleet lukkoon lyotyja. Selkeita kitarakuvioita
puuttui sakeistoista, ja ne olivat viela aanityksiin mentaessa jammailupohjalla.
Pelko oli, etta ne osoittautuisivat vaikeaksi saada hyvaksi analogisen aanittami-
sen tarjoamilla, rajoitetuilla editointimahdollisuuksilla.

Aanitysten esivalmistelu oli kuitenkin onnistunut: nauhurin ja mikserin toiminta
tarkistettu ja tarvittavat piuhat ja laitteet otettu valmiiksi esille. Kanavalistan
suunnittelin hyvissa ajoin ajatellen jo tulevia paalleaanityksia ja miksausvaihet-
ta. Kuten tapana kelanauhoittamisessa on, suunnittelin kanavat niin, etta kappa-
leen kannalta kaikkein vahiten tarkeat raidat paatyivat kaikkein uloimmaisille
raidoille. Tama siksi, etta nama uloimmat raidat ovat kaikkein alttiimpia hairidille
ja muille ongelmille kuten aanipaiden virheellisille asennoille suhteessa nau-

haan.



Kanavat
1. Monosyntetisaattori - linja
2. ST SyntetisaattoriL - linja
3. ST Syntetisaattori R - linja
4. overhead L - Shure KSM137
5. overhead R - Shure KSM137
6. basari - Sennheiser 602
7. virveli - Sennheiser MD421
8. etutomi - Sennheiser MD421
9. lattiatomi - Sennheiser MD421
10. bassokaappi - Heil PR40
11. kitara 1 - Shure SM7b
12. kitara 2 - Shure SM7b
13. kitara 3 - Shure SM7b
14. laulu 1 lead - Neumann TLM103
15. laula 2 tausta/tupla - Neumann TLM103
16. gtr extra - Shure SM7b

Soundtracs RX8

-> kanava 10
-> jalkiaanitys
-> jalkiaanitys
-> kanava 1
-> kanava 2
-> kanava 3
-> kanava 4
-> kanava 5
-> kanava 6
-> kanava 7
-> kanava 8
-> jalkiaanitys
-> jalkiaanitys
-> kanava 9
-> jalkiaanitys
-> jalkiaanitys

TASCAM MSR16

-> raita 1
-> raita 2
-> raita 3
-> raita 4
->raita 5
-> raita 6
->raita 7
-> raita 8
->raita 9
-> raita 10
-> raita 11
-> raita 12
-> raita 13
-> raita 14
-> raita 15
-> raita 16
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KUVA 9. Analogisten aanitysten esituotantovaiheessa tehty kanavalista, jonka

mukaan signaalit reititettiin aanityksissa.

3.5.1 Laitteet tapaustutkimuksessa

Nauhurina toimi puolen tuuman nauhaa kayttava 16-raitainen Tascam MSR16,

jossa on dbx type1 -kohinanvaimennus. Nauhanopeus nauhurissa on 15ips eli

38,1 senttimetria sekunnissa. Tata nopeutta pidetdan yleisesti ammattitason

nauhanopeutena. Ennen nauhoituksia suoritin nauharadan perusteellisen puh-

distamisen. Metalliosat puhdistin denaturoidulla alkoholilla ja kumiosat miedolla

saippuavedella. Kaikki kanavat testattin myos nauhoituksen ja toiston osalta.

Nauhana kaytossa oli Agfa PEM468, jonka ominaisuuksille nauhuri on kalibroi-

tu.
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KUVA 10. Analogissa aanityksissa kaytetyt Soundtracs RX8 -mikseri seka Tas-
cam MSR16 -avokelanauhuri.

Mikserina kaytossa oli 32-kanavainen Soundtracs RX8 -mikseri, jossa on mas-
terkanavien lisaksi kahdeksan monoryhmaa (nelja stereoryhmaa), kuusi aux- el
apulahtdéa seka kuusi efektipaluuta. Kahdeksassa ensimmaisessa kanavassa
on myos nauhoituskayttoon tarkoitetut sekundaariset tape-sisaantulot, joita en
kuitenkaan kayttanyt, koska kanavia riitti myds erillisiin omiin paluukanaviin.
Jokaisessa monokanavassa on kolme alueinen ekvalisaattori kiintealla basso
(80 Hz) ja treble (12 kHz) saatimilla. Keskitaajuus on valittavissa valilla 150 Hz-
7.2 kHz ja kaikkia kolmea kaistaa voi vaimentaa tai korostaa 15 desibelia. Kai-
kissa kanavissa on myos kytkimella valittavissa oleva alapaaleikkuri (80 Hz).
Koska mikseri oli ollut jonkin aikaa kayttamattomana, kavin kaikki kanavat lapi

testisignaalin kanssa ennen nauhoituksia, varmistaakseni kaiken toimivan.

Laulujen uudelleen aanityksissa mikrofonin (Neumann TLM103) etuvahvistime-
na kaytin Amek BC3 -mikserin monokanavaa, jossa on erinomaiset Rubert Ne-
ven suunnittelema TLA (engl. transformer like amplifier) -mikrofonietuaste.

Kaikki muut mikrofonisignaalit kulkivat Soundtracs RX8 -esivahvistuksen lapi.
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Vaikka verrattaen parempilaatuisiakin mikrofonin esivahvistimia olisi ollut tarjolla
my0s muille aanilahteille kuin laululle, halusin talla ratkaisulla simuloida yleista
analogisten studioiden tapaa kayttaa yhta mikseria hallinnoimaan kaikkia kela-

nauhurille menevia ja sielta tulevia signaaleja.

3.5.2 Tapaustutkimuksen analogiset aanitykset

Aanitin kappaleemme Haavat treenikdmppastudiossani Tampereella. Kaytetts-
vissa oleva tila koostui akustoidusta tarkkaamosta seka korkeakattoisesta, suu-
rehkoa olohuonetta muistuttavasta soittotilasta. Rakennus on hirsirakenteinen
puutalo. Soittotilassa osa seinista on molton-akustiikkakankailla peitetty ja osa
paljaalla hirrella.

Sovimme yhteisesti bandin kanssa, ettd soitamme pohjat sisdan livena samas-
sa huoneessa, jotta saisimme pohjaraitoihin yhtenaisen tiukan rytmiikan ja
soundin. Laulu eristettiin muista aanilahteista mutta nauhoitettiin silla ajatuksel-
la, etta jos otosta tulisi hyva, sita voisi kayttaa aanitteelld. Jos ei, se voitaisiin
aanittaa uudelleen. Koska levyn materiaalin harjoitteluvaihe jai hieman lyhyeksi,
on laululla my0s tarkea kappaleen etenemista ohjaava vaikutus, joten oli hyva,
etta laulaja oli mukana laulamassa kappaletta pohjia aanitettaessa.

Alusta asti oli selvaa, etta ilman paallesoittoja emme saisi kaikkea kappalee-
seen sovitettua materiaalia aanitettya. ldeaalitilanteessa saisimme kuitenkin
pohjaraidan, joka koostuisi tiukasta rumpu-, basso- ja komppikitarapohjasta.
Pohjien lisaksi laulu ja monosyntetisaattori aanitetaan samaan aikaan. Tahan
menisi yhteensa 10 raitaa nauhurin 16:sta. Kuusi raitaa jaisi viela paalleaanityk-
sille, jotka koostuisivat kitaroista ja taustalauluista seka stereosyntetisaattorista.
Kappaleesta tehdyssa demoversiossa raitamaara oli 24, ja nain ollen kappaleen
sovitusta oli mietittava uudelleen, jotta olennainen kappaleesta saataisiin tallen-
nettua ilman valimiksauksia, joita halusin valttaa, jotta nauhoitusprosessi pysyisi
yksinkertaisena ja nopeana. Kappale on savelletty kitaralla ja kitaraosuuksia
onkin kappaleessa hyvin paljon. Parhaimmillaan demolla soi kertosakeessa 6
kitararaitaa samaan aikaan. Oli selvaa, etta niita olisi yksinkertaistettava ja jatet-
tava jotain pois raitamaaran rajoituksen takia. Halusin myos kayttaa tilan tuo-

maa soundia kitararaidoissa lahimikitysten lisaksi, mutta jouduin pohtimaan sig-
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naalien suhdetta tarkkaan etukateen, silla jos lahi- ja tilamikrofonit yhdistetaan

nauhalla samalle raidalle, niitd ei voi enaa erottaa toisistaan.

Kitara, basso, monosyntetisaattori ja rummut aanitettin samassa huoneessa
eristden lahteita toisistaan hieman kayttamalla liikuteltavia akustiikkaseinia.
Basso ja basari asetettin samaan linjaan vastakkain, stereokuvan keskioon
vastakkaisille puolille huonetta. Kitara sijaitsi toisella seinustalla ja akustiikka-
elementillda vaimennettiin suora rumpuvuoto. Laulaja lauloi toisessa huoneessa,

jotta muiden soittimien vuodolta valtyttiin.

KUVA 11. Syntetisaattorin soittajan tyopiste analogisissa aanityksissa. Taustalla

rummut.

Rumpuihin kaytin kuusi mikrofonia. Kaksi pienikalvoista Shuren KSM137 -
kondensaattorimikrofonia toimi hajautettuna parina overheadeina. Ne oli ase-
moitu yhta suuren matkan paahan virvelista ja melko levealle. Basarimikrofoni
(Sennheiser €602) oli n. viiden sentin paassa suurireikaisesta etukalvosta, noin
kello kymmenen kohdalla ja noin seitseman sentin paassa basarin reunasta.

Tomit ja virvelin Iahimikitin Sennheiser MD421 -mikrofoneilla, samalla menetel-
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malla kuin digitaalisissa aanityksessa. Olisin halunnut rumpuihin myds tilasoun-
dia mutta nauhurin raitamaaran rajoitteellisuus seka pelko liiallisesta vuodosta
sai jattamaan ne pois. Paatos osoittautui oikeaksi, koska jouduin ottamaan live-

na soitetun kitararaidan uudelleen.

KUVA 12. Rumpujen mikitys analogisissa aanityksissa. Kuvassa vasemmalla

soittajien kuunteluun tarkoitettu Behringer-merkkinen 8-kanavainen kuuloke-

vahvistin.

Bassovahvistimen mikitin Heil PR40 -mikrofonilla niin laheltd elementtia kuin
vahvistimen etukangas salli. Mikrofoni osoitti kohtisuoraan pdlykapselin ja kaiut-
timen kalvon yhtymakohtaan. Sahkokitaran mikitin samalla menetelmalla mutta
mikrofonina toimi Shuren SM7b. Mikitettavaksi elementiksi 4x12 kaapissa valit-
sin sen, joka oli eniten suojassa rummuista tulevalta vuodolta. Monosyntetisaat-
tori vedettiin suoraan mikserin linjatuloon kayttamalla normaalia balansoimaton-

ta kitarapiuhaa.
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KUVA 13. Fender Bassman bassovahvistimen mikitys analogisissa aanityksis-

sa. Oikealla olevan kaapin tarkoitus on vaimentaa oikealta tulevaa kitaravuotoa.

Mikrofonilinjat reititin seinan taakse tarkkaamohuoneeseen Soundtracs RX8 -
mikseriin. Ensimmaiset kahdeksan kanavaa reititin mikserin kahdeksan ryhman
kautta nauhurille, jotta pystyin kayttamaan kanavien ekvalisaattoreita. Loput
nauhoitettavat kanavat reititin kanavan insert sendista eli inserttipisteesta nau-
hurille. Inserttipiste sijaitsee kyseisessa mikserissa suoraan etuvahvistimen jal-
keen, ennen ekvalisaattoreita, joten naille kanavilla en pystynyt kayttamaan
mikserin savynsaatimia. Valitsinkin ryhmiin menevat taman tiedon perusteella ja
ryhmiin paatyivat kaikki rumpuraidat seka kitara ja basso. Varsinkin rumpuraidat
hyotyvat leikkaavasta ekvalisoinnista jo ennen nauhalle paatymista. Tama hel-
pottaa miksausvaihetta jolloin kanavan ekvalisaattoreita voi kayttda uudelleen

lisaprosessointia varten.

Mikrofonisignaalien vahvistuksen saatdoon kaytin ensin mittareita alustavaan
tasonsaatoon, jonka jalkeen varmistin sopivan tason kuuntelemalla. Koitin saa-
da mahdollisimman voimakkaan signaalin nauhalle ilman sardytymista. Hidas-
tava tekija tasonsaadossa oli, ettd kaytettavassa kelanauhurissa oli vain kaksi
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aanipaata, jolloin suora signaalin monitorointi ei ollut mahdollista suoraan nau-

halta. Testiaanityksilla sain sopivan tason saadettya kuitenkin melko nopeasti.

KUVA 14. Mikrofonilinjat reititettin kymmenen ensimmaisen mikserikanavan
kautta nauhurille. Tasonsaato tehtiin mikrofonietuasteiden gain-saatimilla (ka-
navalohkon ylin punainen saato). Kuvanotto hetkella kanavat olivat viela saata-

matta.

Jouduin miettimaan kanavien ekvalisointia sen tiedon valossa, ettd miksauk-
sessa olisi kanavien omien ekvalisaattoreiden lisaksi vain kaksi parametrista
ekvalisaattori-erillislaitetta kaytossa. Nauhalle mentaessa oli siis tehtava jo paa-
toksia soundien savyjen kanssa. Overheadeista leikkasin ekvalisaattoreilla
preesenstaajuuksia n. kuusi desibelia. Yleensa ne vievat liikaa tilaa laululta ja
saavat symbaalit valtaamaan liikaa alaa miksauksessa. Korostin hieman basso-
ja treblepaata. Muista rummuista leikkasin keskiaania maltillisesti seka korostin

joissakin ala- tai ylataajuuksia.

Soittajien kuuntelun reititin mikserin aux-kanavien avulla, joita kyseisessa mik-
serissa on kuusi. Rumpali ja laulaja saivat oman kuuntelumiksauksensa ja ba-

sistin, kitaristin ja syntetisaattorin soittajan kuuntelumiksaus oli jaettu heidan
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kesken. Laulajalle reititin kahden auxin avulla erilliseen mikseriin soittimista
koostuvan miksauksen ja toiseen kanavaan pelkan laulun. Erillisessa Soundc-
raft-merkkisessa mikserissa oli itsessaan sisaanrakennetut efektit ja nain laulaja
pystyi itsenaisesti hallitsemaan soittimien, oman laulunsa, laulukaikunsa maa-

raa seka kokonaistasoa kuuntelussaan.

Otimme kappaleesta kolme ottoa ja valitsimme kolmannen oton parhaaksi. Ot-
toon jai muutama hairitseva asia mutta se oli yleistunnelmaltaan kuitenkin pa-
ras. Rumpali osui kapuloihinsa kerran oton aikana ja syntetisaattori 1ahti en-
simmaiseen kertosakeeseen virheellisesti vahingossa takapotkulla. Informoin
soittajia siita, etta en pystyisi tekemaan naille kbmmahdyksille mitdan koska
nauhalla olevaan yksittaisen raidan ajoitukseen tai raidalla olevaan kapulan is-
kuun ei pysty vaikuttamaan juuri mitenkaan. Soittajat hyvaksyivat taman tosi-

asian.

Paalledanitykset koostuivat kitaraidoista, stereosyntetisaattorista seka lauluista
jotka paatettiin ottaa uudelleen, koska livena otettuun ottoon ei oltu tyytyvaisia.
Myos alkuperainen livena soitettu kitararaita otettiin uudestaan. Yhdistin joissa-
kin kitararaidoissa tilamikrofonien soundia Iahimikrofoneihin. Muuten menetelma
oli sama kuin digitaalisissa aanityksissa. Yhdistin tilamikrofoneja lahimikrofonien
soundiin maltilla, koska tiesin, etta en paase siitd enaa eroon, jos se osoittautuu
huonoksi valinnaksi miksauksessa. Miksauksessa voin kuitenkin viela korostaa

tilantuntua keinotekoisella reverbilla.

Laulujen uudelleenaanityksissa koitettiin ensin ajaa signaalia todella roimasti
nauhalle, jotta saisimme sen saturoitumaan kunnolla. Vaikka efekti oli sinallaan
miellyttava, paatimme, etta kyseinen soundi olisi enemman sopiva esimerkiksi
rock-levylle ja paatimme pitaytya maltillisissa aanentasoissa nauhalle mentaes-
sa niin, etta piikit korkeintaan hieman kompressoituvat. Soundi oli melko miellyt-

tava jo sinallaan ja nauha selkeasti toi oman varinsa laulusoundiin.
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4 AANITYKSEN MIKSAAMINEN

Digitaalinen ja analoginen aanenmuokkaus poikkeavat toisistaan laitteistoiltaan,
menetelmiltaan, aistikokemuksiltaan ja tydergonomialtaan. Tapaustutkimuksen
aineistossa kayn lapi Polun Haavat-kappaleen digitaalisen ja analogisen miksa-
uksen ja niihin kaytetyt laitteet ja menetelmat. Tarkastelen miksaamista koko-
naisvaltaisesti enkd mene liian syvalle yksityiskohtiin vaan keskityn asioihin,
jotka ovat mielestani oleellisia tutkimukselle. Tallaisia huomioonotettavia seikko-
ja tapaustutkimuksen aineistossa ovat resurssit tyon suorittamiseen, tyon suorit-
tamisen aikataulu, aanenkasittelyn kattavuus (kuinka paljon prosessointia eri
tyotavoissa) ja tietenkin tyon lopputulos eli valmis miksaus ja sen subjektiivi-
sesti koettu onnistuneisuus. Tarkastelen myos lyhyesti hybridimiksausta niilta

osin kuin se poikkeaa muista menetelmista.

4.1 Mita miksaaminen on?

Miksaaminen on useiden aanten kasittelya ja muokkausta niin, etta lopputulos
on naiden aanten yhdistyminen yhteen monikanavaiseksi, useimmiten stereo-
foniseksi aaneksi. Taiteellisemmin ilmaistuna se on tunteiden, luovien ideoiden,
esitysten ja muusikkouden aanellinen ilmentyma. (Izhaki 2018, 8.) Voitaneen

siis ajatella, ettd miksaus on oma taiteenlajinsa.

Miksauksen suorittajan, eli miksaajan tehtavana, on siis luoda kokonaisuus
useista eri aanista. Koska musiikki on subjektiivinen kokemus, ja sen hyvyys tai
huonous on mielipidekysymys, voidaan tasta paatella, etta myos valmiin miksa-
uksen taytyy olla miksaajan subjektiivinen nakemys siita, mika on hyva miksa-
us. Lisaksi koska yhta ainoata oikeata tapaa saavuttaa tyydyttava lopputulos ei
ole, myos miksaajan mielestd parhaaseen lopputulokseen johtaneiden laiteva-

lintojen ja saatdjen taytyy olla subjektiivisten mieltymyksien alaisia.

Miksaajan vastuutehtava on auttaa valittamaan musiikin emotionaalinen kon-
teksti kuuntelijalle. Tahan miksaaja kayttaa tyossaan erilaisia tyokaluja, joilla

han pystyy hienosaatamaan musiikin valittamien tunteiden pienempiakin nyans-
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seja. Miksaus on olennainen tekija kun punnitaan, kuinka menestynyt albumi tai
biisi on. (Izhaki 2018, 8.) Tapa miksata on kunkin miksaajan oman mieltymyk-
sen mukainen, ja se voi vaihdella projektista toiseen kunkin tavoiteltavan soun-
din saavuttamiseksi. Hamidovic (2015, 8) kuitenkin muistuttaa, ettd on syyta
keskustella musiikin tuottaneiden artistien kanssa halutusta miksauksen linjasta.
Kuitenkin se, milla laitteilla haluttu soundi saadaan aikaiseksi, jaa miksaajan
oman ammattitaidon varaan. Izhaki (2018, 56) kiteyttaakin ajatuksen muotoon:
kaikki tyokalut ovat juuri niin hyvia kuin kayttajansakin.

4.2 Digitaalinen miksaaminen ja tyokalut

Digitaalinen miksaaminen tapahtuu digitaalisessa audiotydasemassa yleensa
kayttaen plugin-ohjelmistoja efektoimiseen ja muuhun aanen muokkaukseen.

AudiotyOasemasta I0ytyy yleensa kaikki tarpeelliset perustyokalut aanenkasitte-
lyyn ja editoimiseen. Audiotydasemia voi laajentaa hankkimalla kolmansien
osapuolien plugin-ohjelmistoja. Digitaalisen miksauksen etu, saman plugin-
efektin kayttd niin monella eri raidalla kuin haluaa, mahdollistaa suosikkiefektien
kayton juuri haluamallaan tavalla ilman rajoitteita (Makela 2009, 76—-77; Salo
2020 A, 88-91.) Tata etua ei kuitenkaan ole analogisissa erillislaitteissa. Nah-
dakseni efektien kaytdssa on siis digitaalisessa ja analogisessa miksauksessa

suuri ero.

Signaalin reititys tapahtuu samalla lailla kuin analogisessa ymparistossa. Soft-
warepuolelta 16ytyvat samanlaiset mikserit kanavalohkoineen kuten fyysisesta
raudastakin. Yleensa valmis miksaus tallennetaan samalle tydasemalle, jossa
miksaus suoritetaan, toisin kuin analogisessa miksauksessa, jossa stereomik-
saus aanitetaan toiselle nauhurille tai jopa toiseen formaattiin, esimerkiksi digi-
taaliseen. (Salo 2020 A, 65-67.) Digitaalisuudesta johtuen voidaan paatella,
ettd minkaanlaista kulumista materiaalille tai valineille ei tapahdu, toisin kuin

analogisessa vastineessa ja digitaalista miksausta voikin tehda loputtomiin.

Taydellinen vapaus tallentaa ja palata miksaukseen milloin tahansa muutamalla
hiiren klikkauksella on mielestani yksi digitaalisen miksauksen suurimmista
eduista. My0s valivaiheita on huomattavasti helpompaa luoda ja niihin voi pala-

ta, jos jokin kokeilu ei tuntunutkaan hyvalta. Digitaalisen miksaustilanteen ja
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lahdemateriaalin havioton varmuuskopiointi on myos helppoa ja halpaa ja on
selkeda etu analogimaailmaan verrattuna, jossa havioton (nauhalta nauhalle
soundi muuttuu aina jotenkin) kopioiminen on mahdotonta ja nauhamateriaali

kallista.

Digitaalista miksausta tehdaan yleensa hiirella ja nappaimistolla, useimmiten
istuma-asennossa. On olemassa myds kontrollereita, joita voi kayttaa audiotyo-
aseman hallinnoitiin mutta niiden kokonaiskayttdé muussa kuin ammattikaytossa
on marginaalista verrattuna tietokoneen normaaleihin hallinnointilaitteisiin. Kont-
rollerit ovat suosittuja ammattistudioissa tai niitd kayttavat miksaajat, jotka ovat
tottuneet analogisen tyoympariston hallinnointiin eli saatimiin, liukuihin ja nap-
peihin. (Laaksonen 2013, 376-380; Makela 2009, 211.)

Kokemukseni mukaan visuaalisuus korostuu digitaalisessa miksauksessa. Suu-
rempien raitamaarien hallinnointi on helpompaa verrattuna analogiseen maail-
maan, jossa muutenkaan ei usein esiinny samankaltaisia raitamaaria. Myos
efektien kayttd on korostuneen visuaalista. Esimerkiksi ekvalisaattori-

plugineissa on usein mahdollisuus nahda taajuuskaista, jota ekvalisoi.

4.3 Analoginen miksaaminen ja tyokalut

Analoginen miksaaminen tarkoittaa yleisimmin nauhalle nauhoitetun materiaalin
reitittdmista hardware-mikserin kautta, jonka avulla miksaus summataan yhdek-
si stereoraidaksi. Valmis miksaus eli summattu stereoraita tallennetaan uudel-
leen valittuun formaattiin. Jos tarkoitus on pysya edelleen analogisessa maail-
massa, kaytetaan yleensa kaksiraitaista stereo-masternauhuria valmiin miksa-

uksen tallennukseen.

Analogisen miksaamisen tyOkalut ovat pitkalti samat kuin digitaalisessakin. To-
sin kaikki tyOkalut ovat joko osia mikserista tai omia fyysisia erillislaitteitaan.
Analogisen miksaamisen tarkein tyokalu on mikseri, josta pitkalti riippuu minka-
lainen soundi miksaukseen muodostuu. Koska kaikki miksattavat signaalit reiti-
tetaan mikserin kautta, tulee mikserin soundi osaksi naita aania. Analoginen
mikseri lisaakin miksauksen "liimaa" eli soundien yhteenkuuluvuuden tunnetta.

Erityisen hyodyllista tama on, kun miksataan hybridimiksauksessa digitaalisista
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lahteista tulevia, keskenaan hyvinkin erilaisia signaaleja. Onnistuneeseen ana-
logiseen miksaukseen tarvitaankin mahdollisimman laadukas mikseri, jossa on

miksauksen suorittamiseen tarvittavat reititysmahdollisuudet.

Mikserissa, jonka lapi signaali reititetaan, voi olla itsessaan erilaisia ominai-
suuksia sisaanrakennettuna kuten taajuuskorjain, kompressori, eri maara apu-
lahtdja eli auxeja seka aanen reititys- ja muokkausosioita. Mikserin kautta reiti-
tetaan myos insert-efektit. Insert tarkoittaa kanavan signaalitielle sijoitettua eril-
lislaitetta, jonka lapi signaali syotetaan. Erillislaite voi olla vaikka kompressori,
taajuuskorjain, kohinasalpa, kaikulaite tai melkein mika tahansa aanenmuok-
kauslaite. (Izhaki 2018, 111-114.)

Analogisista miksereista l0ytyy lahes aina jonkinlainen ekvalisaattori, yleensa
jokaisella kanavalla omansa. Se, kuinka kattavat savynsaatomahdollisuudet per
kanava mikserista 10ytyy, on kiinni sen tyypista. Yleensa studiokayttoon tarkoite-
tut kallimman hintaluokan laitteet omaavat kattavammat ekvalisointimahdolli-
suudet. Joissakin laadukkaammissa miksereissa voi olla myos kanaviin integroi-
tuja kompressoreita. Naita poikkeuksia lukuun ottamatta analogisella puolella
kuitenkin jokainen aanenmuokkauslaite on oma fyysinen laitteensa, yleensa

rakitettyna joissain lahella miksauspoytaa.

Huono puoli analogisessa miksauksessa on nauhan kuluminen. Aénitettya nau-
haa taytyy toistaa edestakaisin niin kauan, kunnes miksaus on valmis. Nauhan
lisaksi hommassa kuluu aanipaat ja muu mekaniikka. Myos keskittyminen tiet-
tyyn kappaleen kohtaan on huomattavan paljon ty6ladmpaa kuin digitaalisesti
tydbaseman sisalla jatkuvasta edestakaisesta kelaamisesta johtuen. Useissa
kelanauhureissa I0ytyy kuitenkin tietyn alueen toistotoiminto, joka helpottaa yh-
teen kohtaan, esimerkiksi kertosakeeseen keskittymista.

Laadukkaat erillislaitteet ovat kalliita ja toisin kuin digitaalisia plugin-
vastineitaan, niita voi kayttaa vain yhdelle raidalle per laite. Esimerkiksi dyna-
miikan prosessointiin monikanavaisessa miksauksessa on siis hankittava niin
monta kompressoria kuin niita tarvitsevia lahteitakin on. Yleensa miksauksessa

tarvitaan myos paljon muitakin erillislaitteita (esimerkiksi erillisia ekvalisaattorei-
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ta ja kaikulaitteita) ja yhteensa ne saattavat vieda todella paljon fyysista tilaa.
(Salo 2020 A, 141.)

Mielstani huonoin puoli analogisen mikserin kautta miksaamisessa on se, etta
kaytannossa mikserilla pystyy tyostamaan vain yhta kappaletta kerrallaan. Var-
sinkin jos miksaus on vahankaan monimutkaisempi, on epakaytanndllista pa-
lauttaa asetuksia muistiinpanojen kuten (merkinnat ja kuvat) avulla. On olemas-
sa miksereita, joissa on recall-toiminto eli toiminto, jolla jonkin tietyn kappaleen
miksauksen tallennetut asetukset saadaan palautettua, mutta tallaiset mikserit
ovat tyypillisesti erittain kalliita laitteita, ja niitd on kaytossa yleensa vain isoilla
studioilla. Hyva puoli miksauksen palauttamisen vaikeudessa on se, ettd on-
gelmia miksauksessa ei voi paeta ja siirtda syrjaan, vaan niitd on tyOstettava

kunnes ne tulevat kuntoon ja paasee seuraavan kappaleen kimppuun.

4.4 Miksaamisen tyoergonomia ja fyysisyys

Analoginen miksaaminen tapahtuu yhden tai useamman kelanauhurin, mikserin
ja erillislaitteiden valityksella. Fyysisesti kelanauhuri, mikseri ja erillislaitteet voi-
vat vieda paljonkin fyysista tilaa ja sijaita toisistaan jonkin matkan paassa. Usein
pidemmalla kuin kaden ulottuvilla. Nain on varsinkin tapauksissa, joissa mikseri
itsessaan on fyysisesti suuri, ja siind on paljon kanavia ja ominaisuuksia. Myos
erillislaitteet vievat paljon tilaa, joten niiden fyysinen sijainti on usein mikserin
viereisella sivulla tai seinalla tai tyopisteen kuuntelupisteen takana. Joskus
myos mikserin alla olevassa tilassa kuten tapaustutkimuksen aineistossa. Lait-
teet voivat olla myos meluisia, jolloin ne on sijoitettava toiseen huoneeseen.
Kelanauhurin kohdalla kaytossa voi talloin olla erillinen nauhurin ohjausyksikko,

jolla toisessa huoneessa sijaitsevaa nauhuria hallinnoidaan.

Erillislaitteiden yhdistaminen tapahtuu yleisimmin ammattimaisessa ymparistos-
sa liittamalla erillislaitteita mikseriin ristikytkentapaneelin (engl. patchbay) avulla.
Ristikytkentapaneeliin on yhdistetty kaapeloinnilla usein kaikki studiossa olevat
laitteet, jotta ne saadaan helposti kayttoon yhdistamalla laitteet ristikytkenta-
paneeliin tuoduilla laitteiden sisaan- ja ulostuloilla.
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Fyysisten ominaisuuksiensa takia analogiseen tapaan tyoskennella kuuluu ko-
rostunut fyysisyys verrattaessa sita digitaaliseen tyoskentelyyn. Fyysisyydella
tarkoitan sita, etta kaikkea hallinnoidaan kasin. Saatimia saadetaan, nappeja
painellaan, liukuja liikutellaan ja kaapeleita yhdistellaan. Usein fyysisesti suu-
ressa laitekokoonpanossa taman tyon suorittaminen vaatii tyontekijalta myos
liketta. Liikkumista mikserin kanavalohkoilta ristikytkentapaneelille, saatamaan
erillislaitteen asetuksia, kaynnistamaan tai keskeyttamaan kelanauhurin toimin-

taa.

Henkilokohtaisesti olen huomannut, etta tyd on helpoiten suoritettavissa seiso-
matyoOpisteeltd kasin. Koen, etta fyysisyyden yhdistaminen tydhon, saa kehon
olemaan enemman hereilla, ja nain myos ajattelu ja aistit ovat valppaampia.
Taysin subjektiivisesta kokemuksesta lahtoisin, muutaman levyn isohkolla mik-
serilla ja erillislaitteilla miksaamisen kokemuksella, uskallan vaittaa, etta jatku-
van liikkeella olon vuoksi tyohon tulee eraanlainen musiikin sanelema rytmi,
joka auttaa tuntemaan musiikin kehollisesti paremmin. Koska seisoma-
asennosta on helpompi liikkkua, tulee musiikkia kuunneltua useammin myads eri

pisteista kasin huoneessa, jossa tyota tehdaan.

Kokonaan oma lukunsa on kasilla tehtavat saadot. Analogisessa tyoskentelyssa
kaikki tehdaan laitteiden omista saatimista. Saatimet ovat pydrivia, eteen ja
taakse liukuvia tai painamista vaativia. Peukalo-etusormi-ote tarjoaa tarkimman
saadon pyorivilla saatimilla. Kaytossa on myos aina kaksi aktiivista toimijaa el
kaksi katta, tosin tata suurempi maara ei tietenkaan onnistu jarkevasti. Liukujen
saato on silmalla helposti tulkittava saadin, mutta ei kadella niin tarkasti sdadet-
tava. Liukuja voi tosin saataa sormilla moniakin yhta aikaa. Aktiivisesti toimies-
sa, vaikkapa valmista miksausta tallennettaessa toiselle laitteelle, on nailla eri-
laisilla saatimilla helppoa miksata kappaleen soidessa ja ikdan kuin soittaa mik-
sausta. Tama voi onnistuessaan tuottaa musiikillisesti positiivisia tuloksia, toki

aina paamaarasta riippuen.

4.5 Digitaalinen miksaus tapaustutkimuksen aineistossa

Haavat kappaleen digitaalisen miksauksen suoritin kannettavalla tietokoneellani

pyorivalla Reaper-audiotybasemalla. Suoritin tyotd useammassa paikassa. Edi-
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toinnin ja suurimman osan perustyOstosta tein kotistudiossani, jonka akustiset
olosuhteet eivat kuitenkaan salli kovinkaan tarkkaa tyota. Tarkemman soundin
hiomisen suoritin osaksi Akg K702 -kuulokkeilla, jotka ovat studiotyoskentelyyn
suunnitellut avoimet kuulokkeet. Lopullisen kuuntelun ja miksauksen suoritin
tydhuoneellani, joka on asianmukaisesti akustoitu ja siella on kaytettavissa mik-
saukseen sopiva kuuntelu, joka koostuu Genelec 8030 -kaiuttimista ja Genelec

7050 -subwooferista.

Miksauksen aloitin editoimalla raitoja. Siirsin rumpuraitoja, jotta niiden keskinai-
nen vaihe olisi mahdollisimman hyva. Tama tarkoitti kaytanndssa virvelin, basa-
rin ja tomien ajallista siirtamista suhteessa overhead-mikrofoneihin. Editoin
myOs molemmat tomiraidat ja poistin kaiken muun paitsi varsinaiset iskut. Kor-
vasin kaikki symbaali vuotoa sisaltavat iskut puhtailla, aanitysessioiden alussa
aanitetyilla erillisilla iskuilla. Tama puhdisti sekamelskaa melkoisesti ja symbaa-
lit pysyivat kiltisti stereokuvassa omalla paikallaan, eivatka hyppineet enaa sille
puolelle, jossa tomi-isku kulloinkin soi.

Editoinnin jalkeen etenin miksauksessa seuraavassa jarjestyksessa: rummut,
basso, kitara, syntetisaattori ja laulu. Miksatessa etenen soitinryhman sisalla
melko intuitiivisesti, riippuen siita kuinka mielestani soundit asettuvat suhteessa
toisiinsa ja muihin soittimiin. Koitan valttaa liikkaa soolokuuntelua, jotta en me-
nettaisi kokonaiskuvaa. Olen huomannut kuitenkin, etta varsinkin digitaalisessa
miksaamisessa tulee liiallinen kirurgisuus usein mukaan jo melko varhain mik-
sausta. Tama on tietysti ammattitaito kysymys mutta luulen, etta mita helpompi
muokkauksia on tehda, sita enemman niita tulee tehtya.

Soitinten tasojen ja alustavien panorointien jalkeen siirryin tydstamaan signaale-
ja plugin -efektein. Kaytossa oli audiotybaseman mukana tulleita, internetista
ilmaiseksi ladattuja seka muutamia ostettuja plugineja. limaisista erityismainin-
nat mielestani ansaitsee Tokyo Dawn Recordsin ilmaiset pluginit, jotka ovat se-
ka aanenlaadultaan ettd toiminnoiltaan erinomaisia plugineja, joskin hieman
raskaita tietokoneelle. Reaper -audiotydaseman mukana tulevat pluginit ovat
myOs paaasiassa erittain kayttokelpoisia. Erikseen hankituista maksullisista oh-
jelmista kaytossa oli Klanghelmin variable-mu-teknikkaa (putkiin perustuva va-

riable-mu on vanhin kompressiotekniikka), mallintava MJUC-kompressori seka
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saturaatio-plugin SDDR2. Kaytossa oli myos Valhalla Room reverb. Kokonai-
suudessaan kaytin eri raidoilla yhteensa 128 pluginia. Eniten kaytossa oli

ReaEQ, joka oli kaytdssa 58 eri kertaa.

Aloitin miksauksen overheadeista, joista leikkasin keskitaajuuksia pois levealla
kaistalla noin 500 Hz tienoilta varoen kuitenkin koskemasta virvelin taajuuksiin.
Leikkasin preesensia kolmen kilon kohdalta myos reippaasti, jotta sain symbaa-
lit pois laulun tielta ja jotta ne eivat valtaa liikaa alaa miksauksessa.

Olin aanittanyt basarin kahdella eri mikrofonilla kokeillakseni saada hieman eri-
laiset soundit niista. Jalkikateen arvioiden kummankaan mikrofonin aanitys ei
varsinaisesti hymyilyttanyt miksausta aloitettaessa, joten turvauduin mittavaan
prosessointiin. Ensiksi varmistin mikrofonien keskinaisen vaiheen, joka oli hyva.
Sitten siirryin pohtimaan, kuuntelemaan ja kokeilemaan niiden roolia miksauk-
sessa. Paatin, etta napakka mutta luonnottomamman ja ontomman kuuloinen
Akg D112 soi vain kertosakeissa tuoden napakkuudellaan hieman lisaa erotte-
levuutta basarisoundiin. Muualle kappaleessa sita ei tarvittu ollenkaan.

Molemmista basarimikeista leikkasin roimasti keskitaajuuksia ja korostin hieman
yla- ja alataajuuksia sielta, missa rummun soundi tuntui erottelevalta ja napakal-
ta. Kompressoin varsinkin Sennheiser-basarimikrofonia jyrkasti kahdella eri
kompressorilla. Kaytin myos kahta eri ekvalisaattoria signaalin prosessointiin.
Ensimmainen kompressori (TDR Kotelnikov) oli sdadetty kompressiosuhteelle
5:1. Jalkikateen arvioiden, olin sijoittanut basarimikin huonosti seka basari soi
aivan liilan paljon. Saadin kompressorin aika-arvoille 50ms (attack) ja 200ms
(release). Saadin release-aikaa moneen kertaa sessioiden lapi, jotta saisin par-
haan kompromissin saavutettua. Ongelma oli, ettd nopeimmissa tuplaiskuissa
kompressori ei ehtinyt palautua ennen seuraavaa iskua mutta toisaalta aika ei
voinut olla hirvean lyhytkaan, koska lilan lyhyella ajalla basarin sointi nousi uu-
delleen kompression jalkeen. Toinen kompressori ajoi samaa asiaa mutta mal-
tillisemmin. Kaiken prosessoinnin jalkeen basari ei muistuttanutkaan alkuperais-

ta aanta juuri ollenkaan, mika tassa tapauksessa oli hyva asia.

Virvelin miksauksen aloitin varmistamalla hyvan ala- ja ylakalvon vaiheen ja

siirryin sitten ylakalvon leikkaavaan ekvalisointiin, jonka jalkeen kompressoin
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signaalia kompressiosuhteella 4:1 aikamaareiden ollessa 35ms (attack) ja
100ms (release). Alakalvon signaalista leikkasin bassopaan ja ison osan keski-
taajuuksia pois ja kompressoin nopeilla aika-arvoilla signaalin lattanaksi. Sekoi-
tin yla ja -alakalvon volumen mielestani sopivaksi. Laitoin virvelille viela pienen

miedon plate -tyyppisen kaiun mausteeksi.

Tomiraitoja ekavalisoin ja kompressoin saavuttaakseni napakan iskuaanen ja
selkean soinnin. Koska tomiraidat oli siivottu ylimaaraisista vuodoista, ei signaa-
lin prosessoinnissa tarvinnut ottaa huomioon vuodon korostumista prosessoin-
nin seurauksena. Keskitaajuuksia leikkasin molemmista ja attackia korostin mo-
lemmista rummuista ylakeskitaajuuksista sielta, missa se tuntui saavan erotte-

levuutta ja napakkuutta.

Tilamikrofoneista kaytossa oli vain ortf-pari. Muut tilamikrofonit olivat hyodytto-
mia kappaleessa ja hiljensin ne koko kappaleen ajaksi. Leikkasin tilamikeista
keskitaajuuksien lisaksi viela ylataajuuksia hyllykorjaimen avulla, koska muuten
tuntui, etta pellit alkoivat menettaa stereokuvassa paikkaansa ja soivat liiaksi.

Koska erillisten rumpuraitojen kasittelyn jalkeen tuntui silta, ettd rumpujen
soundeilla ei ole tarpeeksi samankaltaisuutta tai yhteenkuuluvuutta, laitoin
rumpuryhmaan Klanghelmin MJUC-kompressorin seka SDDR2-saturaattorin
"liimaamaan" soundeja yhteen. Kompressori oli saadetty hyvin miedolle ja satu-
raattorista oli valittuna mikseriemulaatio, jossa ajatuksena on tuoda kaikkiin
soundeihin mikserin masterkanavan tuomaa yhteenkuuluvuutta. Drive-saato oli
maltilinen saturaatiossa. Syotin rumpuryhmaa viela erilliseen auxiin, jossa oli
Valhalla Room -plugin saadettyna keskikokoisen puisen huoneen reverb-
ohjelmalle. Ennen aux-raidalla ollutta Valhalla Roomia leikkasin ekvalisaattorilla
pois bassotaajuudet, joita en halunnut kaiuttaa. Viimeiseksi syotin rumpuryh-
maa viela omalla aux-raidallaan olleeseen rinnakkaiskompressoriin, jona toimi
Klanghelmin MJUC radikaaleilla saadailla, jotka saivat signaalin hieman saroy-
tymaan ja kompressoitumaan melko lattanaksi. Nostin taman kanavan signaalia

sitten niin, ettd rummut tuntuivat saavan hieman lisaa sahakkyytta.
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KUVA 15. Klanghelm SDDR2 -saturaatioplugin. Kuvassa rumpuryhman "liima-

us" -asetukset.

Kaytin basson kaikkia kolmea signaalia miksauksessa. DI-signaalista ekvalisoin
melkein kaiken pois paitsi bassotaajuudet. Heil PR40 -mikrofonista leikkasin
ala- ja ylataajuuksia ja Bayerdynamicin M201 -mikrofonista sailytin I&hinna vain
yla-aanet. Naita sekoittamalla sain jokseenkin siedettavan bassosoundin aikai-
seksi. Kompressoin ja ekvalisoin signaalit erillaan ja myos yhdessa bassoryh-

massa.

Kitararaitoja kappaleessa on 44. Kaikki sahkokitaraosuudet aanitettiin neljalla
mikrofonilla, joista kaksi oli tilamikrofoneja. Raitojen lapikaymiseen ja niiden roo-
lien miettimiseen kappaleessa meni todella paljon aikaa. Yritin erotella kitaroita
toisistaan saatamalla mikrofonisignaalien aanenvoimakkuuksien suhdetta. Kay-
tin huonesoundia enemman niissa kitaraosuuksissa, jotka saivatkin olla taka-
alalla, ja vastaavasti en juuri ollenkaan niissa osuuksissa, joiden halusin olevan
lahempana kuuntelijaa. Koitin 10ytaa kitaroista myos ekvalisoimalla erottuvuutta.

Kompressoin my0s suurinta osaa kitaroista jonkin verran.
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KUVA 16. Klanghelm MJUC variable-mu -kompressori. Kuvassa saadot kitara-

raidan kompressoimiseen.

Kaikista syntetisaattoriraidoista leikkasin bassotaajuuksia seka myos preesens-
taajuuksia, jotta ne eivat sotkisi laulua. Juno 60 -osuuksia efektoin Valhallan
Supermassive -pluginilla ja kaiutin Valhalla Room -reverbilla. Kertosakeessa
olevaa ison kuuloista Hydrasynth -osuutta kaiutin myds hieman erilaisella tila-
kaiulla. Hydrasynthista leikkasin ylataajuuksia, koska syntetisaattorin soundi oli
mielestani hieman liilankin pirtea. Saturoin soundia myos hieman SDDRZ2:II3,

koska mielestani soundi oli liian kliinisen ja digitaalisen kuuloinen.

Laulun miksasin viimeisena. Paalaulun kompressoin kahdella eri kompressorilla
(ReaComp ja MJUC), jotta sain sen dynamiikan hallintaan haluamallani tavalla.
De-esserin (TDR Kotelnikov) jalkeen ekvalisoin leikkaamalla muutamia desibe-
leja levealti 100 Hz:n ja 1 kHz:n tienoilta seka korostamalla ylataajuuksia noin
10 kHz:n kohdalta. Efektoin laulua myds kahdella eri kaiulla ja kahdella eri de-
laylla, jotka kaikki olivat aux-syottoja. Tein myos kuuden raidan aux-
rakennelman, jossa kaikilla raidoilla oli Reaperin ReaPitch, jotka kaikki oli saa-
detty erilailla hieman poikkeamaan laulun normivireesta, -9:sta sentista +9:aan
senttiin. Panoroin sitten nama raidat noin kello yhdeksasta kello kolmeen. Se-
koittamalla naitd raitoja hieman alkuperaiseen sain aikaiseksi hieman tuke-
vamman ja leveamman laulusoundin. Muut lauluraidat kasittelin kompressoreil-
la, ekvalisaattoreilla ja kaiuilla niin, etta ne parhaiten mielestani tukivat soundilli-

sesti paalaulua.



58

Useille raidoille miksauksessa tuli volume-automaatiota, ja viilasin nama auto-
maatiot  viimeiseksi. Miksauksessa kaytin master-kanavalla MJUC-
kompressoria, jonka saadin erittdin miedolle limitoinnille. Kaiken kaikkiaan mik-
saukseen meni aikaa noin 24 tuntia. Tyon kestoon vaikutti suuret raitamaarat,
joiden lapikdymiseen meni todella paljon aikaa. Raitamaara miksauksen lopus-
sa oli 138 mukaan lukien kaikki aux- ja ryhmaraidat.

4.6 Analoginen miksaus tapaustutkimuksen aineistossa

Miksasin kappaleen analogisesti kayttaen samoja laitteita (lukuun ottamatta eril-
lislaitteita) kuin aanitettdessakin. Signaali kulki Tascam MSR-16 -kelanauhurilta
kuuteentoista ensimmaiseen kanavaan Soundtracs RX8 -mikserissa. Lahes
jokaisella kanavalla oli kuitenkin jonkinlainen efektointi kaytossa joko kanavan
inserttina ja/tai auxin kautta ohjattuna. Merkitsin ylos, kuinka monta kertaa nau-
ha pyori kappaleen alusta loppuun. Tulos oli, ettd valmiin miksauksen aikaan-
saamiseksi kappale pyori lapi 55 kertaa.
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KUVA 17. Miksaus alkaa hahmottua mikseriin.
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Koska tiesin, etta minulla oli vain rajallinen maara tyokaluja soundin muokkauk-
seen, koitin koko miksauksen ajan keskittya kokonaissoundin luomiseen unoh-
taen lilan kirurgisuuden. Etenin miksauksessa jarjestyksessa rummut, basso,
kitara, syntetisaattorit ja viimeisena laulut. Kaikki signaalit olivat kuitenkin lahes
koko ajan paalla ja soolokuuntelua kaytin vain joissain yksittaisissa tapauksissa.

Aloitin tyon saatamalla signaalien linjavahvistuksen mikserin kanavasta. Nostin
kaikkien kanavien liu'ut nollatasoon ja nostin kanavien vahvistusta kunnes etu-
asteen yliohjaus-merkkivalo syttyi. Alensin vahvistusta tasta tasosta sitten hie-
man. Toistin saman kaikille kanaville. Talla varmistin hyvan signaalin taso tul-
lessa mikseriin, jotta signaalin kohina taso saadaan pidettya aisoissa lapi mik-
serin seka erillislaitteiden reititysten.

Rummut reititin mikserin ensimmaiseen (1-2) ryhmaan stereona. Overheadeihin
kaytin kanavan ekvalisaattoreita leikkaamaan lisda preesens taajuuksia (2-3
kHz) pois. Korostin myos yla- (12 kHz) ja alataajuuksia (80 db) noin 3 db. Basa-
rin soundi oli yllattavan hyva jo nauhalla ja vastoin odotuksia, en joutunutkaan
kayttamaan erillista parametrista ekvalisaattoria sen prosessointiin. Leikkasin
kanavan savynsaatimilla keskiaania (n. 400-500 Hz) rutkasti ja korostin jonkin
verran yla- ja alataajuuksia. Kompressoin basaria kanavan insertin kautta BSS
DPR-404 -kompressorilla kompressiosuhteella 4:1, hitaalla attackilla ja releasel-
la. Kyseisessa kompressorissa on vain napilla valittavissa oleva hidas/nopea
reagointiaika molemmille aikasaadoille. Kompressoinnilla sain basariin hieman

napakkuutta lisattya.

Virvelin reititin toiseen parametriseen ekvalisaattoriin eli Symetrix SX-202 -
laitteeseen. Leikkasin keskitaajuuksia (n. 500 Hz) levealla kaistalla, kuitenkin
maltilla ja korostin preesensaluetta jonkin verran siita kohtaa, jossa virveli tuntui
saavan rapsakkuutta ja erottui hyvin muista soittimista. Virvelida kompressoin

myo6s BSS DPR-404 -kompressorilla, jotta sain attackia hieman korostettua.
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KUVA 18. Ristiinkytkentapaneeli ja useampikin miksauksessa kaytetty komp-

ressori.

Rumpujen jalkeen siirryin tydstamaan bassoa, jota kompressoin Symetrix CL-
150 -kompressorilla. Vaikka basso tuntui hyotyneen nauhakompressiosta, voi-
makkuus pomppi viela liikkaa. Vaimennusta bassosignaaliin tuli isoimmillaan
noin kuusi desibelid, aikasaatojen ollessa jotakin 100ms (attack) ja 250ms (re-
lease) luokkaa. Korostin basson ylakeskitaajuuksia noin kolmen desibelin ver-
ran seka leikkasin hieman alakeskitaajuuksia.

Kitarat reititin omaan stereoryhmaan 3-4, jotta voisin hallinnoida niita kaikkia
yhden liukusaadon avulla. Joistakin kitaroista korostin ylapaata, jotta ne kirkas-
tuisivat ja erottuisivat paremmin. Kaikkiin kitaroihin kaytin kanavan alapaaleikku-
ria. Liidikitarasta, jossa oli myos tilasoundia lahimikrofonin lisaksi leikkasin kes-
kitaajuuksia noin 400 Hz tiimoilta kolmisen desibelia. Akustinen soundi oli sel-
keasti hyotynyt nauhan tuomasta soundista ja oli aika hyva jo sinallaan. Kevey-
den saavuttamiseksi kaytin kuitenkin leikkaavaa ekvalisaattoria noin 150 Hz
kohdalla ja leikkasin sitd noin 6 desibelia. Talla paasin eroon myos turhasta
kopparesonanssista, jota ei tarvittu kappaleessa. Kitaroita oli nelja ja paadyin
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panoroimaan komppaavat sahkokitarat noin kello kahdeksaan ja neljaan ja
akustisen kello kymmeneen ja jaljelle jaavan liidikitaran noin kello kahteen (tosin
miksausta tallentaessa livena panoroin c-osan jalkeen tulevan soolon hetkeksi

keskelle).

Roland Juno-60 -stereosyntetisaattoriraidan panoroin niin levealle kuin sain.
Leikkasin preesenstaajuuksia ja ylapaata soundista, jotta se uppoaisi paremmin
taustalle eika sekoittaisi laulua. Kaytin myos alapaaleikkuria, jotta soundi ei olisi
turhaan liilan raskas. Modulaarisyntetisaattorin pidin melko keskella ja leikkasin

siitdkin alapaa seka preesenstaajuuksia jonkin verran.

Liidilaulua kompressoin Symetrix 522 -kompressorilla kompressiosuhteella 3:1
melko nopeilla attack- ja release-arvoilla. Vaimennusta piikkeihin tuli muutaman
desibelin verran, enimmillaan noin nelja desibelia. Tasta reititin laulun toiseen
kompressoriin, joka oli TF Pro P5 -optinen kompressori, jossa oli suurin piirtein
samankaltaiset saadot. Kanavan ekvalisaattorilla leikkasin laulusta matalia taa-
juuksia, korostin hieman preesens aluetta ja ylataajuuksia. Syotin laulua auxien
kautta hieman yleiskaiulle (Rev-500), enemman laulukaiulle (Lexicon MPX-1)

seka hieman delayhin (TC Electronic D2).

Kaytin 1-2 aux-lahtoa signaalin viemiseen yleiskaikuun, jona toimi Yamaha Rev-
500, jossa oli keskikokoisen huoneen algoritmi saadettyna pelkalle efetoidulle
signaalille. Tahan kaikuun syotin eri voimakkuuksilla rumpujen overheadeja,
virvelia, tomeja, kitaroita, molempia syntetisaattoreita seka myo6s hieman laulua.
Palautin kaiun kahteen monokanavaan mikserissa efektipaluun sijaan, koska
halusin vaikuttaa kaiun leveyteen seka ekvalisoida sita kanavien ekvalisaatto-

reilla.

Aux 3 -syoton ohjasin Lexicon MPX-1 -multiefektiprosessoriin, jossa on kaytet-
tavissa olevista prosessoreista mielestani paras kaiku laululle. Kaiku oli saadet-
ty pelkalle efektoidulle signaalille. Valitsin kappaleeseen plate-tyyppisen laulu-
kaiun ja syotin lauluja auxiin mieleni mukaan. Palautin stereokaiun kahteen mo-
nokanavaan saataakseni sen leveytta ja taajuuskaistaa. Panoroin monokanavat

noin kello kymmeneen ja kello kahteen. Leikkasin alataajuuksia seka keskitaa-
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juuksia kaiusta. Aux 4 syottd oli ohjattu TC Electronicin D2 -delayhin, joka oli
saadetty 1/4 delaylle ja tap temmon avulla synkattu kappaleen tempoon.

Aanitin miksauksen Soundtracs RX8 -mikserin mix out -lahddsta Presonus Stu-
dio 192 -aanikortin sisaantuloihin. Kyseisessa aanikortissa linjatulo ohittaa ka-
navan etuvahvistimen kokonaan, siispa se ei varita soundia. Tein valmista mik-
sausta aanittdessa viela joitain saatdja kappaleen soidessa. Tama on yleinen
tapa analogisessa miksauksessa, ja silla voi muuttaa esimerkiksi adnenvoimak-
kuuksia tai panorointeja tarpeen mukaan. Vastaava toiminto digitaalisessa mik-
sauksessa on automaatioiden teko. Valmiin miksauksen tekoon meni noin kuusi

tuntia.

4.7 Hybridimiksaus

Hybridimiksauksella tarkoitetaan miksausta, jossa yhdistetdan digitaalisia ja
analogisia miksaustyokaluja. Tapoja on useita erilaisia ja niiden soveltuvuus
riippuu pitkalti soundiin ja tyotapoihin liittyvistd mieltymyksista. Kaikissa hybri-
dimiksauksen muodoissa aanenlaatuun vaikuttaa signaalinmuunnosten (digitaa-
lisesta analogiseksi ja analogisesta digitaaliseksi) laatu, joka on otettava huo-
mioon hybridimiksauksesta saavutettavia hyotyja miettiessa.

Usein kaytetty hybridimiksauksen tapa on reitittaa digitaaliselta audiotybasemal-
ta raidat analogiseen mikseriin ja aanittaa mikserin summaama ulostulo jalleen
digitaalisesti. Tassa hybridityotavassa on kaytdssa miksaustapojen parhaat
puolet. Signaalia voidaan kasitella ensin digitaalisessa ymparistossa, jonka jal-
keen signaalin kasittelya voidaan jatkaa analogisella puolella. Kaytossa on
kaikki audiotydaseman pluginit ja mikserin inserttipisteiden kautta kaikki kaytet-
tavissa olevat analogiset erillislaitteet. Huono puoli tassa hybridimiksaus tavas-
sa on se, ettd suuria raitamaaria voi olla vaikeaa reitittaa erikseen mikseriin,
koska DA-muuntimia tulee olla talléin yhta paljon kuin raitojakin. Yhtena komp-
romissina on, etta raidat lahetetaan mikserille stereoraitastemmoina eli vaikka

soitinryhmittain.
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Markkinoilla on myds summaamiseen tarkoitettuja summausmiksereita (engl.
summing mixer), joiden kautta digitaalisen audiotydaseman signaali kierrate-
taan summattavaksi summausmikseriin, ja sen jalkeen printataan takaisin tyo-
asemaan. Yleensa naissa summaajissa on vahemman hallittavia saatimia ja
reititysmahdollisuuksia kuin perinteisissa analogisissa miksereissa, ja saavutet-
tu analoginen aanenvari perustuu usein audiomuuntajiin, putkiin tai muuhun

elektroniikkaan.

KUVA 19. AMS Neve 8816 -summausmikserin etupaneeli (ams-neve.com
2021).

Tapaustutkimuksessa valitsin hybridimiksaustavan, jossa miksaus tapahtuu au-
diotydaseman (Cockos Reaper) sisalla, mutta kayttaen ulkopuolisia erillislaittei-
ta efektoimiseen. Analogista mikseria ei tassa tavassa kayteta ollenkaan. Efektit
joko printataan eli danitetaan tydasemaan erilliseksi raidaksi tai reititetdan niin,
etta ulkoinen efekti saa signaalinsa audiotydasemasta aanikortin kautta ja efek-
toitu signaali palautuu audiotydasemaan takaisin osaksi miksausta. Molemmis-
sa tavoissa taytyy ajallisesta synkronisoinnista muiden raitojen kanssa pitaa
huolta, koska DA- ja AD-muunnokset viivastyttavat signaalia suhteessa audio-
tydaseman muihin raitoihin. Hybridimiksaukseen kaytin tapaustutkimuksen ana-

logisten aanitysten miksaamattomia raitoja.

Laulukaikuna kaytin TC. Electronicin valmistamaa Reverb 4000 -kaikulaitetta,
joka oli digitaalisesti ADAT-vaylan kautta yhteydessa aanikorttina kaytettyyn
Audient ID22 -aanikorttiin. Valitsin laitteesta EMT 250 -platekaikuemulaation,
joka mielestani toimi hyvin kappaleessa. Muut miksauksessa kaytetyt ulkoiset
efektit reititin aanikortin analogisten sisaan- ja ulostulojen kautta.

Rumpuryhman reititin Symetrix 522 -kompressoriin, jonka saadin melko radi-
kaaleille asetuksille. Ajatus oli, etta kaytan raitaa rinnakkaiskompressioraitana ja

sekoitan sitd hieman muihin rumpusoundeihin. Saatdjen jalkeen printtasin rai-
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dan Reaperiin ja synkronoin sen ajallisesti muiden raitojen kanssa. Rummuille
printtasin huonekaiun Alesis Microverb 3 -efektilaitteesta. Samasta laitteesta
printtasin viela erillisen virvelikaiun. Huono puoli kaikujen tai muiden efektien
printtaamisessa audiotydasemaan on se, etta jos efektin l1ahdesignaalia viela
muokkaa, printattu efekti ei enaa pohjaudukaan sen hetkisen lahdedaneen vaan
siihen, joka se oli printtaushetkella.

AR (MASHER
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KUVA 20. Symetrix 522 -kompressori kompressoimassa rumpuryhmaa. Printat-
tua efektia kaytettiin miksauksessa eraanlaisena rinnakkaiskompressorina. Ku-

vassa myos hybridimiksauksessa kaytetty Alesis Microverb 3.

Efektoin bassoa flanger-tyyppisella efektilla, joka oli peraisin Yamaha FX500 -
multiefektilaitteesta. Samasta laitteesta kaytin vield shoegaze-genressakin kuu-
luisaksi tullutta Soft Focus -ohjelmaa muutaman kitararaidan efektoimiseen.
Roland Juno-60 -raidan efektoin viela saman laitteen Symphonic-ohjelmalla.
Koska minulla oli vain yksi kappale kyseista laitetta, printtasin nama kaikki efek-
tit tydbasemaan. Tama on helppo keino kayttaa samaa laitetta useampaan ker-

taan.

4.8 Digitaalisen ja analogisen miksaamisen nakokulmia

Tapaustutkimuksen digitaalinen miksaus oli hyva osoitus digitaalisen aanenka-
sittelyn vahvuuksista suhteessa analogiseen. Tallaisia vahvuuksia ovat ehdot-
tomasti joustavuus, helppous ja signaalin muokattavuus. Ei esimerkiksi olisi ol-
lut mitenkaan pain mahdollista analogisessa tyotavassa, etta tein miksaustyota
sujuvasti kolmessa eri paikassa, kotonani kahdessa eri paikassa (tyOpisteella

kaiuttimilla seka muualla asunnossa luureilla) seka tyohuoneella. Koska kaikki
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miksaamiseen tarvittava on kannettavan tietokoneen kovalevylla, voi esimerkik-

si editointia tehda sujuvasti kuulokkeilla melkein missa vain.

Tapaustutkimuksen digitaalisessa miksauksessa suoritettu prosessointi oli kat-
tavaa ja signaalin muokkaus varsinkin rummuissa muutti alkuperaista aanta
todella paljon. Prosessointi toi mukanaan sitten oman prosessoidun soundin,
josta voi tietysti olla montaa mielta. Tyota tehdessa tuntuu, ettd on helpompi
laittaa seuraava efekti viemaan aanta haluttuun suuntaan, kuin palata edellisien
hienosaatoihin. Toki nama asiat ovat ammattitaitokysymyksia eika niinkaan
yleisia totuuksia mutta digitaalinen rajoittamattomuus luo tydhon oman leiman-
sa. Toisaalta, koska digitaalisuuden suomat resurssit ovat nimenomaan paljon
kattavammat (ainakin tapaustutkimuksessa kaytossa olleet resurssit), ei komp-
romisseja soundin suhteen tarvitse tehda vaan esimerkiksi kaikki efektit ovat
aina kaytettavissa uudelleen ja uudelleen.

Koen vahvasti, etta analogisessa miksauksessa korostuu kokonaisuus ja liika
kirurgisuus ei edes kuulu miksauksen suorittamisen filosofiaan. Tama on tietysti
myOs resurssikysymys. Kaytettavissa olevaa laadukasta laitteistoa pitaa olla
todella paljon, jos haluaa paasta yhta mittavaan prosessointiin kuin digitaalisella
puolella. Eri asia on sitten, onko siihen aina tarvetta. Tapaustutkimuksessa ai-
nakin soundit olivat jo valmiiksi keskenaan samassa biisissa ja niiden valilla oli
yhdistavaa tekstuuria. Yhteissoundia joutui hakemaan vahemman kuin digitaali-
sessa miksauksessa, vaikkakaan pohjasoundit eivat valttamatta olleet yhta laa-
dukkaat kuin digitaalisessa aanityksessa. Tahan vaikutti varmasti suppea ko-
kemukseni analogisesta aanittamisesta ja siita seikasta, etta kaytetty nauhuri ei

ollut minulle ennestaan tuttu.

Hybridimiksaus on mielestani erittain hyva keino yhdistaa analogisen ja digitaa-
lisen tyotavan parhaat puolet. Digitaalisuus mahdollistaa paremmin (joskus erit-
tain tarpeellisen) kirurgisuuden signaalinprosessoinnissa, kun taas analoginen
puoli tuo soundiin usein luonnetta, jota digitaalisuudesta puuttuu. Hybridimiksa-
uksen ongelmaksi voidaan tietysti laskea se, etta laitteita taytyy olla paljon.
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5 POHDINTA

Tapaustutkimuksena suoritetun Polku-bandin Haavat-kappaleen aanittamisen ja
miksauksen voisi sanoa olevan erittain hyva esimerkki siita, miksi ilman kunnol-
lista loppuun asti hiottua esituotannossa saavutettua visiota seka ilman kunnol-
lista kappaleen harjoittelua, digitaalinen aanittaminen rajattomine raitamaari-
neen ja muokkaus mahdollisuuksineen on aivan ehdottomasti etu, jopa vaati-
mus onnistumisen kannalta. Kolikon kaantopuolella kuitenkin on se, etta aikaa
menee moninkertaisesti enemman naiden esituotantoon kuuluvien puutteiden
paikkailuun. Voisi my0s jalkiviisaana todeta, etta digitaalisen miksauksen 138
raitaa suhteessa analogisesti aanitettyihin 16 raitaan ei tuo varsinaista paran-
nusta itse kappaleen olennaisempaan sisaltoon. Kappaleen laulun ja sanojen
tuoma emotionaalinen, kuulijan subjektiivisesti tulkitsema sanoma ei muutu mi-
hinkaan, eika sen ymmartamista muuta olennaisesti valittu tuotantotapa. Myos-
kaan rytmiikka eikd paamelodiat muuttuneet tai niiden valitys olennaisesti karsi-

nyt karsitummalla, suoraviivaistetummalla tuotannolla.

Tutkimuksena vertailu tyotapojen ja tekniikoiden eroavaisuuksista oli onnistunut
ja siina oli oletettuja muuttujia. Tietokoneella tyoskentely toimi odotetusti ja oli
juuri niin luotettavaa, hairiotonta ja turvallista (varmuuskopiot) kuin totuttu on.
Analogisia laitteita seka kelanauhuria jouduin saatamaan, putsaamaan ja tes-
taamaan. Ja silti nauhuri suhisi kun oikein tarkkaan kuunteli. Piuhoja ja kaape-
leita piti tarkastaa ja huoltaa. Toki tdhan vaikutti kertaluontoinen tapaustutki-
muksen luonnekin koska laitteisto pystytettiin tutkimusta varten. Analogisessa
tyotavassa kuitenkin korostuu teknisyys ja sen hallitseminen. Olen aina pitanyt
tasta puolesta musiikin tekemisessa, joten tapa on minulle erittain sopiva. Ym-
marran kuitenkin, etta nykypaivana digitaalisuuden helppous on valintana ilmei-

nen: kaikkinan osaavat kayttaa tietokonetta tottuneesti.

Koska kokemukseni taysin analogisesta tyotavasta on melko suppea ja kaytetyt
laitteet tapaustutkimuksessa ovat laadulliselta tasoltaan parhaimmillaankin vain
hyvaa keskitasoa, on analoginen aanitys ja tapaustutkimuksen kappaleen mik-
sauskin parhaimmillaankin korkeintaan keskitasoa. Kaikesta saa kuitenkin sel-

vaa, ja kuten todettua, mielestani mikaan olennainen kappaleen ydinsanomassa



67

ei ole havinnyt. Huomioon ottaen muut kuin subjektiiviset miksaukselliset maa-
reet, voidaan todeta, ettd analoginen tyotapa tassa tapaustutkimuksessa oli se
huomattavasti aikaa ja hermoja saastavampi tapa. Puhumattakaan siita, etta
analoginen tyotapa on yksinkertaisesti hauskaa! Kasilla tekeminen saa koke-

muksen huomattavasti kokonaisvaltaisemmaksi.

Olen sita mielta, etta soundillisesti molemmilla tavoilla on puolensa. Analogises-
ti tehty aanite kuulosta yhtendisemmalta ja siina on parempia ja luonnollisem-
man kuuloisia soundeja. Virveli ja basso vaan yksinkertaisesti toimivat omaan
korvaan aivan mahtavasti, ja ne selkeasti hyotyivat nauhan vaikutuksesta, oli se
sitten kompressiota tai saturaatiota tai vain sita Laaksosen kuvailemaa, jo mai-
nittua "pohinaa". Luulen, ettd osaamiseni taysin analogisessa tyoskentelyssa oli
kuitenkin vahan turhan kovalla koetuksella, ja kokemuksen karttuessa osaisin

paremmin hyodyntaa nauhan tarjoamia hyvia puolia.

Mita taiteellisiin arvoihin tulee, tutkimuksen kannalta oli hedelmallista, etta bandi
ja visio oli valmiudeltaan siina tilassa missa oli, hieman keskenerainen. Musiik-
kikin sopi vertailuun silta osin, etta siita oli helposti tehtavissa kaksi toisistaan
poikkeavaa versiota, niin etta molemmat versiot ovat kuitenkin taysin perustel-
tavissa. Toki vertailu ei ole yhta karjistetty, kuten siina tapauksessa, jossa Polun
esittdma musiikki tai haluttu estetiikka olisi sellaista, jossa olisi tarpeen hyodyn-
taa digitaalisen prosessoinnin kaikkein yksityiskohtaisemmat muokkausmahdol-
lisuudet. Tallaisiin muokkauksiin voisi esimerkiksi kuulua rumpujen rytmiikan
gridiin asettaminen tai laulun vireen saataminen epaluonnollisen tarkaksi. Tal-
laisenakin tutkimusaineisto oli mielestani enemman kuin tarpeeksi tutkittavia

muuttujia sisaltava.

Tapaustutkimuksen lopputuloksesta voin todeta, etta digitaalinen versio on mi-
nusta paremmin kappaleeseen sopiva. Sen aanimaailma on juuri tapaustutki-
muksen kappaleen soundi-ihannetta tukeva. Mikaan ei tosin valttamatta olisi
estanyt tekemasta samankaltaisia liikkeita analogimaailmassa, jos kaytettavat
resurssit ja kokemus olisivat olleet suurimpien studioiden luokkaa. Silti juuri digi-
taalisuus mahdollisti kaikenlaisten editointien, muokkausten ja prosessointien
kautta kokonaisuudessaan mielestani paremman lopputuloksen, jonka saavut-

tamiseen tapaustutkimuksen resurssien puitteissa ei millaan olisi ollut mahdolli-
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suutta taysin analogisessa maailmassa. Jo pelkastaan automaatioiden suorit-
tamiseen analogisella mikserilla olisi pitanyt soittaa bandikaveritkin hanikoihin

miksauksen ajaksi.

Digitaalisuuden sallimien keinojen kautta kappaleeseen on miksauksessa sovi-
tettu “keinotekoista” dynamiikkaa, joka saa kertsin “lahtemaan” kun rinnakkais-
kompressoinnin nosto saa rumpufillin hetkeksi soimaan melkoisesti kovempaa,
isonkuuloiset syntikat alkavat soida, virvelin taso nousee taas hieman automaa-
tion valityksella, kitaraitojen maara tuplaantuu ja toinenkin basarimikki tulee mu-
telta kuuluviin. Ei olisi kelanauhurilla riittanyt raidat moiseen. Vastapuolena aa-
nimaailma on selkeasti keinotekoisemman kuuloinen, mika on toki taas taysin
subjektiivinen kokemus. Musiikki kuulostaa paisutellulta, tehdyn ja mietityn kuu-
loiselta ja siina ei varsinaisesti ole enaa mitaan siitd luonnollisuudesta, jota voi
parhaimmillaan kokea kuunnellen samassa tilassa soittavan bandin musiikkia
livena. Luonnollisuutta nakertaa selkeasti soundien kattava muokkaus miksauk-
sessa. Eri elementit soivat eri kuuloisissa tiloissa eika niiden valilla valttamatta
ole sitovaa tekstuuria. Toisaalta taas, vaikka visio kappaleen rakentumisesta on
paikoitellen ollutkin hukassa, luonnollisuus ei varsinaisesti ole koskaan kuu-
lunutkaan kappaleen tuotannon soundillisin paamaariin vaan digitaalisen
muokkaamisen helppouden avustamana kappaletta on tarkoituksella viety ha-

luttuun suuntaan.

Kuten Izhaki (2018, 11) toteaa, ei mikdan miksaus saa kuulijaa kiinnostumaan
kappaleesta, jos kappaleessa ei ole sita jotain jo alunperinkin. Taman mielesta-
ni viisaan lauseen valossa voidaan pohtia, onko kaikki se “kuorrutus” ja suuri
maara eri soundeja, jota tapaustutkimuksena olleen kappaleen digitaalinen aa-
nittdminen ja miksaaminen on mahdollistanut, tehnyt kappaleesta paremman?
Ja onko se suurempi aikamaara, joka digitaaliseen tyotapaan kaytettiin, tuonut
lopulliselle tuotteelle suosiollisimpia ominaisuuksia suhteessa analogiseen?
Onko analoginen soundi huonompi kuin digitaalinen ja miten? Nakokulmia voi
olla useita. Tuotantoon kaytetyn ajan nakokulmasta digitaalinen tyotapa oli eh-
dottoman tehotonta verrattuna analogiseen, ja aikaa meni kaikissa tyovaiheissa
rutkasti enemman. Aanitteen miksausvaiheessa yli sadan raidan lapikaymises-
sa meni todella paljon aikaa ja jossain vaiheessa miksaamiseen kaytetty tieto-

konekin alkoi jo yskia prosessoitavan materiaalin maarasta. Tahan on toki laak-
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keensa kuten efektien renderdinti. Editoinnissa oli oma hommansa, vaikkakin
editoinnin maara on tietysti makuasia. Koin kuitenkin, ettd esimerkiksi tomiraito-
jen editointi ja vuodosta puhtaiden samplattyjen iskujen kaytto oli vaivan vaarti
ja digitaalisuuden mahdollistava, puhtaamman soundin luonti tutkimuksen kan-

nalta olennainen tekija.

Soittajan nakokulmastakin aikaa meni ottojen viilaamiseen paljon enemman
kuin analogisessa aanittamisessa. Digitaalisuus oli silti selkea etu, lahinna sen
takia, etta useampi soittaja bandissa ei loppujen lopuksi oikein tiennyt, mita oli
tekemassa ja asioita sovitettiin samalla kuin aanitettiin. Esituotanto oli siis jok-

seenkin epaonnistunut.

Aanittajan nakdkulmasta molemmilla tavoilla oli puolensa. On todella helppoa
aanitella digitaalisesti kymmenia raitoja, koska raitarajoitteita ei ole ja mihinkaan
ei tarvitse (tai uskalla!) sitoutua, joten haluaa pelata varman paalle ja aanittaa
kaiken mahdollisen, jokaisen variaation. Tama kaatuu kaikki jalkituotannon ja
miksaajan harteille, eli tassa tapauksessa omiin kasiin, ja aikaa raitojen per-
kaamiseen meni melkoisesti enemman kuin analogisessa, kokonaisuus keskei-
semmassa tyoskentelyssa. Nain jopa tassa tapauksessa, jossa olin seka savel-
taja, soittaja, aanittaja etta miksaaja ja nain ollen luulisi, etta minulla olisi hyva
ote niihin yli sataan raitaan, jotka miksauksessa oli vastassa. Silti se oli hanka-
laa ja aikaa vievaa. Toisaalta viilaaminen kannattaakin ja esimerkiksi digitaali-

sen version kitarat ovat paremmat kuin analogisessa vastineessa.

Mitd analogiseen tyotapaan tulee, on subjektiivinen kokemukseni taysin analo-
gisen puolella ja sen hyvia puolia ylistava. Musiikin ja sen muokkaukset tuntee
yksinkertaisesti paremmin kasin tehden. Fyysisyys ja kadella tekeminen koros-
tuu nappuloita vaantaen ja liukuja saataen, klikkaillen kytkimia ja yhdistellen
johtoja. On toki selvaa, etta mielipiteeseeni vaikuttaa kasityolaistaustani jonkin
verran. Mielestani kokemusta ei kuitenkaan voi edes verrata hiirella tyoskente-
lyyn, joka on yksiulotteista ja hidasta eika hiirella voi kontrolloida saatimia silla
tarkkuudella, milla kadella fyysista saadinta voi saataa. Taman ovat toki huo-
manneet muutkin, ja tarjolla digitaalisen tyoskentelyn avuksi on erilaisia kontrol-
lereita, jotka tosin eivat mielestani millaan voi vastata taysin ison mikserin ja

erillislaitteiden kanssa tyoskentelyn tuntumaa.
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Nauha myos toimii jonkinlaista kunnioitusta herattavasti. Nauhaa ei tee mieli
tuhlata tai kuluttaa, joten sen kanssa tyoskentelyyn suhtautuu vakavammin ja
ajatuksen kanssa, jolloin my6s musiikillinen tyo fokusoituu. Kelauksien valissa
tulee mietittya tarkemmin ennen recin tai playn painamista. Mitda mina olen te-
kemassa ja mita haluan silla saavuttaa? Miten seuraava liike vaikuttaa kokonai-
suuteen? Asian kaantopuolella on tietysti tekniset rajoitteet kuten raitamaara.
Mahtuuko kappaleeseen viela yksi musiikillinen idea? On selvaa, etta esituo-

tannon rooli korostuu nauhan kanssa tyoskennellessa.

Nykypaivan digitaalisuuden helppouden ja ehka jonkinlaisen vaikeasti maaritel-
tavan persoonattomuuden vinkkelista luulen, ettd analogisen aanittamisen valin-
ta voi olla joillekin myGs perinteita kunnioittava arvovalinta. Se voi olla samalla
lailla vintage-arvoihin nojaava valinta kuin vintagesoittimella soittaminen. Tama
ei tarkoita, etta tallaista arvovalintaa suorittavat tahot osaisivat itsekaan valtta-
matta aina maaritella, mika valinnassa on heille kaikkein tarkeinta (eika tallaisel-
le tarkemmalle perustelulle ole valttamatta tarvettakaan). Tasta oletuksesta voi-
daan paasta helposti nostalgian ja henkilokohtaisten, musiikillisten vaikuttimien
tuomaan arvoon. Jos suosikkilevyt ovat aanitetty analogisella tekniikalla ja kela-
nauhureilla vuosikymmenia sitten ja niiden soundia on aina pitanyt arvossa tai
siihen on tottunut, voi samankaltaisten aanitystapojen suosiminen olla helppo
valinta. Tassa valinnassa voidaan taysin sivuuttaa esimerkiksi tekniset vajavai-
suudet modernimpiin tallennustekniikoihin verrattuna. Jos musiikissa, jonka pa-
rissa on kasvanut, on aina ollut pieni nauhasuhina mukana, voi tallaisen teknii-
kasta johtuvan vajavaisuuden sivuuttaa taysin tai ainakaan sita ei pida kaiken
nautinnon pilaavana seikkana. Suhina voi jonkun mielesta jopa kuulua asiaan
kuten vinyylilevyjen kuunteluun pieni rahina. Olkoon vaikuttimet mitka tahansa,
makuasioista voi tunnetusti kiistella mutta se ei koskaan johda mihinkaan. Tek-
nisestihan mikaan ei esta tekemasta laadukkaalla analogisella kalustolla hyvaa
jalkea, kaikista vinkkeleista katsottuna. Vai onko niin, etta kaikki ennen digitaali-

suutta aanitetty on kerta kaikkiaan kamalaa kuunneltavaa?

Taman tutkimuksen myo6ta olen yha vakuuttuneempi siita, etta tulen tulevaisuu-
dessakin kayttamaan enenevassa maarin vanhempaa tekniikkaa hyodyksi aani-

tystyossa. Kokemus on monin osin nautinnollisempi. Koen, ettd se myos auttaa
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musiikin aistimista pelkan kuulon valityksella eika niin korostuneen visuaalisesti
kuten digitaalisessa tyOskentelyssa. Soundipalettikin vahintaan tuplaantuu kun
nakee vaivan hypata analogiseen maailmaan johtoja yhdistelemaan. Olettaen
tietenkin, etta sellaisia laitteita I0ytyy kaytettavaksi.

Henkilokohtainen mielipiteeni on, etta analoginen aanittaminen ja jalkikasittely
on edelleen erittain pateva tapa tehda musiikkia. Kaytannollista se ei aina ole,
ainakaan verrattuna digitaaliseen, mutta uskoakseni musiikin aanittamisessa
tarkeintd emotionaalisen viestin valittamisen jalkeen on tehokas tyotapa ja
soundi. Jos lahdemateriaali hyotyy analogisesta aanittamisesta, on panostus
analogiseen tapaan aanittaa ja jalkikasitella musiikkia ehdottoman kannattava,
seka soundillisesti etta tyotapana. Koen vahvasti, etta naiden maailmojen yhdis-
taminen, tapauskohtaisesti ja aina musiikin ja sen esittgjien vaatimusten sane-

lemana, on se kaikkein paras tapa.
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