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Tiivistelma

Tutkimukseni kasittelee jarjestdmani saveltdmisen pedagogiikan koulutushankkeen vaikut-
tavuutta Savonlinnan Musiikki- ja Tanssiopiston arkeen ja toimintakulttuuriin. Koulutuspro-
jekti kesti lukuvuoden 2019-2020, ja siihen osallistuivat kaikki paatoimiset musiikinopettajat
ja lehtorit. Koulutus toteutettiin pienryhmatyoskentelyna niin, etta eri instrumenttien opettajat
olivat sekoitettuina kolmeen eri ryhmaan. Pyrin selvittamaan, kuinka saveltamisen pedago-
giikan opetusmetodeja kehittamalla voidaan vastata vuoden 2017 opetussuunnitelman pe-
rusteiden asettamiin vaatimuksiin ja tavoitteisiin saveltamisen ja improvisoinnin osalta.

Tutkimusaineistona olen kayttanyt opetustilanteiden aanitteita, haastatteluita ja kyselyja. Py-
rin talla aineistolla selvittdmaan opettajien saveltamisen pedagogiikan kokemuksia ja heidan
toimintaansa hankkeen aikana seka arvioimaan projektin vaikutuksia lukuvuoden 2020-
2021 opetusty6hdn. Olen myds arvioinut omaa kehittymistani ja onnistumistani hankkeen
ohjaajana.

Kirjallisen tyoni laajin osa on koulutuksen prosessikuvaus, jossa esittelen kurssin aikana
kaytettya materiaalia. Kaikki materiaali 16ytyy myas liitteena tyon lopusta, ja ne ovat vapaasti
kaytettavissd. Mukana on paitsi soivia esimerkkeja harjoituksista, joita kdvimme opettajien
kanssa lapi myos oppilaiden omia savellyksia musiikkiopiston konserttitallenteilta. Opetta-
jien kanssa kaydyista keskusteluista kavi ilmi, millainen tehtavamateriaali on ollut heidan
opetustydssaan kayttokelpoista.

Havaitsin tutkimuksessani, etta opettajien kouluttaminen saanndllisesti tapaavissa pienryh-
missa oli onnistunut ratkaisu. Opettajat kokivat tydskentelyn mielekkdana ja motivoivana,
vaikka kaikilla ei ollut saveltdmisen pedagogiikasta aiempaa kokemusta. Haastattelemistani
opettajista kaikki olivat kurssin materiaalia soveltaen pystyneet hyddyntamaan sitda omassa
opetustydssaan, mika oli koulutuksen tarkein tavoite. Kuitenkin myos erilaiset jatkokoulutuk-
sen tarpeet ja toiveet tulivat ilmi palautekyselyiden vastauksissa. Aiheen saanndllinen kasit-
teleminen on valttdmatdntd myds jatkossa, mikali haluamme saavuttaa vuoden 2017 OPS-
perusteiden tavoitteet.

Avainsanat Saveltdminen, saveltdmisen pedagogiikka, luova musiikin teke-
minen, laulunkirjoitus, improvisointi, koulutushanke, oppimiskasi-
tys, musiikin hahmottaminen
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My Master’s thesis investigates the impact of the composition pedagogy training for teachers
of Savonlinna Music and Dance Institute. | designed and executed the training program
during the academic year 2019-2020. The participants included all full-time music teachers.
The training was carried out in small groups with teachers of different instruments. The
objective was to find out how to develop composing pedagogy so that it will meet the
requirements and objectives regarding composing and improvisation specified in the 2017
National Core Curriculum for the Basic Education in the Arts.

The data of my thesis consists of recordings of teaching situations and interviews with
teachers. The teachers also filled in feedback forms at different stages. My objective was to
find out the teachers' experiences about composing pedagogy and their development during
the project. | evaluated the effects of the project on tuition during the academic year 2020—
2021. | have also assessed my own development and success as the project manager.

The most extensive part of my written report is the process description of the training, in
which | introduced the material | used during the training program. All material is attached to
this report and it is free for everyone to use. The material includes links to video recordings
of exercises | did with the teachers as well as our students’ own compositions from concerts.
Discussions with teachers revealed what kind of teaching material has been useful for them.

My project showed that teacher training in small groups that met regularly was a
successful solution. Teachers found the work meaningful and motivating, although not
everyone had previous experience in composing pedagogy. All of the teachers |
interviewed had been able to utilize the learning material in their own tuition, which was the
main goal of the training. However, different needs and wishes for further training also
came up in the responses to the feedback surveys. Regular work on this issue will be
needed to achieve the objectives of the 2017 National Core Curriculum for the Basic
Education in the Arts.
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1 Johdanto

Opinnaytetyoni kasittelee musiikkioppilaitosten opettajien ohjaamista saveltamisen pe-
dagogiikan parissa ja tutkii jarjestdmani koulutusprojektin vaikuttavuutta opiston arkeen
seka sen toimintakulttuuriin. Tyoni on selkeasti kaksiosainen. Pedagoginen, kaytannon
toimintalahtdinen koulutusosuus toteutettiin tydpaikallani Savonlinnan Musiikki- ja Tans-
siopistossa Opetushallituksen rahoittamana kehittamishankkeena lukuvuonna 2019-
2020. Hankkeen aikana jarjestin koulutuksen musiikkiopiston opettaijille ja kerasin aineis-
toa, joiden tuloksista kerron opinnaytetyon toisessa, tutkivassa osuudessa. Tama tutki-
muksellinen osa valottaa hankkeen vaikuttavuutta ja tuloksia, minka lisaksi analysoin
keraamani aineiston pohjalta omaa onnistumistani hankkeen ohjaajana. Prosessiku-
vauksen yhteydessa esittelen myds oppimateriaalia, jota koulutuksen aikana kaytin. Ma-
teriaali on vapaasti kaytettavissa ja sovellettavissa kenen tahansa musiikinopettajan tai
oppilaitoksen kayttédn, jota kiinnostaa lisatd saveltdmisen pedagogiikkaa omaan ope-
tussuunnitelmaansa. Tutkin myods saveltamisen pedagogiikan historiaa etupaassa valta-
kunnallisen SAPE-hankkeen (Saveltamisen pedagogiikka) kautta ja luin vanhoja Taiteen
perusopetuksen opetussuunnitelmia. Tutustuin myos aiheesta julkaistuun kirjallisuuteen,

seka muihin opinnaytetdihin, joita on Suomessa aihetta sivuten 2010-luvulla tehty.

Tydni on toimintatutkimus, jonka tutkimusote on laadullinen. Olen itse tutkimuksessa mu-
kana aktiivisena toimijana ja pyrin aikaansaamaan muutosta niin omassa toiminnassani
ohjaajana ja opettajana kuin myds koko oppilaitoksemme toimintakulttuurissa. Aineis-
tona olen kayttanyt opettajille tekemia puolistrukturoituja teemahaastatteluja ja kyselyja,
joiden avulla pyrin selvittamaan onnistumista omassa tyoskentelyssani seka analysoi-

maan kvalitatiivisesti hankkeen vaikuttavuutta.

Puhun tydssani valtakunnallisista Saveltdamisen Pedagogiikka-hankkeista lyhenteella
SAPE. Vuoden 2017 Taiteen perusopetuksen opetussuunnitelman perusteiden mukai-
sesti puhun musiikinoppimisen tavoitealueesta musiikin kuuntelu ja hahmotus nimella
muha, tai muha-aineet. Vuoden 2002 OPS-perusteissa otettiin kayttdéon termi musiikin
perusteet, ja sitd ennen puhuttiin musiikin teoriasta ja saveltapailusta. Uusi terminologia
ei ole viela juurtunut kaikkien alalla toimivien ihmisten kayttéon, ja edelleenkin kuullaan

puhuttavan sekd musiikin perusteista ettd musiikin teoriasta ja saveltapailusta.

Tama projekti sai alkunsa oikeastaan jo syksylla 2017, kun minut kutsuttiin mukaan Met-

ropolian jarjestaman SAPE-hankkeen ohjaajaksi Itd-Suomen alueelliseen ryhmaan.
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Hanke kesti yhden lukuvuoden, jonka aikana Itd-Suomen eri musiikkiopistoiden opetta-
jista koostuva ryhma kokoontui minun ja kollegani Adam Vilagin johdolla Savonlinnassa
jarjestettyyn kollektiiviseen tydpajaan, jossa kukin opettaja esitteli ja kehitti omaa toimin-
taansa saveltdmisen pedagogiikan ohjaajana. Ryhmassamme oli opettajia tasaisesti ym-
pari Ilta-Suomea Lappeenrannasta aina lisalmeen asti. Kokemus oli kannustava, ja
saimme tydstdmme ohjaajina hyvaa palautetta. Lisaksi jarjestin myds omalla tydpaikal-
lani kaksi oppilaiden omia savellyksia sisaltavaa konserttia kevaalla 2018. Samana ke-
vaana pidimme Adam Vilagin kanssa myos yhteisen koulutuspaivan Mikkelin ja Savon-
linnan musiikkiopistojen opettajille 28.5.2018. Lukuvuonna 2018-2019 ajatus Savonlin-
nassa toteutettavasta paikallisesta koulutuksesta konkretisoitui, ja paatimme hakea pro-
jektille apurahaa lukuvuodeksi 2019-2020.

Halusin jarjestaa koulutuksen ennen kaikkea, jotta opistomme tayttaisi paremmin uuden
vuonna 2017 voimaan tulleen Taiteen perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet
(Jatkossa OPS-perusteet) saveltamisen ja improvisoinnin osalta. Kun puhun tydssani
OPS-perusteita, tarkoitan aina musiikin laajan oppimaaran opetussuunnitelman perus-
teita. (TPOPS) Ainoastaan saveltamisen pedagogiikan historiaa taustoittaessani luvussa

3.1, puhun valilla myo6s perusopetuksen opetussuunnitelman perusteista. (POPS)

Kokemukseni valtakunnallisen SAPE-hankkeen ohjaajana lukuvuonna 2017-2018 oli
edelleen hyvin muistissa vielad seuraavanakin lukuvuonna, ja ajattelin minulla olevan riit-
tavasti annettavaa omalle tyépaikalleni. Pohdin myos tallaisen tydpaikan sisdisen koulu-
tuksen olevan helposti toteutettava niin, ettd toiminta olisi koko lukuvuoden jatkuvaa ja
saannollistd. Tydpaikallani opettajien koulutuspaivat ovat sijoittuneet 1ahes poikkeuk-
setta lukuvuoden loppuun ja alkuun, jolloin niista jaava konkreettinen hyoty ja tulokset
eivat ole niin helposti nahtavilla. Myos ulkopuolisten kouluttajien ote tydpaikkamme hen-
kilokuntaan on ollut mielestani vaihteleva, joten kaikille valmiiksi tuttu projektin ohjaaja
voisi nain tuoda mukanaan kaivattua rentoutta ja jatkuvuutta, jota tallainen taidealan kou-
lutus tarvitsee. Ymmarran toki myos riskit siina, ettd tyoyhteiséssa yhdelle henkildlle
ikédan kuin annetaan kertaluontoisesti valtaa ja vastuuta tavallista enemman. Koska kui-
tenkin olen ollut jo 1dhes 10 vuotta samassa tyOpaikassa opettajana, uskon, ettei tasta

koituisi kohdallani suurempia ongelmia.

Syyskuussa 2018 julkaistiin myés oman yhtyeeni Aapo Heinonen Quintet kolmas pitka-
soitto “TARA” (OZCDO089. Ozella Music 2018.), jonka mydta muistin jalleen oman musii-
kin tekemisen olevan itselleni se perimmainen syy, miksi olen koko musiikkialalle |ahte-

nyt. Tuntui siis luontevalta ja tarkealtd olla omalta osaltaan edistamassa tata musiikin
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tekemisen ilosanomaa my®ds taiteen perusopetuksen puolella. Parhaimmillaan hankkeen
vaikutukset heijastuisivat koko tydpaikan ilmapiiriin ja toimintakulttuuriin vield pitkan ai-

kaa.

Kirjallinen opinnaytetyoni jakautuu kolmeen eri osaan. Ensimmaisessa osassa (Luvut 2—
5) taustoitan aihetta. Luvussa 2 selostan tutkimukseni 1ahtékohdat ja tutkimuskysymyk-
set. Kerron myos millaisesta aineistosta ja milla tavalla tulokset projektista saatiin. Lu-
vussa 3 valotan saveltamisen pedagogiikan historiaa Suomessa ja tutustun aiempien
OPS-perusteiden pohjalta erilaisiin oppimiskasityksiin musiikinopetuksen taustalla.
Haastattelen myds SAPE-hanketta kehittdmassa aktiivisesti ollutta Metropolian musiikin
lehtoria Jere Laukkasta. Luvussa 4 kerron omista kokemuksistani valtakunnallisen
SAPE-hankkeen ohjaajana, ja selvennan omia nakemyksiani séveltamisen ja improvi-
soinnin keskeisista eroista. Luvussa 5 pohjustan koulutuksen lahtétilanteen Savonlinnan

Musiikki- ja Tanssiopistossa.

Toisessa osassa (luku 6 alalukuineen) kerron opetusmateriaalin sisalldsta ja raportoin
jokaisen opettajille pidetyn koulutuspaivan kulun siind maarin kuin se on tutkimuksen
kannalta tarpeellista. Tata varten olin aanittanyt jokaisen opetustilanteen ja litteroinut aa-
nitteiltd koulutuksen tavoitteiden ja tutkimuskysymysten kannalta olennaiset asiat. Kol-
mannessa osassa (Luvut 7 ja 8) vastaan tutkimuskysymyksiini ja analysoin tyoni tulokset
kolmella tavalla kolmen eri aineiston pohjalta. Pohdin myds, millaisia jatkotutkimuksen

kohteita tdman tydn pohjalta olisi mahdollista tehda.

2 Tutkimuskysymysten ja -aineiston esittely

Pyrin opinnaytetydssani ennen kaikkea selvittdmaan ja analysoimaan hankkeen onnis-
tumista suhteessa siihen, miten hanke on vaikuttanut musiikkiopiston arkeen. Olen ke-
rannyt aineistoa aanittamalla opetuskertoja ja litteroimalla sieltd tarpeellisen aineiston,
jolla vastata tutkimuskysymyksiin. Tein my6s kyselyn kaikille opettajille ennen hanketta
ja hankkeen jalkeen. Taman lisdksi tein puolistrukturoidun syventavan teemahaastatte-
lun kolmelle opettajalle. Aanitin kaikki haastattelut ja yhdistin siitd saadun tarpeellisen

tiedon kyselylomakkeiden vastauksiin.
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2.1 Tutkimuksen lahtdkohdat ja tutkimustapa

Tutkimukseni on lahtokohtaisesti osallistava toimintatutkimus, jonka pohjalla on tyopai-
kallani tehty kehittamistyd. Olen itse merkittdvassa roolissa toimijana opettajien kanssa
ja pyrin saamaan hankkeen edetessa tietoa opettajien kokemuksista ja toimintakaytan-
teiden kehittymisesta hankkeen aikana. Toimintatutkimuksen piirteita tdssa koulutuspro-
jektissa on erityisesti yhteisdn toimintakaytanteiden kehittdminen ja uudistaminen. Tama
nakyy jo toimintatavoissa siten, ettd musiikkiopiston perinteiset ryhmat eli instrumentti-
kollegiot on tutkimuksessani sekoitettu. Talldin sellaiset inmiset, jotka eivat muuten tyds-
saan tapaisi toisiaan, kohtaavat nyt kasvotusten ja keskustelevat. Opinnaytetyoni toteu-
tuu kaytannonlaheisena kehittdmistyona, joka myos pyrkii muutokseen. Tavoiteltavia
konkreettisia muutoksen kohteita ovat musiikkiopiston konserttikalenterin uudistaminen
(SAPE-konsertti osaksi opiston konsertteja), kirjaukset eri instrumenttien tavoitetauluihin
ja opintosuunnitelmiin. Pidemmalla aikavalilla nama muutokset toivon mukaan nakyvat

pysyvina myos arjen tasolla opetusluokissa.

Koska toimintatutkimus on ennemminkin tutkimusstrategia, sita ei ole mielekasta tarkas-
tella mindan maarattyna tutkimusmenetelmana. Tekniikat tiedonkeruuseen ja analysoin-
tiin ovat samoja kuin muissakin tutkimusmenetelmissa. Menetelmat ovat kuitenkin enem-
man tulkinnallisia, koska tutkimuksen tarkoitus ei ole vain kayttaytymisen objektiivinen
tutkiminen, vaan toimintojen kehittdminen tutkimukseen kohdentuvassa ymparistossa.
Toimintatutkimus pyrkii etsimaan ratkaisuja organisaation toiminnallisiin ongelmiin, ja sii-
hen kuuluu usein my6s moniaanista aineiston keraamista. (Suojanen 2014.) Olen kou-
lutusprojektin aikana kerannyt opettajilta aineistoa eri tavoilla ja myds eri vaiheissa pro-
jektia. Kysymykset, jotka esitin koulutuksen alussa, olivat kartoitusta, jolla pyrin selvitta-
maan opettajien lahtotilanteen. Aanittamalla tapaamisia opettajien kanssa, olen voinut
seurata heidan motivaationsa ja toimintatapojensa muutosta ja kehittymista. Nauhalle on

tullut mukaan opettajien yhteissoittoa myos videotallenteiden myota.

Hankkeen lopussa keratylla palautteella sain tietoa siitd, mika koulutuksessa toimi erityi-
sen hyvin, ja millaisia ehdotuksia opettajilla oli jatkokoulutuksen suhteen. Tutkimusme-
netelming olen kayttanyt observointia opetustilanteissa ja opetustilanteiden aanittamista.
Olen ollut itse mukana aktiivisena toimijana niin koulutuksen jarjestajana kuin myos to-
teuttajana ja osallistunut toimintaan yhdessa opettajien kanssa. Hankkeen aikana myos
yhteisdn piilevan tiedon on ollut mahdollista nousta esiin. Olemme voineet tunnistaa ty6-
yhteisossamme jo vaikuttavia, hyvaksi havaittuja toimintamalleja liittyen saveltamisen

pedagogiikkaan. Kaiken yhteisdssa olevan tiedon jakaminen ja ihmisten potentiaalien
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esiintuonti on ollut myds koko hankkeen lapi kantava vertaistuellinen voimavara. Aikaa
kaytettiin myOs opettajien omien saveltamisen ohjaamiseen liittyvien opetusmetodien
esittelyyn, joista osa esiteltiin koko henkilokunnalle hankkeen virallisessa paatostilaisuu-
dessa 19.5.2020.

Pyrin puolistrukturoiduilla teemahaastatteluilla saamaan tietoa myds opetusmateriaalin
laadusta ja kaytettdvyydesta. Mihin tartuttiin? Millainen materiaali jai kokonaan ulkopuo-
lelle? Tyon lopussa on liitteena kaikki Powerpoint-diat (Liite 1), joita koulutuksen aikana
kaytin. Ne ovat olennainen osa tutkimusta, koska niiden avulla tulokset myos saatiin ai-
kaiseksi. Lisaksi ne johdattelivat keskustelua koulutuksen aikana. Tarkoituksena oli jar-
jestéd myos koko musiikkiopiston yhteinen oppilaiden omien savellysten konsertti tou-
kokuussa 2020 ja tehda siitd perinne. Valitettavasti koronaepidemia esti maaliskuun puo-
livalista eteenpain kaikkien konserttien jarjestamisen. Vastaava konsertti jarjestetaan
toukokuussa 2021 tilanteen niin salliessa. Konsertin toteuttaminen ei kuitenkaan valitet-

tavasti ehtinyt tahan tydhon mukaan.

En kasittele tydssani mydskaan oppilaiden nakdkulmaa, koska muuten aineistosta tulisi
liian laaja. Myds tiedonhankinta ja sen luotettavuus olisi talta osin hankalampaa. Nakisin
tdssd suurena ongelmana esimerkiksi omien oppilaideni puolueettoman haastattelun
omaan opettamiseeni liittyen. Toki kollegoiden haastatteluissa on myds omat ongel-
mansa, mutta heidan suhteessansa minuun auktoriteetti ei tule vastaan samalla tavalla.
On toki syytéd myOs muistaa, ettd lopulta opettajien ammattitaidon kehittymisesta hyoty-
vat eniten musiikkiopiston oppilaat, joten toki hankkeen tulokset kohdistuvat ennen kaik-

kea heihin.

2.2 Tutkimuskysymykset

Olen rajannut tutkimuskysymykset koskemaan nimenomaan hankkeen vaikuttavuutta,
opettajien ammatillista kehittymista seka omaa toimintaani ohjaajana ja pedagogina. Tut-
kimuskysymykset kasittelevat oman tyoni arviointia ja pohdintoja saveltamisen merkityk-
sesta osana musiikin perusopintoja seka koulutushankkeeseen osallistuneiden opetta-
jien kokemuksia ja ammatillista kehittymista. Tein opettajille myos kirjallisesti kartoittavat
kysymykset seka ennen hankkeen alkamista elokuussa 2019 etta sen jalkeen maalis-
kuussa 2020. Lisaksi tein kolmelle opettajalle syventavan teemahaastattelun tammi-hel-

mikuussa 2021.

metropolia.fi WMetropolia



Keskityn kera@mani aineiston pohjalta vastaamaan seuraaviin tutkimuskysymyksiin:

1. Koinko itse kehittyvani ammatillisesti saveltamisen pedagogiikan ohjaajana?

2. Osasinko valita sopivaa materiaalia eri instrumenttien opettajien tarpeet huomioiden?
3. Kokivatko opettajat kehittyneensa ammatillisesti saveltamisen pedagogiikassa?

4. Milla tavalla hankkeen tulokset nakyvat opiston opetussuunnitelmissa, opiston arjessa

ja toimintakulttuurissa lukuvuonna 2020-20217?

Ensimmaiseen, itsereflektoivaan kysymykseen olen vastannut padosin opetustilanteiden
aanitysten pohjalta. Kaikki opetuskerrat pidettiin syyskuun 2019 ja helmikuun 2020 vali-
sena aikana. Litteroin aanitteet kuitenkin vasta joulukuussa 2020. Muihin kysymyksiin
sain vastauksia tekemistani kyselylomakkeista ja haastatteluista. Koska mikaan keraa-
mastani aineistosta ei yksittain vastaa kaikkiin tutkimuskysymyeksiini, niin olen tyoni lu-
vussa 7 eritellyt myos mista aineistosta vastaukset kuhunkin tutkimuskysymykseen on
saatu. Taman takia en kasittele kysymyksia tyoni analyysiosiossa yksitellen, vaan niihin
on vastattu kunkin aineiston pohjalta niilta osin kuin ko. aineisto on antanut kysymyksiin
vastauksia. Esimerkiksi neljanteen kysymykseen pystyin hakemaan tietoa vasta seuraa-
vana lukuvuonna hankkeen paattymisen jalkeen, kun olin haastatellut opettajia. Hank-
keen vaikuttavuuden arvioinnin luotettavuuden kannalta nain siis paremmaksi jatkaa tut-
kimuksen parissa tydskentelya vield vuoden ajan itse koulutusprojektin paattymisen jal-

keen.

3 Saveltamisen pedagogiikan lyhyt historia — Kohti uudenlaista toiminta-
kulttuuria musiikkiopistossa

Musiikkioppilaitokset ovat talla hetkella kenties suuremman myllerryksen kohteena kuin
koskaan aiemmin. Taiteen perusopetuksen uudet opetussuunnitelmat ovat nostaneet
saveltamisen ja improvisoinnin ensimmaista kertaa kaikille yhteisiksi asioiksi ja ne on
mainittu omana tavoitealueenaan myds OPS-perusteissa. (OPH 2017, 48) Musiikkiopis-
toiden arvomaailmaa on sinansa jo pidemman aikaa hamartanyt se ristiriita, etta vaikka
toisaalta luovuutta ja oppilaslahtdisyytta korostetaan, niin kdytanndssa oppilaiden omalle
musiikin tekemiselle I0ytyy kuitenkin itse opetuksessa harvoin tilaa. Sanalla saveltda on
myos helposti raskas, taidemusiikin parissa yksin puurtavaan neroon liittyva vivahde.
(Partti & Ahola 2016, 10.)
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Englanninkielisen sanan compose suora suomennos "koostaa, laatia, sovittaa” oikeas-
taan kuvaa saveltamista melko hyvin. Saveltdja siis ikdan kuin koostaa jo jostain ole-
massa olevasta materiaalista uuden kokonaisuuden sen sijaan, etta loisi tyhjasta jotain
taysin uutta ja ennen kuulumatonta. Osaltaan musiikkiopistot ovat tiedostamattaan ylla-
pitdneet tatd saveltdjamyyttia perustamalla opetuksensa keskeisen sisallon juuri I&nsi-
maisen taidemusiikin merkittavimpien saveltajien ohjelmiston suvereeniin hallintaan inst-
rumentista riippumatta. Varmaan osittain tasta syysta juuri sdveltaminen nahdaan hel-
posti vain erityislahjakkaiden etuoikeutena toisin kuin maalaaminen ja kirjoittaminen. On
melko mahdotonta kuvitella kuvaamataidon tunteja, joilla vain katseltaisiin tai mallinnet-
taisiin kuuluisien taidemaalareiden t6ita. Tai aidinkielen tunteja, joilla kirjoitettaisiin aino-
astaan referaatteja jostain valmiista tekstista. Lansimaisen taidemusiikin esittamiskult-
tuuri erottuu myds kuva- ja sanataiteesta sikali, ettd orkestereiden ohjelmisto painottuu
joka puolella Suomea edesmenneiden saveltdjien tuotannon esittdmiseen. Vastaava
ajatus, etta taidegalleriat olisivat tdynna ainoastaan kuolleiden taiteilijoiden maalauksia

ja veistoksia, on taysin absurdi.

"Tuntuu ldhes ironiselta, ettd samaan aikaan kun musiikillinen maailmani perustui I&dhes kokonaan
muiden tekemien sévellysten uudelleentulkinnalle, kuvaamataidon tunneilla piirsin sarjakuvia ja
maalasin maisemia. Aidinkielen tunneilla Kirjoitin kyné sauhuten esseen, tarinan ja mielipidekir-
Joituksen toisensa perdén, enkd koskaan epéillyt kykyéni ilmaista itseéni Kirjallisesti. Min& sen
enempdd kuin ystdvéni emme koskaan kyseenalaistaneet saamaamme musiikkikasvatusta tai
néhneet siind mitaan ristiriitaista. Olisimme varmasti olleet kauhuissamme, jos meita olisi pyydetty
ilmaisemaan jotain itse keksimddmme musiikillisesti. Eihdn kukaan meistd nyt sentdén mik&én
Mozart ollut...” (Partti & Ahola 2016, 42.)

On tosin merkille pantavaa, etta Suomi on musiikin kentalld maailmalla tunnettu ennen
kaikkea saveltdjistaan ja kapellimestareistaan. Sitd voidaan pitda jopa hieman erikoi-
sena, koska juuri naihin asioihin mainio musiikkiopistoverkostomme ei ole musiikin pe-
rustasolla tai ammattiopinnoissa antanut juuri tydvalineita. Jotkut Sibelius-Akatemian ai-
neryhmat ovat viime vuosina painvastoin luoneet tiukempia raameja A-kurssitutkinnon
suorittamiseen tehden myos tasta viimeisesta kurssista opiskelijalle vAhemman taiteelli-
sesti vapaan. Samaan aikaan kuitenkin lahes kaikki suomalaiset jazzyhtyeet ja monet
kansanmusiikkiyhtyeet soittavat keikoillaan padosin omaa musiikkia. Syntyykd uutta tai-
detta siis helpommin silloin, kun tekijat voivat toimia koulun ulkopuolella? Onko koulun
funktio olla instituutio, jota vastaan taidealan opiskelijat ikdan kuin kapinoivat? Voiko tal-
lainen positiivinen kapinahenki hyytya, jos oman musiikin tekemisesta tehdaan liian si-

sasiistia, koulun sisalla tapahtuvaa toimintaa?
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Vasta viime vuosina musiikkiopistot ympari Suomen ovat jarjestaneet opettajilleen kou-
lutuspaivia liittyen saveltdmisen ja improvisoinnin opettamiseen. Valtakunnallisesti ken-
ties tarkein ja pitkaikaisin hanke on ollut Metropolian toteuttama SAPE-hanke, joka on
toteutettu vuosittain syksysta 2016 lahtien. Kyseessa on opetushallituksen tukema tay-
dennyskoulutushanke, johon ovat voineet maksutta osallistua niin peruskoulujen musii-
kinopettajat kuin myés musiikkioppilaitosten opettajat. Kaksi ensimmaistad hanketta to-
teutettiin niin, etta osallistujat jaettiin alueellisiin ryhmiin, joita kutakin ryhmaa veti kaksi
ohjaajaa. Alueellisen tyoskentelyn lisaksi kumpikin hanke sisalsi kolme kaikille yhteista

koulutuspaivaa Helsingissa.

Tahan mennessa kahden ensimmaisen hankkeen pohjalta on tehty kaksi verkkojulkai-
sua "Resepteja saveltamisen ohjaukseen” (Suvi Hartikainen 2017) ja "Saveltaen ja soit-
taen: Saveltdmisen pedagogiikkaa musiikkioppilaitoksiin” (Hartikainen 2018). Julkaisuja
ovat olleet tekemassad SAPE-hankkeiden ohjaajat ja osallistujat. "Resepteja saveltami-
sen ohjaukseen” keskittyy nimensad mukaisesti ennen kaikkea saveltdmisen ohjauksen
metodien esittelyyn. Kaikista metodeista on kerrottu tarkasti, ettd minka ikaisille oppilaille
se soveltuu, kuinka kauan sen toteuttamiseen menee aikaa, miten oppituntiin on syyta
opettajan nakdkulmasta valmistautua jne. Koska tdssa hankkeessa oli mukana myos
peruskoulun musiikinopettajia, valtaosa metodeista oli suunnattu ennen kaikkea ryhma-

opetukseen.

Jalkimmainen lukuvuonna 2017-2018 jarjestetyn SAPE 2-hankkeen pohjalta tehty jul-
kaisu "Saveltaen ja soittaen: Saveltamisen pedagogiikkaa musiikkioppilaitoksiin” sisaltaa
savellysreseptien lisdksi ohjaajien kirjoittamia teksteja ja lehdissa ilmestyneitad artikke-
leita. Yksi hankkeen paatavoitteista olikin osallistua yhteiskunnalliseen keskusteluun.
Erityisesti Helsingissa pidetyissa kaikille yhteisissa seminaareissa keskustelu ajautui
monesti siihen, kuinka nyt on viimeinen hetki pelastaa koko Suomen musiikkioppilaitok-
set tulevalta asiakaskadolta. Talla viitattiin muihin harrastuksiin, jotka yha enemman mu-
siikin rinnalla kilpailevat lasten ja nuorten ajasta kuin myos toisaalta alhaiseen syntyvyy-

teen ja maaseutua autioittavaan muuttoliikkeeseen.

SAPE-hankkeen paasuunnittelijan, Metropolian lehtorin Jere Laukkasen mukaan SAPE
ei toki syntynyt tyhjastd, vaan idea sai alkunsa Suomen tekijanoikeusjarjeston Teoston
toteuttaman BiisiPumppu-hankkeen (2012-2014) pohjalta. Siind suomalaiset tunnetut
musiikintekijat vierailivat peruskoulujen musiikkitunneilla. Ongelmaksi muodostui kuiten-

kin hankkeen rajallisuus, ja sen loputtua palattiin vanhoihin rutiineihin ja jatkettiin kuten
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ennenkin. Tasta viisastuneina nahtiin paremmaksi vaihtoehdoksi kouluttaa opettajia, jol-
loin oman musiikin tekeminen jatkuisi luokissa myo6s “vierailevien tahtien” poistuttua.
(Laukkanen 2019.)

BiisiPumppu-hankkeen pohjalta julkaistiin kirja "Saveltajyyden jal;jilla” (Heidi Partti & Anu
Ahola 2016). Koulujen musiikintekijakummeina oloistaan kokemuksia kertovat mm. Axel
Ehnstrom, Jukka Immonen, Janne Sivonen ja Lasse Turunen. Tarkeaksi pointiksi
useissa kertomuksissa nousee esiin juuri yhdessa tekeminen ja musiikin tekeminen ryh-
matyona. Erityisesti Jukka Immonen haluaa haastaa kasityksen, ettd yhdessa tehdyt
kappaleet tuntuisivat tekijoistd vAhemman henkilékohtaiselta taiteelta kuin kaiken teke-
minen yksin. Ryhmatyoskentely antaa mahdollisuuden kokeilla ideoita, joita ei muuten

tulisi mieleen, ja lisdksi itse prosessi lopputuloksen ohella on rikkaampi.

Samaa ideaa prosessin tarkeydesta hieman eri ndkdkulmasta kuvaa myds Lauri Vakeva
kirjassa "Saveltajaksi kasvattaminen — Pedagogissa nakdkulmia musiikin luovaan teki-
jyyteen” (Vakeva & Ojala 2013). Vakeva esittaa, ettad saveltamista voi olla kaikenlainen
aanen eri mahdollisuuksien luova tutkiminen, jolloin valmiin musiikkiteoksen synty ei ole
valttamatonta. Talldin pedagogisessa mielessa prosessi on lopputulosta tarkeampi. (Va-
keva 2013, 10-11.)

Toinen merkittdva hanke on ollut Sibelius-Akatemian organisoima “Kuule, mina savel-
I&n!”-hanke, joka on ollut kdynnissa jo vuodesta 2011 Idhtien. Varsinainen hankekausi
paattyi vuonna 2017, mutta toimintaa on jatkettu tyopajojen muodossa viela taman jal-
keen. Siind missa BiisiPumppu-hanke keskittyi sointukierto-pohjaisen metodiikan kayt-
toon ryhmatydskentelyssa ja nimekkaiden popmusiikin tuottajien kouluvierailuihin,
“Kuule, mina savellan!”-hankkeen keskiéssa on sinfoniaorkesterin instrumentit. Lapset
ja nuoret ovat saaneet hankkeen myéta mahdollisuuden saveltaa sinfoniaorkesterin soit-

timille ja kuulla savellyksensa ammattiorkesterin esittdmana.

Kuule, mina savellan! -hanke sai alkunsa New Yorkin filharmonisen orkesterin koulutus-
osaston mieltymyksesta suomalaista musiikkikasvatusta ja osallistavaa taiteellista toi-
mintaa kohtaan. Yhteisty6td on vuosien varrella toteutettu niin kuvataiteen, tanssin kuin
my0s sirkustaiteen ammattilaisten kanssa. Kohderyhmana ovat olleet paakaupunkiseu-
dun musiikkiluokat, musiikkilukiot (Vaskivuori ja Sibelius-lukio) ja my6s erityisoppilaat
Musiikin erityispalvelukeskus Resonaarista. Ohjaajina ovat toimineet paitsi Sibelius-Aka-
temian eri aineryhmien lehtorit ja ammattisaveltajat myos musiikkikasvatuksen opiskeli-

jat. Vaikka koulutushanke on vaikuttanut laaja-alaisesti niin musiikin ammattilaisiin kuin
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opiskelijoihin, se on toiminut 1dhinna paakaupunkiseudulla jattden suuren osan potenti-

aalisia lapsia ja nuoria toiminnan ulkopuolelle.

3.1 Saveltdmisen pedagogiikka opetussuunnitelmissa ennen 2010-lukua

Vuonna 2013 ilmestyi PS-kustantamon 27 eri musiikkialan toimijan yhteistyona teos "Mu-
siikkikasvattaja — Kohti Reflektiivista Kaytant6a” (Juntunen, Nikkanen & Westerlund). Te-
oksesta kay ilmi, ettd saveltdmisen pedagogiikkaa on tutkittu Suomessa jo paljonkin en-
nen 2010-lukua. Kirjan kiinnostavin luku historiallisesta ndkdkulmasta lienee luvun 14
"Saveltdmisen monet mahdollisuudet musiikkikasvatuksessa” kohta, jossa kaydaan lapi
saveltdmiseen liittyvat keskeisimmat tavoitteet ja sisallét peruskoulujen musiikinopetuk-
sessa vuodesta 1970 alkaen. (Juntunen, Nikkanen & Westerlund 2013, 255.)

Musiikkipedagogiikan uudistamiseen pyrkineet Liisa Tenkku ja Ellen Urho julkaisivat kir-
jasarjan "Vihrea Viserryskone” (1972) sekd mydhemmin "Musiikin didaktiikka”-oppikirjan
(1981) peruskoulun musiikinopetukseen. Jo naissad ensimmaisissa musiikin opetussuun-
nitelmissa oli mukana saveltdmisen kasvatuksen tavoitteita, mutta tekijdiden mukaan
aika ei ollut kypsad suunnan muutokselle. Vuosien 1985-2004 perusopetuksen opetus-
suunnitelmien perusteissa mainitaan luovan ilmaisukyvyn kehittdminen. Tama yleista-
voite nahtiin ennen kaikkea eri taito- ja taideaineiden rajat ylittdvana tavoitteena “roh-
kaista oppilasta musiikilliseen toimintaan, antaa hanelle musiikillisen ilmaisun valineita,
seka tukea kokonaisvaltaisen ilmaisun kehitysta.” (POPS 2004, 150).

Taiteen perusopetuksen opetussuunnitelmien kehityksen kannalta mielenkiintoista on,
ettd vuoden 2002 OPS-perusteissa mainitaan, etta perustason opintoihin kuuluvat mu-
siikin perusteet suoritettuaan "oppilas tekee itse savellyksia ja sdestyksia ja on saanut
valmiuksia kaytannon muusikkouteen.” (TPOPS 2002). Tassa dokumentissa siis savel-
taminen on kirjattu tavoitteisiin ja linkitetty vahvasti musiikin perusteiden opetukseen.
Saveltdminen ndhdaan siis jatkeena opiskelulle sitten, kun muha-aineet ovat hallussa.
Kun taas SAPE-hankkeen toimintakulttuuri lahtee siitd oletuksesta, ettd muha-asioita

opiskellaan yhta aikaa oman musiikin tekemisen ja instrumenttitaitojen kanssa.

Tasta paastdan ainakin omasta mielestani kiehtovaan nakékulmaan, ettd soittotaidon
kehittdmisen voi ndhda ennen kaikkea tyOkaluna omien savellysten teon sujuvoitta-

miseksi. Tai saveltdmisen voi muha-aineiden tapaan ndhda tydkaluna oppilaan soittotai-
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don kehittdmiseksi ja kokonaisvaltaisen muusikkouden jalostamiseksi. Oikeastaan uu-
sien OPS-perusteiden mukaan eri tavoitealueiden paasisaltdja ei muutenkaan maaritella
endaa liian tarkasti opetuksen tavoitteita kuvaamalla, vaan musiikkioppilaitokset ovat voi-
neet halutessaan rakentaa hyvinkin monipuolisia oppimisymparistoja- ja sisaltoja naiden
tavoitealueiden ymparille. Merkittavin uudistus on siirtyminen instrumenttikohtaisista ta-
voitteiden asettelemisista kaikkea opetusta koskeviin tavoitealueisiin. T&ma muutos toki

tuo opettajan tydhon reilusti lisda vapauksia, mutta samalla myo6s vastuuta.

3.2 Oppimiskasitykset musiikinopiskelun ja OPS-uudistusten taustalla

Saveltamisen pedagogiikka, ja siihen liittyva ja oppimiskasitys maaritelldan usein kon-
struktivismin kautta, jonka mukaan ihminen ndhdaan aktiivisena tietojen, taitojen ja ko-
kemusten sovittelijana. (Bjork, Partti & Westerlund 2013, 66). Tama nakyy myds kuvai-
lemassani musiikin OPS-perusteiden kehityksessa kaikilla koulutusasteilla siten, etta op-
pimiskasitys on mennyt jatkuvasti kohti osallistavaa, jo oppijan vanhat kokemukset ja
taidot huomioonottavaa arvomaailmaa. Konstruktivismi on kehittynyt havaitsemisen,
muistamisen, itsendisen ajattelun ja siihen perustuvan paatdksenteon yhdistelmasta.
Naita kognitiivisia prosesseja voidaan nimittaa yleisesti myos kognitiiviseksi oppimiska-
sitykseksi (Uusikyla & Atjonen 2007, 143).

Tama kehityssuunta on vastakohta aiemmalle 1960-luvun alkuun asti hallinneelle beha-
vioristiselle oppimiskasitykselle, jossa oppija ndhdaan passiivisena vastaanottajana, ja
opettajan roolia korostetaan auktoriteettisena asiantuntijana. Etenkin Lansimaisen taide-
musiikin opetuksessa mestari-kisalli-asetelma on ollut vahva ja on osin sitd edelleen.
(Bjork & al 2013, 57.) Rytmimusiikin puolella vastaavan tradition voi nahda korostuvan
esimerkiksi sellaisessa jazzimprovisoinnin opetuksessa, joka pohjautuu aiempien jazz-
musiikin kehitykseen vaikuttaneiden muusikoiden soittotyylin matkimiseen. Tallaisen
mallioppimisen voidaan nain katsoa olevan musiikkityylistd riippumatta hyva oppimis-
muoto, jos sen tuloksena tadhdataan sujuvaan soittoon. Uusikyla ja Atjonen (2007, 143)
mainitsevat behaviorismin puutteena olevan inhimillisen vuorovaikutuksen mekanisoitu-
misen. Tdma puolestaan saattaa musiikinopetuksessa nakya opettajan ja oppilaan pe-

dagogisen suhteen heikkenemisena.

Mybhemmin ilmestyneessa kirjassaan vuonna 2012 Uusikyla nakee pakon edessa to-

teutetussa luovuudessa ja luovan prosessin ohjailussa my6s ongelmia. Han ndkee vas-
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tenmielisend, jos ihminen alistetaan 'luomaan’ uutta ainoastaan koulun, viraston tai yri-
tyksen imagon vuoksi ja toimintaa ohjaavat todellisuudessa vain nopean tehotuottami-
sen vaatimukset. Luovuus vaatii aikaa, eikd luovaa prosessia voi pakon sanelemana
nopeuttaa. (Uusikyla 2012.) On kuitenkin huomattava, etta tama nakemys on tuotu esiin
luovuuskasityksia ja luovuuden ilmenemismuotoja kasitellessa, eikd oppimiskasityksiin
liittyvassa analyysissa. Silti tatd nakdkulmaa ei voida taysin sivuuttaa puhuttaessa sa-
veltamiseen ja savellyttdmiseen liittyvista tehtdvanannoista opettajalta oppilaalle. Nama
tehtadvanannot sisaltavat usein asetelman, jonka pohjalta oppilas luo jotakin siksi, koska

nain on maaratty tekemaan.

Kasvatustieteilija ja filosofi Tapio Puolimatka on esittanyt kritiikkia opetusalaa ja keskus-
teluja pitkdan hallinneesta behavioristisen ja konstruktivistisen oppimiskasitysten kah-
tiajaosta. Hanen mukaansa erityisesti oppimisen alkuvaiheessa aikaa menee hukkaan,
jos oppijaa kannustetaan liikaa itseohjautuvuuteen ilman, ettd han saa opettajalta selke-
asti jasenneltya tietoa. (Puolimatka 2002, 364.) ltseohjautuva ja liian omaehtoinen tyds-
kentely ei valttamatta ole innostavaa, jos energiaa menee saman asian opetteluun jat-
kuvan yrittdmisten ja erehdysten sivupoluilla. Opettajan ammattitaitoon kuuluukin osata
valita kullekin oppilaalle sopivat keskeiset asiat kasiteltdvaksi oppilaan sen hetkisen
tieto- ja taitotason mukaan. Konstruktivismin hyvana puolena Puolimatka mainitsee op-
pilaan aktiivisen roolin ja monipuoliset tavat tehdd oppimistilanteesta mielenkiintoinen.
Minka tahansa metodin liilan yksipuolinen kayttd ei ole oppimisen kannalta hanen mu-

kaansa koskaan pidemman paalle kannattavaa. (Puolimatka 2002, 370.)

Tohtori ja kouluneuvos Reijo A Kauppila sanoo myds behaviorismin periaatteilla olevan
kuitenkin paikkansa opetuksessa (Kauppila 2007, 23). Behavioristisen pedagogiikan
vahvuutena on selkeys ja yksinkertaisuus, jolloin voidaan helposti valittaa tietoa kooltaan
suurillekin ryhmille. Selkeys auttaa my6s opettajaa toimimaan opetussuunnitelman mu-
kaisesti ja antaa opettamiselle ainakin ndennaisesti turvalliset raamit. Nain ollen ei ole
mitenkaan ihmeellista, ettd myods taiteen perusopetuksessa musiikinopetukselle tehdyt
opetussuunnitelmat ovat ennen vuotta 2002 luotu varsin pitkalle behaviorististen periaat-
teiden mukaisesti. Talldin oppilaan musiikillisen osaamisen varsin suorituskeskeinen ar-
viointitapa on perustunut pitkalti ulkoa opetellun soiton onnistuneeseen toistamiseen

kurssitutkinnossa.

Sita vastoin konstruktivistisen oppimiskasityksen pohjalta on huomattavasti hankalam-
paa luoda selkeita ja yksityiskohtaisia opetussuunnitelmia. Tama nakyy talla hetkella val-

takunnallisesti siten, ettd eri musiikkioppilaitosten opetussuunnitelmat ovat keskendan
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erilaisia niin rakenteellisesti kuin myds sisalldllisesti vuoden 2017 OPS-perusteiden seu-
rauksena. Ainoastaan tavoitealueet, Musiikin esittdminen ja ilmaiseminen; Oppimaan
oppiminen ja harjoittelu; Kuunteleminen ja musiikin hahmottaminen seka Saveltdminen

ja improvisointi, ovat kaikilla musiikkiopistoilla samat. (OPH 2017, 48)

3.3 Opettajan roolin arviointi oppimiskasitysten mukaan

Niin saveltdmisen pedagogiikassa kuin musiikin opiskelussa ylipaataan on edelleen hyo-
dyllistd yhdistaa seka konstruktivistista ettd behavioristista oppimiskasitysta. Esimerkiksi
mydhemmin tydssani luvussa 6.1.1 esittelemassani "Saveltamisen tydvaiheet’-toiminta-
suunnitelmassa voidaan soveltaa hyvinkin behavioristista pedagogiikkaa lahtokohdiltaan
luovaan toimintaan, jolloin opettaja voi halutessaan tarpeen mukaan ohjailla oppilasta
tekemaan tiettyja valintoja savellysprosessin aikana. Kuten jo Uusikylan kommentista
luvussa 3.2 kavi ilmi, luovan prosessin ohjailu ei ole taysin ongelmatonta. Kuitenkin opet-
tajan tehtavana voi olla sekd mahdollistaa, kannustaa ettd antaa mallia oppilaalle oppi-

mistilanteesta riippuen.

Karjalainen-Vakeva ja Nikkanen (2013, 73—-78) ovat jakaneet opettajan roolin saveltami-

sen ohjaajana viiteen eri kategoriaan:

1. Mahdollistaja luo ilmapiirin ja ympariston, jossa oppilaan toimijuus vahvistuu.

2. Kannustaja antaa rohkaisevaa ja rakentavaa palautetta, mika toimii vastapai-
nona oppilaan itsekritiikille.

3. Mallin antaja hahmottelee esteettisid suuntaviivoja ja auttaa oppilaita kohti itse-
naista musiikin tyylien hahmottamista.

4. Taiteellinen tuottaja auttaa viimeistelyssa ja antaa prosessin loppuvaiheessa
sovi- tusehdotuksia oppilaiden luomaan materiaaliin.

5. Haastaja kannustaa oppilaita kokeilemaan uusia ja yllattaviakin ideoita.
Haastaja voi esimerkiksi antaa alkusysayksen ja vaistya kun prosessi l&htee

kayntiin.

Edella mainituista opettajan rooleista kaikilla on varmasti paikkansa erilaisista opetusti-
lanteista, oppilaista, ja kasilla olevasta projekteista ja niiden aikatauluista riippuen. Kaik-
kien oppilaiden parhaan mahdollisen potentiaalin 16ytdminen tulee mahdollistaa. Erityi-

sen epavarmaa oppilasta pitda aina kannustaa. Uusista asiakokonaisuuksista voi antaa

metropolia.fi ﬂrMetropolia



14

esimerkeilld malleja. Taiteellista tuottajaa tarvitaan, kun projektin viimeistely on kayn-
nissd. Kokeneempaa, lilan varman paalle pelaavaa oppilasta voi myds haastaa hanen

tekemiensa valintojen pohjalta.

Minun mielestani ei ole ehka kovin tarpeellista maaritelld sita, mitka opettajan roolit
juontuvat enemman konstruktiivisesta kuin behavioristisesta oppimiskasityksesta.
Vasta kun uuteen oppilaaseen on tutustunut kunnolla, alkaa muodostua kasitys hanen
oppimistavastaan ja suhtautumisestaan erilaisiin tehtdvanantoihin. Tilannesidonnaisesti
oikein valittu tapa opettajalta suhtautua oppilaan luovuuteen ja herkkyyteen, on joka ta-
pauksessa saveltamisen ohjauksessa ensiarvoisen tarkeaa parhaan mahdollisen oppi-

misen kannalta.

3.4 Saveltamisen pedagogiikkaa kasittelevat opinnaytetyot

Viimeaikaisista Metropolian musiikin YAMK-opinnaytetdistd musiikin luovan tekemisen
pedagogiikkaa kasittelevat muun muassa Otto Tikkasen, Tero Tuovisen ja Ulla Variksen
opinnaytety6t. Otto Tikkanen on tutkinut musiikin perusteiden opettamisen historiaa
opinnaytetydssaan “Musiikin perusteiden portfolio” (2016) ja kehittanyt opetukseen teh-
tavamalleja, joissa saveltaminen otetaan mukaan luontevasti esimerkiksi asteikkoihin ja
sointuihin tutustuttaessa. Tehtavien ohjeistus on varsin selked, ja ne rajaavat hyvalla
tavalla sita millainen soiva lopputulos on mahdollinen. Tikkanen on tehnyt samaa aihetta
sivuten myds alemman korkeakoulututkintonsa opinnaytetyon “Saveltamalla oppimaan:
Tehtavamalli musiikin hahmotusaineiden opetukseen” (2012). Kiinnostava huomio opin-
naytetodiden nimiin liittyen on, ettd vuoden 2016 tyossa Tikkanen puhuu vanhalla termilla
musiikin perusteista, kun taas neljd vuotta vanhemmassa tyéssad han puhuu samasta
asiasta musiikin hahmotusaineina, jotka esiintyvat talla nimelld myds vuoden 2017 OPS-

perusteissa.

Tikkasen vuoden 2012 opinnaytetyon keskeinen asia on ollut luoda tehtavamalli, jonka
mukaan tehdaan ohjatusti lyhyt 8—16 tahdin savellys. Tydjarjestys etenee musiikin ele-
menttien rytmi, melodia ja harmonia mukaisesti tdssa jarjestyksessa. Lahestymistapa on
varsin tekninen, mikd varmasti sopii niille oppilaille, joille oman musiikin teko ei ole 1ah-
tokohtaisesti luontevaa. Lisdksi muha-aineiden ryhmaopetuksessa tallainen selkea jar-
jestys lienee hyva. Lopputulokset voidaan helposti esittaa niin, ettd koko ryhma osallistuu

yhdessa musiikin tekemiseen.
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Tero Tuovinen kasittelee opinnaytetydssaan “Vapaa improvisaatio: Musiikkipedagogii-
kan piileva voimavara” (2014) hanen ohjaamansa freetydpajan toimintaperiaatteita ja va-
paan improvisaation opetusmetodeja Jyvaskylan ammattiopistossa. Tuovinen puhuu
oman musiikin tekemisestad ennen kaikkea vapaan improvisoinnin kautta. Tuovinen na-
kee vapaan improvisaation mahdollisuudet erityisesti muusikoiden valisen vuorovaiku-
tuksen parantajana. Han peilaa omia huippukokemuksiaan muusikkona ja musiikin ko-

kijana nimenomaan suhteessa improvisoinnin tuottamaan flow-tilaan yhteissoitossa.

Flow-tilaa ja sen mukanaan tuomaa ajantajun menettdmistad on tutkittu paljon, ja sen
mystisyys kieltdamatta kiehtoo. Kuitenkaan ei voida ainakaan viela varmuudella sanoa,
ettd miten pedagogisesti voitaisiin musiikinopetuksessa luoda tilanteita, joissa flow-tila
syntyisi todennakdisimmin. Omalla kohdallani nimenomaan jonkin Aapo Heinonen Quin-
tetin, tai ’Aikamme Mieskuvia”-laulusarjan kappaleen saveltaminen on ollut minulle flow-
kokemus ennemmin kuin samojen kappaleiden esittdminen livena, tai jonkin improvisoi-
dun soolon soittaminen. Nama kokemukset lienevatkin kaikille hyvin henkilokohtaisia,
mutta yhteista niille on se, ettd ne muistuttavat siitd musiikin poikkeuksellisesta voimasta

ja ilosta miksi kukin musiikkialalle on alun perin I1ahtenyt.

Tuovinen on myds ansiokkaasti ruotinut eroja suomalaisen jazzmusiikin opetuksessa
verrattuna muihin Euroopan maihin. Han toteaakin Suomessa vallitsevan poikkeukselli-
sen ankaran puritanismin, joka saattaa osaltaan vieda motivaation improvisoinnin opis-
kelusta. Han todentaa myds miksi musiikki ylipdatdan on ihmiselle kokemuksena niin
ainutlaatuinen verrattuna muuhun. “Musiikkia on mahdollista kuulla ja aistia, mutta myés
tuottaa ilman erityista tiedollista tai teknistd osaamista, silld tapamme aistia musiikkia
ovat kaikille yhteisid.” (Tuovinen, 2014, 19). Vaikka en itse omassa opinnaytetydssani
kasittelekaan vapaan improvisoinnin metodeja, Tuovinen on niin ikdan kayttanyt aineis-
tona tydpajaan osallistuneiden opiskelijoiden palautetta analysoidessaan tydssaan on-
nistumista. My6s Petri Herranen on kehitellyt YI&a-Savon Musiikkiopistossa hieman vas-
taavan improvisointipajan ja tehnyt sen toiminnasta opinnaytetyon “Vedetaan hatusta —
Improvisaatio musiikillisen ilmaisun valineena” (2017). Avaan saveltdamisen ja improvi-
soinnin eroja viela tarkemmin luvussa 4 ja selvennan, miksi olen jattanyt improvisoinnin

opetukseen liittyvan pedagogiikan opinnaytetydssani vahemmalle huomiolle.

Ulla Variksen opinnaytetydssa “Luova tila musiikissa” (2018) SAPE-hanke on nakyvasti
mukana hanen tutkiessaan omaa luovuuttaan ja taiteilijaksi kasvua. Taman tyon lukemi-
nen oli kokemuksena mielenkiintoinen ennen kaikkea siksi, ettd Varis oli YAMK-opinto-

jensa myéta observoimassa samassa valtakunnallisessa SAPE 2-hankkeessa, jossa
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itse olin ohjaajana Ita-Suomen alueellisessa ryhmassa. Han kasittelee tydssaan luovaa
tilaa edistavia kasitteita, kuten vuorovaikutusta, ajattomuuden kokemusta ja tietoisuutta
suhteessa siihen miten ne hanen mukaansa ilmenevat Metropolian SAPE-hankkeen toi-

minnassa.

Varis kertoo myds omista lapsuuden musiikkiopinnoistaan pienen paikkakunnan sello-
opettajan hoivissa ja paatyy lopputulokseen, ettd sen ajan virheiden valttelyd korosta-
vasta klassisen musiikin soitto-opetuksesta puuttuu helposti vuorovaikutus opettajan ja
oppilaan valiltd. Koska SAPE-hankkeen toimintamalli on jo itsessaan vuorovaikutteinen
ja tasa-arvoinen, Varis nakee mahdollisuuden myo6s pysyvampaan muutokseen musiik-
kiopistoiden toiminnassa. Haasteena han mainitsee tdman hetken opettajien eritasoiset
valmiudet kuinka opettaa musiikin luovia taitoja. “Jos pedagogi alkaa epailla pystyyko
han enaa tekemaan tyotaan vaatimusten kasvaessa hanen ulottumattomissaan olevalle
tasolle, alkaa han epaillda ammattitaitoaan. Tulkintani mukaan tuodessaan uusia ty6ta-
poja opetukseen olisi SAPE:n myds hyva tuoda opettajien tietoisuuteen mitd SAPE:n
ajamat muutokset vaativat opettajilta. Pedagogien olisi hyva opiskella vuorovaikutusta ja
pohtia minkélaisia ilmi6ita siihen sisaltyy. Talldin SAPE:n toivomat konkreettiset muutok-
set opetusmetodeissa eivat jaa ainoastaan kehikoksi kauniin asian ymparille ja valtyttai-

siin kaltaisiltani tarinoilta musiikin opintojen parissa.” (Varis 2018, 53.)

Myds Varis mainitsee opinnaytetydssaan flow-tilan useasti, ja mietin myés omalta koh-
daltani kysymysta, joka on askarruttanut mielténi jo pidemman aikaa: Kuinka nainkin
kaytannénlaheinen koulutus kuin SAPE voisi konkreettisine metodeineen edesauttaa
itse opetustilanteissa hyvin vaikeasti maariteltdvien kasitteiden kuten luova tila ja flow
saavuttamisessa? Edelld mainittujen opinnaytetdiden lisaksi myds Janne Kesaniemi on
omassa opinnaytetydssaan “Musiikin teoriaa ja biisien nikkarointia” (2013) kehitellyt ko-
konaan uuden opetussuunnitelman yhdistdmalld muha-aineiden opetuksen oppilaiden

omien biisien tekemisen ohjaukseen.

Muiden opinnaytetdiden ja kasvatustiedekirjojen lukeminen edesauttoi suhtautumaan
tyohoni paitsi rajatumpana tutkimuksena, myoskin jatkumona jo muiden tekemalle tyolle
ja siita kaydylle keskustelulle. Taustoitus laittoi minut myds palaamaan viela kerran uu-
sien OPS-perusteiden aarelle ja miettimaan miksi uudistukset, joihin my6s koko koulu-
tusprojektini on sidoksissa, on ylipaataan tehty. Vuoden 2017 OPS-perusteiden mukaan
taiteen perusopetuksen tehtavana on luoda edellytykset hyvan musiikkisuhteen kehitty-
miselle rohkaisemalla oppilasta luovaan ajatteluun ja musiikin tuottamiseen. (OPH

2017). Niin SAPE-hankkeen kuin myds Savonlinnassa toteutettavan koulutusprojektin
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pyrkimys on muuttaa ndma tavoitteet konkreettisiksi toiminnoiksi, jotta todellista muu-
tosta opistojen arjessa myos tapahtuisi. Kuinka voidaan luotettavasti varmistaa se, ettei
vain luoda uudestaan samaa kehikkoa, jonka sisalld opettaja voi huomaamattaan toimia

naita tavoitteita vastaan?

Toisaalta muiden opinnaytetdiden lukemisen jalkeen koin olevani myos enemman yksin
aiheeni kanssa, koska tallaista yhteen musiikkiopistoon keskittyvaa SAPE-hanketta ei
ole kasittaakseni ainakaan opinnaytetydon muodossa viela tehty. Tiedossani ei mydskaan
ole, ettd vastaavia koulutusprojekteja olisi tehty, vaikka toki SAPE on edesauttanut mo-
nellakin paikkakunnalla projektimuotoista toimintaa eri musiikkioppilaitosten valilla. On-
kin mielenkiintoista vertailla, millainen ohjaajan rooli tdssd Savonlinnan koulutushank-
keessa lopulta on verrattuna Metropolian jarjestaman valtakunnallisen SAPE-hankkeen
ohjaajan rooliin. Naihin valtakunnallisiin hankkeisiin osallistuminen on ollut opettajille va-
paaehtoista, ja lisaksi sieltd ovat jaaneet pois juuri ne opettajat, joiden tietojen ja taitojen
paivitykselle olisi kenties kaikkein suurin tarve. Kokemuksestani valtakunnallisen SAPE-

hankkeen ohjaajana kerron luvussa 4.1.

3.5 “Tassa ammatissa kukaan ei kuole leikkauspoydalle, jos ottaa riskin”

SAPE-hankkeen synnysta ja kehityksesta on hankalaa puhua ilman, ettéd mainitsee Met-
ropolian musiikin tutkinnon lehtori Jere Laukkasta. Han oli vuonna 2012 mukana myos
jo mainitsemassani Teoston lanseeraamassa BiisiPumppu-hankkeessa Metropolian
koulutuspaallikdbn ominaisuudessa. Haastattelin Jerea 22.11.2019 saadakseni lisaa tie-
toa SAPE-hankkeen alkuvaiheista, kehityksestd, vaikuttavuudesta, tuloksista, palaut-
teesta ja mahdollisista haasteista hankkeen aikana ja tulevaisuudessa. Koska tama luku
kasittelee kokonaan samaa vuonna 2019 toteutettua haastattelua, en ole erikseen lait-
tanut Iahdeviitetta joka kappaleen loppuun viitaten samaan haastatteluun. Yritan tekstis-
sani erotella selkeasti ne asiat, jotka ovat omia nakemyksiani haastattelun aiheeseen

liittyen.

Pyysin aluksi Jereltda nakemysta yksinkertaiseen kysymykseen. Miksi saveltamisen yli-
paataan tulisi olla tarked osa musiikkiopintoja, ja miksi se on nostettu uusissa opetus-
suunnitelmissa esille merkittavaksi asiaksi? Jere mainitsi oman musiikin tekemisen ol-
leen hanelle henkilokohtaisesti merkityksellinen asia musiikkialalla jaksamisen kannalta.

Hanen oma opiskeluymparistonsa Oulunkylan Yhteiskoulussa Klaus Jarvisen johdolla
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oli erityisen merkittava ja vertaistukea 16ytyi ymparilta erityisesti oman musiikin tekemi-
seen. Sita pidettiin itsestaanselvyytena, etta soitettiin omia kappaleita eika pelkastaan
muiden tekemia. Yhteiskunnalliselta tasolta katsoen myds uusimmat tutkimustulokset
ovat osoittaneet, ettd nimenomaan luova musiikinteko on erityisen tarkeaa lasten aivojen
kehittymiselle. (Linnavalli, Aivoliiton tutkimus 2018). Lisaksi kaikki luova toiminta todiste-

tusti kehittaa itsetuntoa ja muovaa ihmista kohti jotain mitd han ehka haluaisi olla.

Kysyin Jereltd myos mielipidetta siitd, miksi juuri musiikissa luovaa toimintaa pitaa pai-
nottaa enemman, kun taas muissa taideaineissa, kuten kirjoittamisessa ja maalaami-
sessa, se tulee luontevammin toimintaan sisaankirjoitettuna. Han naki ehdottomasti suu-
rimpana syyna lansimaisen taidemusiikin historian painoarvon ja traditiot, jonka mukaan
suurten saveltdjien teosten tulkinta on ensisijainen pyrkimys. Tasta johtuen erityisesti
musiikissa luovien puolien puuttuminen on nakynyt opetussuunnitelmissa tahan asti kai-
killa kouluasteilla. Tasta voisin itse vetaa karjistaen paatelman, ettd Suomen musiikkiop-
pilaitoksissa on opetettu tdhan asti pikemminkin taitoa kuin luovaa taidetta. Aikojen saa-
tossa Suomen musiikkioppilaitoksissa on siis kehittynyt sellainen opiskeluymparisto,
jossa musiikkia, joka on lahtdkohtaisesti luovaa toimintaa, onkin opetettu tavalla, joka ei
nykytutkimuksen mukaan tuekaan luovuutta. Sisalto ja tavoitteet ovat sinansa olleet kun-

nossa, mutta rakenteet ja kehikko siind ymparilld ovat tukeneet naita tavoitteita huonosti.

Tasta eteenpain haastattelu eteni ennakkoon lahettamieni kysymysten mukaisesti.
SAPE-hankkeen kehittymiselle Jere naki kaikkein olennaisimmaksi BiisiPumppu-hank-
keen jalkeisen sidosryhman tapaamisen vuoden 2014 lopulla, jossa mietittiin, miten vas-
taavaa opetuskulttuuria voitaisiin levittdd mahdollisimman tehokkaasti. Paikalla tassa ko-
kouksessa olivat Jeren lisaksi edustaja Taideyliopiston Sibelius-Akatemiasta, Helsingin
Yliopistosta, SMOL:sta, Saveltajat ja sanoittajat Elvis Ry:sta, Suomen Saveltdjista ja Mu-
siikkikoulu Rockwaysta. Tapaamisessa kaydyn keskustelun aikana kavi selvaksi, etta
muutosta ei saada riittdvan nopeasti silla, ettd nykyiset musiikkia ammatikseen opiske-
levat saavat koulutuksensa my6ta enemman taitoja saveltdmisen opettamiseen. Kestaisi
yksinkertaisesti liian kauan aikaa ennen kuin nama ihmiset paasevat tydelamaan ja na-
kyviin virkoihin Suomen musiikkioppilaitoksissa luoden nain uutta toimintakulttuuria.
Siksi ainoana vaihtoehtona nahtiin kouluttaa nykyinen opettajakunta, jotta tuloksia saa-

taisiin aikaan nopeammin.

Tahan lisaisin viela itse, etta vain ammattiopiskelijoihin vaikuttaminen olisi lilan hidasta
joka tapauksessa, koska nykyisin musiikin ammattiopinnoissa aloittavat eivat ole mita

todennakdisimmin saaneet riittavia taitoja musiikin perusopetuksen puolella, koska uusi
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opetussuunnitelma ei ole viela ehtinyt vaikuttaa heihin. Musiikin luova tekeminen pitaa
aloittaa heti lapsena ja sita tulee jatkaa johdonmukaisesti, jotta siihen heittaytyminen ei
20 ikavuoden kynnyksella aloittelevana ammattilaisena tuntuisi lilan pelottavalta. Tulee
siis menemaan viela ainakin puoli vuosikymmenta ennen kuin talla hetkelld uuden OPS:n
kanssa aloittavat lapset saavat musiikin taiteen perusasteen opinnot valmiiksi niin, etta
heilla kaikilla toivon mukaan on riittavat valmiudet tehda musiikkia itse myds jatko-opin-

toja ajatellen.

Ensimmainen SAPE-hanke toteutettiin yndessé Metropolian, Sibelius-Akatemian ja Hel-
singin yliopiston Opettajankoulutuslaitoksen (OKL) kanssa. Laukkasen mukaan ideana
oli, ettd musiikinopettajia kaikilta eri koulutusasteilta - peruskoulut, lukiot (musiikin ai-
neenopettajat ja luokanopettajat), musiikkioppilaitokset (instrumenttiopettajat ja musiikin
hahmotusaineiden opettajat) ympari Suomen tulisi mukaan. Ohjaajiksi valittiin jarjesta-
vien tahojen toimesta sellaiset hyviksi ja ammattimaisiksi tiedetyt henkilot eri puolilta
Suomea, jotka olivat jo valmiiksi asiantuntijoita saveltamisen pedagogiikassa. Oli selvaa,
ettd koulutusta jarjestettaisiin paitsi yhteisesti Helsingissd myds alueellisissa ryhmissa,
jolloin kaikilla olisi lynyempi matka osallistua koulutukseen. Tarkeana pidettiin myos sita,
ettd osallistuvilla opettajilla olisi paatoimi tai virka jossain alueellisesti nakyvassa oppilai-
toksessa, jolloin hanen koulutuksesta saamansa tieto hyoddyttaisi mahdollisimman mon-

taa opettajaa ja sité kautta oppilasta.

SAPE:n ensimmainen hanke kerasi padosin positiivista palautetta. Sain nahda palaut-
teesta koosteen 23.9.2017, kun kaynnistimme Metropoliassa SAPE:n toista hanketta.
Osallistuminen oli lisannyt itsevarmuutta kokeilla savellyttamista oppilaiden kanssa ja oli
tuonut toivottua rohkeutta ja struktuuria luokkatilanteisiin. Yhteiset seminaarit Helsin-
gissa koettiin hienoina vertaistukea antavina asiantuntijafoorumeina. Parasta antia olivat
kuitenkin ohjaajien vetamat alueelliset ryhmatapaamiset, joissa tutustui oman alueen
kollegoihin. Naitd tapaamisia oli monien osallistujien mielesta liian vahan (nelja tapaa-
mista), joskin alueellisten ryhmien toimintaa luonnehdittiin joissain palautteissa myds
lian paamaarattomaksi, sekavaksi ja aikataulullisesti hankalaksi. Kaikki ohjaajat eivat
kuulema suunnitelleet tapaamisia riittdvan hyvin. Myds yhteinen kehitteleminen oli tyo-
tapana joillekin vieras. Olisi toivottu myo6s perinteisia Power Point-luentoja, joiden siivit-
tamina joku kertoo muille, miten asiat tehdaan. Ryhmien heterogeenisyys nahtiin myos
ongelmana, koska samat menetelmat eivat sovi eri ikdisten lasten kanssa kaytettaviksi,
eivatka myoskaan kaikille koulutusasteille. Tasta johtuen alueellisissa ryhmissa oli usein

jakauduttu koulutusasteiden mukaan, jolloin alkuperainen idea eri taustoista tulevien ih-
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misten kohtaamisesta ei kaikilta osin toteutunut. Osallistujien erilainen tausta ei kuiten-
kaan ollut syyna siihen, ettd SAPE:n toiseen hankkeeseen osallistui vain musiikkioppi-
laitosten opettajia. Paaasiallinen syy oli Metropolian toimiminen yksin jarjestavana ta-

hona ja OPH:n ehdotus siita, etta talla kertaa keskityttaisiin vain musiikkioppilaitoksiin.

Yksi kantava teemana SAPE:ss4 on ollut, ettd osallistujat vievat sanomaa omissa opis-
toissaan eteenpain osallistamalla niiti kollegoja, jotka eivat ole SAPE-koulutusta kay-
neet. Omaakin koulutusprojektia suunnitellessa suurin huoleni onkin, etta luova toiminta
jaisi BiisiPumpun tapaan vain hankkeen aikana tapahtuvaksi ja hiipuisi pahimmillaan heti
seuraavana lukuvuonna. Kysyinkin Laukkaselta myds milla tavoin on varmistuttu siita,
ettd kollegoiden osallistaminen on mennyt pidemmalle. Onko joitain selkeitd laitoskoh-
taisia esimerkkeja, joissa tallainen kollegoiden osallistaminen on onnistunut erityisen hy-
vin? Han kertoi, ettd osaamista ja myonteistd suhtautumista hankkeen tavoitteisiin on
paaasiassa levitetty opettajien omien, oppilaitoskohtaisten projektien kautta. Opettajat
ovat my0s pitaneet tietoiskuja omissa kouluissaan. Tosin tama ei ole ollut pakollista, jo-
ten taman vaikuttavuus on ollut vaihtelevaa. Koska palaute on keratty anonyymisti, paik-
kakuntakohtaisia esimerkkejd on vaikea antaa. Kuitenkin produktioita on todistetusti

tehty yhteistydssa muun muassa paikallisen tanssikoulun ja sirkuskoulun kanssa.

Kysyin myds seuraavista SAPE 3 (2018-2019) ja SAPE 4 (2019-2020) hankkeiden to-
teutuksista ja muutoksista. limeisesti pyrkimyksena on ollut toimia jokainen vuosi hieman
eri tavalla. Alueellisista ryhmista luovuttiin kolmannessa hankkeessa, koska kaukaa tu-
leville niihin osallistuminen koettiin yhtd hankalaksi kuin jos olisi [ahtenyt Helsinkiin. Kai-
kille yhteisia seminaareja pidettiin myos muualla kuin Helsingissa ja ne olivat kestoltaan
useamman paivan mittaisia. Neljannessa hankkeessa yhdistettiin alueellinen toiminta ja
yhteiset seminaarit. Se oli myds suunnattu kaikille oppilaitosmuodoille. Laukkanen tote-
sikin, ettd todennakoisesti emme koskaan 16yda sita kaikille parasta tapaa jarjestaa kou-

lutusta, ja siksi on hyva kokeilla erilaisia vaihtoehtoja.

Lopuksi kysyin vield mitkd ovat tulevaisuuden haasteet sdveltdmisen pedagogiikan
osalta. Mitka rakenteet ja prosessit ja millaiset asenteet musiikkiopistossa jarruttavat sa-
veltamisen pedagogiikan etenemista? Ja toisaalta mitka ovat suurimmat ansiot ja hyo-
dyt, jotka SAPE on tdhadn mennessé saanut aikaan? Haasteina Laukkanen mainitsi
kolme merkittavaa tekijaa. Niin opettajien kuin myos oppilaitosten johdon asenteet ovat
edelleen paikoin muutosvastaisia. Ulkoapain tuleva painostus muuttaa toimintaa voidaan
katsoa paallekayvaksi, vaikka tarkoitus olisi vain auttaa. Vapaasti muokattuna SAPE-

koulutuksesta on tullut myds seuraavaa palautetta: “Mehan olemme tehneet tata aina,
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emme tarvitse neuvoja" tai "Tama ei kosketa meita, me tieddmme, mita oppilaiden tulee

oppia.”

Toisena haasteena Laukkanen mainitsi aikapulan ja resurssit niin tyovalineissa kuin
my0s opettajien osalta. Etenkin luokanopettajien musiikinopetuksen taso on vaihteleva,
koska nykyiseen luokanopettajan koulutukseen kuuluu musiikkia vain 80 tuntia. Se on
viiden vuoden koulutuksessa vain 16 tuntia vuodessa, joten on taysin opettajien oman
harrastuneisuuden varassa, miten patevia opettajia heistd musiikissa tulee. “Musiikin-
opetuksen lisddminen olisi budjetissa varsin pieni menoera, mutta silla saataisiin valta-
van merkityksellisia tuloksia”, Laukkanen totesi. Kolmantena haasteena han mainitsee
musiikkioppilaitosten hallintomallit, jotka eivat aina anna valjyyttd muutoksille. Rakenteet
ja prosessit ovat eri oppilaitoksissa erilaisia, esteet ovat usein itse luotuja, mutta niita voi
olla vaikea nahda. Taman jalkeen keskustelimme myds pitdisiko rehtoreille ja muille joh-
tohenkil6ille jarjestdd oma koulutuksensa vuoden 2017 OPS-perusteiden my6ta. Esimer-
kiksi musiikkiteknologia on yksi osa-alue, joka talla hetkella toteutuu hyvin eri tavoin op-

pilaitoksesta riippuen.

Suurimpina SAPE-hankkeen ansioina Laukkanen mainitsi muutamat sadat koulutetut
opettajat ja tietoisuuden lisaamisen. Seka tietysti lukemattomat saveltavat ja luovat op-
pilaat. Tulevaisuudessa han toivoisi, ettd opetustilanteissa yksinkertaisesti uskallettaisiin
heittdytyd oppilaan kanssa tutkimusretkelle tuntemattomaan. “Ei haittaa, vaikka itsella ei
olisi kokemusta saveltamisen opettamisesta, ymmarrys asiasta riittaa! Ei haittaa, vaikkei
osaisi itse asiaa, jos hallitsee kaiken muun sen ymparilta, eli osaa jasentda asioita ja
asettaa tavoitteita. Opettamalla oppii itse samalla myds alyttéman paljon! Musiikilla ei
olla ennenkaan tapettu ketdan, eika tapeta vastaisuudessakaan. Tassd ammatissa kan-

nattaa ottaa riskeja!” (Laukkanen 2019.)

4 Omia ajatuksiani saveltamisen pedagogiikan eri merkityksista ennen Savonlin-

nan koulutushanketta

Edellisessa luvussa referoimani opinnaytetyot olivat kaikki erilaisia ja niissa lahestyttiin
saveltamista niin muha-aineiden ryhmaopetuksen, vapaan improvisoinnin, flow-tilan et-
simisen kuin myos taiteilijaksi kasvamisen kautta. Vaikka kaikki lukemani opinnaytetyot
oli tehty viimeisen 10 vuoden aikana, niiden tekijat painottivat silti musiikin luovassa te-

kemisessa hyvin erilaisia ja vaikeasti maariteltdvid asioita. Voin vain kuvitella, kuinka
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erilaiset kasitykset ja asenteet voivat vallita oman tyopaikkani tydyhteisossa, jonka opet-

tajat ovat Iahtdisin erilaisista koulutustaustoista ja edustavat eri sukupolvia.

Seuraavaksi kerron omasta tyohistoriastani saveltdmisen pedagogiikan parissa ja nake-
myksistani, joiden perusteella lopulta rajasin Savonlinnan koulutusprojektissa kasiteltyja
asioita. Improvisointiin keskittyvan koulutuksen sijaan paadyin tuottamaan materiaalia,
jonka avulla pitkiakin muotorakenteita sisaltavien savellysten tekeminen olisi mahdol-
lista. TAhan valintaan toki vaikutti niin oma opetushistoriani piano-opettajana eri oppilai-
toksissa, kuin myds koulutustaustani Metropolian pop/jazz-koulutusohjelmassa ja musii-

killinen identiteettini rytmimusiikin saveltajana, sovittajana ja sanoittajana.

4.1 Kokemukseni Metropolian SAPE 2- hankkeen Itd-Suomen ryhmén ohjaajana luku-
vuonna 2017-2018

Jere Laukkanen pyysi minut mukaan ohjaajaksi Metropolian jarjestdman valtakunnalli-
sen SAPE-hankkeen toiseen koulutusprojektiin, joka toteutettiin lukuvuonna 2017—2018.
Olin toki jo talléin kuullut ja lukenut ensimmaisesta hankkeesta. Olin jopa jossain vai-
heessa harkinnut ilmoittautumista koulutukseen osallistujana. Siksi ohjaajan saappaisiin
astuminen hirvitti. Ajattelin oman kokemukseni saveltdmisen pedagogiikan opettami-
sesta olevan liian vahaista. Olin toki ohjannut oppilaiden savellystdita piano-opetuksen
yhteydessa jo vuosia, mutta kokemukseni liittyivat 1ahes aina oppilaiden valmiiden, tai
puoliksi valmiiden savellysten viimeistelyyn. En ollut sisaistanyt ajatusta, etta saveltami-
sen pitaisi olla osa kaikkien oppilaiden musiikkiopisto-opintoja. En myodskaan nahnyt sa-
veltdmista oppimisen ja musiikin tekemisen muotona riittdvan laajasti. Liitin saveltamisen
pedagogiikan pakollisuuden mielessani mielikuvaan, etta kaikkien oppilaiden tulisi kirjoit-

taa tyylinmukaisesti sujuvia musiikkikappaleita alusta loppuun asti itse.

Jannitykseni ei ainakaan helpottanut siina vaiheessa, kun ensimmaisessa ohjaajien ta-
paamisessa syyskuussa 2017 sain listan It&-Suomen ryhman osallistujista. Kaikilla heilla
oli hyvin erilainen tausta ja kokemus niin tydeldmassa pedagogeina, muusikkoina kuin
myos musiikin tekijoind. Helpottavana tietona tosin tuli, ettad kaikille alueellisen ryhman
ohjaajille oli jarjestetty ohjaajakollega, jolla niin ikdan oli erilainen tausta kuin itsellani.
Karkeasti ajatellen kuhunkin alueelliseen ryhmaan oli valittu seka klassisen musiikin etta
rytmimusiikin asiantuntija ohjaajiksi. Ideana oli, ettd ndin ohjaajien erilaiset taustat tuki-

sivat toisiaan ja hyddyttaisivat monipuolisesti varsin heterogeenisia ryhmia. Toinen hel-
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pottava tieto ja suuri muutos verrattuna SAPE 1-hankkeeseen oli, ettd nyt alkavalle toi-
selle kierrokselle oli valittu koulutettavaksi ainoastaan musiikkioppilaitoksen opettajia.
Peruskoulun ja lukion musiikin aineenopettajien tehtavat eroavat kuitenkin melko lailla
musiikkiopistoiden toimintakulttuureista. SAPE 1-hankkeen palautteessa ohjaajat olivat
maininneet osallistujien liian erilaisen taustan tuoneen haasteita ryhmien ohjaukseen.
Kuitenkin myéhemmin SAPE:n kolmannessa ja neljannessé hankkeessa musiikin ai-
neenopettajat oli otettu jalleen mukaan. Koska SAPE on kuitenkin ennen kaikkea vapaa-
ehtoinen taydennyskoulutus, johon ilmoittautuu I&hinnd motivoituneita opettajia, on var-
sin selvaa, ettei Suomen mittakaavassa ole jarkevaa jarjestaa koulutusta niin pienelle
viiteryhmalle kuin musiikkioppilaitosten opettajat. Halukkaat osallistujat yksinkertaisesti
loppuvat kesken. Metropolian lehtori Leena Unkari-Virtanen kertoi olleensa suorastaan
yllattynyt, ettd apurahaa myonnettiin kolmanteen ja neljanteen hankkeeseen samaan

tarkoitukseen.

Ensimmainen oman alueellisen ryhmani tapaaminen jarjestettiin tammikuussa 2018.
Valmistauduin tapaamiseen hyvin lukien kirjallisuutta, jota oli saatavilla suomeksi. Tutkin
Metropolian omaa SAPE-blogia ja julkaisua "Resepteja séveltamisen ohjaukseen.” Sel-
vitin myds, minkalaisia opinnaytetoita aiheeseen liittyen oli Suomessa tehty. Koska ryh-
man asiantuntemus oli varsin laaja, otimme jo ensimmaiseen tapaamiseen mukaan ryh-
malaisten savellysesittelyja. Kukin tavallaan esitteli toisilleen omaa muusikkouttaan
oman savelkielensa avulla. Hankkeen ja tapaamisten edetessa tilanne muuttui niin, etta
minulla oli jopa liikaa valmisteltua materiaalia ja vaikeuksia valita mita niista toisin ryh-
malle. Kunkin osallistujan piti kuitenkin myés kehitelld oma saveltdmisen pedagogiikkaan
littyva projekti, jota vieda eteenpdin omassa oppilaitoksessaan. Projektien esittelyyn ja
ohjaamiseen piti varata aikaa myo6s tapaamisten ulkopuolella Skypen ja sahkopostin va-

lityksella.

[ta-Suomen alueellisen ryhman toiminta muotoutui lopulta niin, etta tapasimme nelja ker-
taa Savonlinnan Musiikki- ja Tanssiopiston tiloissa lukuvuoden 2017-2018 aikana. Oh-
jaajan rooli oli ennemmin vahvistaa osallistujien asiantuntijuutta kuin varsinaisesti opet-
taa heitd ylhaalta kasin. Toiminnan sujuvuuden ja kehittdmisen kannalta oli kuitenkin
tarkeda, ettad jonkun johdolla kokoonnuttiin yhteisiin tapaamisiin. Ohjaajana opin tassa
kuitenkin varmasti enemman kuin mita olisin osallistujana oppinut. Minun tehtavani oli
my0s kasata yhteen kunkin kehittdmaa opetusmateriaalia. Nain sain arvokasta musiik-
kipedagogiikassa esiintyvaa piilevaa tietoa purettuna kirjalliseen muotoon, oppimisteh-

tavien kuvauksiin, live-musiikkiesityksiin ja videotallenteisiin. Pystyin kayttdmaan samaa

metropolia.fi ﬂfMetropolia



24

opetusmateriaalia soveltaen my6s Savonlinnan opettajille 2019-2020 pitdamassani kou-

lutushankkeessa.

Koska hanke kesti kuitenkin vain yhden lukuvuoden, kaikki opettajat eivat ehtineet tehda
saveltdmisen opettamiseen liittyvaa projektiaan loppuun asti. Moni oli kuitenkin paattanyt
jarjestaa oppilaskonsertin, joka koostuisi pelkastaan oppilaiden omista savellyksista, ja
osallistaa opettajia integroimalla heitd mukaan konsertin sisallén tuottamiseen. Yksi val-
takunnallisten SAPE-hankkeiden keskeisimpia tavoitteita on ollut nimenomaan siihen
osallistuvien opettajien my6td metodien levittdminen heidan omissa oppilaitoksissaan.
Siitéd miten tallainen jalkauttaminen ja kollegoiden osallistaminen on kaytannossa toimi-
nut, on ollut vaikea saada luotettavaa tietoa. Jere Laukkasen mukaan tata oli palaut-
teessa kysytty, mutta koska palaute kerattiin anonyymisti, on ollut vaikea paikallistaa sita
missa pain Suomea on onnistuttu (Laukkanen 2019). Musiikkiopiston opettajan ty6é on
edelleen hyvinkin suljettua ty6ta, ja on eettisesti vaikea vahtia ja mitata sitd mita luokka-
huoneissa opettajien johdolla tapahtuu. Tastd SAPE-koulutuksen vaikuttavuudesta ja
opettajien pedagogisten taitojen kehittymisesta hankkeen myo6ta aion kuitenkin tassa

opinnaytetydssa ottaa selvaa.

4.2 Saveltdmisen ja improvisoinnin erot

Itseani on aina suunnattomasti hairinnyt, etta saveltaminen ja improvisointi niin usein ja
kyseenalaistamatta yhdistetdan toisiinsa jopa hieman kummallisella tavalla. Tama var-
masti johtuu osittain koulutustaustastani, joka on voimakkaasti pop/jazz-pohjainen. Sa-
veltaminen ei varsinaisesti kuulunut koulutukseen, improvisointi sita vastoin kuului siihen
vahvasti. Jopa niin vahvasti, etta erehdyin luulemaan jazzmusiikin ja musiikin merkityk-
sen kiteytyvan sellaisiin suhteellisen lapsellisiin kysymyksiin kuin "kuka vetaa parhaim-

man soolon Eb-bluesiin” ja "kelld on Suomen svengaavin neljdsosa.”

Tallaista soittajien valista kilpailuasetelmaa esiin nostavaa nakékulmaa kiinnostavampia
kysymyksia on mita improvisoinnilla ja saveltamisella voi konkreettisesti saada aikaisesti
yhdistamalla niita ja lahestyen niita eri nakokulmista. Saveltaminen eli hitaasti luominen
voi parantaa ihmisen hetkessa luomista — improvisointia. Jos siis vaikkapa soolon soit-
taminen hetkessa tuntuu vaikealta, miksei yrittda tehda sita ensin hitaasti ja kirjoittaa ylos
itselle sopivia ja omasta mielestaan mukavia savelkulkuja. Tallainen saveltaminen ei siis
pyri valmiin teoksen tuottamiseen ja esittamiseen, vaan palvelee soittajaa, etta han sel-

viytyisi paremmin joissain tilanteissa musiikissa ja elamassa. Kuitenkin jos pohjalla on
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vaikkapa jonkun jazz-standardin sointurakenne, niin harvoin silloin tulee edes kirjoitta-
malla keksineeksi mitdadn jo ennenkuulumatonta, koska se pohja jonka paalle savel-
lysharjoitusta tehdaan, on kuultu jo moneen kertaan. Saveltdminen voi nain kuitenkin

prosessina olla tarkeampi kuin valmis lopputulos.

Toisaalta valmiin kappaleen saveltdmisessa paasee usein eteenpain nimenomaan en-
nakkoluulottomasti kokeilemalla, siis improvisoimalla eri vaihtoehtojen valilla. Talla ei
kuitenkaan ole, eika tarvitsekaan olla mitdan tekemista jonkun tietyn aikakauden jazzes-
tetiikan savyjen ja luonteen ymmartamisen kanssa. Kyse on ennen kaikkea siita, etta
saveltdessa on mahdollista rakentaa hyvinkin pitkalle vietyja teoreettisia rakennelmia
niin, ettd ne pitavat yhta teoksen vahitellen rakentuvan logiikan, musiikin tunnelman ja
muodon kanssa. On siis aivan luonnollista, ettd musiikki valmiiksi nuotinnettuna paperilla
on valmiimpaa ja hiotumpaa kuin reaaliajassa tapahtuva improvisointi, joskin improvisoi-
dut soolo-osuudet etenkin jazzmusiikissa ovat monesti lahes valttdmattdmia teoksen

muotorakenteen sujuvuuden kannalta.

Harald Stenstromin vaitdskirjassa "Free ensemble improvisation” (2009) Derek Bailey
kertoo saaneensa gospel-laulaja Steve Laceylta hyvin kiteyttavan vastauksen savelta-
misen ja improvisoinnin eroista. Lacey demonstroi omalla esimerkillddn musiikin suh-
detta kaytettavissa olevaan aikaan. "Kun improvisoit 15 sekuntia, sinulla on 15 sekuntia
aikaa. Kun savellat 15 sekunnin teoksen, sinulla on rajattomasti aikaa miettia mihin ha-
luat ne 15 sekuntia kayttaa.” (Stenstrém 2009, 165). Nain ollen onkin melkoisen epato-
denndakoista olettaa, ettd kun ihminen ilman harkinta-aikaa improvisoi, han voisi tuottaa
jotain parasta mahdollista aikaa kestavaa taidetta, koska talléin muusikon aika on yhta
musiikin ajan kanssa. Samasta syysta myos saveltaja Eero Hdmeenniemi kyseenalais-
taa vaitteen, ettd improvisointi olisi saveltamista reaaliajassa kirjassaan "Tulevaisuuden
musiikin historia” (2007). Improvisoidessa ratkaisut on pakko vetaa selkaytimesta, jolloin
harkinta-aikaa ei juurikaan ole. Luomiseen, soittamiseen ja kuuntelemiseen kuluu kaik-
keen suunnilleen yhta kauan aikaa. Ehka jokunen neronleimauskin laiskan mielikuvituk-

sen tuotteena on silloin talldéin mahdollinen. (Hameenniemi 2013, 84.)

4.3 Vapaa improvisointi lansimaisen taidemusiikin pedagogiikan vapauttajana

Savonlinnassa jarjestettiin 19.10.2017 koulutuspaivd nimenomaan keskittyen improvi-

soinnin opetukseen yhteisesti Mikkelin musiikkiopiston henkildkunnan kanssa. Koulutta-
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jat Sanna Vuolteenaho ja Tapani Heikinheimo ovat kumpikin vapaan improvisoinnin ope-
tuksen pioneereja Suomessa. Molemmat ovat kdyneet Tallinnassa vapaan improvisoin-
nin professorin Anto Pettin kursseilla. Nama opetusmetodit keskittyivat kommunikoinnin
harjoitteluun, kontrastien soittamiseen vuorotellen ja vapaan aanimaiseman tuottami-
seen tiettyjen musiikillisten luuppien ja riffien paalle. Tallaiset tydskentelymetodit toimivat
ryhmaopetuksessa silloin, kun ryhmayttadmiselle on tarvetta, ja voidaan olla varmoja siita,
etta herkimmat oppilaat eivat ahdistu. Vaikka puhekieleen on yleistynyt termi "vapaa im-
provisointi’, niin samoin kuin puhuttaessa vapaasta saestyksesta, tietyt raamit ja kliseet
ovat olemassa. Tassa tapauksessa metodit voivat siis tuottaa vain tietynlaisen soivan
lopputuloksen, jotka eivat ole helposti nuotinnettaessa, eivatkd myoskaan toistettavissa

samanlaisena.

Improvisointiharjoitusten tulosten analyysista on helppo tehda pedagogiikkaa, mutta
naen ongelmallisena sen miten tallaisen toiminnan vaikuttavuutta ja siind kehittymista
voitaisiin mitata. Ja koska improvisoidut osuudet eivat sisally itse klassisen musiikin oh-
jelmistoon yhta sulavasti kuin rytmimusiikissa, niin improvisointi voi jaada helposti
muusta musiikista irralliseksi asiaksi. Tai se voi jaada soittotunnin alussa tapahtuvaksi
leikiksi, joka ei etene tavoitteellisesti tasolta toiselle. Samanlainen irrallisuuden tuntemus
oli pitkdan lasnd myds muha-opetuksessa, ja osittain se lienee Iasna vielakin. Toki I1ah-
tokohtana improvisoinnin opetuksessa voi olla my6s soittimeen tutustuminen, tai eri 4a-
nenvarien hakeminen. Ristiriitaisista tunnelmista huolimatta tdma Savonlinnassa loka-
kuussa 2017 jarjestetty koulutuspaiva kuitenkin antoi itselleni inspiraation kehittdd oman

Riffirinki-harjoituksen, josta kerron lisdd mydhemmin luvussa 6.3.3.

Monet klassiset saveltajat ovat niin ikdan nykyaan luopuneet rytmiikan, harmonian ja
melodian kahleista, ja ymmarrettavasti perinteinen klassisen instrumenttiopetuksen kult-
tuuri on niin ikdan luonut pohjan vapaan improvisoinnin pedagogiikan suosiolle. Ennen
kaikki piti soittaa nuoteista, nyt suorastaan pyritdan siihen, ettei konsonansseja vain kuu-
luisi! Samalla on syyta muistaa, ettéd myds klassisen musiikin historiassa improvisointi oli
viela barokin aikana aivan keskeisessa osassa. Kuitenkin jos puhutaan pedagogiikasta,
niin rytmimusiikin puolella improvisointi on ollut osana opetusta Suomessa jo 70-luvulta
Oulunkylan Pop/Jazz-konservatorion alkutahdeista lahtien. Improvisointi jazzmusiikin
kontekstissa taas tarkoittaa usein, etta soittajan taitoa voi arvioida vaikkapa siten, kuinka
hyvin han improvisoidessaan merkitsee tonaalisia sointutehoja. Saantéja on paljon, jol-
loin luovuus saantdjen noudattamisen yhteydessa on haastavaa. Kuitenkin jazzimprovi-
sointia on vapaata improvisointia huomattavasti helpompaa lahestya saveltdmisen

kautta, eli niin sanotusti valmiita sooloja kirjoittamalla.
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Saveltdmisen ja improvisoinnin valisen pedagogiikan eroja tutkiessa onkin kiinnostavaa,
kuinka klassinen traditio ja rytmimusiikin traditio ovat kaantyneet perinteisista asetel-
mista ikaan kuin paalaelleen. Jopa siina maarin, ettad klassinen nykymusiikki ja freejazz
ovat lahentyneet toisiaan. Kun taas toisaalta sointupohjaisen jazzimprovisoinnin hallinta
vaikkapa 1940-luvun bebopissa on haastavuudeltaan verrattavissa esimerkiksi roman-
tiikkan ajan ja 1900-luvun alkupuolen impressionististen teosten sujuvaan tulkintaan. Mo-

lemmat ovat haastavia tyyleja eri Iahtokohdista.

My6s saveltamisen pedagogiikassa tama nakyy siina, etta rytmimusiikkipedagogit pyrki-
vat opettamaan saveltdmistda ennemmin tonaalisen musiikin ehdoilla. Kun taas klassisen
puolen saveltdjat lahestyvat asiaa useammin vapaan improvisoinnin kautta. Tama on
toki jonkinlainen karjistys, mutta havainnolla on totuuspohjaa, kun katsoo Metropolian
SAPE-hankkeiden ohjaajien koulutustaustaa suhteessa siihen millaisia raportteja he
ovat jarjestamastaan koulutuksesta tehneet Metropolian Sapettajat-blogiin. (sapetta-

jat.wordpress.com)

5 Saveltamisen pedagogiikan kehittamishanke Savonlinnan Musiikki- ja Tans-
siopistossa 2019-2020

Tassa luvussa kerron vaiheittain, kuinka koulutusprojekti omalla tyopaikallani sai al-
kunsa. Yritan mahdollisimman selkeasti kuvailla sita, minkalainen hankkeen lahtotilanne
oli. Minulla oli jo jonkinlainen kasitys opettajien ammatillisesta osaamisesta Mikkelissa
toukokuussa 2018 pidetyn koulutuksen myoéta, mutta yksittdinen koulutuspaiva oli toki
vain pintaraapaisu nainkin laajaan aiheeseen. Analysoin myds opettajien vastauksia te-
kemiini kartoittaviin kysymyksiin hankkeen alussa. Selvennan kyselyn myoéta, miten val-
mistauduin opetustilanteiden jarjestelyyn. Kerron myo6s millainen toimintakulttuuri oman
nakemykseni mukaan juuri Savonlinnassa voisi edesauttaa saveltamisen pedagogiikan

kehittdmiseen ja juurruttamiseen osaksi opiston arkea.

5.1 Apurahan hakeminen

Idea hankkeen toteuttamiseen omalla tydpaikallani Savonlinnan Musiikki- ja Tanssiopis-
tossa sai alkunsa kehityskeskustelusta rehtori Arto Hayrysen kanssa helmikuussa 2019.

Olin pitanyt yhdessa kollegani Adam Vilagin kanssa koulutuspaivan Savonlinnan ja Mik-
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kelin musiikkiopistoiden opettajille edellisena kevaana, ja talle koulutukselle toivottiin jat-
koa. Koulutuspaivan jalkeen kerddmassamme padosin positiivisessa palautteessa tois-
tui kuitenkin usein, ettd kenestdkaan ei tule saveltdmisen opettajaa yhdessa paivassa,
ja ettd ensin taytyisi itse osata saveltdd ennen kuin voisi opettaa sitad oppilaille. Vaikka
monet valtakunnalliseen SAPE-hankkeeseen osallistuneet opettajat tekivatkin projektin,
joka yleisimmin oli konsertti, niin toimintaan osallistui mukaan kuitenkin oppilaiden lisaksi
luonnollisesti vain laheisimmat opettajakollegat. Siksi paljon opettajia ja oppilaita jaa ja
jattaytyy edelleen tahtomattaan tai tietoisesti koko SAPE:n toimintakulttuurin ulkopuolelle
huolimatta siita, ettd kyseisesté opistosta olisi ollut opettajia valtakunnallisessa SAPE-

hankkeessa mukana.

Savonlinnan Musiikki- ja Tanssiopisto on yksi monista oppilaitoksista, joista osallistujia
ei ilmoittautunut mukaan, vaikka pidimmekin kaikki Ita-Suomen ryhman tapaamiset Sa-
vonlinnassa. Koska kokemukseni SAPE-hankkeen ohjaajana oli kuitenkin p&&osin posi-
tiivinen, ajattelin etta olisi mielenkiintoista vetaa vastaavanlainen hanke omassa tyoyh-
teisossani. Koska osallistuminen on tassa tapauksessa opettajille pakollista, taytyy heille
siitd myos maksaa palkkaa. Ja koska paatoimisia tuntiopettajia ja toimenhaltijoita oli ta-

lossa kuitenkin 23, taytyi hankkeeseen hakea rahoitusta Opetushallituksesta.

Naita hanketukia on perinteisesti myonnetty ennemmin sellaisiin hankkeisiin, jotka koh-
distuvat viela laajemmin useaan eri oppilaitokseen tai maakuntaan. Perustelimme hake-
muksessa kuitenkin sen tarkeytta juuri silla, ettd kaytannossa valtakunnallisiin SAPE-
hankkeisiin eivat osallistu kuitenkaan kaikki opettajat. Ja toiseksi vasta tallainen koko
tydyhteis6dn kohdentuva hanke voisi muuttaa koko oppilaitoksen toimintakulttuuria niin,
ettd saveltdmisen pedagogiikka nakyisi niin soitinkollegioiden toiminnassa, oppilaskon-
serteissa, opintosuunnitelmassa ja kaytannén opetustydssa niin yksilé kuin ryhmaope-
tuksessakin. Vaikka tukea ei saatu niin paljon kuin sita oli haettu, niin se riitti kuitenkin

24 tunnin palkallisen koulutuksen jarjestamiseen lukuvuoden 2019-2020 aikana.

5.2 Kysymykset opettajille hankkeen alussa

Pidin hankkeesta lyhyen alustuksen koko opiston henkildkunnalle lukuvuoden ensimmai-
sessa yhteisessa kokouksessa elokuussa 2019. Toimenhaltijoita ja paatoimisia tun-

tiopettajia oli kirjoilla talldin 23, joten koulutus koskisi etupaassa naita henkiloita. Lopulta
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koulutukseen osallistui 21 opettajaa, joita pyysin lahettamaan minulle toiveita koulutuk-
sen sisaltoon liittyen. Lisaksi kartoitin heidan taustaansa ja osaamistaan seuraavilla ky-

symyksilla:

1. Miten rohkaiset ja motivoit oppilaitasi omien savellysten tekoon ja luovuuteen musiikin

tekemisessa?

2. Miten opettaja voisi iimentaa luovuuttaan ammatissaan paivittain niin, ettd jokainen

soittotunti voisi olla oppilaalle elamys?

3. Musiikkiopistoiden arvoissa korostetaan usein luovuutta, mutta kdytannoét soittotun-
neilla ovat usein virheiden korjaamista, soittamista oikein, fraseerausta oikeassa tyylissa
jne. Kuinka paljon ja mista asioista olet valmis joustamaan omissa paamaarissasi ja na-

kemyksissasi musiikin ja soitonopetuksen suhteen?

4. Kuinka varmistaa, etta oppilas kehittyy teknisesti riittavan hyvaksi soittajaksi pitaen

samalla oman musiikin tekemisen ykkosprioriteettina, jos hanesta silta tuntuu?

5. Milla tavoin toivot saveltdmisen ja improvisoinnin ndkyvan uusissa opetussuunnitel-

missa ja tavoitetauluissa?
6. Toivotko etta koulutus jarjestetdan a) omissa kollegioissa b) sekaryhmissa

Kysymyksiin vastasi 10 opettajaa 21:st3, eli I1dahes puolet. Naistd kysymyksista ensim-
maisessa ja toisessa kysyttiin samaa asiaa hieman eri tavalla I18hinna siksi, ettd usein
erilainen kysymyksen asettelu saa ihmiset ajattelemaan monipuolisemmin. Lahinna tar-
koituksenani oli saada opettajat ndkemaan itsensa merkittdvassa roolissa oppilaiden
luovuuden herattgjana. Ensimmaisen kysymyksen vastauksissa toistui eri tavoin muo-
toiltuna se, ettd nuorempien oppilaiden (alle 10-vuotiaat) kanssa luova musiikinteko on
helpompaa pitada tunneilla 1dsna kuin vanhempien, itsekriittisempien oppilaiden kanssa.
Leikkien ja tarinankerronnan avulla lapset kykenevat vapautumaan myos oman instru-

menttinsa kanssa.

“Olen tehnyt pienempien 9—11-vuotiaiden oppilaiden kanssa sévellys/improvisaatio tehtévia siten,
ettéd ensin on keksitty yhdessé aihe, esim. hiihtoretki tai jouluinen juttu ja sitten tarina on tehty
siihen saduttamalla.”

“Aloittelevien viuluoppilaiden kanssa teemme usein pienid omia sévellyksia tunneilla. Séveltdmi-
nen on hyvé keino pitdé pienté taukoa soitosta ja tietenkin mm. helpottaa nuottien lukemisen ja
musiikin hahmottamisen oppimista. Sévellyksissé pyrimme kayttdméaéan aina kulloinkin opittuja
teknisié asioita, kuten eri Kielillé soittamista, erilaisia vasemman k&den ofteita ja jousitekniikoita.”
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“Pienten oppilaiden kanssa omia pikkukappaleita tehddén leikin varjolla. Esim. jos ei jaksa soittaa,
Ja tuntia on vielé jéljelld, voi menné taululle tekeméén muutaman tahdin kappaleen ja soittaa sen.
Myés tunnetiloihin ym. liittyvé improvisointi on hyva.”

“‘Emme aktiivisesti pohdi sdveltdmisté tunneilla, mutta opiskelemme improvisointia ja tutkimme
oppilaiden kanssa musiikkia tekemélla transkriptioita.”

Useammassa vastauksessa kommentoitiin myds, ettad kun kappaleet vaikeutuvat ja pite-
nevat, niin omalle musiikin tekemiselle j&a tunnista vAhemman aikaa. Kuitenkin kuin suo-
rana jatkumona toisessa kysymyksessa opettajat myds nakivat itsensa syyllising, ettei
luovuutta ja musiikin eldmyksellisyyttd aina yksinkertaisesti jaksa painottaa riittavasti.
Nuorten muuttuva musiikkimaku nahtiin myods haasteena. Jos oppilas kuuntelee vaik-
kapa viulutunnille tullessaan luureista EDM-musiikkia (Electronic Dance Music), niin sen
yhteys tunnilla soitettavaan etydiin voi olla vaikea loytaa. Kuitenkin jotkut opettajat olivat
tunnin muha-osuudella osoittaneet, miten nykypaivan popmusiikista 16ytyy samoja har-

monisia ilmiditd kuin 1800-luvun viuluetydista tai muha-kirjan sivuilta.

“Luovuus ilmenee mm. siind, ettd kuuntelee oppilasta ja on mydés aidosti 1asné ja kiinnostunut
siitd mitd hénelle kuuluu, ja mitd siind musiikillisessa maailmassa tapahtuu, joka ympéaréi hanté
arjessa. Olen huomannut, etté oppilaat innostuvat erityisesti silloin kun tutkimme jotain heiddn
mielimusiikkiaan (esim. nk. elektronista tanssimusiikkia), ja sieltéd I6ytyykin ne aivan samat ilmiét
kuin teoriakirjasta. Tietenkin opettajan tehtdvé on huolehtia, ettd oppilas saa mahdollisimman
laajan yleissivistyksen soittimen historiasta, ja siksi ei voi pitdytya pelkdstdan vaikkapa EDM-tyy-
liss&.”

“Rehellisesti sanottuna tdmé on itselle aika vaikea aihe. Tuntuu Vvélilla, etten osaa yhdistédé ope-
tustyén ulkopuolista taiteen tekemista opetustyéhbn, osittain oppilaitten huonon tason ja motivaa-
tion puutteen takia, osittain juuri oman kekselidisyyden puutteen takia. Olisiko se sitten ihan vaan
open laiskuutta?”

‘Kyllad olen ollut laiska moista tekeméén. Varmasti on niin, etté joillekin oppilaille himenomaan
oman musiikin tekeminen, sitd kautta ilmaisumahdollisuuden oppiminen/I6ytdminen, voi olla to-
della innostava ja eldmyksia tuottava asia.”

“Koska en itse ole séveltéja, on sdveltdmiseen motivointi enemman retorista.”

Kolmannen ja neljannen kysymyksen hieman karjistava asetelma oli harkittu ratkaisu.
Pyrin naillda kysymyksilla selvittamaan ennen kaikkea miten tarkedna opettajat pitavat
jonkun tietyn tradition mukaista opetusta ja sen siirtdmista eteenpain. Ja toisaalta kuinka
he ratkaisevat sen, etta vaikka aikaa soittotunneilla on kaytdssa saman verran kuin en-
nen, silti kokonaan uusi, yhteinen opintokokonaisuus (saveltdminen ja improvisointi) pi-
taisi ehtia sisallyttda tunteihin saanndllisesti. Vastauksissa painottui, ettei oman instru-
mentin teknisten asioiden harjoittelussa haluttu liikkaa joustaa, koska soittotaidon oppimi-

seen ei ole oikotieta.
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Toisaalta oltiin myos valmiita vastaanottamaan kehitysideoita. Kuitenkin ajan riittdminen
tahan kaikkeen koettiin vaikeaksi. Joistakin vastauksista myos valittyi nakemys, etteivat
oppilaat olisi kovinkaan innostuneita oman musiikin tekemiseen. Ajatuksessa on jotain
samaa kuin yhdessa vastauksessa edelliseen kysymykseen, jonka mukaan opettajan
taytyisi itse osata saveltaa, etta voisi sitd myos opettaa. Vaikka varmasti saveltamisessa
kehittyminen ei olekaan kaikkien oppilaiden ensisijainen tavoite, kuitenkin opettajan
omat asenteet vaikuttavat myds siihen, miten innostunutta jonkin uuden asian opiskelu

oppilaalle on.

“Tekniikan oppii edelleen hyvéksi todetuin etydien, asteikkojen ym. teknisten harjoitteiden kautta.
Ykk&sprioritteetina kuten edelld mainitsin, tosi harva on halukas oman musiikin tekoon.”

“On helpompi joustaa kaikista edelld mainituista, jos huomaa oppilaan yrittédvén ja tekevdn hom-
mia asioiden eteen. Jos ei kiinnosta ja ei jaksa treenata, niin huomaan itse muuttuvani entisté
kiredmmaéksi ja vaativammaksi.”

“Jos jokin kuulostaa hyvélle, niin sehén on térkeinta. Ei se, ettd on noudattanut ja tehnyt asian
ainoastaan teorian ja tekniikan ehdoin.”

“Téytyy l6ytaa sopiva suhde vaatimisen ja uuden oppimisen ja ns. viihdyttdmisen vélilla, ja aistia
oppilaan resurssit soittotuntipdivdna. Onhan se Vélilla haasteellista, ja jos on itse vasynyt, ei ole
niin luovalla tuulella ja tunti menee perinteisellé kaavalla.”

“Tietenkin opettajan on oltava aina avoin pohtimaan pedagogiikkaa ja elinikdinen oppiminen kos-
kee myds opettajia.”

Viidenteen kysymykseen “Milla tavoin toivot saveltamisen ja improvisoinnin nakyvan uu-
sissa opetussuunnitelmissa ja tavoitetauluissa?” vastaukset olivat melko lyhyita. Toivot-
tiin ennen kaikkea selkeytta siihen, ettd tasolta toiselle eteneminen olisi jollain tavalla
kirjattu my6s yhteiseen opintosuunnitelmaan. Toisaalta opettajien epaily omista pedago-
gisista taidoista korostui erityisesti vastauksista tdahan kysymykseen. Se ilmeni muun
muassa ehdotuksena, ettd asiaan syvennyttaisiin vain niiden oppilaiden kanssa, jotka
ovat asiasta kiinnostuneita. Lisaksi toivottiin myos opetuksen ulkoistamista ja vastuun
siirtamista niille opettajille, jotka osaavat jo valmiiksi saveltamisen ja improvisoinnin pe-
dagogiikkaa. Muutamassa vastauksessa uskallettiin my0s toivoa suoraan, ettei tama uu-
distus olisi lilan nakyva osa uudessa OPS:ssa. Naita vastauksia lukiessani kuitenkin va-

kuutuin siita, ettd tama koulutus kannattaa ehdottomasti jarjestaa.

“Séveltdminen ja improvisointi ovat mielesténi hienoja tapoja rikastaa opetusta, mutta koen, etta
sité olisi vaikeaa vaatia keneltdkdan, mikéli oppilas ei koe sité itselleen mieluisaksi. Olisi hienoa,
Jos oppilaille voisi myés tarjota erillisi&d workshopeja, joissa opeteltaisiin improvisoinnin saloja yh-
dessé eri instrumenteilla. Kaikilla instrumenttiopettajilla ei nimittéin ole vélttdmétta aina tarpeeksi
tybkaluja ja mahdollisuuksia sen taysipainoiseen ohjaamiseen.”
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“Jokaisen oppilaan tulisi jollain tavalla pdéstd kokemaan oman sévellyksen tekeminen edes ker-
ran opintojen aikana. Tdmé& on enemman Kiinni opettajasta kuin OPS:sta, mutta sinnekin se tulisi
laittaa jollain tavalla. Yleensé& maininnat tehddén aika ympéripydreésti.”

“Perustekniset tiedot ja taidot ovat ldhtékohtana kaikille soittajille. Siité voi sitten edeta séveltdmi-
sen ja improvisoinnin maailmaan niiden oppilaiden kanssa, jotka ovat asiasta kiinnostuneita ja
Joilla on taipumusta siihen. Témé& on oma taitoalueensa, joka vie paljon aikaa ja johon on uppou-
duttava kokonaisvaltaisesti.”

“Téaytyy sanoa, ettd koska séveltdminen on itselle aika vieras asia, en haluaisi siitd kovin merki-
tyksellistd osaa. Ymmérrén etté luovuutta pitéisi kannustaa, mutta séveltdminen ei myéskaan ole
kaikille kovin luontevaa tai mukavaa.”

“Omassa opetuksessani se on mukana jo nyt ja jatkossa enemmén. Toivottavasti saadaan re-
sursseja suunnattua ja improvisointiin liittyvia vierailijoita/klinikan pitajid.”

5.3 Musiikkiopiston toimintaa maarittavat tekijat

Viimeinen kysymys “Toivotko etta koulutus jarjestetaan a) omissa kollegioissa b) seka-
ryhmissa”, oli koulutuksen jarjestamisen kannalta kaikkein keskisin. Instrumenttikollegiot
maarittavat perinteisesti hyvin paljon musiikkiopiston toimintaa ja kokouskulttuuria. Sa-
vonlinnassa kollegioita on yhteensa nelja: pianokollegio, jousikollegio, puhallinkollegio ja
muut instrumentit-kollegio. Ylivoimainen enemmisto oli sita mielta, ettd koulutus kannat-
taisi jarjestaa sekaryhmissa. Yllattaen yksikdan vastanneista ei varsinaisesti toivonut kol-
legioittain tapahtuvaa koulutusta. TAma on sikali ymmarrettadvaa, koska sekaryhmissa
sellaiset ihmiset, jotka eivat muuten opetustydssa juurikaan kohtaa, paatyvat keskuste-
lemaan ja toimimaan yhdessa. Monesti kollegioiden toimintaa ja keskustelun kulkua voi
myos maarittaa liikaa tiettyjen henkildiden lasnadolo tai heidan puuttumisensa. Ajattelin
sekaryhmien tuovan myos kollegioiden rajoja ylittavaa pedagogisten ideoiden vaihtoa
mukaan keskusteluun ja ryhmien toimintaan. Ryhmia muodostettiin lopulta yhteensa

kolme, joihin kuhunkin tuli opettajia tasaisesti eri instrumenttikollegioista.

Kollegioiden lisaksi opiston toimintaa maaraavia tekijoita ovat konserttikalenteri ja integ-
roitu musiikin perusteiden opetus. Konserttikalenteri on tarkea osa hanketta, koska lah-
tokohtaisesti pohjana kaytetdan aina edellisen lukuvuoden kalenteria. Niinpa paatin poi-
mia sieltéd suoraan konsertteja, joihin oppilaiden omia savellyksia voisi sisallyttaa. Sitten
keskustelin ajatuksesta konserttien vastuuhenkildiden kanssa. Valitut konsertit olivat
kansanmusiikkikonsertti, bandikonsertti ja jotkin solistiset jousi- ja puhallinkonsertit. Eh-
dotin, ettd tydnjako voisi menna niin, ettd piano-opettajat ottaisivat vastuun harmonian
tekemisesta, puhallin- ja jousiopettajat melodioiden tekemisesta. Kollegioiden valinen
yhteistyO0 siis voisi tarkoittaa kullekin instrumentille sen ominaispiirteiden mukaista teke-

mista. Ei siis valttamatta uuden musiikkikappaleen teettdmista kokonaan loppuun yhden
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oppilaan kanssa. Valitettavasti koronapandemian takia tdama tyonjako jai vain ideoinnin
tasolle lukuun ottamatta marraskuussa 2019 pidettya bandikonserttia, jossa oppilaiden

kanssa ryhmatdina tehdyt kappaleet olivat esilla.

Musiikin perusteiden integrointi instrumenttiopetukseen on myo6s valtakunnallisesti
melko harvinainen ratkaisu. Savonlinnassa on ollut jo vuodesta 2009 lahtien mahdolli-
suus tehda perustason muha-kurssit oman soittotunnin yhteydessa niin, ettad opetusaika
on talléin 15 minuuttia pidempi. Jarjestely on toiminut ainakin omassa opetuksessani
hyvin, eikd aikarajoitusta soittamisen ja teoria-aineiden valilla tarvitse noudattaa kellon-
tarkasti. Oppilaan kanssa rytmiikan, harmonian ja melodian suhteiden pahkaily on vienyt
omaa opetustani myds lahemmas saveltdmista. Samanlaista rohkeaa kehitysta ei olisi
mahdollista toteuttaa muha-ryhmissa. Ryhmaopetus taytyy kuitenkin suunnitella aina

ryhman tason mukaisesti niin, etta kaikki oppilaat pysyvat mukana.

Toisaalta ryhmaopetus my6s mahdollistaa ryhmissa tehtavat savellysharjoitukset. Sopi-
van instrumenttijakauman kohdalle sattuessa muha-opetus ryhmamuodossa voi olla to-
della kehittdvaa ja oppilaille mielekasta. Jo pelkdstdan harmoniaa kasittelevien tehtavien
laulamiseen ryhmaopetus tuo kuin itsestaan paljon vaihtoehtoja ja antaa opettajalle liik-
kumavaraa opetuksen suunnitteluun. Vaikka myos varsinaisia savellystehtavia on lisatty
uudempiin perustason muha-kirjoihin jonkin verran, niin niiden ohjeistus jaa kuitenkin
usein melko lyhyeksi. Olen kokenut taman hieman ongelmalliseksi esimerkiksi suosi-
tussa Musiikkiseikkailu-kirjasarjassa (Musiikkiseikkailu 1-3, Susanna Ertolahti-Mertanen
2015-2019), joka on ulkoasultaan ja etenemistahdiltaan kuitenkin helpompi muhan al-
keisopetukseen lapsille kuin Tohtori Toonika (Heikkild & Halkosalmi 2005). Nain ollen
paljon j3a edelleen opettajan vastuulle, ettd ymmartavatké oppilaat tehtavien avulla

mista saveltamisessa ja oman musiikin tekemisessa on ylipdataan kysymys.

5.4 Ryhmien tapaamisten suunnittelu ja aikataulu

Opettajien vastauksista kysymyksiini valittyi myds, etta kiinnostus saveltamisen pedago-
giikkaa kohtaan oli suuri. Nain ison asian omaksumiseen toivottiin my6s enemman aikaa
kuin yksi lukuvuosi. Hieman yllattaen improvisoinnin opetus oli monelle tuttua, mutta sa-
veltdminen sitd vastoin ei niinkaan. Myds tdma antoi minulle syyn ja mahdollisuuden
rajata koulutuksen sisaltda niin, ettei improvisoinnin opettaminen ehka olisi niin isossa

osassa. Lisaksi kuten jo aiemmin saveltdmisen ja improvisoinnin eroista kerroin, musiik-
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kiopiston opettajilla lienee improvisoinnista hyvin monenlaisia kasityksia ja ennakko-ole-
tuksia riippuen siitéd kuuluvatko he ns. klassisen vai rytmimusiikin koulukuntaan. En ha-
lunnut, etta lilan suuri osa yhteisesta ajasta menisi eri improvisointitraditioiden parem-
muutta koskevaan vaittelyyn. Myds tasta syysta paatin koulutuksessani jattaa improvi-

soinnin opettamisen vahemmalle.

Opetusministeridlta oli saatu apuraha 24 tunnin pitamiseen. Kaikki kolme ryhmaa, joihin
kuhunkin kuului seitseman opettajaa, ehtivat tavata lukuvuonna 2019-2020 yhteensa
kolme kertaa syyskuun 2019 ja helmikuun 2020 valisena aikana. Pienryhmille pidettyja

opetuskertoja kertyi siis yhteensa yhdeksan kappaletta.

Suunnittelin opetusmateriaalin sen mukaan, etté kullekin kolmelle ryhmalle yhden (2x
60min) opetustunnin pitaminen etenisi rakenteellisesti suhteellisen samalla tavalla. Pyrin
valitsemaan materiaalin sen mukaan, ettd samaa tehtavaa voisi kayttaa eritasoisten op-
pilaiden kanssa, ja etta niista olisi hyotya mahdollisimman monen eri instrumentin opet-
tajalle. Koska osalla opettajista ei ollut kokemusta saveltdmisesta saati sen opettami-
sesta, jaoin myds tehtavia opettajille kunkin opetuskerran paatteeksi. Heidan valintansa
mukaan he tekivat ne joko yksin, yhdessa kollegan kanssa, tai suoraan oppilaan kanssa
yhdessa opiskellen. Tehtavista ja niiden myo6ta opetustunneilla seuranneista tilanteista
keskusteltiin ja vaihdettiin kokemuksia kunkin opetuskerran alussa. Kerron opetusmate-

riaalista tarkemmin lisda luvun 6 prosessikuvauksessa.

Naiden opetuskertojen lisaksi kevatlukukauden lopussa 19.5.2020 pidettiin kaikkien mu-
siikinopettajien kesken yhteinen kahden tunnin kerta etdopetuksena. Koronapandemi-
asta huolimatta ehdimme siis pitda kaikki suunnitellut opetuskerrat Iahiopetuksena lu-
kuun ottamatta hankkeen paatosta. Taltad osin hankkeen aikataulussa ja toteutuksessa

oli mukana myds hyvaa onnea.

6 Opetusmateriaalin esittely ja koulutusprosessin kuvaus

Suurin haaste opetusmateriaalia valitessa oli luonnollisesti sen soveltuvuus eri instru-
menteille, eri taustaisille opettajille, erilaisille oppilaille ja erilaisiin opetustilanteisiin.
Opettajat saivat kayttaa muun tyon tunteja kurssilla jaettujen tehtavien tekemiseen, joten
jokaisen opetuskerran lopuksi jaoin myo6s aineistoa, jolla harjoitella asioita seuraavalle

kerralle. Ohjeistin, etta tehtavat voi tehda joko yksin, kollegan kanssa, tai vieda niita sa-
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man tien oppilaiden eteen. Jo valtakunnallisen SAPE-hankkeen alueellista ryhmaa veté-
essani huomasin, etta lilan tarkat tehtavanannot ja ohjeet opettajille olivat paikoin tar-
peettomia. Musiikinopettajat ovat usein varsin tietoisia omasta ammatti-identiteetistaan-
ja osaamisestaan, enka nae, etta ohjaajan tehtavana olisi puuttua opettajien tydhon liian
tarkasti. Tarkeinta on antaa vaihtoehtoja, kuinka asiaa voidaan lahestya eri instrument-
tien ja opetusmuotojen ndkdkulmista. Toisaalta oppilaat saattavat itse opetustilanteessa
tarvita hyvinkin tarkkoja ohjeita. Niiden sopiva antaminen ja luovuudelle tilan jattaminen

on kuitenkin jokaisen opettajan oman harkinnan mukaista.

SAPE-hanke luottaa koulutuksessaan lahtékohtaisesti siihen, etta opettajien ammatilli-
nen asioiden jakaminen tuottaa uusia pedagogisia tuloksia, joita ei olisi mahdollista
saada luentopohjaisella koulutuksella. Kuitenkin opettajien vastauksista, joita esittelin lu-
vussa 5.2 ja 5.3, painottui selva konkreettisten Iahestymistapojen kaipuu ja tarve harjoi-
tella saveltamista itse. Sen takia otin hieman erilaisen l1ahtékohdan tadhan koulutukseen
verrattuna valtakunnalliseen SAPE:n, ja varsinkin kaksi ensimmaisté opetuskertaa olivat
sisalldllisesti enimmakseen omalla vastuullani. Seuraavaksi esittelen, millaista materiaa-
lia eri opetuskerroilla Savonlinnan musiikinopettajien ryhmien kanssa kaytiin 1api. Koska

opetuskertoja oli vain kolme, yritin valita aiheet laajasti eri opetusmuodot huomioiden.

Karkeasti tiivistettyna ensimmaisella kerralla kasiteltiin saveltamisen ohjausta yksiléope-
tuksessa, toisella kerralla sovittamista ja kolmannella kerralla ryhmaopetusta. Kaytan
tassd prosessikuvauksessa myos litteroituja danitteitd opetustilanteista selventdmaan
sita, miten opettajat suhtautuivat itse koulutukseen ja materiaalin kayttédn omassa ope-
tustydssaan. Koska olen halunnut sailyttda opettajien anonymiteetin, olen pitanyt huolta
siitd, ettei opettajien lausunnoista voi paatella sitd kenesta henkildsta kulloinkin on kyse.
En aio paneutua sen tarkemmin siihen, miten eri ryhmat ottivat vastaan saman opetus-
materiaalin. Ryhmat itsessaan olivat varsin heterogeenisia ja ne vielapa sekoittuivat
hankkeen aikana opettajien omista aikatauluista johtuen. Kaikki kayttamani opetusdiat

I6ytyvat myos litteend opinnaytetydn lopusta. (Liite 1)

6.1 Keskustelut ensimmainen opetuskerran alussa

Ensimmaiset kolme opetuskertaa pienryhmille pidettiin syys-lokakuussa 2019. Vaikka
olin tehnyt opettajille jo alustavia kysymyksia hankkeeseen liittyen, heidan omat tavoit-
teensa ja toiveensa opetuksen sisaltoon liittyen olivat osittain hamaran peitossa, koska

monet olivat jattaneet vastaamatta tdhan avoimeen kysymykseen. Ensimmaisen kerran
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alussa keskustelimme lyhyesti kunkin kolmen ryhman kanssa naista tavoitteista ja odo-
tuksista kurssin suhteen. Odotukset olivat melko suurpiirteisia ja yleisesti toivottiin, etta
oma rohkeus oppilaiden kanssa riittaisi uuteen asiaan heittdytymiseen. Usein toistuva
ajatus oli, ettd kurssi ndhtiin ennemminkin alkuna uuden opetussuunnitelman toteutta-
miseen, kuin etta kaikista opettajista tulisi kurssin muutaman opetuskerran ansiosta pa-
tevia savellysopettajia. Sovimme kuitenkin, etta kevaalla kurssin paatyttya kaikki olisivat
kokeilleet jotakin hyvaksi havaitsemaansa savellyksen ohjausmetodia kaytannodssa. Osa

opettajista myos esittelisi valitsemansa metodin ja siitd saadut tulokset kollegoilleen.

Positiivinen keskusteluissa ilmi tullut asia oli, ettd lahes kaikki opettajat olivat tehneet
oppilaidensa kanssa jo jotain aiheeseen liittyvaa. Muutama opettaja oli valmistautunut
oma-aloitteisesti esittelemaan jonkin opetustilanteessa kayttdamansa metodin ja siina il-
menneen ongelman, joihin he toivoivat kollegoilta ratkaisua. Eras jousisoitinten opettaja
kysyi muun muassa, ettd mika olisi seuraava tavoite siind vaiheessa, kun lyhyita kah-
deksan tahdin melodioita jollain tietylla asteikolla on jo oppilaiden kanssa tehty. Ehdotin,
ettd samaan jo tehtyyn kappaleeseen voisi saveltaa toisen osan vaikkapa rinnakkaissa-
vellajissa. Talldin savellyksen muotorakenne voisi olla A-B-A. Tasta keskustelu eteni
luontevasti siihen, etta orkestereissa voisi alkutunnista soittaa jonkun oppilaan lyhytta
melodiaa yhdessa. Ehdotin myos, etta talldin kappaleen mahdollisen toisen osan soin-
tuja voisi kayttda improvisoinnin pohjana, jolloin jokainen orkesterissa soittava oppilas
improvisoisi vuorotellen saman osan paalle. Talldin kappaleen rungoksi tulisi luontevasti
rondomuoto, jossa joka toinen osa on samanlaisena toistuva teema ja joka toinen osa

on erilainen improvisoitu soolo-osuus.

Opettajat harmittelivat myds sita, ettd omaan koulutukseen ei aikoinaan kuulunut musii-
kin luova tekeminen millaan tavalla. Nyt kun sita opetussuunnitelmassa vaaditaan, niin
keskustelua heratti myos se, ettd millainen saveltaminen millakin tasolla on riittavan hy-
vaa ja miten hyva saveltgja taytyy olla voidakseen opettaa sita. Yritin selventaa, etta
nimenomaan elinikdinen oppiminen on nostettu keskeisena osana esille uudessa ope-
tussuunnitelmassa. (OPH, 2017) Tama elinikdinen oppiminen tarkoittaa myds opettajia,
koska musiikki jos mika on aiheena sellainen, ettei sita voi taysin hallita koskaan. Ehka
siis kannattaisi yrittdd suhtautua jatkuvaan oppimiseen ennemminkin mielenkiinnolla
kuin ajatuksella, etta pitaisi olla itse taysin valmis ennen kuin voi itselleen uutta asiaa

opettaa myos muille.

Oma keskustelunsa kaytiin myds yhden ryhman kanssa siitd, kuinka kukin on tietylla

tavalla oman koulutuksensa vanki. Tahtomattaankin samat, opitut toimintamallit siirtyvat
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eteenpain sukupolvelta toiselle. Vanhemman ikapolven opettajat ovat kylld huomanneet
muutoksen siing, ettd nykyaan oppilaat haluavat paljon enemman vaikuttaa siihen mita
kappaleita soittotunneilla soitetaan. Ennen riitti se, ettd paria eri oppikirjaa kaytiin syste-
maattisesti 1api. Tasta keskustelu ronsyili laajemminkin siihen, miten musiikkiharrastus
kilpailee nykyaan lasten ja nuorten ajasta niin monen muun asian kanssa. Jossain vai-
heessa jouduin keskeyttamaan keskustelun ja aloitin ensimmaisen opetuskerran valmis-

tellun osuuden.

6.1.1 Tekstin rytmittdminen melodiaksi

Saveltdmisessa inspiraation lahteena voi kayttaa oikeastaan mitd vaan minka kokee it-
selleen tarkeaksi. Valmiiseen tekstiin saveltdminen on konkreettinen tapa pukea sa-
noista valittyva tunnelma musiikiksi. Koska kaikki musiikkiopistoa kayvat lapset ja nuoret
Suomessa osaavat paasaantoisesti tuottaa omaa tekstia, sitd on mahdollista kayttaa in-
spiraationa omaa savellystd tehdessa. Lopputuloksen kannalta ei ole valia, esiintyyko
alkuperainen teksti valmiissa biisissa siina muodossa missa se oli alun perin ollut. Olen-
naista on vain se, etta toiminta ylipaataan lahtee liikkeelle jostain. Joskus lopputuloksena

tekstin kayttamisesta voi olla myos instrumentaalimusiikkia.

Seuraavaksi esittamani tydjarjestys on osoittautunut toimivaksi, oli kyseessa sitten kah-
deksan tahdin lyhyt savellysharjoitus ilman lyriikoita, tai kokonainen itse sanoitettu biisi.
Jos tavoitteena on tehda lyhyt, pienella rekisterilla liikkuva savellysharjoitus, niin ensim-
mainen tyOvaihe jaa luonnollisesti pois. Kaytan kappaleiden osista tekstissa myos niiden
englanninkielisia nimia suomenkielisten “alkusoitto”, “sakeistd”, “kertosae” ja “valiosa” si-
jaan, koska ne ovat vakiintuneet kayttdéon myds Suomessa. Tama on perusteltua myos
siksi, etta esimerkiksi “Pre-chorus”-termille (Chorusta, eli kertosaetta edeltava osa) ei ole

hyvaa, vakiintunutta suomenkielista vastinetta kaytossa.

1. Mietitdan kappaleelle sopiva tunnelmaltyyli, tempo, tahtilaji ja alustava muotorakenne.
Jos paatetaan tehda useampi osainen kappale, kannattaa saveltdd osa kerrallaan.

LT3 ” o«

Osien nimet “Intro”, “Verse”,

Pre-chorus” “Chorus” ja “Bridge” kirjoitetaan jarjestyksessa

ylos.

2. Savelletdan rytmi kayttden apuna valmiita rytmilaattoja tai tahtilajiin sopivia rytmisia

hahmoja, eli perusjakoja. Esim. Tohtori Toonika (Halkosalmi & Heikkila. 2005, 20). Jos
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savelletaan valmiiseen tekstiin, niin puetaan teksti rytmiksi. Pyyda oppilasta lukemaan

rytmi daneen. Mitka sanat tai tavut sopivat iskulle tahdin alkuun?

3. Savelletdan harmonia, eli soinnut. Voidaan kayttaa valmiita sointukiertoja, tai jonkun
oppilaalle tutun kappaleen sointukiertoa. Jos savellys on soolo-osuus (esim. etydi tai

valisoitto) johonkin valmiiseen kappaleeseen, niin harmonia on jo oppilaalle tuttu.
4. Savelletdan melodia jo kirjoitettuun rytmiin sointujen pohjalta.

Naytin alkuun opettajille videotallenteen erdan oppilaani omasta savellyksesta, jonka te-
kemisessa oli edetty ohjatusti tdman jarjestyksen mukaan. Oppilaalla ei ollut aikaisem-
paa kokemusta saveltamisesta ja hanelle konkreettiset neuvot olivat tarkeita tyon etene-
misen kannalta. Tekstina kaytimme Matthew Arnoldin 1800-luvun lopussa kirjoitettua ru-
noa “Longing”, joka soveltuu hyvin tdhan tarkoitukseen. Taman kappaleen konserttiesi-

tys laulajan kanssa on kuunneltavissa myds linkista tyon lopusta |0ytyvista liitteista.

Longing (Matthew Arnold)

Come to me in my dreams, and then
By day | shall be well again!

For so the night will more than pay
The hopeless longing of the day.

Come, as thou cam'st a thousand times,
A messenger from radiant climes,

And smile on thy new world, and be

As kind to others as to me!

Or, as thou never cam'st in sooth,
Come now, and let me dream it truth,
And part my hair, and kiss my brow,
And say, My love why sufferest thou?

Come to me in my dreams, and then
By day | shall be well again!

For so the night will more than pay
The hopeless longing of the day.

Tama Arnoldin runo on hyva esimerkki laulunkirjoitukseen soveltuvasta tekstista, koska
siind kaikki sdkeet ovat suunnilleen saman mittaisia. Lisaksi ensimmainen, toinen ja nel-
jas sakeistd alkaa sanalla “Come”, jolloin niiden on luontevaa olla musiikillisesti saman-
laisia. Sitéd vastoin kolmas sakeistd poikkeaa muista rytmitykseltdan ja tunnelmaltaan
hieman, jolloin myds musiikkiin on hyva valita hieman erilainen savy. Naista valinnoista
lopputuloksena syntyy luontevasti AABA-rakenteinen kappale, jossa on kolme saman-

laista osaa ja yksi erilainen osa. Valmiita englanninkielisia teksteja varten hyva sivusto
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on esimerkiksi “100.Best-Poems.net”, jonne on koottu vanhoja runoja, jotka ovat va-
paasti kaytossa. Taman sivuston kautta myds tama Arnoldin runo tuli minulle ensi kertaa

vastaan.

Opettajien keskuudessa eniten mietintaa heratti aiheellisesti, ettd kannattaako melodian
rytmittdmisesta valttdmatta aloittaa kappaleen saveltdmista. Valmiin tekstin rytmittami-
nen melodiaksi on varsin teknista puurtamista, ja tunne luovuudesta voi olla valilla varsin
kaukainen. Oikeastaan ongelma ei ole siina, ettad rytmisia hahmoja olisi liikaa, tai ettei
niita opittaisi. Mutta varsinkin suomen kielessa synkooppeja ja yhdyskaarien kayttéa tu-
lee helposti paljon kielen vokaalipainotteisuuden ja monitavuisten sanojen takia. Ja
vaikka oppilas osaisi lukea tekstin haluamassaan rytmissa pulssin paalle, voi sen oikein-

kirjoitus olla vaikeaa.

Tama johti kollegoiden kanssa keskusteluun, jossa ylipdatdan mietittiin, miten paljon
opettaja saa auttaa esimerkiksi notaation kanssa. Rytmista aloittaminen on kuitenkin var-
sin perusteltua, koska sen jalkeen kappaleen melodialla on jo tietty runko. Melodian kek-
siminen on usein paljon helpompaa silloin, kun silld on jo olemassa valmis rytminen
muoto ja harmoniapohja. Muha-aineiden opetuksessa melodiadiktaatti on ollut usein op-
pilaille vaikein tehtava juuri siksi, ettd myds kuunneltavan melodian rytmi taytyisi osata
kirjoittaa oikein. Jos rytmiikka ei ole kunnossa, niin sindnsa oikein kuullut melodian danet
kirjoitetaan talldin vaaraan kohtaan tahtia. Saman suuntaisiin tuloksiin on paatynyt myos
Mia-Leena Hulkko opinnaytetydssaan “Melodiadiktaatin teettdmiseen kaytetyt menetel-

mat ja oppilaiden ongelmat melodiadiktaatin kirjoittamisessa.” (2016)

Erilaisten rytmien hahmottamista helpottaa kuitenkin, jos kaikille perusjaoille annetaan
nimet. Hyva harjoitus on myds pyytaa oppilasta sanoittamaan jokin valmis rytmi. Loppu-
tuloksessa ei tarvitse olla tekstina jarkea. Paaasia on, ettd sanat sopivat annettuihin ryt-
meihin. Seuraava esimerkki on Janne Kesaniemen opinnaytetydssaan “Musiikin teoriaa
ja biisien nikkarointia” (2013, 9) kayttdma kaavio, jossa on listattu jarjestéden kaikki yhden

iskun mittaiset perusjaot 4/4-tahtilajissa.
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kaatuu

’ omena ‘

.

banaani

‘ pesukone ‘

kaappi

REEFEER

sataa

KUVA 1 Sanoitetut 1/16-osa-perusjaot 4/4-tahtilajissa

Tata listaa kannattaa lukea alhaalta yldspain ddneen ja naputtaa samalla neljdsosanuot-
teja sykkeena pdytaan. Tarkea havainto perusjaoista on, ettd kappaleen tempo vaikuttaa
silhen mitad aika-arvoja rytmien kirjoittamisessa kulloinkin kaytetdan. Sinansa rytmiset
hahmot kuulostavat samalta oli kyseessa sitten 1/16, tai 1/8-perusjaot. Jalkimmaisessa
tapauksessa kaikki edella mainitut rytmiset hahmot kestavat puolet pidempaan, jolloin
“Puu”-sana kestaa puolinuotin, “kaatuu” on kestoltaan kaksi neljdsosanuottia jne. Puolet
pidempina rytmiset hahmot lienevat oppilaille helpompia, koska tallin 16-osanuotteja ei
tarvitse kayttda. Samasta syysta kaytan itsekin mieluummin opetuksessa tarvittaessa
alla breve, 2/2-tahtiosoitusta, jolloin musiikin syke etenee puolet harvemmin. Oppilasta
voi edelld mainitun lisaksi pyytaa lukemaan samat jaot/sanat naputtaen syketta kaksi
iskua yhden sanan aikana, jolloin han helpommin huomaa samankaltaisuuden 1/16- ja

1/8-perusjakojen valilla.

Soitin opettajille myds itse pianolla esimerkkeja, joissa lauloin samaa lausetta saman
sointukierron paalle aloittaen sen aina eri kohdasta tahtia. Jos lauseen aloittaa tahdin
alusta vahvalla iskulla, sanomasta tulee painokas. Jos sen aloittaa myohemmin, sano-

man savysta tulee yleensa empivampi. Silla on siis paljon merkitysta, milta kohtaa tahtia
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fraasin aloittaa. Samaa fraasien siirtelyd kannattaa toki kokeilla myds instrumentaalikap-
paletta saveltdessa. Koska vaikka kappaleessa ei olisi tekstid, niin myés saman melo-

dian suhde harmoniaan muuttuu sen mukaan, kun sita siirtaa eri kohtiin tahtia.

6.1.2 Tekstin kirjoittaminen

Ensimmaisella opetuskerralla kasittelimme lyhyesti myos lyriikan tekoa. Lauluntekija
Heikki Salo mainitsee kirjassaan “Kahlekuningaslaji” (2006), ettd hyva laulun aihe on
sellainen, joka koskettaa tekijaa itseaan. Silloin se kuuluu varmasti lopputuloksessa. Han
kertoo my0s, etta itsekritiikin ja analyysin aika on myohemmin. Alkuvaiheessa paaasia
on, etta kirjoittaa tekstia mahdollisimman paljon ja usein. Seuraavat esimerkit ovat en-
simmaista lukuun ottamatta sovellettuja poimintoja Heikki Salon kirjasta, ja vastaavia
menetelmia on esitelty myds Metropolian SAPE-koulutuksen alueellisten ryhmien tydpa-

joissa.

1. Kuunnellaan instrumentaalimusiikkia, oppilas/oppilaat kirjoittavat taululle asioita, joita
musiikki tuo mieleen. Taman jalkeen kaikki kirjoittavat tarinan kayttaen useampia taululle

kirjoitettuja sanoja. Ryhmaopetuksessa tarinat voidaan myos vaihtaa.

2. Kirjoitetaan yl0s laulun aiheita, jotka oppilasta kiinnostavat. Voidaan miettia esim. jokin

ajankohtainen aihe tai sattumus, joka juuri tapahtui.

3. Tuokiokuvat — kukin menee 15 minuutiksi ulos ja havainnoi jotain. Kahden havainnon
pohjalta kirjoitetaan lyhyt teksti. Esim. asemalla junaa odottavien ihmisten mielenliikkei-

den arvailu.

4. Kehitetdan yhdessa kappaleelle nimi ja siihen liittyva tekstikoukku. Tehdaan kertosae
edella. Ryhmaopetuksessa opettaja voi antaa myos aiheen, jonka pohjalta kaikki tekevat

muutaman lauseen. “Kesadloma”, “Kesassa parasta on.....” Iskevin, tai muuten vain paras

lause valitaan kertosékeeseen.
5. Laita heratyskello soimaan 10 minuuttia aikaisemmin ja tee se aika tekstia.

Kun tekstia on valmiina edes muutama lause, sitd kannattaa lukea eri tempoissa ja eri
tahdinosilta aloittaen. Tall6in sanat ja sanoma saavat eri merkityksia. Tavujen asettami-
sella on my6s merkitysta, koska yleensa melodiasta tulee laulettavampi, jos puhuttaessa

pitkat tavut saavat myos pitkat nuotit.
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Suomen ainoa tohtoriksi opiskellut lauluntekija Laura Sippola on painottanut, ettei tekstin
valttamatta tarvitse olla hyva ilman musiikkia sen ympaérilla. Siind on olennainen ero lau-
lulyriikan ja runouden valilla. (Sippola 2011.) Vaitteessa on varmasti peraa, koska musii-
kin kuuntelijoille tekstia tarkeampi saattaa olla my0s itse artistin karisma ja lauluaani.
Toisaalta paraskaan laulaja ei pelasta huonoa biisia, joten myds kappaleen melodian
suhteella harmoniaan lienee kuulijalle valtava merkitys, vaikka musiikin perusteita tunte-
mattomat eivat sitd nain osaisi analysoida. Eras opettaja kertoi esimerkkina pitavansa J.
Karjalaisen kappaletta "Villeja Lupiineja” (1994) hyvana biisind kappaleen kompin ja ki-

tarasoundin ansiosta. Laulun sanoihin han ei ollut koskaan kiinnittanyt huomiota.

Naiden lisdksi vierailimme muun muassa "Riimirenki Pro”-nettisivustolla, joka auttaa suo-
menkielisten riimien Idytamisessa. Kyseessa on Suomen Musiikintekijéiden palvelu lau-
lujen sanoittamisen avuksi. Puhtaiden riimien liséksi ohjelma hakee sanalle myos vokaa-
liriimit ja muut ns. epapuhtaat riimit. Myos haettavan sanan tavumaaran voi valita itse.

Vastaava ilmainen englanninkielinen palvelu on Rhymezone-sivusto.

Keskustelu aiheen ymparilta ajautui valilla hieman sivuraiteille. Miksi nykyaan Suomen
musiikkiteollisuus pydrii niin paljon laulajien ymparilla? Miksi kaikki musiikkiohjelmat
(Idols, Vain elamaa, Voice of Finland ja SuomiLOVE) ovat niin vahvasti viihdeohjelmia,
joissa keskitytaan laulajien onnistumiseen ja kykyyn herattaa tunteita niille suotuisassa
ymparistdossa. Nykyaan herkkyys on kieltdméattd kauppatavaraa, ja kyynel musiikkiohjel-
massa on yhta tarkea kuin sperma pornoelokuvassa, kuten mediatutkija Veijo Hietala

asian Helsingin Sanomien artikkelissa kiteyttaa (Mikko-Pekka Heikkinen 2014).

Opettajien keskuudessa toistuivat myds kommentit, ettei tekstin tekeminen ole heille ko-
vin tuttua. Lyriikanteon opettaminen nahtiin ennemmin aidinkielen tuntien tehtavana kuin
musiikkiopiston instrumenttiopettajan tehtavana. Tasta keskustelu johti siihen, ettad yh-
teisty6ta koulujen aidinkielen opettajien kanssa voisi tehdd enemman. Rohkaisin kuiten-
kin opettajia pyytdmaan oppilailta tuomaan omia teksteja naytille. Niitd kun on mahdol-
lista kayttaa savellyksen ohjaamisessa monella tapaa. Jos oman tekstin teko tuntuu op-
pilaasta liilan vaikealta tai henkilokohtaiselta, niin aina voi kayttaa vaikkapa valmista eng-
lanninkielista tekstia. Talldin tekstin sanomaan ei valttdmatta kiinnita niin paljon huo-
miota, kun kyseessa ei ole oma aidinkieli. Ja varsinkin monet teini-ikaiset ovat ihastuneet
englannin kielen tuomaan "uskottavuuteen” niin hyvassa kuin pahassa, jolloin tekstin pa-

rissa tyoskentely saattaa olla vaivattomampaa.
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6.1.3 Harmonian saveltaminen

Jos kappaletta tehdaan oppilaan ehdoilla, sointujen valinnassa voi kayttaa referenssina
jotain hanen kuuntelemaansa kappaletta. Sointukiertojen tunnistettavuus on oppilaan
harmoniatajun kehittymisen kannalta tarkeaa. Erityisesti nykypaivan popmusiikki ja
EDM-musiikki noudattavat usein neljan soinnun kiertoja, jotka ovat yksittaisten sointujen
sijaan hyva opetella horisontaalisesti sointuasteiden mukaan. Lopputuloksena oppilas
saattaa huomata, ettd eri musiikkityylien erot selittyvat enemminkin soundien eroilla, kuin

varsinaisesti musiikillisen sisallon eroilla.

Saveltamisen pedagogiikan yksi haaste musiikin perusopinnoissa harmonian osalta on,
etteivat kaikki oppilaat opiskele pianoa edes sivusoittimena. Piano on kuitenkin kiistatta
paras ja perusteiltaan ymmarrettavin soitin [ahestya harmonia-asioita. Esimerkiksi jousi-
ja puhallinsoitinten opettajat joutuvat omalta osaltaan miettimaan jalleen ajankayton ja-
kamista. Miten paljon opetustunnista voidaan kayttaa pianon aaressa olemiseen? Kuu-
luuko se varsinaisesti asiaan, jos oppilas on valmiiksi asennoitunut niin, etta huilutunnilla
soitetaan huilua? Ja onko toisaalta opettaja valmis muuttamaan oppilaansa asennoitu-
mista? Jotta pianosta saisi savellysmielessa edes jotain irti, sointuja ja sointukdannoksia
pitaisi osata 16ytaa riittdvan nopeasti ja luontevasti. Liian hidas sointujen vaihtaminen
hamartaa harmonian kuulokuvaa, eika sointukierto valttamatta takellellen soitettuna va-

lity sellaisena kuin sen olisi tarkoitus.

Tasta johtuen olen tehnyt "nollatason” harjoituskaavion liittyen harmonian liikkeiden kuu-
lemisen harjoitteluun pianolla. Ideana tassa on, etta oikealla kadella soitetaan savellajin
1,2 ja 5.savel, eli C-duurissa savelet c, d ja g. Vain bassoaanta vaihtamalla voidaan
luoda kuulokuva soinnun vaihtumisesta, jolloin pienelld vaivalla voidaan soittaa kaikki
savellajin sointuasteet. Ainoastaan V-asteen soinnulla alinta 88nta pudotetaan puoli sa-
velaskelta alaspain, jotta soinnun terssi saadaan dominanttiteholle mukaan. Myo6s VII-
asteen sointu on tassa vahennetyn kolmisoinnun sijaan V-asteen soinnun terssikdannos.

C-duurissa kirjoitettuna esimerkki nayttaa talta:
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KUVA 2 "Nollatason” sointuasteet C-duurissa

Oppilaan voidaan antaa soittaa sointuja kuulonvaraisesti haluamassaan jarjestyksessa.
Kun useampi mieleinen sointujarjestys on 16ytynyt, opettaja voi auttaa valitsemaan kap-
paleeseen sopivan sointukierron, jos oppilas ei osaa sité itse paattaa. Jos halutaan tehda
mollissa meneva sointukierto, oppilasta voidaan pyytaa aloittamaan ja lopettamaan a-
savelelle rakentuvasta soinnusta. Talléin myos rinnakkaissavellajin tuntuma tulee harjoi-
tukseen mukaan. Kuitenkin duuria ja mollia savellajeina verratessa kannattaa mieluum-
min kayttda samasta savelesta alkavia duuri- ja molliasteikoita kuin rinnakkaissavella-
jeja. C-duuria C-molliin, eli muunnosmolliin verratessa duuri- ja molliasteikon erot selkiy-

tyvat pianolla myds visuaalisesti. Talldin myos savellajin perussavel pysyy samana.

Soinnuille voidaan toki antaa funktiot ja nimet riippuen siitd, miten pitkalle sointuteoriassa
halutaan menna. On kuitenkin huomattava, etta reaalisointumerkit, ja niiden lukemisen
helppous perustuu siihen ajatukseen, ettd sointu on kolmisointuna selkeasti duuri tai
molli. Jos yksi tai useampi dani soinnussa poikkeaa tasta, sointumerkeista tulee helposti
pitkia ja vaikeasti luettavia. Seuraavissa esimerkeissa oikean kaden aania joutuu muut-
tamaan hieman enemman, koska kaikille soinnuille otetaan mukaan terssisavel, jolloin
lopputulos vastaa enemman tonaalista sointuasteajattelua. Silti sointujen ylin dani pysyy
paikallaan. Ensimmainen rivi on C-duurissa ja jalkimmainen on yhdistelma luonnollista
ja harmonista C-mollia. Kummankin harjoituksen loppuun on syytad soittaa selkeasti
duuri- tai mollikolmisointu, jotta savellajituntuma ei hamarry ensimmaisen asteen sus2-

soinnun kuulokuvan takia.
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KUVA 3 Sointuasteet C-duurissa ja C-mollissa mahdollisimman vahaisella danenkuljetuksella

Naiden sointujen soittaminen vapaassa jarjestyksessa alkaa vaistamatta tuottaa harmo-
nisia ideoita. Jos kappaleen melodiaa ei ole vield savelletty, sointujen soittamisen va-
paus saattaa my0s itsessaan tuottaa melodisia ideoita. Opettajan tehtava on tarvittaessa
kirjoittaa oppilaan soittamat sointukierrot muistiin, tai aanittdd oppilaan soittoa. Talléin
hyvan sointukierron valitseminen voidaan tehda jalkeenpain yhdessa kuunnellen. Hank-
keen opetustilanteissa pyysin muita kuin piano-opettajia soittamaan pianolla naita har-

joituksia ja se onnistui kaikilta vaivattomasti.

Jos harjoitusta halutaan I&hestyd ennemmin musiikin hahmottamisen nakdkulmasta,
opettaja voi halutessaan ottaa mukaan harmonian sointutehoajattelun. Opettaja voi esi-
merkiksi kirjoittaa viivaston ylapuolelle T (Toonika), SD (Subdominantti) ja D (Dominantti)
niitd vastaavien sointuasteiden kohdalle, tai jattaa tarvittaessa osan sointuasteista har-
joituksen ulkopuolelle. Aluksi voidaan toki harjoitella vain kolmella soinnulla savelta-
mista, jolloin T = l-asteen sointu, SD = IV-asteen sointu ja D = V-asteen sointu. Nama
sointutehot voidaan my®0s kirjoittaa vain sanoina ylos opettajan valitsemassa jarjestyk-
sessa, jolloin oppilaan tehtavana on 16ytaa niitd vastaavat soinnut. Esimerkiksi rivi T — T
—SD - T - SD - D - T voitaisiin kirjoittaa sointuasteina | —= VI — IV — Il - Il -V — |. Sama

kolmisointuina reaalisointumerkein C-duurissa olisiC —Am—-F -Em -Dm -G -C.

Nain harjoitellessa voikin siis olla mielekkdampaa kayttaa soinnuista niiden perinteisem-
pia kirjoitusmuotoja. Edellisten esimerkkien sointuasettelut on valittu niiden helpon soi-
tettavuuden mukaan, eika niinkaan niiden teoreettisen selkeyden mukaan, kuten pitkiksi
venyneista reaalisointumerkeista voi paatella. Seuraavissa esimerkeissa kaikki savella-

jin soinnut otetaan oikealla kadelld kolmella eri otteella. Talla kertaa kadenssit ovat C-
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duurin kautta ajateltuna | — IV -V — | ja VI — Il - lll — VI. Tassa ovat mukana myos kaikki

sointujen kaannokset, mutta tarvittaessa yksillakin kdannoksilla, eli kolmella eri oikean

kaden sointuotteella voidaan soittaa kaikki savellajin soinnut.
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KUVA 4 Kolmen sointuotteen kadenssit | — IV -V — I ja VI — Il — Il — VI kd&nndksineen.

P

KUVA 4:n jalkimmaista esimerkkia voidaan toki myos ajatella luonnollisen mollin kadens-

siharjoituksena. Talldin Am7 olisi |-asteen sointu ja Dm7 olisi IV-asteen sointu. Mollista

luonnollisen tekee se, ettei V-asteella ole harmonisen mollin mukanaan tuomaa joh-

tosavelta (asteikon korotettu 7:s savel), jolloin sointu olisi E7, eikd Em7 kuten tassa esi-

merkissa. Seuraavassa kuvassa on viela samat soinnut esiteltyna sointuasteiden mukai-

sessa jarjestyksessa.
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KUVA 5 C-duurin sointuasteet kolmella eri sointuotteella soitettuna.

Jalleen bassosavelen vaihtaminen vaihtaa soinnun funktion ja kuulokuvan, jolloin I- ja

Vl-aste (C ja Am7), IV- ja ll-aste (F ja Dm7) ja V- ja lll-aste (G ja Em7) soitetaan oikealla

kadella samalla tavalla. Selkeana erona aiempiin esimerkkeihin on huomattava, etta

tassa esimerkissa lll-asteen sointu on molliseptimi, kuten sen teorian mukaan kuuluukin
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olla. Aiemmin sen tilalla oli I-asteen soinnun kdannos. Kumpikin valinta on tehty ymparilla
olevien sointujen ehdoilla painottaen jalleen mahdollisimman helppoa kdytannon soitto-

tilannetta.

Lisaksi on mielestani perusteltua, etta juuri I, Il ja VI-asteen soinnut soitetaan nelisoin-
tuina, koska sointuihin mukaan tuleva pieni septimi ei muuta soinnun laajentuessa kuu-
lokuvaa kovin paljon. Liséksi ne lienevat pop/rock-musiikissa kaikkein yleisimpia sointu-
laajennuksia, ehka jopa yleisempia kuin V-asteen laajennus V7-soinnuksi, vaikka se ai-
nakin klassisen musiikin vanhoissa perusasteen musiikinteorian oppikirjoissa esitellaan

ensimmaisena ja usein ainoana nelisointuna.

Vastaavasti |- ja IV-asteiden soittaminen maj7-sointuina muuttaisi kuulokuvaa varsin pal-
jon, koska suuri septimi intervallina on itsessaan dissonoivampi. Siksi vaitankin, etta
add9 lisasavelena |- ja IV-asteen soinnuille on savyltaan paljon miedompi kuin maj7,
vaikka se sointua laajennettaessa perinteisesti lisataankin vasta maj7:n jalkeen. Myos
tasta syysta ensimmaisissa esimerkeissa (KUVA 2 ja KUVA 3) soinnuissa on mukana
suuri sekunti (add9) suhteessa perussaveleen, ja liséksi soinnut ovat nain helpompia

soittaa. Harmonisessa mollissa vastaava kolmen sointuotteen jakso nayttaisi talta:
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KUVA 6 C-harmonisen mollin sointuasteet kolmella eri sointuotteella soitettuna.

Opettajat toivoivat myos, ettad tekisin erilaisista kaytetyimmista sointukierroista listan,
josta kavisi myos ilmi, ettd missa kappaleissa ne esiintyvat. Tama lista 10ytyy tyon lopun
opetusdiojen liitteend, enka kasittele sitd tdssa sen enempaa. Kenties helpoiten peda-
gogisesti sovellettava ja samalla myds kaytetyin neljan soinnun kierto lienee | -V — VI —
IV, koska sen voi aloittaa miltd tahansa soinnulta, jos vain pitda jarjestyksen samana.
Lukuisia kappaleita on tehty siltd pohjalta, ettd aloitetaan sakeiston sointukierto VI-as-
teelta, ja kertosakeistdon siirryttdessa vaihdetaan aloitussoinnuksi I-asteen sointu. Ta-
man voi kuulla esimerkiksi John Legendin esittdmasta hitistd All of Me (John Stephens
& Toby Gad 2013) ja samana vuonna nuorison villinneen Disneyn Frozen-musikaalin
tunnuskappaleesta Let It Go (Kristen Anderson-Lopez & Robert Lopez 2013). Nain saa-
daan samoilla pelimerkeilla enemman irti samasta ideasta, ja aikaiseksi modulaatio mol-

lista rinnakkaisduuriin.
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6.1.4 Melodian saveltaminen

Tassa vaiheessa kappaleesta tai sen osasta on valmiina melodian rytmi ja harmonia.
Jaljelld on ainakin toivon mukaan hauskin osuus, eli melodian saveltdminen. Jalleen
opettaja voi halutessaan esimerkiksi rajata savelten kayttda tilanteeseen nadhden sopi-
valla tavalla. Duuri- ja mollitonaliteetin eron kuulemisen harjoittamiseksi voi toki saveltaa

vaikka vain asteikon kolmella tai viidella ensimmaisella savelella.

Kaytannon opetustilanteessa opettaja voi sdestaa edellisessa vaiheessa valitulla sointu-
kierrolla, ja oppilas voi melodian rytmia hyédyntden improvisoida melodiafraaseja opet-
tajan soiton paalle. Jos oppilaalla on vaikeuksia soittaa rytmia sovitulla tavalla, aanivali-
koimaa voidaan rajata. Jos oppilaalla on vaikeuksia keksid omasta mielestddn mitdan
riittdvan hyvaa, opettaja voi kirjoittaa malliksi kunkin tahdin alkuun jonkin sointuun kuu-
luvan savelen, jonka oppilas ainakin voi tahdin aikana soittaa. Joskus myds melodian
hyraileminen soiton paalle saattaa tuottaa luontevamman kuuloisia melodioita kuin itse
soittaminen. Talléin oppilas varmemmin kuuntelee mitd han on tekemassa, eika vain
teknisesti toista instrumenttinsa kautta tiettyja, ennalta sovittuja 8ania. Jos yhdenkin fraa-
sin tekeminen tuottaa ongelmia, opettaja voi soittaa vaikka vain kahta tahtia luuppina, ja

antaa oppilaan kokeilla saveltda yksi melodiafraasi vain naihin kahteen tahtiin.

Hyvana ohjeistuksena melodia kannattaa aloittaa jostain sointuun kuuluvasta savelesta.
Tahdin loppupuolella melodian voi antaa karata kohti seuraavan soinnun savelta. Tasa-
painoinen melodia liikkuu pddosin savellajia noudattavan asteikon mukaan asteittain
ylos- tai alaspain. Isompia, yli kvartin hyppyja kannattaa kayttaa vain kerran esimerkiksi
kahdeksan tahdin osan aikana. Nain melodiasta tulee varmemmin laulettava. Paaasia
on kuitenkin rohkaista oppilasta kuuntelemaan soittamiensa danten suhdetta harmoni-

aan.

Jos oppilaalla on vaikeuksia valita mielestaan parasta melodiaa, opettaja voi rajata va-
linnan muutamaan vaihtoehtoon. Oppilaalle ei kuitenkaan saisi tulla tunnetta, etta opet-
taja tekee liilkaa paatoksia hanen puolestaan, tai varsinkaan ettd opettaja pitda kaikkia
hanen ehdotuksiaan riittamattdmina. Soittotunnilla tekemisen liséksi opettaja voi aanittaa
luuppina vaikkapa oppilaan puhelimeen kappaleen sointukiertoa, jolloin oppilas voi jat-

kaa melodian tekemista myos kotona.
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Harmonian pohjalta voi myds ensin tehda pitkilld danilla kulkevan, mahdollisimman va-
han liikkuvan linjan, jota voi kayttda apuna. Naiden aanten avulla melodian voi rytmittaa
jo aiemmin tehdyn melodiarytmin mukaan. Tallaisen pitkilla aanilla liikkuvan melodialin-
jan tekeminen sointujen paalle voi olla esimerkiksi jousi- ja puhallinsoittimille hyva savel-
lysharjoitus jo sellaisenaan. Tassa esimerkissa on oppilaani tekeman melodian paalinjan
"mainlinen” kahdeksan ensimmaista tahtia jo aiemmin esittelemaani Arnoldin runoon
"Longing”.
Ep B Cm7 Ab
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KUVA 7 Melodian "mainlinea” kuvastava danenkuljetus.

Tassa esimerkissa on valmis melodia, jonka tekstin rytmittdmisesta aloitimme kappaleen
tekemisen. Tahtien pitkdt melodiadanet ovat paikoillaan myds valmiissa kappaleessa

edellisen esimerkin mukaisesti. Tama on kappaleen A-osa, eli kahdeksan ensimmaista

tahtia.
Ep Bp Cm7 Ab
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will more than pay the hope - less long-ing of theday.

KUVA 8 Mark Arnoldin runoon "Longing” savelletty A-osa.

Jos kappaleessa on useampia osia kuin yksi, luontevaa nostetta eri osien valille saa, kun
kayttaa sakeistdssa savellajin savelia 1-5 ja kertosdkeessa 5-8. Talldin melodia liikkuu
kertosakeessa hieman korkeammalla. Lisaksi aanivalikoimaan voi lisata esimerkiksi ala-
puolisen johtosavelen (7) sakeistddn ja ylapuolisen sekunnin (2 tai 9) kertosakeeseen.
Koska tassa vaiheessa melodian rytmi on jo valmiina, se antaa viitesuunnat myoés melo-

dian kululle. Missa kohtaa melodian olisi luontevaa liikkua enemman? Missa kohtaa voisi
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kayttaa isompaa intervallihyppya? Hypylla ja ambituksen (eli rekisterin) vaihdolla voi
myos korostaa tekstissa haluamaansa kohtaa. Silld voi siis olla yhta lailla vaikutusta
tekstin sanoman painokkuuteen kuin aiemmin kertomallani yksittdisen melodiafraasin
siirtdmisella. Liikkuvampi ja hyppivdmpi melodia saattaa tehda lyriikasta tunnelmaltaan

energisemman.

6.1.5 Tehtavamallit ja keskustelut ensimmaisen opetuskerran jalkeen

Jaoin opettajille ensimmaisen opetuskerran lopuksi tehtavia, joilla voisi harjoitella savel-
tamista joko yksin, kollegoiden tai oppilaiden kanssa. Mukana oli hyvaksi havaitsemiani
valmiita teksteja suomeksi ja englanniksi. Valitsemani tekstipohjat 16ytyvat myas liitteina
tydn lopusta. Ideana oli edetd vaihe vaiheelta jarjestyksessa kappaleen tekemisessa,
kuten olen tassa luvussa esitellyt. Eli ensin tekstin rytmittaminen, sitten sointukierron te-

keminen ja lopuksi melodian saveltaminen.

Vaihtoehtona tekstipohjaisen kappaleen tekemiselle annoin eldinaiheisen kappaleen sa-
veltamisen. Tasta aiheesta on ilman tarkempaa ohjeistusta tullut ennakkoluulotonta soit-
toa etenkin nuorempien piano-oppilaitteni keskuudessa. Muutenkin eri instrumenttien re-
kisterid muuttamalla saadaan luotua helposti mielikuvia eldinten koosta, luonteesta ja
aantelysta. Ajattelin siksi taman olevan sopiva tehtava mille tahansa instrumentille. Vas-
taavaa tehtavanantoa kaytti kollegani Adam Vilagi valtakunnallisen SAPE-hankkeen Ité-
Suomen opettajille pitamassamme koulutuksessa tammikuussa 2018. Han ei tuolloin an-

tanut erityisempia ohjeita tai raameja kappaleen saveltamiseen.

Itse olen lahestynyt tata eldinaihetta myds suunnitellummin. Olen esimerkiksi antanut
oppilaan soittaa puhtaita kvintteja pianon matalasta rekisteristd vasemmalla kadella ha-
luamassaan jarjestyksessa, ja sen paalle kromaattista asteikkoa oikealla kadella halua-
massaan tempossa haluamaansa suuntaan. Jalkeenpain kappaleen valmistuessa olen
antanut oppilaan itse paattaa mita eldimia kumpikin kasi soitollaan ilmentaa. Hyva puoli
tassa on, etta talla konseptilla voi luoda erilaisia &adnimaisemia ilman etta "vaaria” savelia
tai dissonansseja esiintyy. Lisaksi mustia ja valkoisia koskettimia tulee kaytettya tasai-
sesti, ja oppilaan mieleen jaa puhtaan kvintti-intervallin muodostaminen. Tasta esimerk-
kikappaleesta voi kdyda kuuntelemassa oppilaani esityksen opiston pianokonsertista

29.4.2018, johon Ioytyy linkki liitteista tyon lopusta.
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KUVA 9 Elainaiheinen 9-vuotiaan oppilaan savellys "Karhu ja mittarimato.”

Naiden vaihtoehtoisten tehtavien liséksi annoin kaksi soinnutustehtavaa, joista kehotin

tekemaan ainakin toisen. Kappaleet ja savellajit olivat Bob Dylanin saveltama ja sanoit-

tama Blowin’ In The Wind (1962) D-duurissa ja kansanlaulu Taivas on sininen ja valkoi-

nen C-mollissa. Jaoin molemmista kappaleista nuotin, joissa oli kirjoitettuna pelkastaan

kappaleen melodia. Toisella opetuskerralla keskeinen teema on kappaleiden sovittami-

nen, ja soinnuttaminen on siind merkittavassa osassa.

Ensimmaisen kerran lopuksi yritin painottaa opettajille erityisesti sita, ettei mikdan saanto

ole ns. kiveen hakattu. Parhaassa tapauksessa saannot ovat tarpeen vain savellyksen

alkuvaiheessa. Jos lopputuloksessa ei kuulu jonkun saanndén tai metodin noudattami-

nen, niin silla ei ole merkitysta. Lahes kaikki opettajat myds nostivat kdden pystyyn, kun

kysyin heilta, keilla on jo nyt oppilaina omaa musiikkia jollain tavalla tekevia oppilaita.
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Yksi esille noussut musiikin tekemisen muoto oli tietokoneohjelmat, ja mietimme, etta
pitaisikd tulevaisuudessa musiikkiopistoon voida tulla oppilaaksi tekemaan vain elektro-
nista musiikkia. Verkossa etenkin nuorten suosimilla sivustoilla oman musiikin jakaminen
ja muilta nimimerkeilta reaktioiden ja palautteen saaminen on monien oppilaiden maail-
massa arkipaivaa. Silti tahan luontaiseen innokkuuteen ei olla ehka musiikkiopistossa

erityisemmin tartuttu, eika siihen olla tarjottu opetusta. ’

Siita oltiin yhta mielta, etta tallaiset konkreettiset vinkit ja etenemistavat auttavat myos
muita, sitd suurinta osaa oppilaita, jotka eivat ikdan kuin luonnostaan tee omaa musiik-
kia. Vuoden 2017 voimaan tulleen opetussuunnitelman mukaan nyt sita taytyy ainakin
kokeilla. Kokonaisuutena naistd ensimmaisista opetuskerroista valittyi ainakin se, etta
opettajat olivat aidosti kiinnostuneita aiheesta. Kovaaanisin keskustelu kaytiin lopulta
siitd, miten monta tuntia opettajat saisivat kayttdd koko lukuvuonna tybaikaa savellys-
tehtavien tekemiseen. Tama oli luonnollisesti oppilaitoksen johdon kanssa sovittava asia
ja pidimme palaverin tasta viela erikseen rehtorin ja talouspaallikon kanssa ennen toisen

opetuskierroksen alkua.

6.2 Keskustelut toisen opetuskerran alussa

Seuraavat kolme opetuskertaa pidettiin loka-marraskuussa 2019. Tama hankkeen toisen
opetuskerran pitaminen oli ehka kaikkein kriittisin vaihe tyoni aineiston keruun ja koko
koulutuksen edistymisen kannalta. Opettajien ammatillisen kehittymisen ja hankkeen
vaikuttavuuden arviointi oli kaikkea muuta kuin selkeasti mitattavaa. Oli tarkeaa havain-
noida, etta miten paljon tehtavia oli ylipaataan tehty ja miten niiden tekeminen tai teke-
matta jattdminen oli jakautunut eri instrumenttiryhmien ja tehtavatyyppien kesken. Oliko
tehtavia tehty yksin, yhdessa kollegoiden kanssa, vai oppilaiden kanssa? Koulutukseen
osallistui yhteensa kuusi piano-opettajaa, viisi jousisoitinten opettajaa, nelja puhallinsoi-

tinten opettajaa ja kuusi muiden instrumenttien opettajaa.

Ensimmaisen tehtavan, jossa tekstista piti tehda valmis kappale, oli valinnut 21 opetta-
jasta yhteensa kahdeksan opettajaa. Naistad kuusi opettajaa oli tehnyt kappaleen yksin
ja kaksi oli kokeillut sitéd yhdessa oppilaan kanssa. Lopputuloksena kuultiin lukuisia hie-
noja miniatyyrikappaleita, jotka esitettiin toisen tapaamisen alussa. Osan kappaleista

esitin opettajien tekemista nuoteista, osan saestin ja osan opettajat esittivat itsenaisesti.
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Eras jousiopettaja oli tehnyt Iahes kaikkien oppilaidensa kanssa lyhyen joululaulun, jotka
esitettiin mydhemmin opettajan luokkakonsertissa. Tehtavien kaytettdvyyden ja innosta-
vuuden mittaamisen helpottamiseksi tein myo6s taulukon, josta kay ilmi suoraan kuinka

paljon eri tehtavatyyppeja tehtiin, ja miten ne jakautuivat eri instrumenttien opettajien

kesken.

Tehtavatyyppi | Piano-opettajat | Jousiopettajat | Puhallinopetta- | Muut opettajat
jat

Valmis  teksti | 2 2 2 2

biisin pohjana

Elainkappale 0 2 0 0

Soinnutus 0 0 0 0

(duuri)

Soinnutus 3 0 2 2

(molli)

TAULUKKO 1 Tehtavien teon jakautuminen eri instrumenttiopettajien kesken.

Tekstipohjaisen kappaleen tekeminen oli vaihtoehdoista selkeasti suosituin. Se oli myos
ainoa tehtavamalli, joka oli valittu kaikissa instrumenttiryhmissa. Elainaiheisia kappaleita
oli tehty kaksi, joista molemmat olivat opettajien omia savellyksia. Tasta esimerkkina yksi
jousisoitinten opettaja oli tehnyt "Kissa”-nimisen etydin, jolla harjoiteltiin oppilaan kanssa
jousiasemien vaihtoja. Tama muistutti, etta yksi saveltamisen paamaara opettajalle voi

olla my&s sopivan opetusmateriaalin tekeminen.

Olin hieman yllattynyt siita, ettei kukaan ollut valinnut Bob Dylanin kappaleen Blowing in
The Wind soinnutustehtavaa. Pidan sita itse sellaisena harjoituksena, joka soveltuu op-
pilaan osaamistasosta riippumatta hyvin monenlaiseen harjoitteluun. Kansanlaulu Tai-
vas on sininen ja valkoinen oli valittu sen sijaan perati seitseman kertaa. Yksi opettaja
oli kayttanyt tehtavaa tunnilla oppilaan kanssa ja kuusi oli tehnyt kappaleesta oman soin-
nutuksen. Tosin yksi opettaja sanoi ottavansa kappaleen kayttoon heti, kunhan muut
kiireet hellittavat. Oma alustukseni ndiden tehtavien tekemiseen jai ainakin ensimmaisen

ryhman osalta hyvin lyhyeksi, mika voi osaltaan selittaa sen, ettei naihin tehtaviin ollut

metropolia.fi WMetropolia



54

tartuttu. Nain kavi siitd huolimatta, ettd mielestédni mainitsin jommankumman olevan
ikdan kuin pakollinen, alustava tehtava toiselle opetuskerralle. 21 opettajasta vain seit-
seman oli huomioinut taman. Ketkaan opettajista eivat myoskaan olleet tehneet tehtavia

yhdessa kollegoidensa kanssa.

Toisen opetuskerran alkukeskusteluissa kdvimme lapi kaikkien opettajien kanssa, miten
saveltamisen ohjaaminen oli edistynyt tai lIahtenyt liikkeelle. Useampaan kertaan esille
tullut aihe oli soittotunnin ajankayton jakaminen. Moni oli yllattynyt siita, miten kauan
tekstin rytmittamisessa oli mennyt aikaa. Joillekin itse kappaleen tekeminen oli ollut no-
peaa, mutta sen nuotintaminen puolestaan oli ollut aikaa vievaa. Tosin syyna tahan oli
parilla opettajalla ollut liilan vanha tietokone, jolle "Musescore”-ohjelman uutta versiota ei
saanut enda ladattua. Tdma johti sindnsa hyddylliseen keskusteluun siita, kuinka oppi-
laiden kappaleita kannattaisi dokumentoida. Valmis nuotinkirjoitusohjelmalla tehty nuotti
on toki yksi vaihtoehto. Joskus pelkka livedanitys soittotunnilla esimerkiksi Zoom-aani-

tyslaitteella voi riittaa.

Yhden opettajan teini-ikainen oppilas oli valmiin, lyhyen kappaleen kuullessaan todennut
sen kuulostavan liikaa lastenlaululta. Kappale ei kuulemma ollut sellainen, etta sita voisi
oikeasti kuunnella, tai ettd vastaavanlaista musiikkia soitettaisiin radiossa. Tama huomio
nostaa esille ainakin sen, etta nykypopmusiikki on niin tuotettua, ettei vastaavaa kuulo-
kuvaa voi akustisilla soittimilla reaaliaikaisesti saada aikaan. Toiseksi on hyva huomi-
oida, ettd juuri tasta syystad saveltdminen pitaisi aloittaa soittotunneilla jo alle 10-vuoti-
aana. Silloin on ainakin todennakdisempaa, etta teini-iassa voisi helpommin tehda jo
kokonaisia moniosaisia popbiisejad. Radiokanavien listoilla soivasta musiikista nostettiin
myos esille se, etta vaikka ne ovat musiikillisesti yksinkertaisia tehda, niin musiikkitekno-

logia osaamisalueena vaatisi harjoittelua.

Ajankayttd oli tullut esille myds kansanlaulun sointuja oppilaan kanssa pahkaillessa. Ai-
kaa tehtavan tekemiseen oli mennyt kuulemma koko 45 minuutin tunti. Sanoin, etta itse
en pida tatd minkaanlaisena ongelmana, mikali oppilas on aiheesta innostunut. Yhteen
asiaan keskittyminen oppimisen kannalta on lahtdkohtaisesti hyva. Toinen opettaja sa-
noikin tehneensa kappaletta oppilaan kanssa juuri aihealue kerrallaan niin, ettd 60 mi-
nuutin soittotunnista 20 minuuttia kaytettiin saveltamiseen. Ensimmaisella kerralla tehtiin

rytmi, toisella kerralla sointukierto ja kolmannella savellettiin melodia.
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Joukossa oli myds muutama opettaja, jotka eivat olleet tehneet mitdan annetuista tehta-
vista. Syyna tahan oli yleisimmin se, ettd musiikkiopiston "Joulun Taikaa”-konsertit Sa-
vonlinnasalissa lahestyivat, ja kuulemma lahes kaikki aika soittotunneilla oli mennyt kon-
sertteihin valmistautumiseen. Tama selitys laittoi minut miettimaan myos sita, onko yli-
paatdan mahdollista, ettd musiikkiopistossa on menossa useampi lahes koko henkil6-
kuntaa sitova projekti samanaikaisesti. Asioita on pakko priorisoida, ja jos haluaa saada
tuloksia ja edistysta johonkin projektiin, sille pitdd antaa myos aikaa. Oma osuuteni tdssa
joulukonsertissa oli bandiesitysten valmistaminen. Kahden oppilaan oma kappale tulisi
bandin soittamana konserttiin mukaan ja myos tahan liittyen kdvimme sovitusasioita yh-

dessa talla toisella opetuskerralla 1api.

6.2.1 Soinnuttaminen ja erilaiset bassolinjat duurisavellajissa

Kavimme kaikkien ryhmien kanssa lapi ohjeistusta tehtavaan, jossa kappaleen melodi-
aan taytyisi 16ytaa sopivat soinnut. Olen kayttanyt soinnutustehtaviad omien oppilaideni
kanssa usein ennakkotehtavind ennen kuin tehdaan kappale, jossa on myos oma melo-
dia. Tdma antaa mahdollisuuden keskittya pelkastaan harmonian ja melodian suhtee-
seen. Siitd huolimatta ettéd kukaan opettajista ei ollutkaan valinnut Bob Dylanin Blowing
In The Wind- kappaleen harmonian tekemista, kaytin pddosin tata kappaletta pohjana
erilaisten soinnutusvaihtoehtojen ja bassolinjojen esittelyssa. Mollissa kaytin esimerk-
kind kansanlaulua Taivas on sininen ja valkoinen. En tarkoita bassolinjalla tdssa yhtey-
dessa basistin tyylinmukaisesti rytmittdmaa groovea biisin pohjalla, vaan ennemminkin
basson erilaisia etenemistapoja. Talloin samoja basson- ja harmonian liikkeitd voidaan

ajatella sovellettavaksi vaikkapa kuoro, jousi- ja puhallinsovituksiin.

Soinnutus-termin liséksi kaytan jatkossa myds termia reharmonisointi, joka nimensa mu-
kaisesti tarkoittaa uudelleen soinnuttamista. Reharmonisointi tulee mukaan soinnu-
tustehtavissa usein silloin, kun samankaltaisia melodiafraaseja esiintyy kappaleessa pe-
rakkain. Talldin on luontevaa, ettad jo yhden toimivan soinnutuksen I0ydyttya etsitaan
muita vaihtoehtoja, jotka sopisivat samaan kohtaan melodiaa. Reharmonisointia kayte-
taén termind myos silloin, kun koko kappaleen alkuperaiset soinnut vaihdetaan, jolloin
kappaleen kuulokuva voi muuttua paljonkin. Tallaista tonaalisen ajattelun ulkopuolelle
menevaa reharmonisointia en kuitenkaan tassa tydssa kasittele ennen kaikkea siksi,

koska se mita todennakdisimmin olisi turhauttavaa muille paitsi sointusoitinten opettajille.
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Hyvia kappaleita soinnutettaviksi ovat esimerkiksi vanhat popbiisit (Beatles, CCR), iskel-
mat ja kansanlaulut. Karkeasti yleistaen naissa tyyleissa yleensa melodia liikkuu vain
vahan ja ne pysyvat savellajissa. Se antaa mahdollisuuden sille, ettd useampi sointu
sopii melodiassa samaan kohtaan. Tehtavaa voidaan toki myos rajata sen mukaan mil-
laisen lopputuloksen haluaa. Opettaja voi jalleen halutessaan kirjoittaa sointutehoja T,
SD ja D melodian ylapuolelle nakyviin. Oppilasta voi my6s pyytaa kirjoittamaan ensin
savellajin sointuasteet nuotein nakyviin, jolloin opettaja myos nakee miten paljon han
ymmartaa sointuasteista ja sointujen rakenteista. Tassa vaiheessa olisi hyva osata muo-
dostaa ainakin kolmisointuina duurit ja mollit savellajin sointuasteiden mukaan ja tajuta,

etteivat sointutyypit eri sointuasteilla muutu, vaikka savellajia muutettaisiin.

Yksi opettaja kertoi tilanteesta, jossa oppilas oli valinnut vastaavaa tehtavaa tehdessa
huonot soinnut savellajin sisalta, eikd han ollut kuullut mika niissa oli vaarin. Tassa ta-
pauksessa olisi hyva palata muutama askel taaksepain ja kuunnella ensin sointujen vaih-
tumista suhteessa kyseisten tahtien pitkiin melodiadaniin. Opettajan puolelta hyvaa oh-
jeistamista onkin, ettd jokaisen tahdin melodian ensimmaisen tai sen pisimman aanen

on kuuluttava sointuun.

Oppilaalta voikin opetustilanteessa kysya, etta mille savellajin soinnulle tai sointuasteelle
kyseinen melodiadani on terssi- tai kvinttisdvel. Talldin oppilas pystyy paremmin hah-
mottamaan, ettd soinnun perussavel ei valttdmatta ole melodiassa. Tassa esimerkissa
Blowing In The Wind-kappaleen ensimmaiset kahdeksan tahtia on soinnutettu perintei-

sesti kayttden kaikkia savellajin (D-duuri) sointuasteita.
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KUVA 10 Blowing In The Windin (Dylan) sakeisté soinnutettuna kayttéden kaikkia D-duurin soin-

tuasteita | — VI.

Kun savellajin soinnut ovat oppilaalle tutut, voidaan samaa melodiaa reharmonisoida

myos basson eri liikkeiden mukaisesti. Talloin tulevat kayttoon myos sointukaannokset,
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ja niiden merkintatavat reaalisointumerkein tulevat myos oppilaalle tutuiksi. Duurisavel-
lajissa on kuitenkin huomattava, etta yleisimpia sointujen kdannoksia ovat paatehojen I,
IV ja V-asteen kaannokset. Il, 11l ja VI-asteen mollisointujen kdannokset kuulostavat hel-
posti duurisoinnuilta, joihin on lisatty suuri seksti. Siksi naissa tulevissa esimerkeissa

olen kayttanyt sointukdanndksia 1ahinna naista savellajin duurisoinnuista.

Kappaleen alkuun sopii usein toonikapedaali, jolloin savellajin I-asteen savel pysyy bas-
sossa. Talldin sointuvaihdokset pysyvat huomaamattomampina ja tunnelmasta tulee
rauhallisempi. (Heikkila & Halkosalmi 2005, 194). Blowing In The Windin alku toonikape-

daalilla soinnutettuna nayttaa talta:

D G/D A/D G/D
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[J) I 9 7}

5 D G/D Asus4 A
A“ ] \ ] ] 1 — "
ol | N | | I | 1 | | | | ]

: | 1 | - 1 1 |

te—a o 9 |79 o 9 O | - ——

KUVA 11 Blowing In The Windin (Dylan) sakeist6 soinnutettuna kayttden toonikapedaalia.

Toinen vaihtoehto paikallaan pysyvalle bassolle on, etta savellajin V-asteen savel pysyy
bassossa. Talloin tunnelma on dramaattinen ja jannitteellinen. Korva jaa helposti ikaan
kuin odottamaan basson liikkumista I-asteelle. Tata myos dominanttipedaaliksi kutsuttua
bassoa kaytetdan usein esimerkiksi jazzstandardien alussa introna, jos kappaleella ei
ole varsinaista alkusoittoa, ja kun soitetaan ns. komppilapuista (leadsheet) sovittama-
tonta musiikkia. Harvemmin silla kuitenkaan kannattaa aloittaa kappaleen saestysta tai
sovituksen kirjoittamista. Kuitenkin jos kyseessd on monisdkeistoinen kappale, kuten
esimerkiksi lastenlaulu, kansanlaulu tai kupletti, dominanttipedaalia voi kayttaa myéhem-
missa sakeistdssa luomaan tarinalle draamankaarta. Toki jos kappaleen halutaan Iahte-
van liikkeelle huomiota herattdvan dramaattisesti, dominanttipedaalia voidaan kayttaa
myos kappaleen alussa. Mollissa menevat tangot voisivat olla tasta esimerkkeja.

Blowing In The Windin alku dominanttipedaalilla nayttaa talta:
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D/A G/A D/A G/A
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KUVA 12 Blowing In The Windin (Dylan) sakeisto soinnutettuna kayttden dominanttipedaalia.

Kappaleiden alkujen sijaan dominanttipedaali on huomattavasti kaytetympi kappaleiden
loppukadensseissa. Pedaalibasson lisaksi samaa asiaa kutsutaan myds nimelld urku-
piste. Sanana urkupiste viittaa urkuihin, joissa pitkan pedaalisavelen pito on mahdollista.
Gereon Brodin (1985, 255) maarittelee musiikkisanakirjassa urkupisteen pysyvaksi bas-

sosaveleksi, jonka paalla soinnut liikkuvat.

Yleisimmat virheet oppilaiden sointumerkeissa ovat juuri sointujen kdanndsten merkitse-
misessa ja ylipdatdan kauttasoinnuissa, joita pitdisi kayttaa paasaantoisesti silloin, kun
bassossa oleva savel kuuluu sointuun. Naissa edellisissa esimerkeissa pedaalibasso
aiheuttaa osaltaan sen, etta soinnut A/D ja G/A ovat ns. vaarabassosointuja (pohjasavel
ei kuulu sointuun), tai vajaasointuja (A/D = Dmaj9no3 ja G/A = A9sus4no5). Kuitenkin
naissa tapauksissa kauttasointu antaa sointumerkinnasta paljon selkedmman kuvan,
kuin etta sointu kirjoitettaisiin pohjasavelen mukaan. Lisaksi koska kaikki ymparilla olevat
soinnut ovat kauttasointumuodossa, niin tasta tavasta poikkeaminen olisi tdssa yhtey-

dessa vain epaselvaa.

Pianonsoiton kannalta kuitenkin myds nelisoinnut ovat monesti oppilaille helpompia hah-
mottaa ensin kauttasointuina. Esimerkiksi D-duurin l-asteen sointu nelisointuna olisi
Dmaj7, jonka usein nakee oppilaiden kirjoittavan muodossa F#m/D. Ja vastaavasti Il-
asteen sointu olisi Em7, jonka nakee usein vaarin kirjoitettuna muodossa G/E. Nama
virheet ovat kuitenkin olennainen osa oppimista. Naista kauttasoinnuista nakee kuitenkin
suoraan, ettd mita pitaa soittaa kummallakin kadella. Lisaksi nelisoinnut kauttasointuna
hahmottamalla oppii sointujen ylarakenteista arvokasta tietoa, jota tarvitaan joka tapauk-
sessa mybhemmin laajempia sointuja opiskellessa. Kuitenkin naitd tehtavia harjoitel-
lessa oppilaan on hyva osata kdantaa sointu vield perusmuotoon pianon kanssa tai nuot-
tipaperilla. Niin kdytanndllisia kuin sointumerkit F#m/D ja G/E ovatkin, niita ei kuitenkaan

kayteta musiikkia kirjoitettaessa.
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Toinen basson etenemistapa, jolla saadaan sointukaannoksia mukaan, on savellajin mu-
kaan asteittain liikkuva basso. Linja voi edeta yl0s- tai alaspain, ja bassolinjan suuntaa
voidaan vaihtaa myos kesken osan. Hyva tehtavananto on kuitenkin yrittaa pitda harmo-
nian etenemisrytmi samana (tassa esimerkissa 1 sointu/tahti) ja yrittda tehda ensin sa-
maan suuntaan eteneva bassolinja. Yl6spain eteneva bassolinja sovitettuna Blowing In

The Windin sakeistoon nayttaa talta:
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KUVA 13 Blowing In The Windin (Dylan) sakeist6 soinnutettuna kayttden nousevaa bassolinjaa.

Koska kappaleen melodia maarittelee kuitenkin lopulta paljon mita sointuja kulloinkin
voidaan kayttaa, usein vastaan tulee tilanne, jossa sointurytmiikkaa tai bassoliikkeen
suuntaa taytyisi vaihtaa kesken osan. Kun vastaavaa linjaa yritetdan tehda alaspain, nel-
jannelle tahdille bassoon tulisi a-savel. Kuitenkin melodiassa on tdssa kohtaa d-savel,
jonka kvarttisuhde bassoon on ongelmallinen. Tassa esimerkissa ongelma on ratkaistu
lisdamalla bassolinjaan kromaattinen savel bb neljannelle tahdille, jolloin myds viiden-
nelle tahdille saadaan loogisesti l-asteen soinnun kvinttikdannds. Kuudenteen tahtiin
voisi toki yhta hyvin kirjoittaa myos IV-asteen soinnun perusmuodossa. Tassa tapauk-

sessa sama gis-savel, joka I0ytyy soinnusta, on muutettu myds kappaleen melodiaan.
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KUVA 14 Blowing In The Windin (Dylan) sakeist6 soinnutettuna kayttéden laskevaa bassolinjaa.

Tassa esimerkissd Gm/Bb on lainattu D-duurin muunnosmollin, eli D-mollin [V-asteelta,

ja soinnun terssikdannods jatkaa bassolinjaa alaspain. E/G# puolestaan on seuraavalle
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V-asteen soinnulle (A9sus4) johtavan validominantin terssikdannds. Yleisimmat lai-
nasoinnut ovatkin joko muunnosmollista lainattuja sointuja tai validominantteja. Luonnol-
lisesta mollista 16ytyvat sointuasteet blll, bVI ja bVII, erona duuriin. Talléin siis luonnolli-
sen D-mollin mukaan F (blll), Bb (bVI) ja C (bVIl)-duurisointuja voisi lainata myds D-
duurisavellajiin. Toinen tapa analysoida Gm-sointu tassa yhteydessa olisi ajatella se lai-
natuksi harmonisesta D-duurista. Harmoninen duuriasteikko on kuin harmoninen molli,
jossa on duuriterssi. Tai vaihtoehtoehtoisesti harmoninen duuri on kuin duuriasteikko,

jonka kuudes savel on alennettu.

Validominantit voivat valmistaa minkd tahansa savellajin soinnun sen kohdesoinnun
(yleensa kappaleen seuraavan soinnun) savellajin V-asteen mukaan. Koska validomi-
nantin kayttd tuo aina harmoniaan savellajin ulkopuolisia savelia, kappaleen melodia voi
rajoittaa sen kayttdéa tavallista enemman. Usein validominantin kayttd onnistuu parem-
min sointurytmiikkaa muuttamalla niin, etta silla ei varsinaisesti korvata sointua koko tah-
din ajaksi, vaan lisataan se ns. "ylimaaraisenad” sointuna jalkimmaiselle puolelle tahtia.
Validominanttia voi kayttda tehokeinona osasta toiseen siirryttdessa, jolloin se osoittaa
jo edellisen osan viimeisessa tahdissa selkedsti mistd soinnusta seuraava osa alkaa.

Tassa esimerkki validominantin kaytosta Blowing In The Windin kertosakeeseen siirryt-

taessa:
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KUVA 15 Blowing In The Windin (Dylan) kertosée soinnutettuna kayttden validominantteja.

Neljannellad tahdilla oleva B7b9 on siis V/II, eli B-osan ensimmaisen tahdin Em7:n vali-
dominantti. Sointuasteen merkintatavasta nakee siis loogisesti, etta kyseessa on V-as-
teen sointu savellajin ll-asteen soinnulle. Toinen validominantti (F#7) 16ytyy B-osan kol-

mannelta tahdilta, jonka sointuastemerkinta on V/VI.
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Validominantin lisaksi harmonian rytmia voidaan entisestaan tihentaa lisaamalla ll-as-
teen sointu validominantin eteen. Tall6in koko Il — V-kadenssi ennakoi kohdesointua val-
mistaen sen, jolloin myos sointurytmiikka tihenee. Kromatiikan ja jannitteellisyyden lisaa-
miseksi my0s tritonuskorvauksen kaytté on mahdollista, jolloin validominantti korvataan
siitd tritonuksen paassa olevalla dominanttiseiska-soinnulla. Koska tdma johtaa entista
enemman savellajin ulkopuolella olevien sointujen kayttoon, niin etenkin validominantin
tritonuskorvausta on yleensad mahdollista kayttaa vain yhden, korkeintaan kahden iskun
ajan. Englanniksi tritonuskorvauksesta kaytetdankin myds termia passing chord, (ohime-
neva sointu), joka kuvaa soinnun funktiota hyvin. Blowing In The Windin sakeisto I-V-

kadenssein ja tritonuskorvauksin reharmonisoituna nayttaa talta:

Il A |

» Dmaj7 Am7 D7b9 Gmaj7 Em7 A7b9 Dmaj7 Cm7b5 F47b9  Bm7 Em7 Eb749
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KUVA 16 Blowing In The Windin (Dylan) kertosée soinnutettuna kayttden kokonaisia Il — V-ka-

densseja ja tritonuskorvauksia validominanttien paikalla.

On myds aiheellista huomata, ettd mitd enemman sointurytmia tihentaa, sitd enemman
harmonian estetiikka lahentyy jazzmusiikkia. Talloin ei oikein voida valttya silta, etta
myds sointuja taytyy laajentaa vahintaan nelisoinnuiksi. Siksi tama viimeinen esimerkki
ei valttamatta sovellu samaan sovitukseen kolmisointupohjaisen harmonian kanssa. Kui-
tenkin jos sovitettavassa ja soinnutettavassa kappaleessa on useampi sakeistd, soinnu-
tusta kannattaa vaihtaa jo ihan sovituksellisistakin syista. Sointulaajennusten pitéisi olla
kuitenkin keskenaan balanssissa, ettei varsinkaan samassa osassa kappaletta olisi esi-
merkiksi kuusi- ja kolmidanista harmoniaa sekaisin. Taiteelliselta kannalta mietittyna voi-
daan myds kysya, onko alkuperaisen vain kolme sointua sisaltdvan kappaleen soinnut-
taminen laajoin soinnuin enada tyylinmukaista sovittamista. Musiikki ja sovitukselliset rat-

kaisut ovat kuitenkin ennen kaikkea vain makuasioita.
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6.2.2 Soinnuttaminen ja erilaiset bassolinjat mollisavellajissa

Mollisavellajissa soinnutusvaihtoehtoja on enemman, koska tonaalisessa ymparistossa
kaytettyja molliasteikoita on kolme; luonnollinen, harmoninen ja melodinen molli. Tama
tarkoittaa paitsi sita etta eri molliasteikot sekoittuvat kappaleiden melodioissa, myos sita,
ettd sointuasteita voidaan rakentaa kaikille naille asteikoille ja niitd yhdistellen. Kaytdssa
on alhaalta yléspain lueteltuna bVI, VI, bVII ja Vll-asteiden bassosavelet ja sointuasteet.
Tama tarkoittaa |-asteelta alkavan laskevan bassolinjan kannalta, ettd myos taysin kro-

maattinen bassolinja on mollissa mahdollinen I-asteelta V-asteelle saakka.

My@és sointutyyppeja voidaan sekoittaa mollisdvellajissa keskendaan enemman, koska eri
asteikoiden savelet vaikuttavat luonnollisesti sointuasteisiin. Varmasti juuri tasta johtuen
vanhoissa musiikin perusteiden oppikirjoissa mollin sointuasteista puhutaan usein yhdis-
tetystd molliasteikosta, tai mollin yleisesta yhdistelmasta. (Heikkild & Halkosalmi 2005.)
Pidemmalle sointulaajennuksessa edetaan muun muassa Max Tabellin kirjassa "Jazz-
musiikin harmonia” (2004). Tabell sanoo mollissa menevien savellysten olevan helpom-

pia reharmonisoitavia juuri siksi, ettd monet vaihtoehdot tuovat vapauksia luovuudelle.

Olen esittanyt mollista helposti pianolla soitettavan yhdistelman jo luvussa 6.1.3 harmo-
nian saveltamisen yhteydessa. Tassa kuitenkin on viela tiivistettyna vaihtoehdot eri soin-

tuasteille mollissa reaalisointumerkein kolmi- ja nelisoinnuin.

| =Cm, Cm7, Cm6; Il = Dm7b5, Dm7; blll = Eb, Ebmaj7, Ebmaj7#5

IV = Fm, Fm7, F, F7; V = G, Gm, G7(b9), Gm7; bVI = Ab, Abmaj7

VI = Am7b5; bVIl = Bb, Bb7 VII = Bdim, Bdim7

ll-asteen soinnussa vahennetyn kolmisoinnun kayttd on harvinaista, kuten se on myds
duurin Vll-asteella. V-asteen soinnussa on perusteltua lisata myds viides savel (b9) mu-
kaan harmonisen jannitteen luomiseksi. Talléin sama sointu ilman bassosavelta muo-
dostuu vahennettynd septimisointuna VIll-asteelle. Tosin samoin kuin duurissa, myds
mollissa V-asteen soinnun terssikaannds (C-mollissa G/B), on varsin yleinen vaihtoehto,

jos bassoon halutaan savellajin johtosavel (b).

Toisena soinnutustehtavana opettajilla oli ollut C-molliin kirjoitettu kansanlaulu, Taivas

on sininen ja valkoinen. Tehtavia tarkastaessani kavi ilmi, etta vaikka nelisointujen kaytto

metropolia.fi WMetropolia



63

oli monille tuttua ja selked, niin asteittain etenevia bassolinjoja oli vastauksissa ainoas-
taan piano-opettajien nuoteissa. Lisaksi molliasteikoiden savyerot ja sointujen lisdsavel-
ten merkitseminen oli tuottanut ongelmia. Seuraavassa kuvassa on kappaleen neljan

ensimmaisen tahdin melodia ilman sointumerkkeja.
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KUVA 17 Taivas on sininen ja valkoinen (kansansavelma) melodia ilman sointumerkkeja.

Jos tata kappaletta lahtee soinnuttamaan kadenssilla | — IV — V — |, niin iskulla olevan
melodiadanen suhde bassoon pitaisi osata huomioida. Jos siis valitsee ensimmaisen
tahdin puolessa valissa soinnuksi IV-asteen soinnun (Fm), niin melodian savelen g pitaisi
nakya sointumerkissa (Fmadd9, tai Fm9) ja vastaavasti toisen tahdin alkuun tulevan V-
asteen soinnun es-savelen olisi hyva nakya sointumerkissa (G7#5). Jalleen olisi hyva
ajatella asiaa niin pain, etta mille savellajin soinnun perusaanelle melodiasavel on terssi
tai kvintti (mydhemmin myds 7, maj7, 9, b9, #9, 11/sus4, #11/b5, 13/6, #5/b13).

Kuitenkin jotta koko lisdsavelten ja sointulaajennusten vaihtoehtoja ei tarvitsisi ottaa
esille kerralla, tehtavaa voi lahestyd myos siitd ndkdkulmasta, milloin sointua ylipaataan
tarvitsee vaihtaa. Jos katsotaan iskuilla olevia melodiadania, niin kappaleen alussa esiin-
tyy pelkastaan C-mollikolmisoinnun savelia aina kolmannen tahdin puolivaliin saakka.
Talloin I-asteen sointua ei valttamatta edes tarvitse vaihtaa. Kuitenkin yhta helposti soi-
tettavaan ja mielenkiintoisempaan lopputulokseen paastdan toonikapedaalin avulla,
jossa ainoastaan g- ja as-savelia soinnussa vaihdetaan keskendan vuorotellen puolen

tahdin valein. Vaihtelu on seuraavassa esimerkissa nuotinnettu bassoklaaviin.
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KUVA 18 Taivas on sininen ja valkoinen-kappaleen alku soinnutettuna toonikapedaalia kayttaen.
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Bassolinjojen kayttd myoOs tassa kappaleessa laittaa oppilaan monesti tilanteeseen,
joissa han paatyy soittamaan laajoja sointuja ilman, ettd han valttamatta tiedostaa mista
soinnusta kulloinkin on kyse. Tama ei kuitenkaan valttdmatta haittaa, jos pyrkimyksena
on lahtdkohtaisesti tuottaa hyvankuuloista harmoniaa. Pianistisesta nakdkulmasta oppi-
lasta voi pyytaa myos kirjoittamaan seka oikealle ettéd vasemmalle kadelle valitsemansa
aanenkuljetuksen sointumerkkien liséksi. Talloin opettaja nakee selkeasti, etta mitka
soinnut ovat olleet hanen valitsemiaan mieleisia sointuja. Merkintatapoja voidaan yh-

dessa korjata jalkeenpain.

Jos oppilas on niin pitkalla, ettd han tuntee eri molliasteikoista johdettavat soinnutusvaih-
toehdot ja osaa yhdistda ne basson liikkeisiin, samassa tehtavassa voi vaihtaa ohjeita
esimerkiksi joka sakeen alussa. Jalleen ohjeet voivat olla vain |&htokohta soinnuttami-
selle ja opettajan puolelta mallin antamiselle. Basson liikkuvuutta maaraavien ohjeiden
pohjalta oppilas voi yrityksen ja erehdyksenkin kautta paatya aivan erilaiseen lopputu-
lokseen, mita han tai opettaja oli ensin ajatellut, mutta soiva lopputulos voi silti kuulostaa

hyvalta.

Tassa esimerkissa on kaytossa kaikki erilaiset basson liikkkumistavat, jotka olemme kay-
neet tassa luvussa lapi. Viimeisella rivilla on mukana myds validominantteja ja niiden
tritonuskorvauksia. Koska harmonian rytmi vaihtuu tdssa kohtaa kappaletta nelja kertaa
saman tahdin aikana, eli varsin tiheasti, niin soinnuista kannattaa soittaa kaikki aanet
samaan aikaan. Vasemman kaden arpeggiolle ei siis ole aikaa jokaisen soinnun kohdalla

erikseen.
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Taivas on sininen ja valkoinen

Toonikapedaali
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KUVA 19 Kappale soinnutettuna kayttaen kaikkia esittelemiani reharmonisointivaihtoehtoja.
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Sointulaajennukset ja niiden tarkat merkinnat toki vahentavat vaihtoehtoja, miten aanen-
kuljetus voi edeta. Siksi sointumerkkien lisaksi auki kirjoitettu nuotti demonstroi tata pa-
remmin kuin pelkka melodia ja sointumerkit. Koska mollisavellajissa itsessaan on soin-
tuvaihtoehtoja enemman, muunnosduurista sointujen lainaaminen on harvinaisempaa.
Vaikka esimerkiksi Michael Jacksonin kappaleen Earth Song (1995) sointuvaihdokset
ovat alussa Im — IV (C-mollissa Cm — F), niin F-duurisointua ei tarvitse ajatella lainatuksi

C-duurin IV-asteelta, koska myds melodisesta mollista 16ytyy |V-asteelta sama sointu.

6.2.3 Kappaleen taydentava sovittaminen

Syyslukukauden lopussa opettajat olivat kukin tahoillaan orientoituneet opiston joulukon-
sertin ohjelmiston harjoittamiseen. Nama yhteiset, koko opiston joulukonsertit, ovat olleet
perinteisesti koko lukuvuoden nakyvin tapahtuma opiston osalta koko kaupungissa. Jou-
lukuussa 2019 Savonlinnasalissa esitettavat "Joulun Taikaa”-konsertit olivat ohjelmiston
puolesta vapaita ja monipuolisia. Siella esiintyivat niin orkesterit, tanssijat, bandit kuin

myos pienemmat kamarimusiikkikokoonpanot ja sooloesitykset.

Edellisen varsin paljon harmoniaan keskittyneen opetustuokion jalkeen keskustelimme
yhdessa sovittamisesta instrumenttikohtaisemmin. Sovittaminen maaritelldén yleensa
kappaleen muokkaamisena tiettyyn muotoon tai tietylle kokoonpanolle sopivaksi. Lon-
toolaissyntyinen saveltdja ja opettaja Rikky Rooksby sanoo sovitusoppaassaan "Arran-
ging songs — How to put the parts together” sovittamisen olevan apukeino, kuinka kap-
paleen kuuloasu tuodaan julki, ja ettd mahdollisuuksia on rajattomasti (Rooksby 2007,

7). Kaytanndssa siis sovittaminen itsessdan on jo saveltamista.

Sovittamisprosessi voi savellysprosessin tapaan edetd monella tavalla. En lahestynyt
tdman opetuskerran myo6ta sovittamista niinkadan soitinnuksen, instrumentaation, muun-
telun, tai edes partituurin kirjoittamisen kautta. Syyna koko aiheen kasittelylle oli, etta eri
instrumenttikollegioiden valinen yhteistyd voisi lisdantya yhteisten sovitusprojektien
myota. Tata tavoitetta silmalla pitden halusin oppilaani bandilla joulukonsertissa esitet-
tavaan kappaleeseen jousikvartettisovituksen. Ajattelin tdman koulutuksen olevan hyva
hetki ottaa asia esille. TAma antaisi myds etupaassa klassista musiikkia orkestereissa
soittaville oppilaille mahdollisuuden soittaa bandissa. Jousisoitinten opettajat voisivat ta-
man projektin myo6ta nain osallistaa omia oppilaitaan sovituksen tekemiseen oman inst-

rumenttinsa lahtokohdat huomioiden.
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Nain ollen oppilaiden saveltdminen voisi painottua myds toisen oppilaan valmiin kappa-
leen sovittamiseen. Esimerkiksi jos omat oppilaani ja muiden piano-opettajien oppilaat
tekevat luontevammin kokonaisia kappaleita, niin muiden instrumenttien opettajat voisi-
vat osallistua naihin kappaleisiin sovittamalla niihin soitettavaa omien oppilaidensa
kanssa. Ajatuksena tama voisi taydentaa kappaleen sointivaria ilman, ettd alkuperaista
kappaleen runkoa ja bandisovitusta taytyisi muuttaa. Talléin opettajan rooli sdveltamisen

ohjaamisessa on viimeisteleva taiteellinen tuottaja. (Vakeva & Ojala 2013, 73)

Oikeastaan kappaleen ensimmainen versio on yleensa runko, josta savellyksen tempo,
savellaji, rytminen tausta, harmonia, melodia ja muotorakenne kayvat ilmi. Sovittaminen
on erillinen vaihe savellystyon jalkeen, joka on myds saveltamista. Kappaleen uuden
soivan osuuden tekeminen voi olla esimerkiksi harmoniaa noudattava obligato-linja,
stemma paamelodiaan, vastamelodia (ostinato), rytminen background, tai kappaleen ko-
konaisuutta tukeva taustariffi. Yleensa uutta soitettavaa jo valmiiksi toimivaan kappalee-

seen kannattaa saveltda mieluummin liian vahan kuin liikaa.

Kuuntelutin opettajilla Venla Kujamaen kappaleesta Heartbeat (2019) banditunnilla teh-
dyn aanityksen. Taman jalkeen esittelin kappaleen alkuperaisen version nuotin ja uuden

version, johon olimme lisdnneet sointulaajennuksia seka muokanneet bassolinjaa.
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Heartbeat
Venla Kujamiki
Alkuperiiset soinnut:
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KUVA 20 Heartbeat-kappaleen (Kujamaki) kertosae kahdella eri tavalla soinnutettuna.

Lahtokohtaisesti jousia ajateltiin ottaa mukaan vain kappaleen kertosakeeseen. Tama

12 tahdin patka oli sopivan mittainen siind mielessa, ettd paasimme heti samalla kerralla

kuulemaan jousiopettajien yhdessa tekemaa sovitusta. Tama sovituksen runko ja patka

konsertissa esitetysta versiosta 10ytyy tyon lopun liitteista. Lopullisen konsertissa esite-

tyn jousisovituksen oppilaat olivat yhdessa viimeistelleet opettajien tekemaa runkoa

apuna kayttaen. Obligatolinjan kirjoittamisesta olin valmistellut lyhyesti danenkuljetus-

saannot kokoavat periaatteet. Ne 10ytyvat niin ikaan liitteena tyon lopusta, johon olen

koonnut kaikki opetusdiat kronologisessa jarjestyksessa saman YouTube-linkin taakse.
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6.2.4 Tehtavamallit ja keskustelut toisen opetuskerran jalkeen

Toisen opetuskerran ensimmaisen ryhman tapaamisen jalkeen ymmarsin ainakin sen,
ettd olin mennyt soinnutustehtavien harmonia-analyysissa niin pitkalle, ettei se enaa
hyodyttanyt muita kuin sointusoitinten opettajia. Myds rehtori Kari Kropsu oli paikalla yh-
dessa tapaamisessa, jossa eras jousiopettajista kysyi suorasanaisesti, ettd "tuleeko
meille myds klassisen musiikin SAPE-koulutus erikseen.” Vaikka olin ajatellut koko kou-
lutuksen idean olevan yhdistaa eri musiikki- ja koulutustaustoista tulevien opettajien am-
mattitaidot yhteen, niin silti oma rytmimusiikin ja vielapa pop/jazz-piano-opettajan taus-
tani nakyi taman kerran materiaalin valinnassa selkeasti. Tallainen kommentointi ja siita

herannyt keskustelu oli kuitenkin minulle ohjaajana arvokasta palautetta.

Rehtorin mielestd harmonia-asioiden lapikaynti oli kuitenkin perusteltua myds orkesteri-
muusikon nakokulmasta. Kuitenkaan koska talloin ei tule mietittya soitinkohtaisesti yksit-
taisten aanten suhdetta soivaan kokonaisuuteen, harmonian tutkiminen reaalisointu-
merkkien kautta on yksidanisten instrumenttien soittajille vierasta. Keskustelimme myos
siita, kuinka paljon harmoniasta tarvitsee kaytannossa tietaa, jos kuitenkin osaa tuottaa
instrumentillaan nuottikuvan mukaisesti oikeat danet. Karjistettynd orkesterimuusikot
ovat luovuttaneet vallan musiikin tulkinnasta kapellimestarille, jolla on yksinoikeus spon-
taaniuteen soittotilanteessa. Talldin orkesterimuusikoilla ei varsinaisesti ole omaa luo-
vuutta musiikin tekemisessa, jolloin koko konsepti on helposti saveltdmisen pedagogii-
kan ideologian ulkopuolella. Siksi voidaankin perustellusti miettia, kuinka musiikkiopis-
toiden yhteismusisointiin saataisiin sovellettua luovaa musiikin tekemista vield enem-

man.

Tehtavien suhteen suosittelin talla kertaa tarkempaa rajausta instrumenttikohtaisesti
kuin viime kerralla. Jousiopettajat jatkaisivat jousisovituksen tekemista joulukonserttia
varten, muut opettajat jatkaisivat omia aloittamiaan savellysharjoituksia oppilaidensa
kanssa. Uusina vaihtoehtoisina tehtavina jaoin sesongin mukaisesti soinnutustehtavat
joululauluihin Jouluyé, juhlayd (Guber 1818) ja Varpunen jouluaamuna (Kotilainen 1913).
Liséksi jaoin Robert Frostin runon Canis Major, joka soveltuu 12 lyhyen sakeen ansiosta
hyvin blueskaavaan savellettdvaksi. Blues-rakennetta ajattelin kuitenkin kasitella kol-
mannella opetuskierroksella vain niiden opettajien kanssa, joita aihe oikeasti kiinnostaisi.
Rytmimusiikkia enemman opiskelleille opettajille blues on pedagogisena aiheena hel-
posti ylikulunut, kun taas klassisen koulukunnan kayneita se ei valttamatta kiinnosta. En
ole myoskaan nuorten keskuudessa huomannut spontaania innokkuutta vanhoja

bluesartisteja tai erilaisia blueskierrossa kaytettavia sointuvaihtoehtoja kohtaan.

metropolia.fi WMetropolia



70

Opettajat olivat my0Os yleisesti sitd mielta, ettda ensimmaisella kerralla jaetuissa tehta-
vissa oli vield paljon sellaisia, joiden pohjalta jatkaa eteenpain. Uudelle materiaalille ei

siis ollut talla kertaa valitonta tarvetta.

6.3 Keskustelut kolmannen opetuskerran alussa

Viimeiset kolme opetuskertaa pienryhmille pidettiin tammi-helmikuussa 2020. Kuunnel-
tuani opetustilanteiden aanitteet huomasin, ettei keskusteluissa ollut kahdesta eri syysta
oikeastaan mitdan mielenkiintoista tutkimuksen kannalta. Toisaalta useimpien opettajien
kaikki huomio vuoden 2019 lopussa oli mennyt Joulun Taikaa-konserttiesitysten ja omien
luokkakonserttien tekemiseen. He eivat olleet tehneet jakamiani tehtavia, eika vastaavia
musiikkiesityksia mita toisen kerran alussa kuultiin, ollut talla kertaa valmisteltu. Toisaalta
keskustelimme opettajien savellysprojekteista olettaen, etta ne voitaisiin esitella maalis-
kuussa viimeisella opetuskerralla normaalisti Iahiopetuksena. Eipa tuolloin tiedetty miten
koronapandemia muuttaisi maailmassa aivan kaiken maaliskuun 2020 puolivalista viela

pitkalle eteenpain.

Yhden ryhman kanssa kavimme opetuskerran alussa toivomuksesta lapi ilmaisen nuo-
tinkirjoitusohjelman, Musescoren kayttda. Ohjelma on ollut minulla kdytéssa jo vuodesta
2015 lahtien ja se on ollut hyodyllinen tydkalu. Oppilaat ovat voineet tehda nuotteja ko-
tona, ja olen voinut omalla tietokoneella avata heidan lahettamansa tiedostot suoraan.
Tallainen saman musiikkimateriaalin pallottelu puolin ja toisin oppilaiden kanssa oli erit-

tain toimiva tyoskentelytapa kevaan 2020 etaopetusjaksolla.

Tahan viimeiseen pienryhmissa pidettavaan kertaan olin muutenkin valmistautunut silla
asenteella, ettd opetustilanteen kulku muuttuisi sen mukaan, mita asioita ryhmassa toi-
vottiin kasiteltdvaksi. Niin ikdan bluesharmoniaan syvennyimme enemman vain yhden
ryhman kanssa, kun se yhdessa koettiin riittavan tarpeelliseksi. Toki tallaisessa ryhman
mukaan spontaanisti paatettavassa etenemistavassa on se riski, etta kaikki eivat ota ti-
lanteessa kantaa tasavertaisesti, jolloin tilanne suosii ulospdinsuuntautuneita ja "reip-
paita” henkil6itd. Samasta syysta muun muassa musiikkiopistoiden paasykokeista on jo
monella paikkakunnalla luovuttu. Reippaus paasykokeessa on lapselle eduksi, mutta

motivaatiota soittoharrastukseen ei pystyta tilanteessa luotettavasti mittaamaan.
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6.3.1 Ryhmassa saveltamisen edut

Kolmannen opetuskerran aiheena oli sdveltdmisen ohjaaminen ryhmaopetuksessa. Mik-
kelissa toukokuussa 2018 pitamassani koulutuspaivassa olin jakanut opettajat pienryh-
miin tekemaan savellysta lyhyisiin kesarunoihin. Tyoskentelyn tuloksena kuultiin koulu-
tuspaivan lopuksi perati 10 lyhyttd kappaletta. Kokeilu ei kuitenkaan ollut pedagogisesti
taysin onnistunut tai edes perusteltu, koska kahden musiikkiopiston opettajia oli paikalla
yhteensa lahes 60 henkiloa. Tama johti siihen, etta ryhmien koot olivat neljasta kuuteen
henkil6d, minka seurauksena osalla opettajista oli mahdollisuus jattaytya ryhmassaan
taka-alalle vain seuraamaan muiden tydskentelya. Optimaalinen ryhmakoko tallaiseen
ryhmassa saveltamiseen lienee kolme henkildd, koska talloin kaikki joutuvat osallistu-
maan tyoskentelyyn ja voivat halutessaan ottaa tarkemmin rajatun roolin kappaleen te-
kemisessa. Myos kahden henkilon ryhma on toimiva, joskin henkilokemiat ratkaisevat

talldin viela enemman.

Savonlinnassa kaytdssa oleva integroitu muha-aineiden opetus avaa my6s mahdolli-
suuksia taman tyyppiseen tyoskentelyyn. Tama tarkoittaa kaytanndssa sita, etta oppi-
laan viikoittainen soittotunti on 15 minuuttia pidempi, jos han on valinnut muha-aineet
soittotunnin yhteyteen. Jotkut opettajista ovat paatyneet sijoittamaan suunnilleen sa-
malla tasolla olevat oppilaat lukujarjestyksessa perakkain, jolloin heidan integrointitun-
tinsa voidaan yhdistaa. Talléin 15 minuutin muha-tunnin sijaan oppilaalla on kahden hen-
gen 30 minuutin muha-tunti. Saveltamisessa muha-asiat tulevat mukaan oppimiseen
ikdan kuin automaattisesti. Tosin myds oppilaiden 45 minuutin soittotuntiaikoja voidaan
nain tarpeen mukaan yhdistaa, koska sosiaalisten taitojen kehittyminen, yhteismusisointi

ja yhteenkuuluvuuden tunne tulevat talléin myés mukaan opetustilanteeseen.

Opettaja voi jakaa biisinkirjoituksen eri vaiheissa rooleja oppilaille my6s heidan vahvuuk-
siensa mukaisesti. Bandiopetuksessa hyva toimintatapa on ollut pyytaa teksti ja alustava
tekstin rytmittaminen laulajalta, sen jalkeen tehda sointu- ja melodiaehdotus pianotun-
nilla bandissa soittavan piano-oppilaan kanssa, ja lopuksi antaa basistin ja rumpalin eh-
dottaa banditunnilla jotakin komppia taustalle. Taman jalkeen lopputuloksen voi viimeis-
telld puhallin- tai jousisovituksella, mikali naiden instrumenttien soittajia on ryhmassa
mukana. Kuitenkin se banditunti, jolloin biisin raakaversiota lahdetaan yhdessa tydsta-
maan, on hyva tarvittaessa aanittda kokonaan. Siten biisin eri komppi- ja rakennevaih-
toehdot pysyvat mielessa seuraavan viikon tunnille. Varsinkin jos oppilaiden omien kap-

paleiden tekoprosesseja on menossa useampia samaan aikaan, tdma on suorastaan
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valttamatonta. Soitin opettajille myos talla tavalla bandin ryhmatyéna tehdyn kappaleen

"Kun mikaan ei riitd” (Ala-Vainio, Muinonen, Vishniakova, Saarlemo & Heinonen 2019).

Hieman samanlaista toimintamallia esitteli myos Jere Laukkanen valtakunnallisen
SAPE-hankkeen yhteisessa koulutuspaivassa 16.3.2018. Han puhui tiimikirjoittamisesta
kolmen ryhmissa, jonka johtoajatuksena oli jakaa roolit oppilaiden valilla nykyajan mu-
siikkiteollisuuden hengessa. Yksi rooli olisi talldin topliner, eli kappaleen harmoniasta ja
melodiasta paavastuussa oleva kirjoittaja. Toinen rooli olisi sanoittaja ja kolmas tracker,
eli ohjelmoinnista, kappaleen soundivalinnoista ja tuotannosta vastaava henkilo. Tama
malli toimii varmasti hyvin musiikin ammattiopinnoissa, kun musiikkiteknologiaa tuntevia
oppilaita ja tarvittavaa laitteistoa on opetustilanteissa mukana. Musiikin perusasteella
oppilaitoskohtaista hajontaa varsinkin musiikkiteknologian opetuksen laadussa ja lait-

teiston paivityksissa on paljonkin.

Taman lisdksi Laukkanen puhui samassa yhteydessa toimeksiannoista, joka on niin
ikdan kasite musiikkiteollisuuden puolelta. Jos tarvitaan uusi, ns. "tdsmaohjattu” kappale
jollekin artistille, jonka on tarkoitus saada kuuntelukertoja tietyltd kohdeyleisolta, niin
levy-yhti6illa on usein tiedossa tdhan tarkoitukseen sopiva kirjoittajatiimi. He siis tekevat
toimeksiannon talle tiimille ja antavat deadlinen, milloin kappaleen pitda olla valmis aa-
nitettavaksi ja julkaistavaksi. Usein tallaista musiikintekoa ohjailee vaistamatta tietty las-
kelmoivuus, jonka tarkoituksena on toki my0s tuottaa taloudellista hyotya. Kuitenkin jos
vastaavaa ajattelua sovelletaan musiikkiopistoihin, niin toimeksiannot ja musiikin teon

motiivit voisivat olla ennemminkin pedagogisia.

Naiden opettajan ja oppilasryhman valisten pedagogisten toimeksiantojen tavoitteena on
jalleen kerran se, etta tyoskentely ylipaansa kaynnistyy. Jos alkuperainen toimeksianto
ei kuulu lopputuloksesta, silla ei ole merkitysta, mikali prosessi on ollut tekijoille miellyt-
tava ja kaikki ovat tyytyvaisia yhdessa tehtyyn kappaleeseen. Tassa on lueteltuna muu-

tama esimerkki pedagogisista toimeksiannoista:

1. Savelletdaan kappale melodia edella: Melodisten motiivien ja sakeiden muuntelu, isot

intervallihypyt, tiettyjen savelten korostaminen melodiassa.

2. Savelletdan kappale rytmiikka edella: Tietyn sédestys- tai komppirytmin kaytto, tietyn
tahtilajin kaytto.
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3. Savelletaan kappale harmonia edella: Annetaan valmis sointukierto, jota muokataan
kappaleen tyyliin sopivaksi. Tehddan bassolinja tietylla tavalla. Harjoitellaan sointulaa-

jennusten kayttoa, lainasointujen kayttoa jne.

4. Savelletdan kappale teksti edella: Mietitdan ensin mita halutaan sanoa. Sitten sano-
taan ja ilmaistaan se. Tehdaan tekstikoukku kertosdkeeseen, sakeistdihin haetaan esi-

merkiksi riimit Riimirenki Pro-ohjelman avulla.
5. Savelletaan ensin riffi/luuppi, jota varioimalla kappaleen tunnelma muuttuu.
6. Savelletdan solistin vahvuudet tai tietynlainen sovitus edella.

Jos meilla olisi ollut mahdollisuus tavata viela neljas kerta pienryhmien kanssa, ja meilla
olisi ollut hieman enemman aikaa kuin 120 minuuttia, olisin ilman muuta kokeillut vas-
taavaa tydskentelyd myds tdman koulutuksen yhteydessa. Talla kertaa tyydyin vain suo-
sittelemaan ja soveltamaan tatd metodia kdytanndssa. Suurin osa tdman koulutuksen
opettajista oli kuitenkin paassyt kokeilemaan tata kaytannéssa Mikkelin koulutuspaivana.
Silloin erilaisia pedagogisia toimeksiantoja oli kaytdéssa perati 10. Myods Ahola ja Partti
korostavat kirjassaan yhteissaveltdmisen mahdollistavan luontevan ja turvallisen tavan
harjoitella vuorovaikutustaitoja ja prosessimaista tyoskentelya. Parhaassa tapauksessa
yhteisollinen vuorovaikutus tuottaa navigointitaitoja erilaisten nakemysten, mielipiteiden
ja kokemusten kesken. (Ahola & Partti 2016, 34.)

6.3.2 Riffien avulla saveltaminen

Halusin kokeilla kehittelemaani ryhmaopetukseen soveltuvaa savellysmetodia kaikkien
ryhmien kanssa. Mietin tatd koulutusta varten erikseen sita, millainen toimintamalli so-
veltuisi musiikkiopiston ryhmaopetukseen niin, ettd siind yhdistyisi strukturoitu savelta-
minen, improvisointi, leikkimielisyys ja genrevapaa ajattelu. Opettajat eivat olleet koulu-
tusprojektin aikana paasseet vield juurikaan tekemaan ja soittamaan yhdessa, ja halusin
korjata tdman selkedn puutteen. Luettuani pintapuolisesti lapi SAPE-hankkeen ensim-
maisen vuoden tuotoksen "Resepteja saveltdmisen ohjaukseen” (2017), huomasin mo-
nen julkaisun varsin kaytanndllisen esimerkin suuntautuvan ennemmin nuorelle ikaryh-

malle ja sen myo6ta peruskoulujen musiikinopettajille.
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Paadyin tydstamaan ajatusta riffien kautta luontevasti siksi, ettd moni Aapo Heinonen
Quintetille saveltamani kappale on saanut alkunsa jostain riffista, eli "musiikillisesta
moottorista.” Esimerkkeja riffipohjaisista kappaleista I6ytyy joka albumilta, ndistd mainit-
takoon kappaleet Delusional Escape (2010), Insight Into Sight!? (2013) ja Open Water
(2018). Kaikissa naissa kappaleissa riffi kuullaan heti teoksen alussa pianolla soitettuna.
Esimerkit perustuvat kahteen paallekkaiseen duuri- tai mollikolmisointuun, joista tehdaan
tahtilajiin sopiva rytminen arpeggio. Soinnut voivat olla bassodanesta riippuen joko maj9,
m11, mmaj9 tai m11b5-sointuja tai niiden kdannoksia. Olen esitellyt tata 1ahinna pianon
kautta parhaiten hahmottuvaa ideaa harjoitusmonisteessa "Polychords”, joka tarkoittaa
suomennettuna polysointua, eli kahta paallekkaista sointua. TAma harjoitusmoniste 10y-

tyy tydn lopusta liitteend opetusdiojen joukosta. ldeaa selventédnee tama kahden rivin

esimerkki:
In C minor with all inversions: Cm*%/Am!%5 0r Fm&%/Dm!1bs bo
21
h | % L g ‘P‘ L2 o) L I
:é ai i dlé@ T 22 HA 'S
Iri”1 Ir;\ 17 é Ihlrn 7 %
), I VJ &
G/Cm C/Fm G/Cm C/Fm /Cm C/Fm G/Cm
)y = = = = =
Z
=
25 Example chord progression with same lead note
H | | | |
T =1 1 T
ﬁ = L2 g : 2 | - Z
V. o | Y 121 1Ty 1
= s % b g -4 9
G/C D/G Bb/Eb G/C F/Bb /E Gb/Cb F/Bb
a0
ye = - - - - -
2

KUVA 21 Polychords-monisteen loppuosa. Esimerkissa tahdin 21 G/Cm-polysointu voi olla bas-
soaanesta riippuen joko Cmmaj9 tai Am11b5-sointu (melodisen C-mollin I- tai VI-aste). Tahdin
25 G/C-polysointu voi taas olla bassoaanesta riippuen joko Cmaj9 tai Am11-sointu (C-duurin I-

tai Vl-aste).

Jos riffien kaytdssa halutaan menna harmonisesti vapaampaan suuntaan, niin kuuden
aanen polysoinnun sijaan asiaa voidaan lahestya myos yksittaisella intervallilla. Tassa
esimerkissa suuri sekunti sailyy f-avaimelle kirjoitetussa luupissa, jolloin pohjasavelten
muuttaminen antaa samasta intervallista erilaisen kuulokuvan. Yksinkertainen pitkilla 8a-

nilla liikkuva melodia tukee tdssa tapauksessa kokonaisuutta tdydentden savellyksen.
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KUVA 22 Paikallaan pysyvaan sekunti-intervalliin ja basson liikkeeseen perustuva riffi.

Musiikkisanakirjan mukaan riffi tarkoittaa usein kitaralla esimerkiksi rockmusiikissa soi-
tettua, toistuvaa savelkuviota. Tdma maaritelma on suppeudessaan jopa virheellinen,
koska my6s monet lansimaisen taidemusiikin saveltajat, kuten Philip Glass ja Steve
Reich, kayttivat riffeja ja nilden muuntelua keskeisimpana elementtina savellyksissa. Sa-
veltgjind heita sanotaan minimalisteiksi, eli he loivat samankaltaisilla, kerroksittain ete-
nevilla mutta yleensa vain vahan variointia sisaltavilla savelkudoksilla hyvin pitkia teok-
sia. Suomalainen musiikkikriitikko Seppo Heikinheimo luonnehtiikin Helsingin Sanomien

konserttiarvostelussaan Reichia saveltdjana pelkaksi tuhertelijaksi. (Heikinheimo 1985).

Varsinkin 2010-luvun jazzmusiikissa riffien vieminen kompleksisiin tahtilajeihin on ollut
varsin keskeinen elementti niin Suomessa kuin myds kansainvalisesti. Esimerkiksi ar-
menialainen pianisti/saveltaja Tigran Hamasyan on luonut paaosin pianotriolle ja soolo-
painolle savellettyja Lahi-idan rytmeja ja balkanilaisia rytmeja sekoittavia, jatkuvasti ke-
hittyvia riffipohjaisia kappaleita. 70-luvun progressiiviseen rockiin tykastyneet 16ytavat

varmasti tarttumapintaa myos taman paivan jazzista.

Riffeja voi siis esiintya oikeastaan missa musiikkityylissa tahansa ja milla tahansa inst-
rumentilla soitettuna. Jo yhdellakin danella voi tehda rytmisen riffin. Yleisimpia rakennus-
palikoita lienevat kuitenkin kanta-asteikot ja niista johdetut moodit, pentatoniset asteikot,

bassokuviot ja rytmiset sdestyskompit.

Riffipohjaisen kappaleen saveltdaminen voi opetustilanteessa edeta esimerkiksi seuraa-

valla tavalla:
1. Valitaan muutama savel harkitusti tai sattumanvaraisesti

2. Toistetaan savelia, tehdaan niista riffi. Tehdaan mahdollisesti toinen riffi, jonka save-

listd osa pidetdan samoina. Tempo tai pulssin luonne pidetdan samanlaisena.
3. Vaihdetaan bassosavelia luupin alla.

4. Savelletaan melodia luupin paalle.
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5. Jos jotain halutaan muuttaa, niin muutetaan. Taman jalkeen improvisoidaan luupin

paalle vapaasti, tai tiettyja savelia ja asteikkoa kayttaen.

Kokeilimme edellisen jarjestyksen mukaista saveltdmista aluksi niin, ettd mina soitin yh-
den opettajan kanssa ensin kahdestaan. Muut opettajat antoivat hanelle muutaman sa-
velen nimen, joista han teki mieleisensa pituisia ja soitti ne haluamassaan jarjestyksessa.
Kun riffin rytminen muoto 16ytyi, aloin soittaa pianolla mukana ensin yksidanista melodiaa
ylarekisterista. Taman jalkeen lisésin basson vaihdellen bassoaania aina riffin alkaessa
alusta. Valtin sointujen soittamista keskirekisterista tietoisesti, koska se vie helposti elin-
tilaa itse riffiltd. Taman jalkeen vaihdoimme roolit, ja mina soitin opettajan tekemaa riffia
hanen improvisoidessa melodiaa paalle. Taman jalkeen joku ryhman piano-opettajista

tuli tilalleni ja kuuntelimme viela uuden, eri instrumenteilla soitetun duosavellyksen.

6.3.3 Riffirinki

Seuraavaksi oli varsinaisen ryhmaopetukseen sovellettavan kokeilun vuoro. Opettajat
menivat harjoituksen nimen mukaisesti istumaan rinkiin soittimiensa kanssa. Aluksi lei-
kittiin “riffimainen puhelin”-nimista kuuntelua kehittadvaa vuoropohjaista harjoitusta. En-
simmainen henkil6 aloittaa soittamaan riffia toistaen sita niin kauan, etta se jaa seuraa-
van ringissa olevan mieleen. Seuraava yrittdd toistaa saman omalla instrumentillaan
muuttaen sitd oman mielensd mukaan jonkin verran. Kun ringin viimeinen on soittanut
oman riffinsa, katsotaan, miten paljon se poikkeaa ringin ensimmaisen soittajan riffista.
Aloittajalla on tassa sikali suuri vastuu, ettda ensimmainen riffi ei saa olla liian pitka tai
vaikea. Hanen on myods syyta muistaa oma riffinsa siihen asti, kunnes kierros on mennyt
loppuun. Aloittaja luonnollisesti vaihtuu joka kierroksella. Opettaja voi ohjata harjoitusta
haluamallaan tavalla, esimerkiksi nayttamalla kapellimestarin tavoin, ettd milloin riffista
toiseen siirrytadn. Myos riffin tahtilaji, tempo tai asteikko voi olla ennalta paatetty, jos

tallaista harjoittelua halutaan ottaa mukaan.

Muutaman kierroksen jalkeen harjoitusta jatketaan yhteissoiton merkeissa. Ensin vali-
taan paivan riffeista yksi, jota kaikki soittavat yhta aikaa. Jos riffi on jollekin instrumentille
teknisesti vaikea soittaa, se voidaan toistaa vain osittain. Ensin pyritdan 16ytamaan yh-
teinen pulssi. Tassa vaiheessa opettaja voi jalleen johtaa harjoitusta esimerkiksi ringin

keskelta. Sitten kukin improvisoi vuorollaan riffin paalle ja antaa jarjestyksessa soolovuo-
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ron seuraavalle. Seitseman soittajan ryhmalla yksi kierros kesti keskimaarin viisi minuut-
tia. Kunkin ryhman kanssa soitettiin monta kierrosta kayttden eri moodeja ja tahtilajeja.
Valituista patkista I0ytyy videokooste linkkina tydn lopusta. Koosteella soitetut riffit nayt-

tavat nuotinnettuna talta:

Riffirinki-harjoituksen pohjariffit

J=160
Ryhmi 1 4=250 . =80
’l | | | [—
Y 1] I || I I~ I ey | | 1 1 ™=
Z\ Ul o | || o | IO W . | T IS | T ISEEOE | .
[ f«v Y /H 1D T | I A 7 ] o | T | A7 o 1L —1 ™ I R | 1 o | TN 777
ANIVEES 3 1 | 1 | 1 [i bl | K& 2 1] lé 'd 1 ld 'd I K62 1 —t— &
Y a2 d A 9 @ ¥ Jv @ s
@ @

KUVA 23 Opettajien tekeman Riffirinki-harjoituksen kautta syntyneet riffit.

Yhdessa improvisoiden luotu teos voi olla lopputulos itsessaan. Jos ideoita halutaan
vieda savellyksellisessd mielesséd pidemmalle, opetustilanteet kannattaa aanittaa. Rif-
feisté voidaan valita kaksi tai useampia ja paattaa, ettd miten kauan kutakin riffia soite-
taan. Kunkin riffin paalle voidaan myds saveltaa yhdessa melodiat, jolloin osa porukasta
soittaa riffia ja osa porukasta melodiaa. Nain improvisoidut osuudet on helpompi raata-
I6ida soitinkohtaisesti kullekin instrumentille sopiviksi. Aanittdminen toki kannattaa joka

tapauksessa, vaikka savellysta ei kehitettaisi yndessa sen pidemmalle.

Harjoitus itsessaan kehittaa ennen kaikkea toisten kuuntelua, yhteisen pulssin I0yta-
mista, improvisointitaitoja ja muistia. Etenkin “riffimaista puhelinta” leikittdessa aloittajan
ei ollut enaa helppoa muistaa mita oli soittanut alun perin leikkiin l&htiessdan. Tarkeim-
pana tuloksena tasta seuraa kuitenkin kenties se sama yhdessa tuotetun musiikin koke-
mus kuin kaikessa ryhmassa saveltamisessa. Aikaa kannattaa kayttda ehdottomasti
myos soivan lopputuloksen kuunteluun ja analysointiin. Ryhman jasenet voivat antaa
toisilleen palautetta ja keskustelua voidaan kayda esimerkiksi siita, milla eri tavoilla kukin
Iahti omaa improvisointiaan rakentamaan. Toisilta oppimista lienee keskustelun seurauk-

sena vaikeaa valttya.
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6.3.4 Keskustelut kolmannen opetuskerran jalkeen

Tunnelma oli kaikkien ryhmien kanssa hyva yhteismusisoinnin paatyttya. Kukaan ei jaa-
nyt riffiringin ulkopuolelle, vaan kaikki koulutukseen osallistuneet opettajat lahtivat en-
nakkoluulottomasti improvisoimaan riffien paalle. Yhden ryhman kanssa ideoita alkoi
tulla todella paljon spontaanisti myos soittotilanteessa. Erityisen miellyttavana harjoituk-
sessa koettiin myds harvinaisten soitinyhdistelmien kuuleminen kaytanndssa. Osa opet-
tajista joutui myds olosuhteiden pakosta osallistumaan harjoitukseen jollain muulla kuin

paainstrumentillaan.

Keskustelua heréatti aiheellisesti se, ettd miten samaa harjoitusta voisi sopivalla tasolla
kayttaa eri opetustilanteissa. Kaikki opettajat ovat kuitenkin musiikin ammattilaisia, joten
soiva lopputulos on arvatenkin laadukas tallaisen koulutuksen yhteydessa ilman harijoit-
telua. Miten opettajan tulisi toimia ryhmaopetustilanteessa, jos joku ei uskalla lahtea mu-
kaan soittamaan? Tavallaan koko riffiringin ideana on, etta jos improvisointi tuntuu liian
jannittavalta, niin osa oppilaista voi soittaa pelkkaa riffia. Kukin osallistuu harjoitukseen

siis oman taitotasonsa mukaan ihan niin kuin musiikintekemisessa muutenkin.

Yksi tervetullut nakdkulma keskusteluissa oli, etta riffirinki toimii hyvana valiportaana va-
paan improvisoinnin ja sointupohjaisen improvisoinnin valilla. Kukin riffi tuli opettaijille tu-
tummaksi harjoittelun aikana, jolloin improvisointiin tuntui turvalliselta heittaytyd. Myos
soittotilan akustiikalla on oletettavasti paljon merkitysta, koska kaikuisassa tilassa yhtei-
sen pulssin I16dytdminen voi olla haastavaa. Liian iso ryhmakoko nahtiin myos haasteena,

tosin osa oppilaistahan voi valiaikaisesti myds vain kuunnella muiden soittoa.

Koska tama oli viimeinen opetuskerta pienryhmilla, jaoin kaikille opettajille palauteky-
selyn, jossa he arvioivat avoimilla kysymyksillda omien toimintatapojensa kehittymista
hankkeen aikana. Pyysin myo6s palautetta koulutuksen sisallstd ja omasta toiminnastani
ohjaajana. Naita kysymyksia ja hankkeen palautetta kasittelen erikseen luvuissa 7.2 ja
7.3. Etaopetusjakson alettua 17.3.2020 olin erikseen yhteydessa sellaisiin opettajiin, joi-
den ajattelin olevan halukkaita pitamaan oman savellysmetodinsa esittelyn kaikille yhtei-
sesti. Seuraavassa luvussa kerron, kuinka hanke saatiin paatettya ruudun aarella touko-

kuussa, kun etdopetuksesta oli jo tullut kaikille opettajille tuttu opettamisen muoto.
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6.4 Eta-SAPE — Vastentahtoinen digiloikka paattaa koulutuksen

Neljas ja viimeinen opetuskerta pidettiin 19.5.2020 etakokouksena Googlen Meets-alus-
talla. Olin sopinut etukateen kolmen opettajan kanssa, etta he pitaisivat alkuun puheen-
vuoron yleisesti, kuinka saveltaminen ja luova musiikin tekeminen oli oppilaiden kanssa

lukuvuoden aikana sujunut.

Oletetusti etaopetus ja siitd selviytyminen oli vienyt suurimman huomion loppukevaan
aikana. Koska yhteissoittoa reaaliajassa oppilaan kanssa ei voinut tehda, niin se toi kay-
tannossa haasteita esimerkiksi erilaisten sointukiertojen kokeilemiseen melodian poh-
jalle. Yksi opettaja oli soittanut vuorotellen oppilaan kanssa 8ania, jolloin ainakin yksiaa-
ninen, vuoropohjainen yhteissoitto ja sdveltamisharjoitus oli mahdollista toteuttaa etana.
Toinen tdman opettajan etdopetuksessa hyvéaksi havaitsema metodi oli jattaa oppilas
hetkeksi harjoittelemaan tai tekemaan savellysta yksin. Tama antoi arvokasta tietoa siita,
kuinka oppilaan harjoittelu ja opiskelu kotona todennakdisesti etenisi. Lahiopetuksessa
vastaavan kokeileminen olisi opettajan fyysisen laheisyyden tiedostamisen takia hanka-

lampaa.

Yksi hankkeen tavoitteista opiston ndkdékulmasta oli paivittaa tavoitetaulut konkreettisim-
miksi saveltdmisen ja improvisoinnin osalta. Olin ennen tata etdopetuskertaa tarkistanut
paapiirteittain eri instrumenttien opetussuunnitelmia ja havainnut niiden olevan varsin eri
vaiheissa. Joidenkin instrumenttien osalta tavoitteet olivat varsin yksityiskohtaisia, mutta
monien kohdalla lahes sama teksti oli vain kopioitu tasolta toiselle. Sovimmekin apulais-
rehtorin kanssa, etta syksylla 2020 pidettavissa kollegiokokouksissa olisin itse kokouk-
sissa mukana tekemassa tarvittavia korjauksia tavoitetauluihin. Seuraavaksi kavimme
l&pi myos viimeisella kerralla kerddmieni palautteiden tulokset, jotka analysoin perusteel-

lisemmin luvussa 7.

Taman jalkeen kaksi opettajaa esittelivat omia sovellettuja savellysmetodejaan, joita he
olivat lukuvuoden aikana saveltamisen opetuksessa oppilaiden kanssa kayttaneet. Kuu-
limme hienot esitykset aiheista kanteleen eri viritysjarjestelmien luova hyddyntdminen ja
bluesimprovisoinnin ohjaaminen varhaisian bandiopetuksessa. Kevaan etaopetusjak-
sosta johtuen molemmat esitykset oli kuvattu videolle, ja videot oli jaettu oppilaille ope-

tusvideoina omaa kotiharjoittelua varten. Katsoimme nyt molemmat videot omilta tieto-
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koneiltamme reaaliajassa. Kantelevideon funktiona oli korostetusti instrumentin "viritta-
minen” niin, etta erilaisten asteikkovarien soittaminen onnistuisi helpommin. Bluesimpro-
visointia lahestyttiin siitd ndkdkulmasta, etta kaikille sointukierron kolmelle soinnulle py-
rittiin improvisoimaan ensin vain yhdella savelelld, ja vahitellen harjoituksen edetessa
savelten maaraa lisattiin. Opettaja soitti videolla oppilaille myds malliksi. Opettajat olivat
tottuneet tekemaan opetusvideoita koronan takia etaopetusjakson aikana jo muutenkin,

joten videoita ei ollut tarvinnut tehda erityisesti tata hanketta varten.

Ennen videoiden katsomisen aloittamista paatin, ketka opettajista antaisivat suullisesti
palautetta kollegoilleen. Tama oli hyva oivallus ennen kaikkea siksi, etta kun puheenvuo-
rot oli jaettu ennakkoon, niin niiden sisaltdéon kKiinnitettiin kollektiivisesti enemman huo-
miota. Havaitsin myds, etta nain suunnitellusti opettajat tuntuivat puhuvan varsin mielel-
I1dan. Etdopetuksessa- ja kokouksissa erds ongelma on ollut juuri viiveen aiheuttama
paallekkain puhuminen ja soittaminen. Toisaalta myds lukuisat hiljaiset hetket, jolloin ku-
kaan ei sano mitdan, voivat tuntua vaivaannuttavilta varsinkin siitd henkildsta, joka on
tilanteesta vastuussa. My0s siksi oli mielestani tarkeaa jakaa puheenvuorot ennakolta.
Sovittujen palautteiden liséksi keskustelu toki oli avointa, ja ilahduttavasti suurin osa

opettajista otti osaa keskusteluun session aikana.

Olin myds itse jakanut oman opetusvideoni liittyen vain kahden sointuvaihdoksen paalla
improvisointiin. Lahestyin aihetta siita kulmasta, miten jokaisella 12 savelella on aina jo-
kin funktio suhteessa taustalla olevaan harmoniaan. Nain ollen "vaaria savelia” ei oike-
astaan ole, vaan enemman merkitysta on silla, miten vaikkapa sointuaaniin suhteessa
kromaattiset savelet tahdin aikana puretaan. Tama ldhestymistapa on oikeastaan kuin
suoraa jatkoa katsomallemme varhaisidn opetukseen suunnitellulle bluesimprovisointi-
videolle. Hauskana sattumana olin valinnut pohjalle Joe Zawinulin kappaleen Mercy,
Mercy, Mercy (1966), jonka soolo-osuuden kaksi sointua ovat samat kuin blueskaavan

kaksi ensimmaista sointua 17 ja IV7.

Taman enempaa aihetta ei ehditty kahden tunnin aikana kasitella. Sovimme viela ope-
tussession lopuksi, ketka opettajista antaisivat minulle haastattelun opinnaytetyon tutki-
musosuuden aineistonkeruuta varten. Vapaaehtoiset henkilot [0ytyivat talla kertaa hel-

posti.
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7 Tutkimusaineiston analyysi

Tutkiessani oman tydni onnistumista ja koulutusprojektin vaikuttavuutta, keskeinen
haaste on, ettei minulle ole ajankaytdllisesti tai moraalisesti mahdollista havainnoida kol-
legoideni kaytdnnon opetusty6ta. Ja vaikka olisikin, niin minulla pitéisi olla my6s henki-
I6kohtaista havainnointia siitd, miten kunkin opettajan tyo on muuttunut hankkeen myota,
ja mitad uusia asioita siihen on tullut mukaan. Tama puolestaan olisi edellyttanyt myos
alustavaa observointia ennen koulutusprojektin alkua, jota ei niin ikdan ollut mahdollista
tehda. Lisaéksi on huomattava, etta kaikki ihmisten kokemat tunteet eivat vality opetusti-

lanteiden aanitteiden tai nopeasti kirjoitetun palautteen kautta.

Muun muassa naiden edella mainittujen asioiden takia jouduin pohtimaan tutkimuskysy-
myksiani ja niiden asettelua paljon. Tiedon luotettavuuden arvioinnin kannalta olisi ollut
tarkeaa myos, etta opistossamme olisi saatu toteuttaa konsertti, johon olisi osallistunut
oppilaineen mahdollisimman moni opettaja. Nyt opettajien oman kaytannontyon muuttu-

misen arvioinnissa taytyy vain luottaa heidan sanaansa.

Vaikka palaute kurssista kerattiin anonyymisti, olisi silti naiivia ajatella, etteiko se etta itse
fyysisesti jaoin ja kerasin kyselylomakkeet, olisi voinut vaikuttaa joidenkin opettajien vas-
tausten puolueettomuuteen. Kiriittistd palautetta voi olla ikdva antaa, vaikka se onkin
olennaista henkilokohtaisen kehittymisen kannalta. Ja tdssa tapauksessa se vaikuttaisi
myos osaltaan siihen, millaista koulutusta saveltdmisen pedagogiikassa oppilaitokses-

samme jarjestettaisiin seuraavaksi.

7.1 Vastauksia tutkimuskysymyksiini opetustilanteiden aanitysten pohjalta

Olen jo prosessikuvauksessa luvussa 6 kasitellyt analysoiden opetustilanteita ja nosta-
nut sieltd asioita esille. Ensimmaiseen tutkimuskysymykseen vastaaminen aanitteiden
perusteella, koinko itse kehittyvani ammatillisesti saveltamisen pedagogiikan ohjaajana,
on lopulta varsin suoraviivaista. Kuunnellessani nauhalta omaa puhettani, huomaan ole-
vani aina rauhallisempi, kun sisalléltdan sama oppitunti toistuu toisen ja kolmannen ker-
ran. Ensimmaisen ryhman opetuskerroilla minulla tuntuu olevan suurempi stressitaso,
joka nakyy esimerkiksi siten, ettad teknisten laitteiden saatéon kuluu enemman aikaa.

Toki opettajien kouluttaminen aiheen parissa ei ollut minulle sindnsa uutta, mutta varsin-
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kin tallaisessa luovan alan koulutuksessa jokainen hanke, ryhma ja opetuskerta on eri-
lainen. Muuttujia ja suunnittelemattomia tilanteita tulee, vaikka olisi valmistautunut miten

hyvin.

My6s opettamiseeni vaikutti yleisesti jonkin verran se, etta tiedostin opetustilanteissa te-
kevani samalla myo6s tutkimusta ja keraavani siihen aineistoa. Tama laittoi minut valilla
tekemaan hieman keinotekoisia kysymyksia ja opetusjarjestelyja, jotka eivat aina olleet
pedagogisesti perusteltuja. Valilla esitan opettajille liilankin yllattavia ja yksityiskohtaisia
kysymyksia esimerkiksi sointuasteista ilman etta olen puheessani sita selkeasti alusta-
nut. Talla olen ehka toisaalta halunnut paasta perille jonkun tietyn opettajan osaami-
sesta, mutta toisaalta tiedon yllattava tenttaaminen on ollut valilla kenties epdmukavaa
myos opettajille. Myds jatkuva kiireen tuntu kuuluu paikoitellen siind, miten nopeasti hy-

pin aiheesta toiseen.

Myoéhemmilla opetuskerroilla myds kysyin selkedsti enemman opettajilta, mitéd he toivoi-
sivat paivan aikana kasiteltavan. Joskus joidenkin henkildiden toivomuksista paivan
kulku eteni hieman eri tavalla kuin olin suunnitellut, mutta nain ei ollut kuitenkaan aina.
Opettajien toiveista huolimatta halusin aina joka ryhman kanssa kayda edes pintapuoli-
sesti 1api tekemani Powerpoint-diat, koska olin ndhnyt niiden eteen vaivaa. Tama oli toki
ymmarrettavaa, mutta ei aina taysin perusteltua, koska kaikki kirjallinen materiaali 1ahe-
tettiin joka tapauksessa jalkeenpain kaikille osallistuneille. Tasta voidaan tehda johto-
paatds, etta diojen pohjalta keskustelun vetaminen oli itselleni turvallista ja ne osaltaan
antoivat nayttda, etta olin valmistautunut opetustilanteisiin. Usein kuulumisten ja opetuk-
sen sujumisen tiedustelu jai siis turhan pintapuoliseksi. Moniin koulutuksiin osallistu-
neena voin sanoa, etta on varsin yleinen klisee kysya osallistujien toiveita itse opetusti-
lanteessa, vaikka todellisuudessa valmistellusta tuntisuunnitelmasta ei olisi aikeita juuri-

kaan poiketa.

Kiinnostavinta omaa opetustyyliani ja sen kehittymista seuratessa oli reagointini opetta-
jien omiin kappaleisiin ja niiden esityksiin. Materiaali oli minulle tilanteessa taysin uutta,
ja jouduin antamaan palautetta varsin spontaanisti. Valilla onnistuin tdssa hyvin, toisi-
naan en niinkaan. Onnistumiseeni vaikutti eniten se, jouduinko itse soittamaan opettajan
tekeman kappaleen suoraan nuotista, vai sainko rentoutuneena muiden joukossa kuun-
nella valmista esitysta. Opettajien tekemat nuotit olivat myos kirjoitusasultaan hyvin eri-
laisia, joten monesti jouduin laittamaan energiaa siihen, ettd sain kappaleen soitettua

oikein. Tdman jalkeen minusta ei ollut antamaan ainakaan kehittdvan analyyttistd pa-
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lautetta itse kappaleesta suhteessa tehtavanantoon. Onneksi kuitenkin muut kollegat oli-
vat minua valmiimpia kommentoimaan. Koen ehdottomasti, ettei kenenkdan omaa kap-

paletta ainakaan taysin sivuutettu, ja kukin opettaja sai aina tekemisestaan palautetta.

Mukavimpia hetkid koko kurssilla omalta osaltani oli yhteismusisoinnit toisen kerran
alussa, jolloin paasin itse sdestdmaan opettajien biiseja. Silloin olimme eniten konkreet-
tisesti oman musiikin tekemisessa kiinni, mita varten koko kehittamishanke kuitenkin
pohjimmiltaan oli luotu. My&s opettajien yhteissoiton ohjaaminen riffirinki-harjoituksen ai-
kana oli innostavaa. Siind kohtaa olin parhaimmillani tehnyt itseni ohjaajana tarpeetto-
maksi, ja opettajat keksivat antamastani harjoituksesta heti omia sovelluksia. Oikeastaan
vasta kolmas opetuskerta palautti kirkkaasti mieleeni sen, ettad yhteissoittoa olisi voinut

olla kaiken kaikkiaan kurssilla mukana enemman.

Toinen tutkimuskysymykseni keskittyi opetusmateriaaliin ja tarkemmin siihen, osasinko
valita sopivaa materiaalia eri instrumenttien opettajien tarpeet huomioiden. Tahan vas-
tatakseni poimin ensin aanitteiltd ne kohdat, joilla kdvimme 1api tehtavia toisen opetus-
kerran alussa. Lisaksi arvokkaana informaationa tadssa on muistiinpanojeni pohjalta ope-
tuskertojen jalkeen tekemani taulukko luvussa 6.2, josta kay ilmi, mihin tehtaviin oli in-
nokkaimmin tartuttu. Vaikka olin jakanut tehtdvamateriaalia runsaasti, niin ainoastaan
kolme opettajaa 21 osallistuneesta oli tehnyt useamman kuin yhden tehtavan, ja niin
ikdan vain kolme opettajaa oli tdssa vaiheessa kokeillut jotain tiettya tehtdvaa oppilaan
kanssa. Tama toki ei tarkoita, ettd muut olisivat olleet tekematta mitdan aiheeseen liitty-
vaa pitamilladn oppitunneilla. Omia savellysprojekteja oli kdynnissad ainakin kahdella

opettajalla heti ensimmaisen opetuskerran alussa.

Joukossa oli myds muutamia opettajia, jotka eivat olleet hankkeen téssa vaiheessa loka-
marraskuussa tehneet viela yhtaan tehtavaa. Tarkka lukumaara ei kay suoraan aanit-
teeltad ilmi, koska joku tulee paikalle joka kerralla hieman myohassa, enka ole talléin aina
muistanut palata heidan tekemisiinsd enaa mydhemmin. Maarallisesti muutama opettaja
tassa tarkoittaa vahintadan kolmea, enintaan viitta opettajaa, joiden syy tehtavien laimin-

lyontiin on ollut useimmiten yhteiseen joulukonserttiin valmistautuminen.

Jakamieni tehtévien lisaksi olin jakanut opiston yhteiseen SAPE-kansioon myés valta-
kunnallisen SAPE-hankkeen julkaisut. Niita oli lukenut todistettavasti vain kaksi opetta-
jaa, mutta kumpikin heista oli kokeillut harjoituksia kaytadnndssa. Yksi bandiopettaja ol

aloittanut yhteissavellyksen tekemisen heti ensimmaiselld banditunnilla alle 10-vuotiai-
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den ryhmassa. Yhdessa oppilaiden kanssa oli valittu kappaleelle aiheeksi "salama.” Sit-
ten opettaja oli pyytanyt kaikkia oppilaita kertomaan asioita, joita salamasta tulee mie-
leen ja kokemuksia miltéd ukonilmalla tuntuu silloin, kun salamoi oikein kunnolla. Naista
tarinoista oli tullut materiaalia kappaleen sakeistéon. Kertosdkeeseen oli valittu ponne-

kas iskulause "mua ei pelota yhtadan!” Tasta tuli lopulta myds biisin nimi.

Tehtavien tekemisen ja niiden kaytantdon sovittamisen lisdksi opetusmateriaalin sopi-
vuuden arviointiin kuuluu olennaisena osana tekemani Powerpoint-diat, joita kaytin ope-
tustilanteissa runkona joka kerralla. Opettajien kiinnostavuutta voi mitata valitsemalla ne
kohdat, jolloin luennoin yksin Powerpoint-diojen rullatessa taustalla ilman, ettd kukaan
kysyy tai kommentoi mitdan. Ajallisesti selkeasti pisin monologi minulla on harmonia-
asioita opettaessa. Tama osuus liittyy erityisesti toisen opetuskerran soinnutustehtavien
l&pikayntiin. Aihe ei ollut kiinnostanut riittavasti muita kuin piano-opettajia. Tama kay ilmi
suoraan aanitteilta siind mielessa, ettd ainoastaan he pysahtyvat pohtimaan validomi-
nanttien suhdetta kohdesointuihin ja eri molliasteikoiden tuomia vaihtoehtoja reharmoni-
soinnissa. Opetuksen sisalto ei ollut nailta osin taysin turha, mutta tdman asian kasittelya
varten instrumenttikollegioittain tapahtuva koulutus olisi ollut kaikkien kannalta mielek-
kdampi ratkaisu. Tama olisi ollut helposti toteutettavissa esimerkiksi siten, etta yksi ope-

tuskerta olisi jarjestetty kollegioittain.

Kolmas kysymykseni liittyi opettajien omaan ammatilliseen kehittymiseen saveltamisen
pedagogiikassa kurssin aikana. Tahan vastaamisessa aanitteiden keskeiset kohdat oli-
vat sellaisia, joissa opettajien oman aktiivisuuden mittaaminen oli kuultavissa ja se konk-
retisoitui jollain tavalla. Asioita, jotka kehittymiseen vaikuttivat, olivat ainakin kurssilla las-
naolo, tehtavien tekeminen omalla ajalla, osallistuminen harjoitusten tekemiseen, tun-
neilla tapahtuneet yksittaiset oivallukset, yhteissoittotilanteisiin 1ahtemisen rohkeus ja
konkreettinen keskustelu kollegoiden kanssa omassa opetuksessa eteen tulleista ongel-

matilanteista.

Varmasti eniten kurssista saivat irti ne muutamat opettajat, jotka todistetusti harjoittelivat
saveltadmista itsenaisesti ja veivat asioita suoraan opetustilanteisiin. Tarkeimmat keskus-
telut olivat ilman muuta sellaisia, joissa joku opettaja oli [ahtenyt tekemaan oppilaidensa
kanssa jotain, missa han ei ollut syysta tai toisesta paassyt eteenpain. Usein lyhyenkin
keskustelun jalkeen opettajalla itsellaan oli jo jokin ratkaisuehdotus mielessaan. On kui-
tenkin huomattava, ettéd vaikka idea olisi opettajan oma, eikd kenenkaan kollegan suora

ehdotus, itse keskustelu pienryhmassa on ehka mahdollistanut idean syntymisen.
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Yksittaisia oivalluksia tapahtui jokaisella opetuskerralla useammankin opettajan daneen
toteamana. Naista olen kertonut jo useampiakin esimerkkeja luvun 6 prosessikuvauk-
sessa. Voidaan ajatella asiaa my&s niin, etta jos tallaisesta koulutuksesta jokainen opet-
taja on saanut yhdenkin hyvan idean, se on kannattanut jarjestaa ja sille on kannattanut
osallistua. Erikseen on toki huomioitava se, ettd 21 opettajasta nelja ei kaynyt kaikilla
opetuskerroilla, vaikka ne sai kdytanndssa valita vapaasti oman aikataulunsa mukaan.
Lisaksi kaksi opettajaa, joita koulutus olisi koskenut, oli rehtorin luvalla vapautettu koko
kurssille osallistumisesta. Tahan oli varmasti omat syynsa. Kuitenkin viime kadessa
myos koulun johdolla on vastuuta siita, etta opistossa annetaan opetusta nykyisen ope-
tussuunnitelman mukaisesti, johon saveltdminen ja improvisointi kuuluu instrumentista

ja musiikkityylista riippumatta.

Neljas tutkimuskysymykseni kasitteli hankkeen vaikutuksia kokonaisvaltaisesti luku-
vuonna 2020-2021. Koska opetustilanteet oli danitetty lukuvuoden 2019-2020 aikana,
en luonnollisesti pysty tdman aineiston perusteella vastaamaan tahan kysymykseen. Pa-

neudun tahan tutkimuskysymykseen tarkemmin luvussa 7.5.

7.2 Palautekysely opettajille hankkeen lopussa

Hankkeen alussa tehdyt kysymykset opettajille olivat kartoittavia kysymyksia, joilla pyrin
selvittdmaan heidan [ahtbtasoaan saveltdmisen pedagogiikan osaamisessa. Koulutus-
projektin paatteeksi tein viela toisen kyselyn, jolla pyrin selvittdmaan heidan toimintakay-
tanteidensa kehittymista ja arvioimaan omaa onnistumistani ohjaavana kouluttajana. Pa-
lautteeseen oli vastannut 12 opettajaa koulutukseen osallistuneista 21:std. Vahainen
maara selittyy osin silla, etta vain viimeisella ryhmalla oli ollut aikaa tayttaa kyselylomake
opetustunnin paatteeksi. Muut olivat ottaneet palautekyselyn mukaan, eivatka kaikki lo-
pulta olleet palauttaneet sita. Olen tassa koonnut vastauksissa useimmin esiintyneita

asioita kunkin kysymysten alle.

7.2.1 Mita asioita kurssi on tuonut mukaan omaan opettamiseesi?

Tahan kysymyksen vastaukset olivat paaosin samankaltaisia. Kaikki olivat saaneet kou-
lutuksesta vahintaan uusia ideoita ja nakokulmia. Kun vastausten kieliasua tarkastelee
tarkemmin, niin ainakin 10 opettajaa 12:sta oli kokeillut saveltdmistd myos oppilaiden
kanssa. My6s muha-aineiden yhdistaminen saveltamiseen nahtiin mahdollisuutena ja
tama koulutus hyvana jatkona aiemmalle muha-integrointiin liittyneisiin lyhyisiin koulu-

tuksiin.
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Aktiivisuutta omaan séveltdmiseen, kivan sévellysprojektin oppilaiden kanssa joulun alla.

Rohkeutta tehdéa sévellyksid oppilaiden kanssa. Uusia tybtapoja ja ndkbkulmia séveltdmisen
opettamiseen.

Innostusta sdveltdmisen opettamiseen. Matalampaa kynnystd omaan séveltdémiseen. Olen tuonut
séveltdmista johdonmukaisemmin oppitunneille mukaan.

Kun tyéhén kuuluu myés Mupea, niin SAPE linkittyy siihen erinomaisesti. Soinnutuksen ja perus-
tehojen opettamiseen SAPE antaa konkretiaa ja mielenkiintoa. Aiemmin tybsséni ei oikein ollut
alkaa eikd mahdollisuuksia séveltdmiselle ja omien kappaleiden tydstdmiselle, mutta ilmiselvésti
sille on tilausta monien oppilaiden tapauksessa. Téméa kurssi on tuonut ainakin minulle uusia na-
kbaloja oman opetuksen siséllén laajentamiseen.

7.2.2 Oliko kurssin sisalto ja tehtadvamateriaali sopivaa?

Kysyin lisaksi jatkokysymyksena, etta olivatko kurssin asiat sellaisia, joille oli ollut kayttoa
myos kaytannon opetustyossa. Kysymyksen vastaukset jakautuivat tasaisesti niin, etta
viisi opettajaa 12:sta olisi toivonut materiaalin olevan ainakin osaltaan erilaista. Sa-
moissa vastauksissa oli tosin myds mainittu tehtdvamateriaalin olevan osittain kayttokel-
poista. Selkeasti eniten mielipiteita jakanut asiakokonaisuus oli harmonian kasittely, joka
koettiin osaltaan mielenkiintoisena, mutta joka ei ollut kaikille yhtd hyvin kaytantéén so-
vellettavaa. Kolme opettajaa oli vastannut tdhan kysymykseen vain "kylla” erittelematta

kurssin sisaltda ja tehtdvamateriaalia sen tarkemmin.

Minulle erityisen hy6dyllisia olivat tiivistelmét esim kappaleiden perusmuodoista ja perustavoista
soinnuttaa: esim. basso pysyy paikallaan ja soinnut vaihtuvat tai toisin pédin. Némé ovat tietenkin
tuttuja asioita aiemminkin, mutta hyva tiivistelméa tuo selkeytté esim. kyseisten asioiden opettami-
seen.

Materiaali oli tarpeeksi simppelia ja sovellettavissa eri tasoisille oppilaille.

Osittain, pidemmélle menevadéa esim. jazzmusiikkia ldhelld olevia harmonia-asioita ei néilléd tai-
doilla voida késitell&.

Materiaalia oli monipuolisesti ja se oli muokattavissa eri tasoisille soittajille. Osa tehtdvistéd nojasi
enemmdn harmoniapuolelle, jota on hankalampi toteuttaa oppilaiden kanssa. Yhdessé opetus-
kerrassa oli aika paljon asiaa, védhempi olisi riittédnyt. Mybs enemmén konkretiaa kaipaisin.

7.2.3 Vastasiko koulutus odotuksiasi?

Yhdistin taman kysymyksen jatkoksi, ettd mitd muuta olisit halunnut viela kurssin aikana
kasitelld. Kuusi opettajaa 12:sta oli maininnut koulutuksen vastanneen odotuksia, eika

heilld ollut ehdottaa mitdan ulkopuolelle jdanyttd asiaa. Loput olivat kertoneet koulutuk-
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sen vastanneen odotuksia paapiirteittain tai osittain. Aikaa koko koulutukseen olisi pita-
nyt muutaman opettajan mielesta olla ylipdatdan enemman, ja erityisesti opettajien te-
kemien tehtavien vertailua keskenaan olisi voinut kasitella enemman. Myds konkreettiset
tulokset oppilaiden kanssa jaivat koulutuksen ulkopuolelle. Osittain tdhan toki on syyna
konsertin peruuntuminen koronapandemian takia. Kokosin tdhan vain niitd vastauksia,

joissa oli mainittu jokin konkreettinen parannusehdotus.

Koulutus oli hyva, mutta lyhyenlainen. Omien harjoitussévelmien tekoa ohjatusti olisi voinut olla
enemmén. "Tekeméll& oppii” on hyvé slogan tdhénkin lajiin.

Klassisenkin puolen séveltdmisté/sévellyksen opettamista.

Péépiirteittdin kylld. Ehkd enemmén olisin kaivannut sellaista "yhteissévellystad”, eli ihan sit& kay-
tdnnén tekemista. Ehké& jotain konkreettista "helpon séveltémisen” tyékaluja olisi voinut olla lis&a.
Tyyliin néillé kolmella sévelelld kdyta tété rytmié jne.

Olisin toivonut jonkun selkeén, yksinkertaisen séveltdmisharjoituksen, joka olisi teetetty oppilailla,
Ja jonka tuloksia olisi voitu jakaa kurssilla. Monet tehtévét olivat niin aikaa vievié, ettd ne eivét
valitettavasti ehtineet valmistua kurssin aikana.

7.2.4 Toimiko kurssi mielestasi hyvin pienryhmiin jaettuina?

Kaikkien 12 vastaajan mielesta kurssin opetusjarjestely toimi hyvin. Pienryhmat mahdol-
listivat avoimen keskusteluilmapiirin, johon kaikkien oli helppo osallistua. Parissa vas-
tauksessa nostettiin esille, ettda isomman ryhman edessa esiintyminen olisi mahdollisesti
jannittanyt enemman. Myds instrumenttikollegioiden sekoittaminen koettiin pelkastaan
positiivisena asiana, minka katsottiin tuoneen monipuolisuutta yhteisiin keskusteluihin ja

musisointiin.
7.2.5 Minkalaista jatkokoulutusta toivot musiikkiopiston jarjestavan?

Kuusi vastaajaa, eli tasan puolet, toivoivat jatkokoulutusta. Loput vastaajista eivat osan-
neet sanoa, toivoivatko jatkokoulutusta tai he olivat sitd mielta, ettd tdma koulutus oli
toistaiseksi riittdva. Vaikka tdma kysymys oli oikeastaan opiston tulevaisuuden kannalta
kaikkein tarkein, ainoastaan muutamassa vastauksessa oli tarkemmin eritelty, minka-

laista jatkokoulutusta toivottiin.

Jatkossa liséé yhteismusisointia.
Instrumenttikohtaista ohjausta liséé&.
Alkuopetukseen lis&é tydkaluja.

Pienryhméjuttuja jatkossakin!
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7.3 Vastauksia tutkimuskysymyksiini palautekyselyn pohjalta

Minun ei ole mielekdsta vastata opettajien palautteen pohjalta siihen, koinko itse kehit-
tyneeni ohjaajana hankkeen aikana. En pyytanyt opettajia niinkaan arvioimaan oman
tyoskentelyni kehittymista, vaan palaute keskittyi valitsemaani opetusmateriaaliin ja sen
kaytettavyyteen, ja sen myota opettajien toiminnan kehittymiseen ja muuttumiseen ope-
tusluokissa. Lisaksi halusin selvittdd opistomme kannalta tarkeaa asiaa, eli jatkokoulu-

tuksen jarjestamisen tarpeellisuuden arviointia.

Palautekyselyn tulokset antavat sita vastoin paljonkin vastauksia toiseen ja kolmanteen
tutkimuskysymykseen. Opettajien omaa ammatillista kehittymista arvioidessa tarkein ky-
symys on ensimmainen, jossa kysyin mitd kurssi oli tuonut mukaan omaan opettami-
seesi. Vaikka vastaukset olivat paikoin tulkinnanvaraisia ja kuvailevia, niin kuitenkin il-
meisen selvasti kaikki olivat saaneet kurssista seka ammatillisesti etta yhteisollisesti irti
erilaisia asioita. Konkreettisten esimerkkien kuvailemiseen ei ollut vastauksissa paneu-
duttu, mutta rohkeus uusien asioiden opettamiseen ja omien opetuskaytanteiden laajen-
tamiseen tuli ilmi. My0s erilaisia ideoita ja tapoja lahestya aihetta arvostettiin. Ylipaataan
kurssi oli toiminut hyvana muistutuksena, etta opettajat antavat OPS-perusteiden mu-
kaista opetusta parhaaksi katsomallaan tavalla, eli huomioivat saveltadmisen ja improvi-

soinnin opettamisen tunneilla sdanndllisesti.

Opetusmateriaalin sisaltdéa ja kurssin odotuksia koskevien kysymysten vastaukset kor-
reloivat oikeastaan suoraan viimeiseen kysymykseen, millaista jatkokoulutusta opettajat
toivoivat. Vaikka tahan kysymykseen ei ollut vastannut kovinkaan moni, niin ne samat
asiat, joita olin kasitellyt kurssilla liian vahan, toistuivat odotetusti toiveissa jatkokoulu-
tuksesta. Naita olivat yhteismusisointi tydskentelymuotona, alkeisopetuksen savellysme-
todit ja eri instrumenttien tarpeiden huomiointi entista laajemmin. Opetusmateriaalin va-
linnan onnistumista on toki arvioitava myds sen pohjalta, etta seitseman opettajaa 12:sta
ei ollut suoraan ilmoittanut materiaalissa olevan mitaan erityistéd parannettavaa. Kaikki
12 vastaajaa olivat pitaneet sita ainakin osittain onnistuneena. Samat vastaajat eivat joko
olleet vastanneet jatkokoulutuskysymykseen mitaan, tai he kertoivat pitaneensa tata
koulutusta toistaiseksi riittavana. Ne viisi vastaajaa, jotka sanoivat materiaalin olevan
vain osittain kayttokelpoista, olivat kertoneet juuri harmonia-asioiden painotuksen olevan

paikoin tarpeetonta.
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En siis ollut osannut huomioida opetustilanteissa ja materiaalin valinnassa eri instru-
menttien 1ahtdkohtia tarpeeksi hyvin. Harmoniapuolen asiaosaamisessa toisaalta myos
jousi- ja puhallinsoitinten opettajilla lienee varmasti kehitettdvaa. Nykyisessa taloomme
juurtuneessa opetusmuodossa jousi- ja puhallinoppilaat kuulevat oman soittonsa taus-
talla ammattimaisesti soitettua harmoniaa lahinna saestystunneilla, joita on yleensa vain
konsertteihin valmistauduttaessa. Siksi erityisesti yhteismusisointiin ja orkestereihin liite-
tyt harjoitukset lienevat avainasemassa, jotta nama oppilaat kokisivat oman yksidanisen

soittonsa olevan osa suurempaa musiikillista kokonaisuutta.

Opetustilanteiden kulkuun ja materiaalin tekemiseen ja valitsemiseen vaikutti paitsi
jo esille tuomani henkilokohtainen historia saveltajana ja pop/jazz-piano-opettajana,
myoskin oppilaideni hieman poikkeuksellinen ikajakauma. Omat oppilaani niin musiik-
kiopistossa kuin myods tydvaenopistossa, ovat suurimmaksi osaksi lukioikaisia tai van-
hempia. Nain ollen en ollut ehka varannut riittadvasti materiaalia alkeisopetukseen, johon

paneutumista myds palautteissa oli toivottu lisaa.

Parissa palautteessa mainitut konkreettiset ehdotukset olivat myds hyvia. Mikali meilla
olisi ollut enemman tunteja kaytdssa, niin varsinkin idea saman tehtavan teettamisesta
eri oppilailla, ja tulosten vertailu tasta olisi ollut mielenkiintoinen toteutettava projekti. Se
olisi myds osallistanut tehokkaasti sekad opettajat ettd oppilaat yhteisen asian &arelle. Ja
jos olisi sovittu, etta kaikki olisivat sen tehneet, niin kaikilla olisi varmasti ollut myds suu-
rempi kynnys jattaa kyseinen tehtava tekematta. Palaute laittoikin minut miettimaan, etta
tehtavien laaja valikoima heti kurssin alussa ei ollut valttamatta paras vaihtoehto saada

sitoutettua opettajia aiheen pariin.

Keskusteluja pidettiin kaikilta osin hyvina ja tarpeellisina. Niiden onnistumiseen voidaan
varmasti pitaa paitsi pienryhmissa tapahtunutta tyoskentelya, myos tyoyhteisossa vallit-
sevaa kauttaaltaan hyvaa henkea. Pienryhmissa tapahtuvaa tyoskentelya toivottiin myos
mahdollisissa jatkokoulutuksissa. Tama hanke olikin selkea poikkeus aiempiin tyopaik-
kamme lahivuosien koulutuksiin, joissa ovat olleet paikalla yleensa joko kaikki musiikin-
opettajat tai vaihtoehtoisesti myds muiden Itd-Suomen musiikkiopistoiden opettajia.
Isommat ryhmakoot toki mahdollistavat samojen asioiden jakamisen useammille ihmi-
sille, mutta keskustelun ja savellysharjoitusten sujuvuuden kannalta pienryhmatyésken-

tely on ilman muuta tassa yhteydessa parempi vaihtoehto.
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7.4 Opettajien haastattelut

Tein tutkimushaastattelun kolmelle koulutukseen osallistuneelle opettajalle tammi-helmi-
kuussa 2021. Aikaa hankkeen paattymisesta oli kulunut IAhemmas vuosi, mutta haastat-
teluiden tekeminen myohemmin oli oikeastaan valttamatonta, jotta saisin vastauksia nel-
janteen tutkimuskysymykseeni: Milla tavalla hankkeen tulokset nakyvat opiston opetus-

suunnitelmissa, opiston arjessa ja toimintakulttuurissa lukuvuonna 2020-20217?

Tyypiltdan tekemani haastattelu on puolistrukturoitu haastattelu, jossa on toisaalta myds
teemahaastattelun piirteita. Lahetin haastatteluun osallistuneille vapaaehtoisille opetta-
jille ennakkoon haastattelukysymykset, jotka osittain ohjaisivat keskustelua. Kysymyksia
ei kuitenkaan kasitelty valttamatta systemaattisessa jarjestyksessa, vaan ne ennemmin-
kin tarvittaessa rytmittivat haastattelun kulkua. Selkeasti erottuvat teemat kysymysten

taustalla olivat:

1. Opettajien ndkemykset saveltdmisen pedagogiikan merkityksista yleisesti
osana taiteen perusopetusta.
Opettajien arvio omasta kehittymisestdan hankkeen myota.
Opettajien ehdotukset hankkeen tulosten vakiinnuttamiseksi osaksi opiston ar-

kea ja toimintakulttuuria.

Haastattelusta voidaan tassa yhteydessa kayttaa myos nimitysta sisapiirihaastattelu (Ju-
vonen 2017, 400-401). Talldin haastateltava itse on merkittdvassa roolissa siind tyoyh-
teisOssa tai sosiaalisessa verkostossa, johon haastattelu ja tutkimuksen kohde liittyy.
Haastateltavilla voi olla tutkijasta myos sellaisia ennakkokasityksia, joista tama ei ole itse
tietoinen. Koska kaikki haastateltavat ovat olleet minulle kollegoita jo monen vuoden
ajan, on selvaa, etta kaikilla heillda on minusta ainakin jonkinlainen kasitys pedagogina,
muusikkona ja ihmisena. Yhta lailla on selvaa, etta arvioidessaan omaa kehittymistaan
hankkeen aikana, he samalla arvioivat ainakin valillisesti myds minun rooliani ohjaajana.
Haastattelijalla on sisapiiriasetelmassa myds vastuu siita, etteivat henkildiden valiset
mahdolliset komplikaatiot tule julkaisun yhteydessa ilmi ja nain aiheuta kellekaan tyoyh-

teisdssa ongelmia. (Juvonen 2017, 407).

Haastatelluissa opettajissa oli edustettuina eri instrumentteja ja ikaluokkia. Piano-opet-

tajia en talla kertaa haastatellut, koska heidan kanssaan SAPE-asioista on tullut keskus-
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teltua enemman muutenkin. Esimerkiksi harmonia-asiat, joita monet muut opettajat piti-
vat haastavina ja vaikeammin sovellettavina, tulevat piano-opetuksessa mukaan luon-
nollisella tavalla. En siis ollut erityisen kiinnostunut siitd, oppivatko piano-opettajat jonkun
yksittaisen harmoniaan liittyvan asian. Ennemminkin olin kiinnostunut siita, palvelivatko
opetuksessa kayttdmani materiaali ja toimintatavat myds muiden instrumenttien opetta-

jia.

Kaikki keskustelut kaytiin puhelimitse. Aanitin jokaisen keskustelun Zoom-aanityslait-
teella. Puheluiden pituus vaihteli puolesta tunnista 50 minuuttiin. Litteroin aanityksista
kaikki olennaiset tiedot kiinnittden huomiota myos puheissa tulleisiin taukoihin ja danen-
savyihin. Opettajien anonymiteetin suojelemiseksi puhun heista nimilla Opettaja 1, Opet-
taja 2 ja Opettaja 3. Kysymyksiin tulleista vastauksista ja kommenteista ei voi suoraan
paatella mitd instrumenttia kukin opettaja opettaa, mutta toki ne antavat jonkinlaista os-

viittaa kunkin opettajan toimenkuvasta ja pedagogisista mielipiteista.

Kysymyksia oli alun perin perati kahdeksan, mutta osa kysymyksista oli vain tarvittaessa
kasittelemiani keskustelua ohjaavia jatkokysymyksia, joihin ei kaikissa keskusteluissa
paneuduttu. Keskityn tdssa nyt vain tutkimuskysymysteni kannalta oleellisimpiin, viiteen
kysymykseen, joihin kaikilla opettajilla oli mielestani mielenkiintoisia nakdkulmia. Esitte-
len opettajien vastaukset kysymys kerrallaan, kuten ne ovat aanitteilld alun perin muo-
toiltu. Suoranaiset toistot ja turhat tdytesanat olen kuitenkin aanitteita litteroidessani jat-
tanyt pois. Myds kieliasua olen korjannut hieman enemman kirjakielimuotoon, koska ha-
lusin pitaa haastattelutilanteen mahdollisimman muodollisena. En myoskaan halunnut
opettajien hukkaavan omaa persoonallista verbaalista ilmaisuaan laittamalla heitad puhu-

maan liian viralliseen savyyn.

7.4.1 Miksi pidat saveltamista ja luovaa musiikin tekemista ylipaataan tarkeana?

Taman kysymyksen vastauksissa painottui opettajien oma koulutustausta ja kokemus.
Tuntui silta, etta kaikki olisivat toivoneet omaan koulutukseensa sisaltyneen enemman
musiikin luovaa tekemista. Oppilaat halutaan nahda ennen kaikkea yksil6inad, joiden
tarve ilmaista itseaan pitaisi ottaa musiikkikasvatuksessa laajemmin huomioon. Tahan

opettajan tulisi oppilasta myo6s rohkaista.

” Silloin kun itse opiskelin 90-luvulla musiikkiopistossa, ei sielld kukaan sadveltdnyt, eika siihen
rohkaistu. Se néhtiin niin jotenkin erikoisena juttuna. Kuitenkin nyky&an etenkin tdméa pop-laulun
kirjoitus tuntuu oppilaita kiinnostavan ihan Tv-ohjelmienkin takia. Ja toisaalta nyky&an on kaikilla
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olemassa jotain laitteistoa, jolla on helppo tehdé itse. Eli biisinkirjoitus on tullut sitd kautta ihmisié
l&hemmaés ja mydskin tarve luoda itse.

Séveltdminen on itseilmaisua, ja sellainen luova toiminta vahvistaa itsetuntoa tosi paljonkin. Se
tunne siité, ettd mé sain tén aikaiseksi. Kylld nyt viimeistdén pitéisi osata my6s ns. klassisen
musiikin puolella vastata tdhén tarpeeseen. Klassisen musiikin pitdé lahteé digiloikkaan mukaan
Ja tarjota vaihtoehtoja. Toki jos joku oppilas haluaa hinkata Bachia, niin hinkatkoon Bachia. Mutta
etenkin, jos oppilas sanoo, etté olisi kiva tehdé jotain itse, niin sit pitdéd kylld osata tarjota niité
tybkaluja siihen ja vaihtoehtoja.” - Opettaja 1

”Se on sillg tavalla, etté itse kun on vanha jaérd, niin sitd on tottunut tekemé&an kuten nuoteissa
lukee ja opettaja sanoo. Silloin talléin uran aikana on kuitenkin tullut tilanne, ettéd on ollut pakko
lahteé itse kokeilemaan jotain ratkaisua nuottien ulkopuolella. Jos tdhédn annetaan méérétietoi-
sesti mahdollisuuksia, ja etenkin jos siihen rohkaistaan lapsia ajoissa, niin varmasti sielté tulee
esiin se tarve luoda. Eikés kaikilla musikaalisilla ihmisilld se tarve ole ainakin jonkinlainen. Se voi
olla tosi pienesta kiinni.

Varmasti itsellékin olisi ollut motivaatiota nuorena séveltééa, jos siihen olisi rohkaistu. Mutta jérjes-
telmé& vaan on ollut télldnen. Koko téé nykyinen opettajakuntahan pitéisi saada tekeméén asioita
itse, niin sitéd kautta se varmasti siirtyy myés opetukseen.” - Opettaja 2

"Siiné siirtyy passiivisesta nuottien lukijasta aktiiviseksi toimijaksi. Oppilas huomaa, ettd hén voi
itse luoda musiikkia, ja se on arvokasta sindnsé, vaikka ei téyttaisi tiukkoja 'laatukriteereja’. Op-
pilas saa itsetunnon ja ihmisené kehittymisen kannalta térkeitd onnistumisen kokemuksia! Kaikilla
meilléd on oma térked &dnemme, omanlainen luovuutemme ja yksiléllisyytemme. Omat sévellyk-
set ovat myés aitoja, vilpittémié, ei-laskelmoituja ja rehellisia.

Toisaalta voi ajatella, ettd maailma on tdynné hienoja sévellyksié ja lisdé tulee koko ajan, etté ei
kaikkien tarvitse sdveltéd, ja mielesténi sekin on ok ndkbékulma. Ammattiopinnoissakin oppilaat
yritetéd&n usein sovittaa tiettyyn muottiin, vaikka he haluaisivat tehdd omaa juttuaan. Miksi silloin
enda soittaa semmoista musaa, joka ei kiinnosta.” - Opettaja 3

7.4.2 Koitko itse kehittyneesi SAPE-asioiden opettamisessa koulutushankkeen
aikana?

Kysyin jatkokysymyksend myds, ettd mika tehtavamateriaali oli ollut sellaista, jota olit
kayttanyt mydbhemmin omassa opetuksessasi. Lisdksi kysyin mika materiaali oli ollut tur-
haa ja jaanyt ulkopuolelle. Kukaan opettajista ei ensin maininnut mitddn materiaalia erik-
seen. Osalla oli vaikeuksia muistaa kaikkea mita kurssin aikana oli tehty, koska siita ol
kulunut jo jonkin verran aikaa. Tarkentavilla kysymyksilla sain kuitenkin suuntaa antavia
vastauksia siihen, miten saveltamista oli oppilaiden kanssa jatkettu myos koulutuksen
paattymisen jalkeen. Kaikki olivat saaneet koulutuksesta ideoita, joita he olivat itse so-
veltaen vieneet oppilaiden kanssa eteenpain. Tama oli tiivistettyna ehka koko hankkeen

tarkein tavoite, joka ainakin naiden opettajien kohdalla myos toteutui.

“En muista, etté olisin kdyttényt niitd materiaaleja oppilaiden kanssa suoraan. L&hinng ne olivat
hyvié muistutuksia, etté néinkin tdtd hommaa vois tehdé, kuitenkin aika omalla tavallaan sité lahti
tekemaén. Soittimen ehdoilla toki pitdd myds mennd. Varmaan tdssé oli se tarkoituskin, ettd kukin
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opettaja I6ytédis oman tapansa tehdéa sité juttua. Ja sit kun niitéd puretaan ryhméssé, niin kuulee
muiden opettajien metodeita ja niiden keksimisté jutuista voi saada uusia ideoita.

Silld idealla, etté otetaan vaikka joku sointukierto, jai kylld vdhdn keskenkin joidenkin oppilaiden
kanssa hommat silloin kev&élld, kun tuli korona. Ja joidenkin kanssa sité tuli jatkettua, mutta ei
kyllé kaikkien. Siihen omaan biisiin, jonka tein kurssin aikana otin my@&s jonkun sointukierron vaan,
Ja siité se lahti itsestdén pulppuilemaan. Toki jos ei olisi I&dhtenyt, niin olisin varmasti voinut palata
niihin tehtdvénantoihin. Olihan ne tosi hyvié léhtétilanteita, ja niiden avulla se biisi olisi varmasti
lahtenyt, jos ei muuten.” — Opettaja 1

“Sovelsin oppilaiden kanssa asioita, ja toin niitd aktiivisemmin tunneille. Se mité itse teen ja sé&-
vellén lasten kanssa, niin ainakin toistaiseksi ne ovat aika pienid kappaleita. Kun tietdmys itsellé
lisééntyy, sen ottaminen opetuksen osaksi on helpompaa. Sillé tavalla koulutuksesta oli hydtyé,
vaikkei suoraan jotain materiaalia kurssista oftaisikaan kadyttéén.” - Opettaja 2

"Kyllé koin. Aina voi oppia ja kehittya, koskaan kukaan ei ole valmis opettaja. Keskustelu kollego-
jen kanssa laittaa ajatusprosesseja liikkeelle ja erilaisiin SAPE-materiaaleihin oli mukava tutustua.
Hanke toimii rohkaisevana tekijénd, ettd uskaltautuu kokeilemaan ja pedagogina 'heikoille jéille’,
on laitettava itsensé likoon vaikka lopputuloksesta ei ole mitdén varmuutta.

‘Resepteja séveltdmisen ohjaukseen’ -materiaalia luin, ja se jai mieleen. Kun lukee muiden kek-
simi& ideoita, niistd voi saada jonkun oman idean jota voi soveltaa omassa ty0ssé. Ylipédéatéén
suoraan oman k&ytdnnén tybn ja siitd kumpuavien haasteiden kautta on mielekkéinté ldhestyé
tatakin aihetta.” — Opettaja 3

7.4.3 Miten SAPE-metodit olisi tehokkainta juurruttaa koko opiston toimintaan?

Kysyin jatkokysymyksena myos hieman johdattelevasti, etta olisiko yhteinen omien sa-
vellysten konsertti mahdollinen perinne toteutettavaksi jatkossa. Kaikkien vastauksissa
nousi esille se, ettd jatkuvuus tavalla tai toisella olisi kaikkein paras keino asioiden toi-
mintaan juurruttamiseksi. Samalla muistettiin myos, etta vaikka savellys ja improvisointi
on oma tavoitealueensa vuoden 2017 OPS-perusteissa, se ei saisi tuntua opettajista
ikavalta ja pakolliselta suoritettavalta asialta. Keskustelut kollegoiden kanssa nousivat
tassakin avainasemassa esille. Myds sita painotettiin, ettd sdanndllinen konsertti pitaisi

ilman muuta jarjestaa joka lukuvuonna tasta eteenpain.

“Kylld jonkinlainen jatkumo téasté aiheesta olisi hyva. Kurssilla just tosi hyvé oli kuulla muiden
opettajien kommentteja, ettd miten muut ovat asioita tehneet. Monella kerralla oli sellaista positii-
vista jaa sen voi tehda noinkin’, jaa, se voi olla noin yksinkertaista.” Sellaista vertaistukea ja
kannustavaa palautetta, jos saa pitkin matkaa, niin se on just parasta. Ei niin ettd on joku yks
kerta lukuvuoden lopussa.

Nytkin kun tulee vield uudet ipadit, niin sielléd on hirveésti kaikkia hyvié juttuja. Uutta koulutusta
tarvittaisi siihen, miten niiden kanssa voi pelata. Kun just monet oppilaat osaavat kéayttéa niita
paljon paremmin, niin se on vélilla hassua, ettd meidén opettajina téytyisi pysyé siiné kelkassa.
Toisaalta jos opettaja osaa kuitenkin opettaa vaikkapa muotorakennetta, tai sointukiertoa, niin ei
se silloin haittaa, vaikka oppilas osaiskin sen laitteen kdytén paremmin.”
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“Konsertti minne saa ilmoittaa ihan mitd vaan. Sen voisi pitdé aika laajana. Viime kevaéna jai
konsertti pitdmétta ja varmaan myGs paljon esittdmétta. Sen nédkee sitten konsertin Idhestyessa,
rupeaako niité biiseja tulemaan sinne.” — Opettaja 1

"Kylla tasta téytyy sdénnéllisesti puhua kollegiokokouksissa ja ottaa esille, niin asia jaa opettajien
mieleen. Ja nythdn néisté palautteista néki myds, millaista koulutusta toivottiin jatkoa ajatellen.
Tavoitetaulut ovat myds hyvéa, konkreettinen tapa, nehédn opetusta kuitenkin viime kédessé ohjaa.
Konsertti kannattaa ilman muuta laittaa tarjolle, eikbhén sinne saada ohjelmaa, kunhan ajoissa
opettajia muistuttaa.” — Opettaja 2

"Toisto on tdssékin asiassa varmaan térkedé. Tastéa taytyisi muistuttaa opettajia tasaisin véliajoin,
Ja omat sévellykset -konsertti olisi hyvé saada perinteeksi, koska silloin se alkaa juurtua toimin-
taan. Mybs pakko on hyvéa kannustin. Uusi opetussuunnitelma velvoittaa opettamaan improvi-
sointia ja séveltdmisté jne. joten jos opettaja ei sité tee hén toimii véérin, ja on tyénantajan vel-
vollisuus huolehtia, ettéd opetusta annetaan opetussuunnitelman mukaisesti. Tavoitetauluissahan
on kohta sévellys, ja sinne on ainakin meidan puhallinkollegiossa mééritelty eri tasoille yhteiset
minimivaatimukset, kuinka se tehdaan.

Tietenkin tdméa aihepiiri pitéisi jotenkin paketoida niin ettd se ei olisi opettajille pakkopullaa ja
stressid vaan semmoinen kiva juttu. Sévellysten notaation ja audion tallentaminen Eepokseen
toimisi dokumenttina ja tehdyn tyén 'laadunvarmistuksena'!? Tietenkin sama esim. asteikoiden ja
etydien yms. suhteen. Niihin voisi sitten aina tarvittaessa palata, ja huomata, ettg néin ne osattiin
soittaa.” — Opettaja 3

7.4.4 Miten varmistua siita, etta OPS-kirjaukset eivat ole vain uusi kehikko,
jonka sisalla toiminta jatkuu kuten ennen?

Tarkka kysymyksenasetteluni oli "Miten varmistua siita, etta esim. uusissa OPS-kirjauk-
sissa ei vain luoda uutta kehikkoa, jonka sisalla toiminta jatkuu kuten ennenkin?”

Tama kysymys oli tavallaan jatkoa edelliselle, jossa tiedustelin, miten luova musiikillinen
toiminta voisi varmasti tulla pysyvaksi osaksi opiston toimintaa. Halusin kuitenkin kysya
viela tarkemmin, miten valttya silta, etta kaytannon toiminta ja ns. juhlapuheet eivat ero-
aisi liikaa toisistaan. Tasta huolimatta vastauksissa nousi jalleen kerran esille myés OPS-

kirjausten merkitys.

"Aina on opettajia, jotka jattavét séveltdmisjutut tekemétta, vaikka se opsissa lukee. Mutta
pikkuhiljaa, vuosien saatossa, kun asia alkaa tulla tutummaksi ja opettajat saavat enemmén
koulutusta, he péésevét perille siitd mité oppilaiden kanssa voisi tehdé. Pa&asia, etta I6ytyy
kivoja menetelmié, jotka sopivat itselle ja siité sitten pdédsee eteenpéin. Ja ehké sekin etté
kuulee muiden opettajien oppilaiden soittavan omia sévellyksié, josta saa sitten perspektiivia ja
ideoita omaan tekemiseen. Tuo 45min viikossa on vaan vélilla tosi lyhyt aika, etté ehtisi
soittotunnilla normikappaleet ja siihen sévellyshommat péélle. Isommille kiinnostuneille voisi olla
mahdollisuus sivuaineeseen nimelta sévellys, joka olisi sitten asiaan perehtyneen opettajan
ohjauksessa.” — Opettaja 1

“Yksinkertainen, nopea ja suoraviivainen ratkaisu on, etté kirjataan némé SAPE-asiat selkedsti
tavoitetauluun. Niin ettéd sen pitdé olla joka tasolla ndkyvissé sielld. Ykkdstasolla se on jotain
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pientd opettajan avustuksella tehtdvaa, kakkostasolla sitten jo itsendisempéd, ja kolmostasolla
ihan kokonainen biisi tai kaksi. Sitten sen voi laittaa tavoitetaulussa sévellysten kohdalla rastin
ruutuun, ettd ndmaé on tehty. Téallé tavalla se automaattisesti menee myéds kéyténtéén.” — Opettaja
2

"Minusta tdméa OPS-kirjausten noudattaminen on tyénohjauksellinen kysymys. Taiteen perusope-
tuksen arvopohja, opetussuunnitelman perusteet seké paikallinen opetussuunnitelma ohjaavat
opetusta. OPS-uudistuksessa oli nimenomaan tarkoitus, etté itse toiminta oppilaitoksissa muut-
tuu, ja toimintakulttuuria aletaan muutenkin aktiivisesti tarkastella - kuinka kohtaamme oppilaat,
minkélaisia traditioita meilléd on ja misté olisi kenties syyté luopua jne. Tybnantajan tulee valvoa
Ja kontrolloida minkélaista opetusta opettajat antavat, se ei saa olla, eika voi olla kiinni esimerkiksi
yksittaisen opettajan asenteista tai mielipiteistd. Kylldhdn missé tahansa tybpaikassa johto jolla-
kin tavoin ja mittarein valvoo tehtyé ty6ta, sen laadukkuutta jne. Miksi sitten ei musiikkioppilaitok-
sissa?” — Opettaja 3

7.4.5 Voidaanko flow-tilaa tavoitella musiikin perusopinnoissa?

Tarkka kysymyksenasetteluni oli tdssa varsin pitka. "Onko edes realistista, etta varsin
konkreettisilla savellyttdmismenetelmilld voidaan paasta opetustilanteessa kasiksi niin-
kin hankalasti maariteltaviin asioihin kuin luova tila ja flow-ilmi®, jotka kuitenkin tutkitusti
ovat mahdollista saavuttaa merkityksellisen tekemisen kautta?” Otin tdman kysymyksen
mukaan lahinna siksi, ettd monet lukemani aiemmat tutkimukset ja opinnaytetyot kasit-
telivat flow-ilmiéta nostaen sen keskeiseen rooliin motivaation kannalta. Opettajat suh-
tautuivat tahan asiaan kuitenkin varsin konkreettisesti. Ammatillisessa mielessa onkin
toki totta, ettei luovaa tilaa voi jdada odottelemaan, jos pitdd saada jokin savellys val-
miiksi. Kuitenkin jos ajatellaan musiikkiharrastusta eldmyksellisyyden kautta, jolloin ta-
voitteena voisi olla myds voimaantumisen kokemus, kysymys ei ole mielestani miten-

kadan kaukaa haettu. Opettaja 1 jatti vastaamatta tdhan kysymykseen.

*Jos ymmadirsin oikein mité flow-ilmiéll& haetaan, niin eikds tdmé ole ihan selked asia. Jos jollekin
annetaan puupalikka ja vasara, eli tybkalut, niin se saattaa innostua siité, ja alkaa tehdé vaikka
mitd. Kysymys on siitd, millé tavalla tdmén opetuksen saisi sillé tavalla jarjestettya, ettéd palkinto
siité olisi kyky luoda. Jos oppilaat osaa Mupe kolmosen jélkeen hyvin nuottien nimet, sévellajit,
intervallit laatuineen ja soinnut ainakin nelisointuihin asti, niin eihdn ne muuta tarvitse. Sehén ero
tdsséd uudessa OPS:ssa verrattuna vanhaan on, etté nyt taltta ja vasara annetaan heti kdteen.” —
Opettaja 2

Flow-ilmiéstéd muistelen lukeneeni monien luovien alojen toimijoiden ajatuksia. Mitdén erityista
inspiraatiota, tédydellistd ajankohtaa ja flow-tilaa ei kannata odottaa, vaan kun ryhtyy vain teke-
maé&an niin siitd se teos valmistuu sitten, jos on valmistuakseen. Sama myds opetustilanteessa, eli
Jos vaikka ollaan oppilaan kanssa tekeméssé perustason kaksi sévellysté, niin tehdéén se niillé
tiedoilla ja taidoilla, jotka hédnella silléd hetkelld on.” — Opettaja 3
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7.5 Vastauksia tutkimuskysymyksiini opettajien haastatteluiden pohjalta

Oletetusti kukaan opettajista ei haastattelussa erityisesti arvioinut omaa kehittymistani
ohjaajana hankkeen aikana tai muutenkaan kommentoinut tyoskentelyani. Tahan var-
masti vaikutti paitsi suoran kritiikin sanomisen vaikeus suullisesti, myos se, etta en var-
sinaisesti kysynyt tata opettajilta. Enemman minua kiinnosti heidan palautteensa hank-
keen onnistumisesta muilta osin. Heilla ei mydskaan ollut ensikdden tietoa aiemmasta
toiminnastani saveltamisen pedagogiikan ohjaajana, johon tatd Savonlinnan koulutusta
olisi voinut luotettavasti verrata. Siksi paadyin tekemaan oman itsearviointini 1ahinna

opetustilanteiden litteroinnin pohjalta, jota analysoin luvussa 7.1.

Sita vastoin opettajien arviot heiddn omasta kehittymisestaan ja materiaalin kayttami-
sesta saivat haastatteluiden mydta lisdvalaistusta. Kukaan haastatelluista opettajista ei
suoranaisesti ollut kayttdnyt jakamaani materiaalia oppilaidensa kanssa. Tosin sointu-
kiertojen kayttaminen biisinkirjoituksen inspiraationa oli ollut ainakin kahdelle haastatel-
lulle opettajalle tuttua jo entuudestaan. Sen sijaan kaikki olivat jollain tavalla soveltaneet
materiaalia omassa opetustydssaan. Tama herattdd kysymyksen, ettd haluavatko mu-
siikinopettajat ylipaataan kayttaa itsetehtya oppimateriaalia mieluummin kuin muiden te-
kemaa. Ainakin itse tunnistan tdman piirteen omassa opetustydssani taysin. Osasyyna
tahan on ollut aiemmin se, etta esimerkiksi pop/jazz-pianonsoittoon ei ole ollut mitaan
yksittaista hyvaa oppikirjaa. Nykyaan materiaalista alkaa olla jo ylitarjontaa, ja myds op-

pilaiden omatoiminen nuottien ja opetusvideoiden haku internetistd on arkipaivaa.

Opettajista yksi oli sanonut lukeneensa SAPE-hankkeen "Resepteja saveltdmisen oh-
jaukseen’-julkaisua ja saaneensa sieltd inspiraatiota opettamiseen. Kukaan muu opet-
taja ei ollut maininnut lukeneensa sita, vaikka esittelin sen kaikille ryhmille hyvana esi-
merkkina myos opetustilanteessa heti ensimmaisen kerran alkuun. Eras mahdollinen tut-
kimuskohde olisikin jatkossa SAPE-hankkeiden tuotosten kayton tutkiminen valtakunnal-
lisesti. Olisi kiinnostavaa tietda, miten paljon materiaalia on todellisuudessa eri oppilai-
toksissa kaytetty, ja onko niiden kayttd johtanut vaikkapa yhteisiin savellyskonsertteihin.
Tutkimuksen yhteydessa voisi tehda kyselyn musiikkioppilaitosten opettajien kaytta-
masta materiaalista laajemminkin. Uusia opinnaytetdita, Pro Gradu-tutkielmia ja vaitos-
kirjoja musiikin kentalla julkaistaan jatkuvasti. Varsinkin alempien koulutusasteiden toista
I0ytyy paljon kaytanndllista opetusmateriaalia mille tahansa instrumentille ja esimerkkeja
lahes minka tahansa musiikillisen aiheen opettamisesta. Olisi mielenkiintoista selvittaa,
jaavatké nama tyot vain tekijdidensa ja heidan oppilaidensa ja Iahimpien kollegoidensa

tietoisuuteen, vai onko osalla niista ollut kayttda valtakunnallisesti laajemmin.
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Vastauksissa painottui jonkin verran myos tyossani tarkoituksella vahemmalle huomiolle
jaaneet opettajien asenteet OPS-perusteiden uudistusta kohtaan, jota varten koko hanke
ylipdataan kaynnistettiin. Tavoitetauluihin kirjaamiset ja jopa tyénjohdon asiaan puuttu-
miset otettiin esille, kun kysyin, miten SAPE-asiat saataisiin varmasti pysyvaksi osaksi
opiston toimintaa. Olen itse jo melko kyllastynyt keskusteluun, jossa SAPE-asioiden
opettamisesta tehdaan identiteettikysymys tulevaisuuskysymyksen sijaan. Musiikkiopis-
toiden viimeistdan koronapandemian realisoimaa oppilaskatoa ei nimittain ehkaista ai-
nakaan kayttamalla kallista aikaa sen pohtimiseen, voidaanko joku opettaja "pakottaa”
opettamaan saveltamista, vaikka se ei olisi hanen paaasiallista osaamistaan. Sen sijaan
fokuksen tulisi olla koko ajan siina, miten Suomesta tehdaan luovan musiikin tuottamisen

pedagogiikan valtakunnallinen suunnannayttaja.

Sama opettaja kuitenkin painotti vastauksessaan myéhemmin, etta naiden asioiden pi-
taisi tulla opettajille mielekkaina ja mukavina uudistuksina. Liiallinen pakottaminen ja va-
kindinen muutoshakuisuus ei valttamatta edesauta asiaa. Erityisesti siksi toivon, ettei
SAPE-koulutukseen osallistuminen olisi tuntunut opettajista pakon edessé toimimiselta.
Koko koulutuksen ajan painotin, etta parasta olisi, jos kaikki I6ytaisivat itselleen mielek-
kdan tavan opettaa saveltamistd. Usein uutta asiaa opetellessa mielekkyys on pidem-
man prosessin tulos, jonka eteen taytyy myds ndhda vaivaa. Tama vaivannakd on puo-
lestaan kiinni myos asenteista. Toki taytyy myos muistaa, etta saveltaminen ja improvi-
sointi on edelleen vain yksi tavoitealue OPS-perusteissa. Vuoden 2017 opetussuunnitel-
massa on myos paljon samoja sisaltdja kuin edellisessa, eika kaikkia opetuskaytanteita

ole tarkoitus muuttaa vain muuttamisen vuoksi.

Naiden opettajien haastatteluiden lisaksi tiedustelin opistomme saestgjalta, olivatko
opettajat tuoneet saestystunneille enemman oppilaiden omia kappaleita lukuvuonna
2020-2021 kuin aiempina vuosina. Kuulemma pikkuviulistien omiin melodioihin oli pyy-
detty tekemaan sdestyksid enemman kuin aikaisemmin, mutta muuten omat kappaleet
olivat edelleen harvassa. Tama osoittaa oikeaksi sen oletuksen, etta savellyttaminen on
oikealla tavalla ja ennakkoluulottomasti aloitettu lasten kanssa, mutta soittotaidon kehit-
tyessa sita ei olla valttdmatta jatkettu. Tavoitehan kuitenkin olisi, ettd oppilaiden savel-
lykset eivat jaisi vain leikkimieliseksi puuhasteluksi, jota tehdaan silloin talléin tunnin
alussa tai lopussa. Tasolta toiselle eteneva saannollinen saveltamisen ohjaus opettajalta
olisi siis avainasemassa, jotta oppilaiden kappaleet paatyisivat myds oppilaskonserttei-

hin, ja ettd oppilaat itse haluaisivat niitd myds enenevassa maarin esittda. Siksi onkin
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harmillista, ettd yhteistd koko opiston savellyskonserttia ei ehditty toteuttaa taman kou-

lutusprojektin aikana.

Yksittaisena positiivisen asiana lisdvalaistusta kysymykseen, miten hanke nakyy opiston
toiminnassa lukuvuonna 2020-2021, on myo6s pianokollegion paatds perustason muha-
opintojen paattdsuorituksesta. Yhteisessa koulutuksessa 8.1.2021 nimittain paatettiin,
ettd musiikin hahmottamisen paattésuoritus pianossa olisi joko jonkin teoksen analy-
sointi tai vaihtoehtoisesti oman savellyksen analysointi. Merkille pantavaa on, etta vaikka
en itse ollut tdssa keskustelussa mukana, piano-opettajat halusivat tastakin huolimatta
painottaa oman kappaleen tekemisen merkityksellisyyttda osana muha-opintojen paatto-

suoritusta.

7.6 Tutkimustulosten luotettavuus

Jalkiviisaana voisin todeta, etta ainakin haastattelukysymykseni opettajille olivat liilan pit-
kia ja osittain my0s ohjailevia. Vaikka valtin haastatteluiden aikana puhumasta itse liikaa
jailmaisemasta omia mielipiteitani, pitkat ja moniosaiset kysymykset sisalsivat jo sinansa
jonkinlaisen arvolatauksen tai ennakko-oletuksen. Tassa tapauksessa tutkimuksen teki-
jan nakdkulmasta oletukseni kysymyksia tehdessa on ollut, ettd saveltdmisen tuominen
musiikkiopintojen keski6dn on musiikkioppilaitosten selviytymisen kannalta darimmaisen
tarkeda. Tama voi pitda paikkansa, mutta yhta lailla on varmasti paljon oppilaita, joille
riittdd pelkkd jo olemassa olevien kappaleiden soittaminen ja esittdminen. Toisaalta
kaikki haastateltavat tiesivat ennakolta, ettd suhtaudun tdhan hankkeeseen tosissani,
eika ennakkohypoteesini ole ollut missaan vaiheessa se, ettad koulutusprojektin jalkeen

kaikki jatkuisi kuten ennenkin.

Hyvana puolena kysymystenasettelussa on kuitenkin sanottava, ettd saman asian kysy-
minen eri tavalla antoi samaan asiaan erilaisia vastauksia. Tarkeimpana esimerkkina
tastd on ennen kaikkea oman musiikin tekemisen jatkuvuuden varmistaminen, jota ka-
sittelivat kysymykset 3 ja 4. Vastauksia tuli seka kaytannodntoiminnan nakdkulmasta liit-
tyen savellyskonsertin jarjestamiseen etta tavoitetaulujen sisallon paivittamiseen liittyen

OPS-perusteisiin.
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Palautelomakkeen kysymykset olivat sindnsa hyvia, mutta niiden tekemiseen olisi ollut
hyva varata enemman aikaa. Koska niihin kuitenkin oli vastannut yli puolet koulutuspro-
jektiin osallistuneista, voidaan tuloksia pitaa siltd osin luotettavina. Tata puoltaa myos
se, ettd haastatteluissa toistuivat lopulta osittain samat asiat kuin palautekyselyn tulok-
sissa, vaikka aikaa naiden valilla oli kulunut I&hes vuosi. Opettajien ammattitaidon vah-
vistuminen tekemisen myota, ajatustenvaihto muiden kollegojen kanssa ja sopivasti
omaan kayttéon sovellettava tehtdvamateriaali mainittiin sek& palautekyselyissa etta

haastatteluissa useaan kertaan.

Kaytin opetustilanteiden aanitteitd aineistona lopulta pddosin oman toimintani analysoin-
tiin ja prosessikuvauksen kirjoittamisen sujuvoittamiseen. En katsonut aiheelliseksi, etta
voisin luotettavasti analysoida opettajien ammatillista kehittymista vain sen perusteella,
kuinka he naissa tilanteissa toimivat, puhuivat ja reagoivat. Sain aanitteiltéa kuitenkin ti-
lastoitua esimerkiksi eri tehtavatyyppien teon jakautumisen eri instrumenttien opettajien
kesken. MyGs eniten aanessa olevat opettajat olivat yleensa niita, jotka aktiivisimmin toi-
vat pedagogisia nakemyksia ja ongelmatilanteita muille keskusteltaviksi. Silti en pysty
luotettavasti sanomaan vain &anitteiden pohjalta, miten paljon nama aanessa olleet

opettajat olivat kehittyneet juuri tdman koulutusprojektin ansiosta.

Aanitteet olivat mukavia kuunneltavia myés siind mielessa, ettd ne muistuttivat, miten
mutkatonta tydeldma oli ollut ennen koronapandemiaa. Tata kirjoittaessa on jo eletty ko-
konainen vuosi enemman ja vahemman poikkeusoloissa. Talla hetkella vastaavien
hankkeiden suunnittelu ja jarjestdminen tuntuvat ajatuksena kaukaiselta. Samoin valilla
tuntuu absurdilta opettaa musiikkia maailmassa, jossa ei ole konsertteja. Musiikillinen
elamyksellisyys ja sen jakaminen on kutistunut siihen, mita ruudun valitykselld pystytaan

jakamaan ja kokemaan.

8 Pohdinta

Kasitan tyotani viimeistellessa, miten toisaalta laajasti ja toisaalta hyvinkin suppeasti
olen saveltamisen pedagogiikkaa tydssani kasitellyt. Tuntuu oikeastaan siltd, etta olen
tydni myotd raapaissut pintaa monesta asiasta. Tama opinnaytetyo siis kenties vastaa
monienkin ihmisten joihinkin tarpeisiin, mutta toisaalta tuskin vastaa taysin kenenkaan
kaikkiin tarpeisiin ja kysymyksiin nainkin laajasta aiheesta. Tama ei tosin voisi olla paa-

maara tutkimusta tehdessa muutenkaan.
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Eniten paanvaivaa minulle on tuottanut tyon rajaamisen vaikeus. Koska olen tyossani
yhdistéanyt narratiivisen prosessikuvauksen tydpaikalla tehtyyn toimintatutkimukseen ja
sita varten tekemaani opetusmateriaaliin, aineksia ja aineistoa minulla olisi ollut useam-
paankin tydhon. En kuitenkaan halunnut karsia materiaalia mistdan osiosta pois vain
siitd syysta, etta tydsta tulisi liian pitkd. Suomenkielisen kirjallisuuden lisaksi musiikki-
kasvatuksen globaali tiedeyhteiso on tuottanut mittavan maaran tutkimustietoa ja mate-
riaalia saveltamisesta ja musiikin luovan tuottamisen pedagogiikasta jo vuosikymmenien
ajan. Olen kuitenkin pitaytynyt enimmakseen suomenkielisissa lahteissa ja teoksissa
paitsi tydni edes jonkinlaisen rajauksen vuoksi, myds koska ne osaltaan kasittelevat ai-

hetta ja tilannetta ennen kaikkea Suomen tasolla.

Ennen kaikkea tyoni tekemisen valttamattomyyden tunteeseen ja osittain myods sen to-
teutustapaan on vaikuttanut myds Savonlinnan vaikea yhteiskunnallinen ja paikallispo-
liittinen tilanne. Savonlinna on muuttotappioaluetta, ja yliopiston opettajakoulutuksen siir-
tyminen Joensuuhun syksylla 2017 on vaikuttanut varsin synkistavasti alueen tulevai-
suudennakymiin. Siksi haluankin ajatella, etta tyoni parhaimmillaan voisi elavoittdad myds
Savonlinnan kulttuuri- ja opiskelijaelamaa. Kaupungissa asuu onneksi edelleen varsin
laaja ja aktiivinen joukko kulttuurialan ihmisia, jotka ahdingosta huolimatta ovat perusta-
neet muun muassa Kulttuurikellari-nimisen ravintolan ja paikallisyhdistyksen. Sen ti-
loissa toimi ennen koronapandemiaa "Omatekonen”-klubi syyskuusta 2019 maaliskuu-
hun 2020, jossa esiintyjat saivat kayda esittdmassa omia musiikkikappaleita ja runoja.
Erityisesti omat Taidelukiossa opiskelevat oppilaani kayttivat aktiivisesti naita esiintymis-
tilaisuuksia hyvakseen, joten toivon mukaan klubi taas jatkuisi koronatilanteen nain sal-

liessa.

Vaikka taustalla tdssa ty6ssa oli vaikuttamassa ja avustamassa kolme eri organisaatiota
— Opetushallitus, Metropolia ja tydpaikkani Savonlinnan Musiikki- ja Tanssiopisto, koin
kuitenkin olevani pitkalti yksin vastuussa hankkeen toteuttamisesta. Tarkoitan talla paitsi
koulutus- ja tutkimusty6ta, myos hankkeen suunnittelua, sen etenemisen seuraamista ja
apurahaselvityksen tekemista. Omatoiminen tydskentely oli toisaalta myds vapauttavaa,
enka ole valttamattd paras ihminen toimimaan lilan ylhaaltd pain sanellussa ohjauk-
sessa. Oikeastaan koko SAPE-hankkeen idea on juuri védhentaa opetuksessa opettajan
roolia autoritdarisena ohjaajana ja kaikkitietdvana messiaana, joka kaataa tietoa ja osaa-
mista passiivisen oppilaan paahan. Konstruktivistisen oppimiskasityksen keskeinen aja-
tus, ettd oppijan tulee osallistua tiedon rakennusprosessiin, asettaa myods opettajalle ja
opetustilanteille vaatimuksen sellaisten mahdollisuuksien luomisesta. Musiikin opetuk-

sessa taman hetken tiedon ja OPS-perusteiden valossa tama toteutunee parhaiten juuri
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saveltamisen, improvisoinnin, savellyttdamisen ja ylipaatdan musiikin luovan tuottamisen
kautta. Uusissa OPS-perusteissa painotetaan erityisesti monipuolisia oppimisymparis-
t0ja, jotka hyodyntavat oppijalahtoisyytta. Liian tiukoista rajoista eri oppiaineiden valilla
tulisi siis viimein luopua. Kaikki varmasti |0ytavat itselleen sopivan tavan toimia, kunhan

antaa muutosprosessille tilaa ja aikaa.

Toisaalta voidaan huomioida myds luvussa 3.2 esiin nostamani Kari Uusikylan nako-
kulma vastenmielisesta luomisen pakosta. Usein kuullaan sanottavan, etta niin biisinkir-
joittajalla kuin kirjailijalla pitaisi olla erityisesti jotain sanottavaa, jonka haluaa taiteen kei-
noin sanoa. Nain ei kuitenkaan tarvitse olla, vaan muun muassa kirjailija Pontus Puro-
kuru on sanonut kirjoittamisen olevan hanelle ennen kaikkea olemassaolon tavan ilmai-
sua, eika niinkaan jonkin sanoman eteenpain viemista. (Mikd meitd vaivaa-podcastin
Jakso 74 julkaistu 5.3.2021). Vaikka lopputuloksessa ei olisi mitaan uutta, ja vaikka se
olisi ilmaistu jonkin mittapuun mukaan kulmikkaasti tai karkeasti, niin se on ehka silti
kannattanut tehda. Prosessi voi olla taiteessa merkittavampi kuin lopputulos. Toisaalta
maailma ei tarvitse yhtaan lisaa vakisin tehtyja teoksia, joten jos ei tunne polttavaa tar-
vetta ilmaista itsedan taiteen keinoin, niin miksi siis suotta vaivautua? Vuoden 2017
OPS-perusteet kuitenkin tuovat taman luomisen pakon lahemmaksi siina mielessa, etta
nyt kaikkien musiikkioppilaitosten opettajien ja oppilaiden on pakko yhdessa ainakin ko-

keilla luovaa musiikin tekemista.

Myés klassisen musiikin ja rytmimusiikin valistd vastakkainasettelua keskusteluissa pi-
taisi edelleen valttaa. Mielestani valtakunnallinen SAPE-hanke onkin onnistunut hienosti
yhdistamaan eri koulukunnista tulevat opettajat yhteisen asian aarelle. Saamastani pa-
lautteesta paatellen onnistuin itsekin tassa tavoitteessani ainakin osittain. Toki oma taus-
tani pop/jazz-musiikin pedagogina, saveltdjana ja muusikkona vaikutti osaltaan toimin-
taani koko hankkeen aikana, kuten myos se, ettd omat oppilaani ovat paaosin lukioikai-
sia ja aikuisoppilaita. Heille on muodostunut eletyn elaman aikana jo jonkinlainen mu-
siikkisuhde, jolloin tarttumapintaa ainakin sointukierto-pohjaiseen biisinkirjoitukseen on
helpompi 16yta4 kuin alle 10-vuotiaiden kanssa tydskennellessa. Tosin lapset ovat usein
ennakkoluulottomia. Varsinkin valtakunnallisten SAPE-seminaarien yhteisissa keskuste-
luissa toistui usein ajatus, ettd ryhmasaveltdminen on helpompaa lasten kuin teini-ikais-
ten kanssa. Kuitenkin jos Savonlinnan kehittdmishankkeen vaikuttavuudesta haluaisi
saada vilpitdntd palautetta, sitd voisi ja pitaisi kysya myds suoraan oppilailta. Samalla
kavisi myds ainakin epasuorasti ilmi, onko uusien OPS-perusteiden mukaista opetusta

annettu talossamme kaikille oppilaille tasapuolisesti.
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Niin musiikinopettajan kuin myos musiikin rooli muuttuu nopeasti yhteiskunnassa erityi-
sesti teknologian kehittymisen seurauksena. Musiikkiteknologian osuus OPS-perus-
teissa onkin kohta, johon ei saveltamisen ja improvisoinnin tavoin ole vield koulutettu
opettajia valtakunnallisesti. Opetusneuvos Eija Kauppinen korostaa teknologian vaiku-
tusta erityisesti lasten "musiikkikulttuuriin sosiaalistumisessa”. Sovellukset ja laitteet,
jotka myos ovat lasten kaytdssa heidan elamansa ensivuosista lahtien, tuovat mukanaan
uusia musiikin tekemisen, luomisen ja osallisuuden mahdollisuuksia. Koulu ei aina valt-
tamattad olekaan lapsen ja nuoren eldmassa ensisijainen portti musiikillisen luovuuden
maailmaan. (Ahola & Partti 2016, 115-116.)

Tama ei toki tarkoita sita, etteikd niin peruskoulu kuin myds musiikkiopistot ja niiden laa-
dukas musiikinopetus, voisi edelleen nostaa asemaansa myds musiikillisen luovuuden
edistdjana lasten ja nuorten elamassa. Sita vartenhan vuoden 2017 OPS-perusteet on
ylipaataan laadittu. Opettajalla onkin entistd suurempi vastuu siitd, miten han oman roo-
linsa mydta on vuorovaikutuksessa oppilaiden ja heidan musiikillisesta maailmastaan
kumpuavien inhimillisten kokemusten kanssa. Musiikilla on itseisarvo, ja se on olemassa

ennen kaikkea sita varten, etta voisimme jakaa ne asiat, jotka tekevat meista inmisia.
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Selkeyden ja tilan sdastadmisen vuoksi olen koonnut kaiken kayttdmani opetusmateriaa-

lin samaan YouTube-videoon. Asiat etenevat kronologisesti siina jarjestyksessa kuten

ne kurssilla kasiteltiin, ja kuten ne on prosessikuvauksessa kirjoitettu.

Opetusmateriaalit: https://www.youtube.com/watch?v=RGGNwYs8SpU

Niin ikdan YouTubesta I6ytyvat soivat esimerkit niihin oppilaiden savellyksiin ja opetta-

jien kanssa tehtyihin harjoituksiin, joihin on viitattu prosessikuvauksessa:

Longing (Castro): https://www.youtube.com/watch?v=0cR9-KksG3g

Karhu ja mittarimato (Hirvonen): https://www.youtube.com/watch?v=jJr4pBLKkgQ

Heartbeat (Kujamaki): https://www.youtube.com/watch?v=6VmUSUXpI2k

Riffirinki-harjoituksen improvideo: https://www.youtube.com/watch?v=d5C ZDYtXIU
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