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1 ALUKSI

Omakuvien historia ja niiden tekeminen taisi syntya silloin, kun ihminen I8ysi "ensim-
maista kertaa” peilikuvansa. Italialainen Leon Battista Alberti (1404—72) teki huomiota
veden heijastuksesta ja oli sita mieltd, ettd Kreikan mytologian Narkissos olisi ensimmai-
nen omakuvan keksija rakastuttuaan omaan heijastukseensa veden pinnassa. Nain

myds narsismi sai alkunsa.’

Omakuva itsessaan on erittain laaja-alainen taiteen muoto, ja rajatakseni aihetta keski-
tyn tassa tutkielmassa valokuvalliseen omakuvaan ja viela keskeneraiseen Can You See
Me -kirjan omakuviini. Omassa taiteellisessa tydskentelyssani olen viime vuosina kuvan-
nut paljon omakuvia, ja Ikuistetut-opinnaytetydllani haluan tutkia tata minua suuresti kiin-

nostavaa aihepiiria.

Miksi kuvaan omakuvia? Mista ajasta ja paikasta ne on otettu? Mitd omakuvat voivat

kertoa ottajansa identiteetista?

Muun muassa naihin kysymyksiin pohdin vastauksia tekstini toisessa luvussa. Marjaana
Kellan Kaannoksia-vaitdskirja ja Susan Sontagin Valokuvauksesta-kirja toimivat avain-
asemassa omakuvan ajallisuuden ja muutoksen tutkimisessa. Pohdin myds omakuvissa
esiintyvaa identiteettia ja peilien symbolisia merkityksia. Lahestyn aihetta omien omaku-
vieni lisaksi muutaman valikoidun nykyvalokuvataiteen kentalla toimivan taitelijoiden ku-

villa, kuten Cindy Shermanin ja Elina Brotheruksen.

Kolmannessa luvussa olen keskittynyt tulkitsemaan omakuvissa esiintyvaa todellisuutta.
Olen perehtynyt erilaisiin filosofisiin ja valokuvallisiin todellisuuksien kasitteisiin ja katso-
jan asemaan kuvan tulkinnassa. Mark Rothkon Philosophies of Art ja Vilém Flusserin
Towards a Philosophy of Photography -kirjat ovat keskeisempia opinnaytetyoni lahteita
todellisuuden kasittelemisessa. Tarkoituksenani on loytaa tutkielmallani erilaisia vas-
tauksia esimerkiksi naihin kysymyksiin: kuinka omakuvat voivat heijastaa tekijansa "ela-
maa” todellisuutta, ja miten tata todellisuutta voi omien valintojensa perusteella manipu-
loida mieleisekseen. Albertin mukaan nakdéhavaintomme perustuu kuvalliseen tulkin-

taamme maailmasta, silla emme havaitse maailmaa “sellaisena kuin se on” vaan

" Rideal 2005, 23.



pikemminkin "sellaisena kuin sen itse koemme™?. Mitd omakuvaan rakennettu henkil6-

kohtainen tulkinta todellisuudesta kertoo siis yleisesti maailmastamme?

2 Major 2012, 115.



2 OMAKUVAN AIKA

Itse en tykkaa olla kameran edesséa. En sitten laisinkaan. Siita lahtien (kutakuinkin ala-
asteikdisend) kun tiedostin kuvaustilanteet ja mité niistd seurasi, pyrin mahdollisimman
nopeasti kyseisisté tilanteista karkuun. Koin onnistuneeni tavoitteissani, jos néista het-
kistd ei jadnyt kuvallisia todisteita (joissa nékyisin kokonaan tai edes osittain). Tasta
syysta onnistuneita kuvia lapsuudestani ei ole jéljelld kuin kourallinen. Suurimmassa
osassa kuvissa olen vain heilahtanut olento. Parissa talvikuvassa naamani eteen on juuri
sopivasti osunut lumihiutale (ilmié tunnetaan paremmin niin sanottuna luonnon omana
sensuurina). Jotkut “onnistuneet” kuvatkin ovat ajan saatossa saattaneet "vahingossa”

kadota tai tuhoutua.

Teini-idsténi on jéljella viela véhemmaén kuvia, ellen sitten itse toiminut samaan aikaan
seké kuvaajana efttd kuvattavana. Néin kuvaustilanteen kontrolli jéi kokonaan minulle.

Miké sopi, ja vieldkin sopii, mitd erinomaisemmin minulle.

Kun ajattelee mennytta intoani kuvissa esiintymisen suhteen onkin melko ironista, etta
kattavimman osan taiteellisesta tyoskentelystani muodostaa nykyaan omakuvani. Ja etta

kirjoitan jopa opinnaytetyoni niista!

2.1 Can You See Me -kirjan aika ja paikka

Tassa luvussa pohdin yleisesti valokuvan ja valokuvauksen olemusta. Lahestyn aihetta
pohtimalla omakuvieni tekoprosessia ja mista hetkista ne on tehty. Selvennan myds ko-

tini symbolista merkitysta kuvissani.

Painvastoin kuin elokuvat, eli liikkuvat kuvat, valokuvat eivat ole aikajatkumoita. Yksittai-
sen pysahtyneen kuvan luomaan hetkeen voi uppoutua niin pitkaksi aikaa kuin vain ha-
luaa. Eika kuva siitd muutu toiseksi kuvaksi. Tama hetki luo illuusion ajallisesta ikuisuu-
desta: kuva on voinut valottua kuvaushetkella vain sadasosasekunnin, mutta tuota kuvaa
voi tuijottaa ikuisuuden. Mielestani nykyiseen valokuvatutkimukseen tarvitaan nakemyk-
sia laajasti eri tieteenaloilta. Maantieteilija Nigel Thrift on tehnyt teravia huomioita valo-
kuvan tuottamisesta, joista yksi liittyy valokuvan keinoihin tuottaa ja tehda aikaa. Hanen

mielestdan valokuvaus ei ole vain ajan esittamistd.® Olen toisaalta samaa mielta ja

3 Sutton 2012, 55.



toisaalta eri mieltd vaitteen kanssa. Valokuvauksen tarkoituksena ei ehka ole ajan esit-
taminen, mutta tietty valokuva voi puolestaan esittda vain aikaa. Ja eritoten ajan kulu-

mista ja sen tuomaa muutosta.

Jos valokuvaus on ajan tuottamista, niin millaista aikaa omakuvilla halutaan sitten tuot-
taa? Valokuvat kun aina liittyvat menneeseen aikaan, mita tastd menneesta ajasta halu-

taan kertoa? Mika hetki menneisyydesta on haluttu ikuistaa?

Omakuvieni ajallisuutta ja ajan tuottamista tutkin viela keskeneraisen Can You See Me
-tydnimella kulkevan valokuvakirjani esimerkkikuvilla. Valokuvakirja sai alkunsa syksylla
2018 Turun Taideakatemian dokumentaarisen valokuvauksen kurssilla. Kurssin jalkeen
kirjaprojekti on kasvanut ja olen liittdnyt siihen vanhempia kuvia aina vuodelta 2016 asti

seka kuvannut lisaksi uutta materiaalia tahan paivaan saakka.

Tarkoituksenani ei ollut tehdd mitdan valmista kirjaa kurssilla tai edes kuvata saman
tyyppisia kuvia. Halusin vain (vihdoinkin!) toteuttaa itsedni mahdollisimman vapaasti il-
man rajoituksia ja mitdan sen suuremmin miettien. Ainoa saantd, jonka kuitenkin asetin
itselleni, oli kuvata vahintdan yksi kuva paivassa, jotta valokuvaukseen syntyisi rytmi.
Lopputuloksen piti myds olla dokumentaarinen tai siihen pohjautuva, silla kyseessa oli

dokumentaarisen valokuvauksen kurssi.

Kavelin ympari Turkua kamera mukanani, ja kuvasin mitd matkani varrella ndin. Naista
"taytekuvista” muodostin omakuvieni kanssa kuvapareja. Kuvasin ulkona lahinna vetta,

silld vesi on kaunein ja mielenkiintoisin elementti sen symbolisten merkitystensa vuoksi.

Vesi voi kulttuurista tai uskonnosta riippuen symboloida puhtautta, hedelmallisyytta ja
rituaalista peseytymista. Siihen liitetddn myos kuolema ja uudestisyntyma. Alkemiassa
veteen yhdistetaan passiivisuus, feminiinisyys, talvi ja jatkuva todellisuuden muutos.*
Vedella on erilaisia merkityksia unissa, riippuen aina sen olomuodosta ja runsaudesta.
Jaa voi esimerkiksi symboloida alitajuisia tunteita, sade anteeksiantoa, tunteiden vapau-
tumista seka kyyneleitd. Kuivuus merkitsee tunteiden tyhjiéta ja tulvat puolestaan uusia

alkuja.® Aallot tuovat mukanansa vaihtelua ja meri vapautta®.

Kavelylenkit kamerani kanssa olivat terapeuttisia kokemuksia ja ihania muistoja elamas-

sani. Saatoin tuijottaa veden pintaa ikuisuuksia odottaen tismalleen oikeaa

4 Vaisanen 2017.
5 Unisymbolit: luonnonilmiét, Energiakeskus Indigo.
6 Mikkola 2020.



kuvaushetkea. Tai saatoin ottaa kuvia nopeasti sarjakuvauksella. Veden pinta on mie-
lenkiintoinen kuvauskohde juuri alati muuttuvan luonteensa vuoksi: auringonsateet, tuuli
ja virtauksen nopeus vaikuttavat kaikki veden ajallisuuteen. Jos kuvan ottaisi vain sekun-
nin myéhemmin, koko kuva voisi nayttaa taysin erilaiselta! Yksittaiset vesimolekyylit voi-
vat vaihtua kokonaan toisiin molekyyleihin pelkastdan kahden kuvan tekemisen valilla.
Tasta heraa pohdinta siitd, onko kyseessa oleva vesi edes samaa, jos sen rakennusai-
neet ovat jo vaihtuneet toisiin? Juuri tdssa piileekin veden hienous: se on samaan aikaan

hyvin abstraktia ja aineellista.

Veden valityksella toin ulkoilman kuviini, silla omakuvani paatin tehda kotona. Miksik6?
Kolmesta eri syysta. Paallimmaisena syyna on varmaan helppous. Omasta kodista ei
tarvinnut [ahted minnekaan. Omassa kodissa sain olla tdydessa rauhassa ja hiljaisuu-
dessa. Yksin asuvana pystyin keskittymaan pelkastaan kuvaamiseen, eika minun tarvin-
nut murehtia muista kanssa-asujista ja heidan katseistaan. Pelkasin ettd muiden katseet
olisivat vaikuttaneet negatiivisesti kuvaustilanteisiin, enkd missaan nimessa halunnut
katseiden vaikuttavan siihen miten kuvaan itseani. Jos olisin huomannut jonkun katso-
van minua "hassusti” kuvaushetkella, olisi se vuorenvarmasti vaikuttanut lopulliseen ku-
vaan. Olisin alkanut kuvaamaan omakuvia alisteisena muiden katseille, enka olisi enaa
toiminut taysivaltaisena subjektina. Perfektionistisen luonteen omaavana henkiléna jon-
kin tietyn kuvan tekemiseen saattoi minulla kulua parikin paivaa, jolloin oli todella hyo-
dyksi kuvata kotona (ja asua yksin), silla pystyin esimerkiksi jattdmaan kuvaustarvikkeet

yon yli paikoilleen.

Kuvaustilanteista tuli siten rohkeampia. Niissd uskalsi poseerata vapaasti ja aidosti.
Toisten kodissa saatikka sitten julkisilla paikoilla tAmankaltainen vapaus ei todennakdi-
sesti olisi onnistunut. Toisaalta juuri tuo liiallinen vapaus osoittautuikin joissakin hetkissa
ongelmalliseksi, silld en halunnut kuvien valittavan kylmyytta tai "taydellisyyttd”. En ha-
lunnut niiden heijastavan kliinista todellisuuden kuvaa, vaan tarkoituksenani oli pyrkia

valittdmaan arkeani ja tunnetilojani mahdollisimman autenttisesti.

Useimmiten omakuvani saavat alkunsa kauniista valosta. Havaitsen tietyssa ajassa ja
paikassa valon, jonka haluan ikuistaa. Ei ole valia, onko kyseessa lammittavan auringon
ensimmaiset sateet vai keinotekoinen loisteputkilamppu. Kaytan valoa hyvakseni, ja ka-
merallani manipuloin sitd vastaamaan paremmin tarkoitusperiani. Valo toimii omakuvis-
sani seka subjektina etta objektina, silld se ohjaa kuvaustilanteita ja kuvapaikkojen va-
lintaa, mutta samalla kaytan sita vain hyvakseni valaistakseni itseani ja kuvatakseni jo-

tain tiettya asiaa, piirretta tai mielentilaa. Valolla kerron tarinaa ja luon tunnelmaa!
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Omakuvien tekemiseen liittyy aina kontrolli, silla kuvissa toimitaan samanaikaisesti seka
objektina etta subjektina’. Omakuvien tekeminen on minulle mieluisaa, silla niiden kont-
rolli jaakin kokonaan minulle. En tykkaa olla vain passiivinen objekti kuvassa, vaan ha-
luan toimia aktiivisena tekijana ja vaikuttaa kuvien syntyyn. Tekevana subjektina saan
kuvata itseani niin objektimaisesti kuin vain haluan. Saan paattada mita kuvassa naytan,
miten kuvaan itseani ja mita niilla haluan kertoa itsestani. Susan Sontagin mielesta ku-
vaaminen on verrattavissa saalistamiseen. Objektia pahoinpidellaan, silla hanet nah-

daan kuvaustilanteissa tavalla, jolla han ei itse tule koskaan nakemaan itseaan.®

Omakuvia tehdessa objektia ei pahoinpidelld, mutta kuvaustilanteissa nakee itsensa uu-
sin ja erilaisin silmin. Tasta syysta koen omakuvien tekemisen terapeuttiseksi, silla nai-
den kuvien kautta pystyy tarkastelemaan itsedan kameran linssin lapi todennettuna. Jos-
kus kuvaan omakuviani vain nahdakseni itseni kameran linssin |api. Joskus taas raken-
nan monimutkaisia lavasteita ja odotan oikeaa kuvaushetkea. Valilla kavelen ulkona ja
kuvaan mielentilaani. Toisinaan valokuvat eivat onnistu minua lainkaan ikuistamaan,

vaan tarvitaan (lisksi) sanoja ja kirjallista kielta.

Omakuvissa minua kiinnostaakin tutkia kameran silman ja ihmissilman havaitseman to-
dellisuuksien valisia eroja. Vai onko niilla eroja? Vastaako tietysta hetkesta tehty kuva
tismalleen ihmissilman havaitsemaa todellisuutta? Olen erityisesti kiinnostunut tutki-
maan erilaisia keinoja, joilla naita eroja voi tarkoituksella tehda nakymattomaksi tai pain-
vastoin, korostaa yli ayraiden. Millaisilla valokuvallisilla keinoilla todellisuutta voi muokata

mieleisekseen?

Muun muassa naihin kysymyksiin pohdin vastauksia tadssa opinnaytetydssani ja aina ku-
vatessani. Yksittaisilla omakuvillani yritdn varmaankin alitajuntaisesti vastata naihin ky-
symyksiin. Selvaa ja "yksiselitteistd” vastausta en ole viela 16ytanyt, jonka takia jatkankin
omakuvien tekemista ja niiden tutkimista. Miksi kameralla voi paljastaa ja tavoittaa jotain

sellaista, mihin tavanomaisella nakéhavainnolla ei paase kasiksi?

7 Meskinnon 1996, 14.
8 Sontag 1984, 20.
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Olin lievadssa kuumehoureessa, enka ollut viela ottanut kyseisen pédivan kuvaa. Makasin
sohvalla ja odotin ajan kulua. Taustalla soi The Weather Girlsin It’'s Raining Men. Paétin
ikuistaa kyseisen hetken elémésséni mitdédn sen suuremmin miettien. En halunnut ottaa
liian tarkkaa kuvaa (jossa nékyisi kasvoni selvésti), joten jatin kameran tarkoituksella

tarkentamatta.

Aina kun olen kipeana, nakoéni hieman sumenee, joten 14.11.2018 tekemani omakuvan
pehmeys symboloi erinomaisesti omaa sen hetkista mielentilaani (ja nakokykyani). Ky-
seisellda omakuvalla pyrin siis mahdollisimman autenttisesti kuvaamaan sen hetkista
oloani. Kuvaushetki oli tassa tapauksessa pelkastaan itsensa tarkastelua, etta milta nyt
naytankaan kameran linssin |api todennettuna, kuumeisena ja muutenkin huonovointi-
sena. Menin kylla kameran eteen ja asettelin itseni tietoisesti sohvalle niin, etta paani
osuu juuri sohvan keskiosaan, mustaan rotkoon. Mutta voi olla, ettda makasin tismalleen
samassa asennossa ennen kuvaamista, enka ollut vain kiinnittanyt siihen huomiota.
Asento ei nimittain hirveasti muuttunut. Kuvan ex tempore -luonteen takia en nde kuvaa
kovin rakennettuna. Toisaalta juuri tuo musta rotko tekee kuvasta lavastetun nakdisen.

Jos mustan rotkon poistaisi kuvasta, jaisi se mielestani lilan yksinkertaiseksi.

Kirjan taitossa yhdistin 12.12.2018 ja 14.11.2018 tekemani kuvat kuvapariksi huomat-
tuani niiden muotokielessa yhtenevaisyyksia. Veden pinnalla elava valojuova sopi sau-
mattomasti yhteen sohvassa olevan elottoman rotkon kanssa. Katseen kiinnityskohta ei
taman yksityiskohdan takia vaihdu kuvien valilla (kirjaa selatessa), joten silma saa levata
siirtyessa kuvasta toiseen. Tarkoituksenani oli luoda moniselitteinen kuvapari, joka ei
olisi visuaalisesti eika sisalldllisesti kuitenkaan liian raskas. Tumma, melkein peilityyni
vesi yhdistyy sohvalla makaavaan kasvottomaan olentoon, ja pienet aallot, jotka venyt-

tavat pinnalla olevien oksien heijastuksia, rinnastuvat valuviin vaaleisiin hiuksiini.

2.1.1 Pateettinen aika ja paikka

Susan Sontagin mukaan valokuvaaminen on alakuloista toimintaa, silla siihen liittyy pa-
teettinen vivahde. Tietty hetki muuttuu arvokkaaksi, kun valokuvaaja ottaa siita kuvan.®
Valokuvakirjaani valitsin jokapaivaisia ja tavallisia askareita kuvattavaksi. Hetkia, joita
suoritetaan arjessa. Syomista, lukemista, katsomista, oleilua. Kiinnostukseni naita arki-

sia tilanteita kohtaan muutti ne erityisiksi tismalleen silla hetkella, jolla kameran linssin

9 Sontag 1984, 21.
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lapi todensin ne kuviin. Nyt ndista hetkista on vedenpitavat todisteet siita, etta ne tapah-
tuivat ja etta olin kameran edessa tietyssa ajassa ja paikassa tietyn nakdisena. Hetket
eivat enda kuulu sarjaan "arkisia askareita, joita tein noin kaksi vuotta sitten, mutta jotka
ovat kadonneet kokonaan muististani’. Silla kuka (ilman kuvallisia todisteita) muistaa,
mita teki tasan kaksi vuotta sitten? Kuvat ovat toisaalta pateettisia, silla on melakolista
kuvata omaa syomista ja jalkikateen katsella "kaihoisasti” kyseisen hetken kautta aikaa,
jota ei enda ole. Toisaalta hetki on samaan aikaan erityinen, koska valitsin juuri taman
kyseisen ruokailuhetken ikuistettavaksi. Miksi valitsinkaan taman hetken? Kuinkakohan
monta kertaa olin jo syonyt kyseisen poydan aaressa tuntematta kuitenkaan tarvetta ku-

vaamiseen...

Kysymykseen en 16yda vastausta muististani. Jokin tuossa hetkessa vaati ikuistamista.

Ehka kauniin herkka valo? Kuvan teko oli tdssa tapauksessa puhtaasti alitajuntainen
akti.

Kuva 3. 16.12.2018 (1)
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Istun ruokapbydén &érelld. Pbydélld on syvé lautanen ja pari lappua. Niiden koosta ja
muodosta voisi pdéatella, ettd ne ovat kuitteja. Kuittien tekstejé ei pysty lukemaan, joten
en tieda, mitd olen ostanut. En endéd muista. Kameran olen tarkentanut takanani oleviin
valkoisiin verhoihin. Itse olen vain osittain kuvassa, ihan kuvan oikeassa reunassa, epé-

tarkkana ja pehmeé&nd. Hiukseni ovat kiinni. Paélléni on musta korkeakauluksinen paita.

Kyseista tilannetta en ilman kuvaa muistaisi laisinkaan. Kuvankaan avulla en saa mie-
leeni mita soin. Syvasta lautasesta voisi paatella, etta kyseessa oli keitto, puuro tai mysli.
Pdydalla on vain yksi aterin. Hetken tein arvokkaaksi kello 20.15.03, mika viittaisi siihen,

etta kyseessa oli iltapala. Ehka olin jo menossa nukkumaan?

Aiemmin mainitsemani syyn liséksi toinen syy, minka takia tein omakuviani kotonani,
onkin hieman syvallisempi. Yksityisena ihmisena suhtaudun hyvin suojelevasti omaa ko-
tiani kohtaan. En mielellani kutsu vieraita kylaani, silla en halua nayttaa heille, missa ja
erityisesti miten asun. Perheenjasenet ja kaverit ovat tietenkin asia erikseen, koska he
kuuluvat yksityiselamaani. ltse kuvaaminen ei niinkdan minua haittaa, mutta lopullisten
kuvien nayttaminen tuntemattomalle katsojalle tuntuu hivenen ahdistavalta. Kuvat voivat
liian selvasti paljastaa henkilokohtaisia tietoja ja asioita minusta, silla esimerkiksi huone-
kaluvalinnat ja sisustus kertoo paljon asukkaasta. Ovatko huonekalut upouutena vai kier-

ratettyna ostettuja? Ovatko ne kotimaista vai ulkomaista tuotantoa? Minka varisia?

Kuinka siistia tai sotkuista asunnossa on?

Kuva 4. 16.12.2018 (2)
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Vanha umpipuinen 1930-luvulta peréisin oleva, ja tuskallisen painava, tummanruskea
kirjahylly. Kirjavakantiset kirjat, joita I6ytyy ympéri asuntoa, ovat joko tuttavieni dyykkaa-
mia, antikvariaateista ostettuja tai kirjastosta lainattuja. Uutena ja kéyttdmaéattéménéa han-
kittu vaaleanharmaa vuodesohva, joka kuuluu viime vuosien sisustustrendeihin. Mum-
moni tekemé vaaleansininen résymatto. Lapsuudenkodista perua oleva kolmesta pui-
sesta vetolaatikosta koostettu yopoOyta, jonka kahvat ovat ajansaatossa kadonneet. Yoén-
siniset paksut samettiverhot. Toiset, vedenharmaan sédvyiset ohuemmat verhot. Koiran-
peti asukkeineen. Kermanvaériset haalistuneet seinét, joita koristavat vain naarmut, reiét
Ja muut edellisten asukkaiden jéattamat elamisen jéljet. Vaatekaappien paéalla olevat kaksi
muuttolaatikkoa, vielékin omilla paikoillaan, valmiina ja pakattuina, odotftamassa jo seu-
raavaa muuttoa. Iso sénky ilman péivéapeittoa. Kolme kuollutta viherkasvia. Umpeen
muurattu valkoinen kakluuni. Epétasainen ja natiseva lankkulattia, josta yhdestd kohtaa
yli kévellessé saa aina tikkuja jalkaansa, jonka jélkeen kuuluu naapureiden iloksi kova-

adnista sadattelua.

Kadun toisella puolella ja aivan liian lahelld oleva karu koulurakennus, jonka ikkunassa
ei tdnd vuonna paista perinteinen seitsenpéinen joulukynttelikké muistuttamassa tule-

vasta juhlasta.

Kuva 5. 16.12.2020
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Valokuvat toimivat vankkumattomina todisteina siita, etta jotain on tapahtunut'®. Valoku-
vat nain ollen todistavat, etta jokin asia on tapahtunut ja valokuvaaja on paattanyt kame-
rallaan ikuistaa taman, jo menneen hetken. Valokuvaus liittyy siis aina menneisyyteen ja
menneeseen aikaan. Elamassa on menty eteenpain, ja aikaa on kulunut kuvan ottami-

sesta.

Koska edelld mainitusta kuvailusta en liittdnyt kuvaa, vastaako se "oikeaa” todellisuutta?
Koinko hetken edes ikuistamisen arvoiseksi, onko siitd olemassa kuvaa? liman kuvallista

todistetta koko tilanteen olemassaolon voisi kyseenalaistaa.

Kotini luo kirjan fyysisen miljéon ja ulkoisen todellisuuden, jossa tapahtui senhetkinen
elamani arki. Koska elan viela edelld mainittua todellisuutta, olisi kuva liittynyt liian vah-
vasti nykyisyyteeni, enka sita sen takia tohtinut lisata. Mennytta arkeani ja kotiani voin
helposti esitella kuvissa ja nain paljastaa menneisyyteni, mutta nykyisen miljodni naytta-
minen tuntuu lilan henkilokohtaiselta. Aikaa on ndiden kahden kuvan valilla kulunut tasan
kaksi vuotta, ja koen muuttuneeni naiden vuosien aikana ja elavani jo eri elamantilan-

teessa.

2.2 Can You See Me -kirjan muutos

Kokonainen varpaankynsi kasvaa kymmenesséd kuukaudessa, sormenkynsi puolessa
vuodessa. Hiukset kasvavat kuukaudessa noin senttimetrin, ja yksittdinen hius voi pysyé
(naisen) paéassé jopa kuusi vuotta. lhon uloin kerros uudistuu kahdesta neljaén viikon
vélein. Suurin osa aivoistamme ei uusiudu eldmédmme aikana laisinkaan, silld meilld on
jo syntyessdmme kaikki aivosolut, joita meilld koskaan tulee olemaan. Vain hajuaistia ja
oppimista saéatelevét alueet uusiutuvat. Sydén uusiutuu noin kahdenkymmenen vuoden
vélein. Silméat eivét ulointa kerrosta lukuun ottamatta uusiudu ihmisen elinidn aikana lai-

sinkaan. Luurankomme puolestaan uusii itse&én jatkuvasti."’

Muutos on valttamatonta. Kaikki muuttuu, koko ajan, kaikkialla. Ihmiset vanhenevat, so-
lut uusiutuvat ja kuolevat pois. Siina samalla identiteetti (todennékoisesti) muuttuu. Ihmi-

nen kasvaa lapsesta aikuiseksi ja kdy elamansa aikana identiteettikriiseja.

10 Sontag 1984, 12.
11 Gréhn 2020.
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Tassa luvussa analysoin, miten muutos voi ilmeta omakuvissa ja miten omaa identiteet-
tiaan voi kuvata (paljastamatta kasvojaan). Mitd nama kasvottomat omakuvat kertovat

ottajansa identiteetista?

Yksi vahvasti valokuvauksen ajallisuuteen liittyva termi on memento mori. Oman kuole-
vaisuutensa muistaminen.'? Eli oman muutoksensa ikuistaminen. Valokuvaus kun aina
littyy menneisyyteen ja elaminen nykyisyyteen, on itsestdan selvaa, etta valokuvilla voi-

daan ikuistaa menneisyyden ja nykyisyyden valisia eroja.

Omaa muutostani olen pohtinut hiusteni avulla, joita kerasin talteen ja kuvasin vuoden
2019 syksylla. Oli hullua tajuta, ettd kuvissa olevissa hiuskasoissa voi olla hiuksia ajalta
jolloin olin vain 22-vuotias. Kuusi vuotta vastaa melkein yhta viidesosaa koko elamastani!
Naiden vuosien aikana olen muun muassa asunut Helsingissa, muuttanut Lahteen,
muuttanut takaisin Helsinkiin ja muuttanut Turkuun ja kerran Turun sisalla. Vuoden si-
salla muutan mita todennakodisemmin taas takaisin Helsinkiin. Paraikaa kehoni puoles-

taan kasvattaa uusia hiuksia, jotka ovat menossa mukana seuraavat kuusi vuotta!

Hiuskasat kuvasin samana paivana, jotta kuvausolosuhteet, kuten valon suunta ja sen
maara, olisivat kaikissa kuvissa mahdollisimman yhtenevaiset. Lisasin kasaan tietyn pi-
tuisen aikajakson jalkeen hiusharjaan seuraavaksi jadneet hiukseni. Viimeisesta kuvasta
huomaa konkreettisesti, miten paljon hiuksia on irronnut tdman tyoskentelyjakson ai-
kana. Can You See Me -valokuvakirjassa yhdistankin hiuskuvat merkitsemaan ajan kul-
kua. Miellan ne omakuviksi, vaikka en itse niissa esiinny, silla ne symboloivat omaa hen-
kilokohtaista muutostani. En ole nimennyt kuvia, jotta aika jaisi mahdollisimman abstrak-
tiksi kasitteeksi. POydan pinnassa oleva jalki myds todistaa, etta kuvat on otettu samalta

etaisyydelta.

Viime vuosina olen huomannut kasvattaneeni mustia hiuksia (huom. ei harmaita!). Tasta
huomiosta minulle muistuvat vakevasti mieleen oman vanhenemiseni realiteetit. Voi olla,
etta jos kuvaisin hiuskuvat uudestaan muutaman vuoden paasta, niissa jo nakyisi mus-

tuneita hiuksiani.

2 Sontag 1984, 21, 70.



Kuva 6. 21.9.2019 (1)

Kuva 7. 21.9.2019 (2)

Kuva 8. 21.9.2019 (3)
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Suurin osa ihmisten soluista (mutta eivét kaikki) uusiutuu noin kymmenesséa vuodessa.
Eli olemassaoloni aikana kehoni solut ovat voineet uusiutua kaksi-kolme kertaa. Té&stéa
heréé pohdinta siitd, miten identiteettini on néiden vuosien aikana voinut muuttua. Jos
kerran (suurin) osa soluistani on eldméni aikana jo uusiutunut, miten voin mieltda olevani
sama henkilb kuin olin kymmenen vuotta sitten? Miten identiteetin ja muutoksen ongel-

maa voidaan kéasitella suhteessa ihmisen yksilblliseen identiteettiin?

Milloin on kyse pelkéstd muutoksesta ja milloin muutos on niin perustavanlaatuista ja
peruuttamatonta, ettd kyseesséa on jonkinasteinen tuhoutuminen, olemassaolon paétty-

minen? Toisin sanoen, mitkd muutokset séilyttévét henkilén identiteetin ja mitké eivét?'

Vanhin Can You See Me -valokuvakirjan kuva on vuodelta 2016 ja viimeisimmat kuvat
on otettu tana vuonna (2021). Kirjassa kasitellaan arkeani ja muutostani viimeisten viiden
vuoden ajalta. Rakennusaineeni eivat ole naina vuosina (kokonaan) vaihtuneet toisiin,
mutta esimerkiksi kaikki hiukseni voivat olla uusia. Myds luurankoni, kynteni ja iho, jossa

elan, ovat uusiutuneet.

Marjaana Kellan Kaanndksia-vaitdskirjassa pohditaan, Vviittaavatko kasvottomat
(oma)kuvat laajemmin kuvataiteessa vallitsevaan ilmiéon, jossa kuvien kasvottomuus
mielletaan subjektin ja identiteetin katoamiseksi'. Jos tata vaitetta ajattelee omakuvien
maailmassa, jossa objekti ja subjekti ovat samat, tarkoittaako se, ettd objekti on pysynyt

ennallaan ja subjekti kadonnut?

Jos puolestaan paljastaa kuvissa vain osan kasvoista, merkitseekd se, ettad osa (edelli-
sestd) identiteetistd on vield tallella ja muuttumattomana sailynyt? Miksi kasvot edes
mielletaan identiteetin peiliksi? Kyllahan kasvot kertovat, miltéa kyseinen ihminen nayttaa,
ja minka nakodisena han on elanyt ja kokenut eldamaansa, mutta identiteetti on enemman
kuin pelkka ulkonakd. Miksi ulkonakad liitetdan niin vahvasti (oman) identiteetin tuntemuk-

seen”?

Itsetuntemuksesta tulee vaikuttava tekija kasvottomien (oma)kuvien tulkinnassa silloin,
kun kasvottomuus rinnastetaan oman identiteetin katoamiseen. Talldin se on myds viit-
taus oman minuuden katoamisesta, jota kasvottomissa (oma)kuvissa ei ole enaa jal-

jella.’™ Subjekti ei itse tieda, miltd han nayttdd ja kuka han on, jolloin han kuvaa

13 Gréhn 2020.
4 Kella 2014, 194.
5 Kella 2014, 191.
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objektiaan (eli itsedan) kasvonsa menettaneend, identiteetittomana olentona. Nain ollen

subjektin kontrollista kuvata objektiaan tulee samalla toisarvoinen ja turha.

Oman identiteetin muodostamiseen vaikuttaa itsetuntemuksen lisdksi toisten ihmisten
katseet. Kasvottomat (oma)kuvat voivat nimittain viestia epavarmuudesta omaa identi-
teettia kohtaan. Kun olemme lopettaneet vieraiden ihmisten katseissa peilautumisen,
olemme samalla menettdneet oman tietoisuutemme itsestdmme ja omasta identiteetis-
tamme. Emme en&a tunnista toisia kanssaihmisia.'® Vieraiden ihmisten katseella ja sill3,
miten he katsovat ja nakevat meidat, on niin suuri vaikutusvalta omaan minuuteemme,

etta ne heijastuvat omassa identiteettikasityksessamme asti.

Yksin asuvana muiden katseet eivat vaikuttaneet kuvaushetkiin ja lopullisiin kuviin, mutta
kotini vastapuolella oleva rakennus vaikutti. Nimittain juuri tuo tien toisella puolella (ja
aivan liian 1ahelld) oleva rakennus oli osasyyllisena sille, etta paadyin kuvaamaan kas-
vottomia omakuvia. En tieda, kuka katsoo minua ja milloin, joten en luota heidan katsei-
siinsa. En tieda, miten minut nahdaan, silla en peilaudu naiden tuntemattomien katsojien
silmissa. Englantilainen filosofi Jeremy Bentham keksi 1700-luvulla panoptikon tyyppi-
sen institutionaalisen rakennuksen ja valvontajarjestelman, jossa asukas ei tietylla het-
kella tieda, vahditaanko hanta vai ei'”. Valvontajarjestelma perustuu epatietoisuuteen.
Jos asukas ei tieda, milloin hanta tarkkaillaan ja vahditaan, muuttaa han kaytostaan niin
kuin han olisi koko ajan tarkkailun alla. Nain aloin minakin toimimaan. En aluksi uskalta-
nut olla uudessa kodissani kuin kotonaan, silla epatietoisuus siitd, katsotaanko minua

vai ei, muutti omaa kayttaytymistani.

Oma kasvottomuuteni kielii siis ennemminkin halusta piilottaa identiteettini kuin identi-
teettini ja oman minuuden katoamisesta. En tieda, kenen katseisiin identiteettini peilau-
tuu (kuka minua ja kuviani katsoo), jolloin haluan sitd omakuvissanikin kaikin keinoin

suojella. Omakuvissani pyrin heijastelemaan tata tunnetta.

Can You See Me -kirjassa kasittelen identiteettini muutosta, silla ensimmaista kertaa
elamassani karsin unettomuudesta. Unettomuus alkoi muutama kuukausi sen jalkeen,
kun olin muuttanut nykyiseen asuntooni, ja se kesti kolmisen kuukautta. Kadun toisella
puolella oleva rakennus vaikutti tdhankin. Se tuntui joka paiva olevan lahempana ja 1a-
hempana. Silloin talldin tuli tunne siita, etta joku katsoisi sielta sisalle kotiini. Ihka ensim-

maisenda aamuna herasin kirjaimellisesti siihen, kun ikkunani edessd olevaa tieta

16 Kella 2014, 191.
17 Tuori 2001, 50.
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korjattiin, ja joku asfalttitydntekija katsoi suoraan kotiini sisalle. Tasta syysta nykyinen
asuntoni on myds ensimmainen asuttamani paikka, johon oli pakko hankkia suojaa ja

turvaa luovat verhot.

Omakuvissani pyrin korostamaan nahdyksi tulemista ja nakyméattémana pysymisen di-
lemmaa, josta valokuvakirja sai myos (ty6)nimensa. Kaikissa kuvissa kasvoni ovat ka-
merasta pois pain kaannettyja tai osittain piilotettuja. Olen myo6s kayttanyt erilaisia valo-
kuvauksellisia keinoja kasvojeni peittdmiseen. Tietyssd omakuvassa paljastan vain osan
itsestani, pala palalta, olkoon se sitten katse, kehonosa taikka mielentilani. Kirjassa esiin-
tyva hahmo jaa nain anonyymiksi olennoksi. Kasvottomuus tekee kuvista myds monitul-
kintaisia, silla olennon identiteetti, kuvauspaikka ja hetki jaavat arvoitukseksi. Katsoja ei
saa ikina tietda koko totuutta. Tai tietoa kuvassa esiintyvan olennon identiteetista. Kuka

on kirjan hahmo, kenet pitaisi nahda? Miten hanet pitaisi nahda?

Kuva 9. 27.9.2017
Katsoin peiliin.

Kuka katsoo takaisin?
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2.2.1 Peilien muutoksia

Taiteen historiaa tutkiessa kay ilmi, ettd omakuvat yleistyivat peilien kehittyessa renes-
sanssin aikakaudella. Kun taiteilija tarkemman peiliheijastuksensa kautta sai samalla pa-
remman kuvan itsestaan, alkoi hanen tietoisuutensa omasta identiteetistdan myoés ko-
rostua.'® Peilit miellettin ennen vanhaan turhamaisuuden symboleiksi, mutta nykyaan
ne ovat jokapaivaisia kayttoesineita. Nyt peili symboloikin totuuden 16ytamista peilin pin-
nan takaa.'® Peilit ja niiden luomat heijastukset ovat suosittu aihe kuvataiteessa, minka
takia ne ovat pysyneet tdhan paivaan saakka kuvataiteilijoiden teoksissa mukana. Nyky-
aan niita kaytetaankin laajentamaan teoksien pinta-alaa ja ulottuvuuksia seka tutkimaan

heijastusten takana piilevia merkityksia ja totuuksia.

Jos peili kerran vahvisti identiteettikasitysta, se samalla vahvisti oman minakuvan lisaksi
tietoisuutta itsestaan. Katseesta ja heijastuksesta seka niiden suhteesta toisiinsa tulee
ratkaisevan tarkeita tutkittaessa oman minuuden muutosta peilikuvissa. Kohtaavatko

katseet vai eivat? Mita merkitsee, jos ne eivat kohtaa? Mita se kertoo minuudesta?

Peilikuvissa hahmon heijastuksella on monia eri merkityksia. Heijastus on ihanteellinen
minuuden muoto, joka samanaikasesti tukee etta tuhoaa itsensa?®. Heijastus kuvastaa
sitd ideaali "minaa”, jona haluaisi elda. Se on kuin saavuttamattomissa oleva olento, joka
ei tassa todellisuudessa ole olemassa. Jos heijastus on ristiriidassa hahmon kanssa,
nakee silloin itsensa toisten silmin (heijastus katsoo kameraan). Rohkeasti omaa heijas-
tustaan katsova hahmo voi merkitd itsensa tutkiskelun lisdksi narsismia. Talléin peiliku-

vassa saatetaan tutkia oman memento morinsa todistamista.?'

Itse kaytan peileja laajentaakseni kuva-alaa ja asettaakseni katsojan kuvan hahmon tai
kameran tilalle. Kirjan kuvissa katson harvoin kameraan, eli katsetta kaytan tehokeinona
korostaakseni tiettyja hetkia ja luodakseni pysayttavia kuvia. Pyrin hatkahdyttamaan kat-
sojan, jotta han alkaisi myos miettimaan omaa vanhenemistaan. Milta tuntuu katsoa suo-

raan silmiin heijastuksensa kautta omaa muutostaan ja todistaa nain vanhenemistaan?

Peilikuvissa(kaan) en nayta kokonaan kasvojani. Olen kiinnostunut kokeilemaan erilaisia

keinoja, joilla voi ottaa omakuvia ilman, etta niissa nakyy kokonaan. Peilikuvat ovat oiva

18 Melchior-Bonnet 2004, 11-13, 168.
19 Borzello 1998, 139.

20 Melchior-Bonnet 2004, 258, 261.

21 Melchior-Bonnet 2004, 261, 266-267.
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tapa haastaa kuvaustyyliani. Niissa minua erityisesti kiinnostaa peilin luoma "kolmas te-
kija”. Peili nimittdin muuttaa subjektin ja objektin suhteita toisiinsa. Peilikuvissa subjekti
nakee itsensa toisin silmin, oman heijastuksensa kautta. Ja oma heijastus on aina risti-
ridassa hahmonsa kanssa. Heijastus on alati muuttuva, silld objektiivista peilia ei ole

olemassakaan.??

Omakuvien tekemiseen syntyy siis dilemma, kun niitéd kuvaa peilien kanssa. Silloin toimii
seka taysivaltaisena subjektina ettd objektina, jolloin kaikki valta pysyy sinulla. Paatat
itse mita kuvaat, miten haluat tulla ndhdyksi ja mihin katsot (itseesi vai kameraan), mutta
peilin luoma heijastus on kuitenkin aina ristiriidassa ottajansa kanssa. Peilin heijastus ja
sen todellisuus eivat vastaa hahmoaan. Hahmon ja hanen heijastuksensa valinen katse
on samaan aikaan seka etaannyttava etta yhdistava, silla tunnistat peilissa olevan hei-

jastuksen (itseksesi), mutta silti naet itsesi subjektiivisen pinnan kautta.

Jos kasvottomat (oma)kuvat kertovat identiteetin ja (oman) minuuden katoamisesta, mita
kasvottomat peilikuvat ilmaisevat? Miten niita voi tulkita? Enta jos peilikuvissa nakyy vain

hahmo tai heijastus?

Peilikuvan heijastuksen katoaminen voi merkita sita, etta peilikuva ja heijastus ovat va-
paita ja itsenaisia toisistaan, jolloin ei ole enaa riippuvainen muiden katseista?>. Oma
identiteetti ja oma minuus ei ole endd muiden katseiden kyseenalaistamana. Vaitteen
pohjalta voisi paatelld, ettd peilikuvissa kuvan katsojalle voidaan myds hahmon ja hei-
jastuksen seka niiden katseiden valityksella nayttad, miten itsedan katsoo peilista. Jos
kuvasta siis puuttuu jompikumpi, talldin katsojalle ei nayteta, miten kuvan hahmo nakee
itsensa. Toisaalta heijastuksen puutos voi olla myds merkki siita, ettd omaa peiliheijas-

tustaan eli omaa identiteettidan ei enaa laisinkaan tunnista.

2.3 Omakuvia, kuvia itsesta vai jotain muuta

Seuraavaksi pohdin omien mietteideni pohjalta "perinteisen” omakuvan, kuvan itsesta ja
laajennetun eli fiktiivisen omakuvan eroja. Esittelen myds lyhyesti nykyvalokuvataiteili-

joiden omakuvallisessa tuotannossa esiintyvaa ajallisuutta ja identiteetin muutosta.

22 Melchior-Bonnet 2004, 256, 258.
23 Melchior-Bonnet 2004, 269.
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Omakuvat kuvailevat kuvan henkilda luoden meille ikkunan hanen elamaansa ja persoo-
naansa kommunikoidakseen yksildllisyyden hetken?*. Nain ajattelee Andrew Small oma-
kuvien maarittelysta. Itse olen sita mielta, ettd omakuva on kuva, jossa kuvan ottanut
henkilé on itse tai etta kuvalla on “vain” jokin henkildkohtainen Iahtokohta tai yksityis-
kohta taiteilijan elamassa (mutta kuvassa ei siis valttamatta esiinny fyysisesti itse). Oma-
kuvalla on monta eri maarittelya ja tasoa, ja taman takia niitd on vaikea eritelld. Tarkka

omakuvien maarittely ei mielestani ole tarpeellistakaan.

Koen kuitenkin, ettd omakuvat ovat yksi taiteilijan henkildkohtaisin ilmaisun muoto ja etta
ne ovat erittain mieleenpainuvia teoksia heidan tuotannostaan. Parhaimmillaan ne ovat
valineitda oman itsensa analysointiin ja oman olemassaolon tutkimiseen, ja niilla muiste-
taan oma inhimillisyys, elaminen, muutos ja oma kehollisuus. Niilld todennetaan oma
fyysinen, henkinen ja sosiaalinen tila. Omakuvilla "yksinkertaisesti” todistetaan sen het-

kinen minuuden muoto!

Omakuvan maarittelya tutkiessa térmaa usein termeihin omakuva ja kuva itsesta. ltse
miellan omakuvan vain kuvaksi, joka jollain lailla kuvaa omakuvan ottajaa, mutta kuva
itsesta kuulostaa henkildkohtaisemmalta, niin kuin kuvassa pitaisi olla itse, autenttisena
olentona. Can You See Me -kirjan omakuvat luen anonyymeiksi omakuviksi, silla vaikka
esiinnyn suurimmassa osassa fyysisesti itse, en silti koe, ettd ne ovat kuvia itsestani.
Kuvaan niilld anonyymia olentoa enka itsedni. Kuvissa ei myoskaan selvia identiteettini
eli kasvoni todellisuus. Can You See Me -kirjaan kuuluvat vesikuvat ovat niin ikdan oma-
kuviani, silla ne ovat osa mielenmaisemaani visualisoiden omaa sen hetkista mielenti-

laani. Niihin siis liittyy jokin henkilokohtainen ajatus tai tunnetila.

Omakuvaa pohtiessa kay ilmi, etta lahtokohtaisesti omakuvassa esiinnytaan "itse”. Sii-
tahan mita katevimmin tuleekin termi omakuva. Mika sitten on laajennettu eli fiktiivinen
omakuva? Fiktiivisessd omakuvassa voi esimerkiksi esiintya jokin aihe tai ilmid, jonka
valokuvataiteilija on valinnut k&siteltdvaksi. Kuvassa luodaan tarinaa omien kasvojen tai
kehon ymparille. Cindy Sherman toimii loistavana esimerkkina fiktiivisen omakuvan te-
kemisesta. Kuvissaan Sherman esiintyy (fiktiivisesti) itse, eli ei henkildkohtaisesti, vaan
pikemminkin ottaakseen kantaa hanta kiinnostaviin (yhteiskunnallisiin) ilmiéihin kuten

naisen asemaan yhteiskunnassa?®. Untitled film still -sarjassa han kayttda erilaisia

24 Small 1996, 3-5.
25 Borzello 1998, 171.
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peruukkeja, meikkeja ja vaatteita luodakseen kokonaisvaltaisia rooleja, jotka symboloi-

vat naisten stereotyyppisia identiteetteja.

Omakuvilla ndemme itsemme kameran linssin [8pi todennettuna. Yritdmme ehka kuvata
mahdollisimman objektiivista representaatiota subjektiivisesta mindstamme. Taman aja-
tuksen mukaan omakuva sallisi kuvaajan nahda itsensa kuten muut hanet saattaisivat
nahda tai kuinka han haluaisi itse tulla nahdyksi. Nan Goldin on oiva esimerkki omaku-
vien omaelamankerrallisesta dokumentaarisuudesta. Han nayttaa niissa elamansa juuri
sellaisena kuin se on, ilman kaunistelua ja ylistysta. Omakuvassa Nan One Month After
Being Battered (1984) Goldin on ikuistanut itsensa, ilman ylistysta, teoksen nimen mu-

kaisesti kuukausi pahoinpitelyn jalkeen.

Kuva 10. Nan Goldin / Nan one month after being battered, 1984. (Tate 2021).2

Elina Brotherus kasittelee Annonciation (2009—2013) kuvasarjassa omia lapsettomuus-
hoitojaan. Kuviin on "ikuisesti” tallennettu vuosia kestaneet kamppailut didiksi haluamista
kohtaan. Brotherus kuvaa itseadan omakuvissa, mutta han ei silti miella kuvien henkiloa
"minaksi”, vaan niissa esiintyy kuvien ja kuvasarjojen hahmo. Brotherus ei omakuvillaan

etsi omaa identiteettiaan.?” Mikaan ei varmasti ainakin hetkellisesti muistuta yhta hyvin

26 Nan Goldin 1984.
27 Hujanen 2018.
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omasta kuolevaisuudestaan kuin tieto omien geenien paattyvyydesta. Miksi siis Brothe-

rus halusi ikuistaa tdman kipean vaiheen elamassaan?

Brotheruksen nakemykset omakuvistaan kuulostavat hieman yritykseltd etdantya vai-
keista asioista ja kayttda valokuvaa keinona epahenkilokohtaistaa asioita. Valokuvalla
on monia narsistisia tehtavia, mutta se silti kykenee muuntamaan suhteemme maailmaa
kohtaan epahenkilékohtaisemmaksi. Kamera muuttaa eksoottiset asiat arkisen laheisiksi
ja arkiset asiat puolestaan oudoiksi ja etaisiksi.?® Brotheruksen verisesta virtsasta ja Gol-
dinin pahoinpitelyistd kasvoista tulee kameran linssin lapi todennettuina jokapaivaisen
arkisia tapahtumia, ja pienet arkiset asiat, kuten kuihtuvat tulppaanit, muuttuvat puoles-
taan abstraktin oudoiksi. Omasta verisesta virtastaan ja itsestdan etaantyy, niin kuin

asian olisi kokenut joku muu. Hahmo, jolla on sinun (pahoinpidellyt) kasvosi.

Kuvien kautta voi myos palata vaikeisiin ajanjaksoihin elamassaan, ja kuvat voivat toimia
terapeuttisina valineina asioista selviamisessa. Valokuvien kautta todistetaan ettd nama
hetket ovat tapahtuneet, ja kuvien kautta hetket liittyvat vahvasti menneisyyteen. Kuvat

luovat todellisuuden, joka ei taydellisesti vastaa koettua hetkea.

Can You See Me -kirjassa kuvaan omakuvieni kautta anonyymia olentoa. Luon tarinaa
kasvottomien omakuvieni ymparille. Toisin kuin Sherman, en ota kantaa yhteiskunnalli-
siin asioihin, vaan haluan tuoda ilmi omia henkilokohtaisia kokemuksiani universaaleista
ilmidista, kuten unettomuudesta ja identiteetin muutoksesta. Kuvaan dokumentaarisesti
itseani (mutta en ota kuvaa itsestani) vahan niin kuin Goldin: haluan nahda itseni kame-
ran lapi todennettuna, en ylistyksen ja kiillotetun kuvan kautta, vaan pikemminkin poeet-
tisen linssin [&pi kuvattuna. Samoin kuin Brotherus, kuvaan hahmoa enka etsi identiteet-

tiani, mutta koitan silti suojella sitd mahdollisimman hyvin.

Taiteilijoiden omakuviin liittyy aina paljastamisen ja peittamisen ristiriita: mita itsesta ha-
luaa kuvassa peittaa ja mita tuoda nakyvaksi. Brotherus esiintyy omakuvissaan itse
omilla kasvoillaan, mutta han ei siltikdan mielld kuvien hahmoja "omaksi minakseen”.
Omakuvissani en koskaan nayta kasvojani selvasti ja kokonaisena, vaan paljastan vain
osan kerrallaan. Juuri taman ristiriidan takia koen omakuvat ja omakuvien tekemisen
prosessin niin mielenkiintoiseksi tutkimuksen aiheeksi, silla "’kameran kuvaaman todelli-

suuden takana piilee kuitenkin aina enemman kuin mita se paljastaa” %°.

28 Sontag 1984, 155.
29 Sontag 1984, 28.
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3 OMAKUVALLISIA TODELLISUUKSIA

Edellisissa luvuissa kasittelin pintapuolisesti Can You See Me -kirjan kuvissa esiintyvaa
aikaa, paikkaa ja muutosta. Tassa luvussa pohdin samoja asioita hieman syvallisemmin
ja eri nakdkulmasta: pohdin kirjan ja kuvien luomaa todellisuutta. Mita on todellisuus?
Miten se liittyy valokuvan olemukseen? Miten todellisuutta voi valokuvallisin keinoin
tuoda ilmi? Etsin kysymyksiin vastauksia filosofisen valokuvauksen nakdkulman lisaksi

omakuvieni ja liu Susirajan kuvien avulla.

Taiteilijat kayttavat erilaisia luovia keinoja ilmaistaakseen heidan omaa todellisuuskasi-
tystaan. Tama todellisuus kuitenkin on sidoksissa ymparistdon, jossa he kulloinkin toimi-
vat.?° Kuva ei voi ikina olla taysin irrallaan tasta maailmasta. Naihin luoviin keinoihin voisi
valokuvataiteen puolella lukea muun muassa kameran suljinajan, aukon koon, linssin
tarkennuksen, valkotasopainon ja kuvan sommittelun seka sen rajauksen. Kun valoku-
vataiteilija siis valitsee jonkin tietyn pituisen suljinajan, han samalla manipuloi ymparilla
olevaa todellisuutta mieleisekseen, jotta se vastaisi kyseisen taitelijan omia tarkoituspe-
rid. Omakuvia tehdessa se, miten kuvaa itsedan ja minka osan itsestaan haluaa nayttaa,

lukeutuu my®és luoviin keinoihin.

Susan Sontagin mielesta valokuvaajat liittavat aina omia arvokasityksiaan kuvattavaan
kohteeseen paattaessaan, milta han haluaisi lopullisen kuvan nayttavan. Kamerat hanen
mielestaan todella vangitsevat todellisuuden eivatka vain tulkitse sitd, mutta silti valoku-
vat ovat samanaikaisesti pelkkia tulkintoja maailmasta.' Valokuvalla on taten kaksija-
koinen suhtautuminen todellisuuteen: toisaalta valokuva on tekijansa valintojen ohjaama
henkildkohtainen tulkinta todellisuudesta, toisaalta se on taas tulosta nakyvan todellisuu-

den tulkinnasta.

Valokuvaus on siis samaan aikaan seka todellisuuden alistamista etta todellisuudelle
alistumista?. Mutta kumpi on "parempi” kasitys (valokuvallisesta) todellisuudesta: onko

todellisuus kuva itsessaan, vai muistuttaako kuva milta asiat todellisuudessa nayttavat?

Vilém Flusserin "parhaiden kuvien” kriteerin mukaan valokuvaajat, jotka voittavat kame-
ransa ohjelmoinnin siten, ettd he alistavat sen omia kayttotarkoituksiaan varten, ottavat

"parhaita kuvia”. "Parhaat kuvat” ovat siis kuvia, jotka eivat valttdmattd enaa laisinkaan

30 Rothko 2004, xxvii.
31 Sontag 1984, 12-13.
32 Sontag 1984, 117.
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vastaa aitoa kuvaustilannetta (eli alkuperaista todellisuutta).®® Kuvaaja on kuvatessaan
tehnyt omia luovia valintoja ja nain voittanut kameransa ohjelmoinnin. Lopputulokseksi
on syntynyt kuva, joka miellyttda hanta (enemman kuin aitoa kuvaustilannetta vastaava
"autenttinen” kuva). Flusserin ajatus "parhaasta kuvasta” vastaisi Sontagin kasitysta to-

dellisuuden alistamisesta.

Mielestani ammattilaisvalokuvaajien ja erityisesti valokuvataiteiljoiden pitaisi osata hallita
laitteensa kaikissa tilanteissa, muuten ei ole alan ammattilainen. Kaikessa yksinkertai-
suudessaan yksi esimerkki todellisuuden alistamisesta ja "parhaasta kuvasta” on kuva,
joka on kuvattu manuaalisilla asetuksilla. Silloin autenttista todellisuutta on manipuloitu

niin, etta se vastaa paremmin kuvan lopullista tarkoitusta.

Mutta voiko mikaan kuva alistaa todellisuuden taydellisesti? Flusserin mukaan ei, silla
kun valokuvaaja kayttaa visuaalista ilmaisuaan, jossa kamera on toiminut vain valikap-
paleena halutun lopputuloksen aikaansaamista varten, tulevat kameran ohjelmoinnin ra-
jat kuitenkin kuvatessa aina vastaan. Lopputulos eli valokuvateos on ollut alisteisena
tekovalineelleen.®* Absoluuttisen "parasta kuvaa”, joka olisi alistanut todellisuuden, ei

taman mietteen perusteella ole olemassa.

Itse olen sita mielta, etta katsottavan kuvan herattamat tunnereaktiot toimivat hyvina in-
dikaattoreina kuvan "todentuntuisuudesta”. Todentuntuisuudella tarkoitan sita, kuinka
uskottava kuvaan luotu todellisuus on. Minulle ei niink&an ole valia, kuinka lavastettu ja
manipuloitu kuva on, kunhan se on emotionaalisesti samaistuttava. Samaistunko kuvan
hahmoon, hetkeen, tarinaan ja tunnelmaan? Muistuttaako se minua omasta elamastani

ja omista kokemuksistani.

Kameran ohjelmoinnissa on osa-alueita, jotka ovat jo hyvin lapikaytyja ja tutkittuja. Silti
on mahdollista ottaa uusia kuvia, mutta niissa on kertaalleen nahdyn tuntu.®® Ehka naissa
kuvissa esiintyy juuri se kuvan samaistuttavuus, joka tekee tietyista kuvista niin toden-
tuntuisen? Vilém Flusserin mielesta valokuvaajien toiveena on kuitenkin tehda uusia,
ennennakemattomia teoksia. Ratkaisu tahan ristiriitaan 16ytyy valokuvan keinoista kaan-
taa realismin ja idealismin erot paalaelleen. Ulkopuolisesta maailmasta ja kameran oh-

jelmoinnista tulee epatodellisia, jolloin vain valokuva on todellinen.®® Ajatuksen

33 Flusser 2006, 47.
34 Flusser 2006, 36.
35 Flusser 2006, 36.
36 Flusser 2006, 37.
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perusteella valokuvaan luotu todellisuus olisi siis uusi, ennennakematon ja todellinen,

mutta aidosta hetkesta otettu tilanne ja kamera itsessaan eivat ole enaa todellisia.

Kuvaa tulkittaessa on erittain tarkeaa ymmartaa, etta nahty kuva on nékéhavainnon syn-
nyttama vaikutelma, jonka katsojan mielikuvitus ja kokemukset muokkaavat lopulliseen
muotoonsa®’. Katsojan tulkinnasta tuleekin ratkaisevan tarkea, kun aletaan perehtya

omakuvien valittamaan todellisuuden tunteeseen.

3.1 liu Susirajan itseironinen todellisuus

Ironialla tarkoitan ivaa, jossa ristiriidassa on sanottu asia ja taman sanotun asian todelli-
set tarkoitukset. Eli sanotaan painvastaista kuin tarkoitetaan. Itseironia puolestaan on

minun mielestani itsensa pilkkaamista ja omalla kustannuksellaan vitsailemista.

liu Susirajan omakuvat toimivat mielestani parhaimpana esimerkkina valokuvan ajalli-
suuden ironisesta tulkinnasta. liu Susiraja kuvaa omakuviaan kotonaan tai ainakin ym-
paristdssa, jonka voisi sisustuksen ja hanen kuvissa esiintyvan tilanottonsa perusteella

tulkita hanen kodikseen.

Valitsin Susirajan kuvat French loafs (2017) ja Dinner (2017) tulkintani kohteeksi.
Rothkon mielesta taiteilijan valitsemien ja kasiteltavien aihepiirien, kuten tunnelman ja
rekvisiitan, tarkoituksena on heijastella taiteilijan tiettya todellisuutta.®® Miksi siis Susiraja
valitsi juuri nama hetket ikuistettavaksi? Mitd han haluaa kertoa todellisuudestaan juuri

naiden kuvien ja hetkien kautta?

French loaf -kuvassa Susiraja istuu sohvalla, josta tulee mieleen mummola tai mokki-
maisema. Sohva ei vaikuttaisi olevan upouusi. Huoneessa on paksut tummanpunaiset
verhot. Antiikkinen kukkaruukku. Tapetit, leikkokukat, tunnelmallinen valaistus; kaikki yk-
sityiskohdat viittaavat kodikkuuteen. Kuvan kotoisuus tekeekin siita helposti Iahestytta-
van ja samaistuttavan. Onko katsojalla samoja huonekaluja tai muita sisustusesineita?
Paallaan Susirajalla on ihonvarinen toppi, mutta ei housuja. Haarojen valissa hanella on
patonki, ja toinen patonki sijaitsee rintojen alla nostattaen niitd hieman ylemmas. Susi-

raja katsoo kameraan neutraalisti, mutta ehka vahan alakuloisen ndkodisena.

37 Major 2012, 115.
38 Rothko 2004, 76, 79-81.
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Dinner-kuvassa Susiraja puolestaan makaa sangylla, jonka paalla on kokonainen kana
tarjottimella. Iso kahden hengen sanky nayttaisi koostuvan kahdesta erillisesta pienem-
masta sangysta. Sen paalla on sinivalkoruudullinen paivapeitto, joka varitykseltaan viit-
taisi Suomen lippuun. Huoneessa on kylmankolkko valaistus. Susirajalla on paallaan
kukkakuvioinen mekko. Jalat ovat taas paljaana. Susiraja katsoo kameraa nenanvart-

taan pitkin, kuin haastaakseen kuvan katsojan.
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Kuva 12. liu Susiraja / Dinner, 2017. (2021).4°

39 Susiraja 2017.
40 Susiraja 2017.
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Susan Sontagin mukaan valokuvaus on todellisuuden tautologiaa, jonka kautta ihminen
esineellistetaan ja esineet inhimillistetaan*'. French loafs -kuvassa fallossymbolinen pa-
tonki, paljaat selluliitin peittamat jalat ja Susirajan hieman surullinen katse luovat mieles-
tani mielikuvaa todellisuudesta, jossa tunnetaan syyllisyytta ja hapeaa syémista ja sen
tuomaa mielihyvaa kohtaan. Inhimillistetty patonki nayttaisi sijaintinsa perusteella myés
viittaavaan seksuaalisuuteen. Tunnetaanko kuvassa kenties yksinaisyytta, joka ihmis-
seuran sijaan korvataan ruualla? Tunnetaanko kuvassa hapeaa, koska siina esiintyy yli-

painoinen ihminen hiilihydraattipitoisen ruuan kanssa?

Dinner-kuvassa paivapeiton paalla olevasta kanasta tulee inhimillinen elava ja tunteva
olento, jonka ylipainoinen kameraan pain katsova hahmo aikoo kohta sydda. Kuva toimii
kuin lupauksena seuraavasta kohtauksesta, silla se luo muutosta ennakoivan hetken.
Tama on yksi valokuvauksen tavoista tuottaa aikaa: kuvassa tuotetaan jo tulevaa tilan-
netta*?. Hetken paasta tarjotin voi olla tyhja. Syomista kohtaan ei tassa kuvassa tunneta
syyllisyytta, vaan siitd nautitaan hapeileméattd. Toisaalta kuvaan on kyllakin ikuistettu
juuri tuo hetki ennen syomista, eika itse ruokailua, joten ehkd sybmiseen liittyy vahan
hapeaa tassakin kuvassa? Nimittain juuri se hetki on rajattu kuvan ulkopuolelle elamaan.
Valokuva perustuu aina rajallisuuteen, koska yksittdinen kuva pystyy paljastamaan ker-
ralla vain yhden puolen, profiilin tai hetken. Jos kuvaan voisi sisallyttda kaiken, ei siina

nakyisi enaa mitaan.*

Kuvauspaikka on kuvaushetken rinnalla yksi todellisuuden ilmaisemiseen liittyva luova
taiteilijan valinta. Kumpaakaan Susirajan edelld mainitusta kuvasta ei ole tehty keittidssa.
Jos kuvat olisivat keittidssa kuvattuja, viittaisivat ne enemman sydmiseen ja ruokailuhet-
keen. Keittidssahan paasaantdisesti sailoétaan, tehdaan ja syddaan ruokaa. Mutta koska
kuvat on tehty olohuoneessa ja makuuhuoneessa, halutaan néilla kuvilla ehka kertoa
muusta(kin) kuin sydmisestd. Kummastakin kuvasta lisaksi puuttuu aterimet ja lautaset.

Mita kuvauspaikat siis symboloivat?

Molemmissa omakuvissa liu Susiraja nayttaisi esineellistdvan itsensa ja oman kehonsa.
Nyky-yhteiskunnassa, jossa laihuutta ihannoidaan, kuvat voidaan melko suoraan tulkita
kannanottona yhteiskunnan naiskuvaa kohtaan. Kuvissa yhdistyykin kodikas ymparisto
ja absurdit arkikoomiset tilanteet, joissa kasitelldan itseironisesti omaa minuutta, kehoa

ja arkea. Tarjottimella oleva kana rinnastuu Susirajan omaan kehoon, kanankoipi

41 Sontag 1984, 167.
42 Sutton 2012, 55.
43 Kella 2007, 62.
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muistuttaa selluliittista jalkaa. Kana myds sijaitsee toisella puolella sankya, toisen ihmi-
sen paikalla. Se voi toimia symbolina ihmiselle, joka kuvasta puuttuu. Onko tassa ku-
vassa hyvaksytty yksinadisyys, vai eiko sitd enaa tunneta? Susirajan katseesta johtuen
naen nama kaksi kuvaa tunnelmaltaan taysin erilaisina, ja ne luovat mielikuvaa vastak-

kaisista todellisuuksista.

Mielestani kummassakin kuvassa Susiraja on rekuvisiitalla onnistuneesti alistanut todelli-
suuden mieleisekseen, eikd han ole toiminut sille alisteisena. Oletan myds hanen valo-
kuvataiteilijana kuvaavan manuaalisilla kameran asetuksilla. Kuvien varikyllaisyydesta ja

tarkkuudesta johtuen voi paatella, etta kuvat sijoittuvat nykyaikaan.

3.2 Can You See Me -kirjan poeettinen todellisuus

Tassa luvussa pohdin, milla omilla tiedostamattomilla ja tiedostetuilla taiteilijavalinnoillani
halusin korostaa Can You See Me -kirjan hahmon sisadista maailmaa eli kirjan luomaa
todellisuutta. Yksi valintani liittyi poeettiseen dokumentaariseen kuvaustyyliin. Poeetti-
sessa kuvaustyylissad korostetaan tarinan hahmojen ja yksittaisten tapahtumien sijaan
tunnelmaa ja savya. Talla valinnalla halusin painottaa tarinan anonyymiyttd. Hahmon
identiteetilla ei ole valia, vaan paljon tarkeammaksi muodostuu melankolinen ja hiljainen
tunnelma. Samaistuuko katsoja paremmin kuviin, kun han ei tieda kuka niissa esiintyy?

Nakeeko katsoja itsensa hahmon paikalla?

Toinen luova valintani liittyi kuvien mustavalkoisuuteen. Kuvaustyylini on todella minima-
listinen, jota kuvien varittdmyys viela voimistaa. Mustavalkoiset kuvat mielletdan variku-
via konkreettisemmiksi, silld ne paljastavat valokuvan teoreettisen alkuperan varikuvia
selvemmin. Mustavalkoisissa kuvissa kasitteellisen maailman kauneus tulee lisaksi op-
timaalisesti ilmi.** Mielestani mustavalkoisissa kuvissa valon laatu korostuu, silla niissa
ei ole varisavyja viemassa huomiota. Ja valo on kaikki kaikessa valokuvauksessa! Ehka
tasta syysta ne mielletdankin konkreettisemmiksi kuin varikuvat. Kuvien mustavalkoisuu-

desta johtuen menneen ajan tuntu ja kuvan melankolinen tunnelma korostuu.

(Oma)kuvien kasvottomuus kertoo muustakin kuin identiteetin muutoksesta. Kasvotto-
muus nimittain liitetdan todellisuuteen, johon katsoja ei paase. Kasvoton olento on up-
poutuneena omaan arkeensa, omaan toimintaansa ja maailmaan, jota katsojalla ei ole

lupa ndhda. Uppoutuneisuudessa katsojan lasnaolo kielletdan, mika on tehokas keino

44 Flusser 2006, 43.
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sulkea hanet kuvan maailmaan ulkopuolelle, mutta myoés herattdamaan hanen mielenkiin-
tonsa kuvan maailmaa kohtaan.*® Kun katsoja alkaa arvuutella, mita olento katsoo ja
mihin arkiseen tai sisaiseen toimintaan hahmo on uppoutuneena, alkaa han samalla
miettia kasvojen todellisuutta. Kuvissa halusin suojella identiteettiani, joten tama valinta
oli seka tiedostettu etta tiedostomaton, silla en tiennyt, etta kasvottomuus liitetdan todel-

lisuuden piilottamiseen.

liu Susirajan Dinner-omakuvassa katsotaan rohkeasti kameraan, eli siltd osin hahmon

todellisuus ja arkinen toiminta ei jaa arvoitukseksi. Kuvassa pikemminkin pyritdan koros-

tamaan tuota kuvaan luotua todellisuutta ja katsojalle yritetaan tehda sita selvaksi.

Kuva 13. 15.12.2018
Istun keittibssé. Kasvoni ovat kameraan péin kdadnnetyt. Mutta néet ne takaviistosta.

Alistin 15.12.2018 tekemassani omakuvassa kameran ohjelmoinnin, jotta aikaansaatu
teos kuvastaisi paremmin omia tarkoitusperiani. Alivalotin kuvan, jotta siita tulisi syn-
kempi ja kontrasti heijastuksen ja seinan valilla olisi suurempi. Rajasin kuvan niin, etta
siina nakyy vain apupdyta ja sen takana oleva seina. Kaytin kuvatessa suurta herkkyytta,

koska halusin nostalgisen tunteen kuvaan. Poistin pdydaltd muun rekvisiitan, ja jatin

45 Kella 2014, 57.
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siihen vain yksittaisen esineen, koska halusin mahdollisimman minimalistisen kuvan. Va-
lituista yksityiskohdista tulee nain merkittdvampia. Asettelin peilin keskelle péytaa, jotta
heijastukseni olisi kuvassa avainasemassa. En puhdistanut peilistd sormenjalkiani luo-
dakseni kuvaan arjellisuutta. Kuvaan rakennettu todellisuus on sidoksissa tdhan maail-
maan, silla se on autenttisesta milj6osta ja ajasta otettu. Kuvaan tehty hetki heijastaa siis
nakyvaa todellisuutta, mutta samalla se on pelkastdan minun omaa sisaista todellisuu-

den tulkintaani ja sen luomista.

Kasvottomuudesta johtuen kuvan hahmon todellisuus jaa silti arvoitukseksi, vaikka ma-
nipuloinkin oikeaa kuvaushetkea mieleisekseni. Kuvasta et nae, mitd katson ja mihin

olen uppoutuneena. Etka varmuudella edes tieda, kuka kuvassa on.

Mark Rothkon mielesta taiteilijan luoma todellisuus heijastaa hanen aikansa kasityksia
samaan aikaan, kun hanen teoksensa puolestaan muovaavat noita kasityksia*. Mita
Can You See Me -valokuvakirjani luoma todellisuus kertoo siis yleismaailmallisesti tasta
ajasta? Mita aikaa kuvasin, minkalaista todellisuutta halusin kirjan kuvissa luoda?
Ovatko kuvat alistaneet todellisuuden vai olleet alisteisina sille ja kuinka paljon? Naiden

kysymysten vastaukset jatan teoksen katsojan tulkinnan varaan.

46 Rothko 2004, 22.
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4 IKUISTETTUINA

Yksindinen sadepisara lehdettémaélla puunoksalla. Joko ihka ensimmaéinen tai vihovii-

meinen kaltaisistaan.
Sitd emme koskaan tule tietamaan.
Kuva 14. 28.11.2018

Kirjallisen opinnaytetyon Kirjoittamista kohtaan koin suurta ahdistusta. En mielellani sa-
nallista kuvallista tuotantoani, silla en halua selitella teoksiani. Liika selittely vie katsojan
tulkinnasta tilaa, eivatka onnistuneet kuvat tarvitse (liikaa) selittelya. En halua ikina pal-
jastua kokonaan katsojalle tai lukijalle. Kuvista ndkee, mutta sanoilla saa tietda ajatukset

kuvien takaa.

Miten siis voi paljastaa riittavasti ajatuksiaan ja kuvien tekoprosessia, mutta ei missaan
nimessa liikaa? Mita, ja miten, henkilokohtaisista asioista ja ajanjaksosta elamastaan voi

kertoa pysyen silti mahdollisimman anonyymina?

Opinnaytetyon kirjoittaminen onkin suoraan verrannollinen omakuvieni tekoprosessiin:
kummassakin paljastan tietyssa luvussa tai kuvassa vain osan laajemmasta kokonaisuu-
desta. Lopullisen teoksen tulkinta jaa nain lukijalle (tai kuvan katsojalle). Opinnaytetyon
kirjoittamista lahestyin lahinna halulla selventaa ja sanallistaa vain itselleni omaa oma-

kuvien tekoprosessia, enka ajatellut yhtaan sinua, lukija.

Tiesin etta tulen kirjoittamaan opinnaytetyoni omakuviin liittyen, mutta aiheen rajaus oli
haastavaa. Omakuvat ovat niin laaja-alainen ilmi¢! Olen pidemman aikaa ollut kiinnos-
tunut todellisuuden tutkimisesta, ja miten sita voi erilaisilla valokuvallisilla keinoilla mani-
puloida mieleisekseen. Naiden kahden asian yhdistaminen olikin lopulta luonteva rat-
kaisu. Ajattelin ensin myos tutkia omakuvien autenttisuutta, mutta sen paatin rajata ko-

konaan pois. Opinnaytetydni olisi kasvanut liilan suureksi.

Tutkin minua kiinnostavia valokuvaukseen liittyvia aiheita ja ilmioita kattavasti. Luin mo-
nia kirjoja naista aiheista (ja aiheiden ohi), minka jalkeen rajasin lahdeluettelon kaikista
kiinnostavimpiin kirjoihin. Perehdyin nykyvalokuvataiteen omakuvien tekijoihin, ja vertai-
lin teoksiamme keskenaan I0ytaakseni niista yhtenevaisyyksia ja eroja. Tarkastelin
omaa menneisyyttani valottaakseni tulevaisuuttani. Ja luodakseni persoonallisen ja

omannakoisen kokonaisuuden, jonka tekemisesta itse hyddyin. Aionkin ehdottomasti
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jatkaa omakuvien kuvaamista, niiden tutkimista ja todellisuuden tulkitsemista, silla mi-
nusta tuntuu, ettd olen vasta paassyt alkuun ja "raapaissut pintaa”. Loysin myo6s uutta

intoa valokuvaamista kohtaan.

Onkin mielenkiintoista huomata, tuleeko omakuvien tekoprosessini muuttumaan, kun tie-
dostan paremmin omat tydskentelymetodit ja olen pohtinut, miksi ylipaataan kuvaan

niitd. Mitd haluan omakuvillani kertoa menneisyydestani?

En mydskaan viela ole l1oytanyt selvaa vastausta kysymykseen, miksi kameralla voi pal-
jastaa ja tavoittaa jotain sellaista, mihin tavanomaisella ndkéhavainnolla ei paase ka-
siksi. Ehka taiteilijan luovilla keinoilla tehty (valokuvan) todellisuus heijastaakin loppujen
lopuksi parhaiten meidan sisaista todellisuuttamme? Ehka kameran silma paljastaa asi-
oita, joita emme ihmissilmilla pysty havaitsemaan... Niin kauan kun kysymys elaa ilman

vastausta, jatkan omakuvien tekemista.

Vilém Flusserin mukaan valokuvaajien padmaarana on valokuviensa valityksella ikuistaa
itsensa toisten muistoihin*’. Taman ajatuksen pohjalta on mielenkiintoista miettia, miten
jaén Can You See Me -valokuvakirjan omakuvillani toisten mieleen, mahdollisesti ikui-

sesti elamaan?

47 Flusser 2006, 48.
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