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KAUKAISTA KOREOGRAFIAA LUOMASSA

- Koreografian rakentaminen etayhteyden valityksella

Tama tutkielma on Turun ammattikorkeakoulun Taideakatemian tanssinopettajatutkinnon (AMK)
taiteellisen opinnaytetydkokonaisuuden kirjallinen osa. Taiteellinen osa Enter — Space on neljdlle
tanssijalle tehty nykytanssiteos, joka esitetddn osana Koydet irti! -festivaalia toukokuussa 2021.

Opinnaytetyon kirjallinen osuus keskittyy tutkimaan tanssiteoksen rakentamista Zoom-alustaa
hyoddyntaen. Tutkielman tavoitteena on tarkastella etatydskentelyn haasteita ja mahdollisuuksia,
tuoda kirjoittajalle tietoa ja keinoja Zoomin kanssa tyOskentelystd koreografian rakentamisessa
seka syventaa kirjoittajan omaa koreografista ajattelua. Teksti pohjautuu pitkalti kirjoittajan
havaintojen ja kokemusten sekd tanssijoiden kanssa tanssiteoksen harjoitusperiodin aikana
kaytyjen keskustelujen varaan. Lahdemateriaalina on myds hyddynnetty kirjallisuutta seka
asiantuntijahaastattelua.

Tutkielman aluksi tarkastellaan, kuinka tyd kytkeytyy laajemmassa mittakaavassa tanssin ja
teknologian kontekstissa tanssin historiaan ja nykypaivaan. Seuraava luku kasittelee tutkielman
taiteellisen osan rakentamisessa kaytettyja tyOskentelytapoja, koreografisia valintoja seka
liikekielen muovautumista. Neljannessa luvussa kirjoittaja tarkastelee havaintoja etatyoskentelyn
ja yhteisessa tilassa tydskentelyn eroavaisuuksista, jotka ovat nousseet esille taiteellisen osan
harjoitusperiodin aikana. Viimeisessa luvussa kirjoittaja kokoaa yhteen taiteellisesta prosessista
esiin tulleita havaintoja.

Tama tutkielma osoittaa, etta vaikka tanssiteoksen rakentamisessa etayhteyksia hyddyntaen on
monia haasteita, teosprosessi on mahdollista toteuttaa etana. Etatydskentely myds muovaa
teoksen koreografista prosessia. Tutkielma tarjoaa havaintoja kirjoittajan prosessista tyokaluiksi
ja neuvoiksi taiteen tekijoille, jotka tulevaisuudessa joutuvat ja paasevat toteuttamaan taiteellisia
projekteja etayhteyksia hyddyntden. Tarkedna havaintoja on myds huomio siita, kuinka taiteen
on oltava valmis uudistumaan muuttuvan maailman mukana.
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CREATING DISTANT CHOREOGRAPHY

- Working on a choreography via Zoom

This study is written as a partial fulfilment of the Dance Teacher Degree / Bachelor of Dance, at
the Turku University of Applied Sciences, Ltd. The artistic choreographic part of the degree is a
performance work Enter — Space for four dancers, performed as a part of Kdydet irti! -festival in
May 2021.

The written part of the thesis is focused on how working via Zoom affects creating a dance
performance. The aim of the study is to find the challenges and possibilities of working distantly
and for the author to learn how to use Zoom as a dance work platform as well as to deepen the
author’s choreographic thoughts. The text is based on the author’s personal reflections and
experiences, and discussions with the dancers throughout the rehearsal period of the
performance work. In addition, source material has been gathered from various written sources
and from an interview with a choreographer with experience on working distantly.

The study begins with contemplating how the work is connected to the history and present day of
dance in a larger scale in the context of dance and technology. The next chapter opens the
working methods, choreographic choices and shaping of the movement material in the
choreographic part of the study. In the fourth chapter, the author reflects upon the observations
regarding the differences between working distantly versus in the same space with the dancers.
The final chapter concludes the observations that arose from the choreographic process.

This thesis shows that although there are many obstacles in working distantly, it can be done and
the choreographic process shapes with the working environment. The study provides insight into
the author’s process as tools and advice for artists who may have to create artistic projects using
distant learning as a part of the process in the future. It also reflects on how important it is to be
able to renew and reform art in this ever-changing world.
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contemporary dance, choreography, dance and technology, online teaching, distance, site
specific
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1 JOHDANTO

Koreografi ndyttaa tilan poikki virtaavaa liikepéatkaa, jossa liike kulkee kehossa monimut-
kaisia reitteja. Tanssijat hdnen takanaan mallailevat liiketta, ja pyrkivét I6ytdméaén saman
liikesuunnan ja virtaavuuden. Koreografi ndyttaa likemateriaalia uudestaan, ja vaihtaa
paikkaa tanssijoiden seassa liikkeen hahmottamisen helpottamiseksi. Lattialla olkap&én
ylitse kierdhtdvéssa liikkeessé koreografi tulee ohjaamaan tanssijan kehoa fyysisella
kosketuksella oikeaan suuntaan, ja néin tanssija hahmottaa liikkeen paremmin. Tanssijat

sijoitellaan tilaan, ja koreografia rakentuu jouhevasti.

Mutta enta sitten, jos yhteinen harjoitussali otettaisiinkin yhtaldsta pois? Enta jos tanssi-
jat ja koreografi ovatkin kaukana toisistaan, toisessa kaupungissa tai kokonaan toisessa
maassa? Opinnaytetydssani tutkin sitd, kuinka koreografiaa voi rakentaa etayhteyden
valityksella. Opinnaytetyé koostuu kahdesta osasta: kirjallisesta tutkielmasta seka tai-
teellisesta osasta, joka on nykytanssiteos neljdlle tanssijalle. Aihe valikoitui koronake-
vaan 2020 myo6ta, kun tanssinopetus siirtyi olosuhteiden pakottamana harjoitussaleista
etayhteyden valityksella ihmisten olohuoneisiin. Me tanssinopettajaopiskelijat seka lukui-
sat tanssin harrastajat jouduimme sopeutumaan aivan uudenlaiseen tilanteeseen, jossa
esimerkiksi vuorovaikutus, tilankaytto ja likkeen hahmottaminen kokivat suuria muutok-

sia.

Etajakson myota opimme, etta vaikka uudenlaiseen tilanteeseen sopeutuminen oli haas-
tavaa, tanssiharrastustoimintaa on kuitenkin ainakin jokseenkin mahdollista yllapitaa
etayhteyksien valitykselld. Olen itsekin toiminut etatanssitunneilla seka opettajan etta
oppilaan roolissa, ja paassyt kokeilemaan sita kautta etayhteyden valityksella tyosken-
telya tanssin kontekstissa. Tassa opinnaytetydssa paneudun tanssituntien sijaan nimen-
omaan koreografiseen puoleen ja siihen, milla tavoin etayhteys vaikuttaa koreografian

rakentumiseen.

Etayhteyden valityksella tydskentely tuo meille haasteita ja mahdollisuuksia, joihin tans-
sisalissa tyoskennellessa ei tormaa. Toisaalta tanssistudiolle ei tarvikse erikseen lahtea
ja aikaa saastyy, toisaalta taas pienen ruudun kautta liikkeen tihrustaminen vie energiaa
ja turhauttaa. Tydssani tutkin, mitka asiat muuttuvat koreografisessa prosessissa ja mi-
ten ne muuttuvat, kun perinteisesta tanssisalista siirrytdan etayhteyteen. Mita pitaa ottaa
huomioon liikesarjan opettamisessa etayhteydelld, ja minkalaisen verbaalisen ohjauksen

myo6ta koreografin ajatukset valittyvat tanssijoille? Kuinka ryhman valinen vuorovaikutus
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muuttuu ja onko silla vaikutusta ryhmaytymiseen? Enta kuinka eri tiloissa toimiminen
vaikuttaa koreografian muodostumiseen? Tydssani tarkastelen ja pyrin I6ytamaan vas-

tauksia esimerkiksi naihin kysymyksiin.

Aloitan kirjallisen osion tarkastelemalla sitd, kuinka tyoni kytkeytyy laajemmassa mitta-
kaavassa lansimaisen taidetanssin ja erityisesti nykytanssin historiaan seka nykypai-
vaan. Seuraavaksi avaan opinnaytetydni taiteellisen osan tydskentelya, joka toimii myds
olennaisena osana tyoni lahdeaineistoa. Neljannessa luvussa tarkastelen etatydskente-
lyjaksolla syntyneitd havaintoja etatydskentelyn ja tanssisalissa tydskentelyn eroavai-
suuksista. Viimeisessa luvussa kokoan yhteen prosessista heranneita tuloksia ja ajatuk-

sia seka pohdin taiteen uusiutumisen merkitysta tyoni kautta.

Opinnaytetyoni keskeisena lahteena toimivat jo mainitut koreografisen prosessin aikana
nousseet havainnot ja ajatukset. Oma ty6paivakirjani seka tanssijoiden kanssa kaydyt
keskustelut saavat tukea Iahdekirjallisuudesta sekd koreografi Mark Morrisin haastatte-
lusta. Kirjallisina lahteina olen hyddyntanyt erityisesti Valerie Preston-Dunlopin seka Mi-
randa Tufnellin ja Chris Crickmayn teksteja. Tavoitteenani on tarkastella ja syventaa
omaa koreografista ajatteluani, oppia kayttamaan etayhteytta tanssin tydskentelyalus-
tana seka samalla pohtia, kuinka voin hyddyntaa havaintojani tulevaisuudessa opettajan
roolissa. Toivon, ettd voin tarjota havaintoja omasta prosessistani tyokaluiksi ja neu-
voiksi my6s muille taiteen tekijoille, jotka mahdollisesti tulevaisuudessa joutuvat ja paa-

sevat toteuttamaan taiteellisia projekteja etayhteyksia hyodyntaen.
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2 TANSSI JA TEKNOLOGIA

Tassa luvussa tarkastelen sita, miten tyoni kytkeytyy laajemmassa mittakaavassa nyky-
tanssin kenttaan. Tietokoneiden kanssa tyOskentely vie teokseni tanssi ja teknologia -
viitekehyksen alle ja kasittelenkin nyt sita, kuinka tallaiseen digiaikakauteen on nykytans-
sin historiasta paadytty. Pohdin myds omia kokemuksiani tanssin ja teknologian saralla
seka etaopetusta Suomen tanssikouluissa kevaan 2020 osalta, silla tama ajanjakso toimi
minulle ensikosketuksena tanssin etdopetukseen seka inspiraationa opinnaytetydn ai-
heeseen. Lisaksi otan tarkasteluun koreografi Mark Morrisin teoksen Lonely Waltz, joka

toteutettiin etayhteyksia hyodyntaen koronan aiheuttaman sulkutilan seurauksena.

2.1 Tanssin ja teknologian historiaa

Taide kehittyy ja muovautuu sitd ympardivan maailman mukana yhteiskunnan ilmi6ita
heijastaen ja ottaen niihin kantaa. Teknologian kehitys ja tieteelliset lapimurrot ovat vai-
kuttaneet vahvasti historiamme muotoutumiseen ja sitd kautta myos taiteeseen. Taide ja
teknologia ovat elaneet rinnakkain vuosikymmenien ajan, ja historiaan mahtuu monia

yhteentérmayksia naiden alojen valilla. (Gray 1989, 1.)

Tanssitaide ja erityisesti nykytanssi on kehittynyt esimerkiksi danentoiston, valaistuksen,
videoinnin seka projisoinnin keksintojen myota. Esimerkiksi tanssija Loie Fuller leikitteli
jo 1800-luvun lopulla tanssin ja teknologian rajapinnalla tehdessaan kokeiluja suuren
silkkikankaisen puvun seka siihen kohdistettujen varivalojen kanssa. Lumiéren veljesten
vuonna 1896 videoima Fullerin Danse Serpentine onkin yksi modernin ja nykytanssin
historian merkittavista teoksista. (Current & Current 1997.) Liikkuvan kuvan kehitys ja
videointi on vienyt tanssia eteenpain monin tavoin. Asetelma tanssijan ja yleisén valilla
muuttui, kun kameran valityksella koreografi pystyi esimerkiksi rajaamaan tanssijan ke-

hoa ja editoimaan videota jalkikateen. (Kahlich n.d.)

1960-70-luvuilla nykytanssin liikekieli sai vaikutteita arkilikkeesta ja kehittyi kohti mini-
malistista tyylisuuntaa, kun nuoret tanssitaiteilijat halusivat luoda uudenlaista liiketta vir-
tuoosimaisten tanssiesitysten vastalauseeksi. Minimalistisen liikkeen vastapainoksi taas
alkoi kehittya uudenlaista tanssityylia, ja liikekieli monimutkaistui poikkitaiteellisten ja tek-

nologisten kokeilujen kautta. (Kahlich n.d.)
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Yksi tanssin ja teknologian yhteistyéta tutkinut koreografi oli yhdysvaltalainen Merce
Cunningham. Cunningham hyoédynsi tanssissa LifeForms-nimista tietokoneanimaatio-
ohjelmaa, ja hanen vuonna 1991 ensi-iltansa saanut tanssiteos Trackers oli toteutettu
LifeForms-ohjelmaa apuna kayttaen. 1990-luvun alkuun mennessa Cunningham olikin
ensimmainen tunnettu koreografi, joka hyédynsi uudenlaista tietokoneteknologiaa tans-
sin koreografisena tydkaluna. (Copeland 2004, 168.) LifeForms-ohjelman lisdksi Cun-
ningham kokeili pitkdn uransa aikana laajasti muitakin tanssin ja teknologian yhdistami-
sen keinoja: han hyodynsi tanssissa esimerkiksi elektroakustista aanta, videointia, ultra-
aanta seka nykypaivana elokuvissa paljon kaytettya motion capture -teknologiaa (Cope-
land 2004, 171). Roger Copeland (2004, 172) nakee teknologian kehityksen vaikutta-
neen Cunninghamin teoksiin hyvin merkittavasti. Cunninghamin liikekieli on muuttunut
teknologiakokeilujen my6ta, ja esimerkiksi osa teoksista on nimetty tietokoneen nap-
paimien mukaan (Copeland 2004, 172-173).

Teknologian kehittyessa edelleen 2000-luvulla teknologiakokeilujen maara tanssitai-
teessa on moninkertaistunut. Kun kannykat ja tietokoneet ovat lahes jokaisen kaytetta-

vissa, on niita voitu hyddyntada myds tanssissa yha enemman.

Etatydskentelya on voitu kayttda apuna esimerkiksi tilanteessa, jossa teokseen palkattu
koreografi asuu toisessa maassa. Ei ole jarkevaa lennattaa koreografia jokaisia harjoi-
tuksia varten paikan paalle, vaan teosten harjoittamisvaiheessa on voitu hyédyntaa esi-
merkiksi videointia, jolloin koreografi on paassyt nakemaan tanssijoiden ja tanssiteoksen

kehitysta saapumatta myos etana.

2.2 Kokemukseni tanssin ja teknologian yhdistamisesta

1990-luvulla syntyneena olen kasvanut tietokoneiden, televisioiden ja kannykdiden maa-
ilmassa. Tanssi ja tanssisali on ollut minulle se paikka, jossa teknologiasta paastetaan
irti, ja keskitytdan kehon kuuntelemiseen ja liikkeeseen. Olen kuitenkin hyddyntanyt tek-
nologiaa esimerkiksi videoinnin kautta, silla jo tanssiharrastusaikanani totuin siihen, etta

esitykset seka esimerkiksi tanssikoulun naytetunnit taltioitiin videolle.

Useimmissa tanssiesityksissa, joissa itse olen ollut mukana, on ollut mahdollisuus hyo-
dynt&é &ani- ja valokalustoa osana tanssiesitysta. Adnentoisto suurista kaiuttimista seka

nayttdmon ja esiintyjien valaiseminen erilaisten valonheittimien kanssa ovat tulleet niin
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tutuksi, etta niitd ei edes huomaa valilla ajatella tanssin ja teknologian yhteistyéna. Ne

ovat kuitenkin iso osa tanssiteosta, ja luovat teoksen maailmaa liikkkeen tukena.

Varsinaisessa koreografisessa prosessissa erilaiset teknologiakokeilut ovat tulleet mi-
nulle tutuiksi muutaman kouluaikana toteutetun pienemman produktion kautta. Kame-
ralle tanssimista olen paassyt harjoittelemaan esimerkiksi Turun ammattikorkeakoulun
Dance Me Up -hankkeessa, jossa teimme lyhyen tanssielokuvan yhteistydssa me-
dianomiopiskelijoiden kanssa. Taman lisaksi olen ollut mukana musiikkiteknologiopiske-
lijan paattotydssa, jossa aantd tuotettiin tanssin kautta eraanlaisen liiketunnistimen
avulla. Lisaksi videointi on nykyaan mukana kaikissa koreografisissa prosesseissani,
silld videoimalla tanssia harjoitusprosessin aikana muistan koreografian paremmin ja
pystyn antamaan siitd tarkempia kommentteja ja korjauksia tanssijoille. My6s soolote-
osta tehdessa videointi on ollut minulle hyva apukeino, silla sitéd kautta pystyn tarkaste-
lemaan my6s omaa tanssiani ulkopuolisen silmin. Harjoitusvideoiden lisaksi teosten esi-
tysten taltiointi videolle on kuulunut lahes jokaiseen tanssiprojektiin, jossa olen ollut mu-

kana.

Kokeilin tanssin etdopetusta ensimmaista kertaa kevaalla 2020, kun koronapandemian
vuoksi kontaktiopetus laitettiin tauolle. Opettajat, opiskelijat ja oppilaat joutuivat suuren
muutoksen eteen, ja uuteen tilanteeseen oli sopeuduttava nopeasti. Koska etatuntien
pitdminen oli monelle vierasta, osassa tanssikouluissa on ollut pakko joustaa opetuksen
sisalldllisista tavoitteista. Padasiaksi on noussut ylipdataan tuntien mahdollistaminen ja
paikoin etatanssitunnit ovat toimineet tanssitaitoa ja lihaskuntoa yllapitadvana harjoitte-
luna. Uusia keinoja etdopetuksen toimivuuteen ja sujuvuuteen kehitetdaan jatkuvasti, ja
esimerkiksi Facebookissa Tanssin etaopetus -nimisessa ryhmassa on yli 700 jasenta.

Ryhmassa tanssinopettajat jakavat kokemuksia ja vinkkeja etdopetuksen toteutuksesta.

Suomen tanssioppilaitosten liiton STOPP ry:n mukaan heidan jasenkouluissaan on rea-
goitu etdopetuksen vaatimuksiin nopeasti, ja tanssinopetusta on toteutettu esimerkiksi
valmistamalla opetusvideoita, jakamalla linkkeja, ottamalla kuvia, esiintymalla ulkona ja
sisalla seka osallistumalla tanssihaasteisiin. Naiden kaltaisia toimintamalleja toteutin it-
sekin etatanssitunteja kevaalla 2020 pitdessani. STOPP ry:n Hannele Niiranen kokoaa
ajatuksiaan viime kevaan etdopetuksista nain: "Vaikka etdopetus osoittautui paaosin toi-
mivaksi, nosti se toisaalta tanssin ominaislaadun tila- ja kontaktilajina arvoonsa.” Olen
ehdottomasti samaa mielta siita, etta tanssimiseen kuuluu olennaisena osana tanssisa-
lissa tapahtuva vuorovaikutus, kontakti ja kosketus. Kosketuksen avulla voi auttaa tans-

sijaa hahmottamaan esimerkiksi kehon oikeaa linjausta tai liikkeen suuntaa, joiden
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sanallinen selittaminen voi joskus olla haastavaa. (STOPP ry 2020.) Ylipaataan yhdessa

tekeminen ja toisten aistiminen tuntuu erilaiselta, kun fyysinen kosketus puuttuu.

Opettajat ovat varmasti kokeneet haasteita ylipaataan lasten ja nuorten opetuksessa
etdna. Etatanssitunteja opettaessani sekd kollegoiden kanssa keskustellessani esiin on
noussut esimerkiksi ongelmia siind, suostuvatko oppilaat avaamaan kameroita tuntia
varten tai tulevatko kaikki oppilaat ylipaataan etatunnille. Kun tanssisalissa tapahtuva
kavereiden kohtaaminen ja sen tuoma sosiaalinen verkosto haviaa, motivaation I6ytami-
nen tanssitunneille osallistumiseen voi joillakin oppilailla olla hukassa. Koen, ettd myds
etatydskentelyssa olisi hyva loytaa keinoja saada oppilaat toistensa kanssa kohtaami-

seen ja vuorovaikutukseen, jotta tekeminen olisi mielekkdampaa.

Etatanssitunneilla oppilaan roolissa olen myés itse kokenut tanssimisen etayhteyksien
valityksella mahdolliseksi, mutta haastavaksi. Rajallinen tila, 4anen viive ja hankaluus
kaksiulotteisen liikkeen hahmottamiseen ovat asioita, joiden kanssa olen oppilaana ko-
kenut haasteita. Kaikki nama kokemukset ovat vaikuttaneet siihen, kuinka tassa opin-
naytetydssa lahestyn etatydskentelya ja sitd kautta muovanneet teoksen koreografista

prosessia.

2.3 Mark Morris Dance Group — Lonely Waltz

Koronapandemian aikana tanssitaiteen tekijéiden on ollut pakko kehitella uudenlaisia la-
hestymistapoja teosten luomiseen, sillda koronan aiheuttamat kokoontumisrajoitukset ja
sulkutilat ovat rajanneet mahdollisuuksia yhdessa tanssisalissa harjoitteluun ja yleison
edessa esitettaviin teoksiin. Monet tanssiryhmat ovat paatyneet esittdmaan vanhaa tuo-
tantoaan lahettamalla esityksia suoratoistona yleisolle kotona katsottavaksi. Uuden luo-
minen on vaikeampaa, jos yhteista harjoitustilaa ei ole kaytdssa. Kuitenkin esimerkiksi
yhdysvaltalainen tanssija ja koreografi Mark Morris paatyi toteuttamaan taiteellisen pro-
jektin Zoom-alustaa hyddyntaen, kun New Yorkin tanssisalit laitettiin kiinni. (The Wa-
shington Post 2020.)

Morrisin tanssiryhma Mark Morris Dance Group on toiminut New Yorkissa vuodesta 1980
ja esiintynyt jo yli neljan vuosikymmenen ajan. Morris on tanssiryhman koreografi ja tai-
teellinen johtaja, ja talla hetkellda han tydllistda 18 tanssijaa. (Mark Morris Dance Group
2021.)
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Alun perin lokakuussa 2019 aloitetun koreografian La Valse harjoitukset keskeytyivat,
kun maaliskuussa 2020 New York siirtyi sulkutilaan. Morris halusi kuitenkin jatkaa tai-
teellista tydskentelya, joten harjoitukset jatkuivat huhtikuussa Zoomin valityksella. Ko-
reografia oli jo osittain tehty, ja haasteeksi tuli muovata olemassa olevaa materiaalia
tanssijoiden koteihin sopivaksi. Morris valikoi lopulliseen teokseen patkia, jotka hanesta

toimivat naytolta katseltuna parhaiten. (Morris 2021.)

Harjoitukset tapahtuivat aluksi kuuden tanssijan kanssa kerrallaan, silla useampaa tans-
sijaa ei Morrisin tabletin ruudulle yhtd aikaa mahtunut. Lopulta kaikki 18 tanssijaa har-
joittelivat myds yhdessa. Ongelmia tydskentelylle tuottivat viive ja satunnaiset internet-
yhteyden katkeamiset. My6s aanen kanssa tydskentely tuotti vaikeuksia Morrisin ryh-

malle, silla Zoomin kautta jaettuna aanenlaatu ei ollut kovin korkea. (Morris 2021.)

Tanssijoille ja kahdelle pianistille tehty Lonely Waltz valmistui tanssijoiden olohuoneissa
toukokuussa 2020. Tanssijat videokuvasivat omat osuutensa itse, ja Morris editoi tans-

sijoiden osuudet yhdeksi videoksi. (Morris 2021.)
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3 ENTER - SPACE

Tassa luvussa kasittelen taiteellisen opinnaytetyoni praktista osaa Enter — Space ja ty0s-
kentelytapoja sen parissa. Enter — Space on ryhmateos neljalle tanssijalle. Teokseeni
valikoituivat tanssijoiksi Venla Lehto, Janina Salmela ja Sofianna Salmi. Lisaksi toimin
itse teokseni neljantena tanssijana. Tanssijoiden lisaksi tyéryhmaan kuuluu muusikko,
joka toimii itsenaisesti luoden teokselle danimaailman antamieni toiveiden ja raamien
pohjalta. Teos esitetdan toukokuussa 2021 osana Koydet Irti! -festivaalia. Tarkoituksena
on luoda ja harjoitella teos etatydskennellen Zoom-alustan kautta ja koota teos naytta-

molle live-esitykseksi.

Aloitin teoksen tydstamisen itsenaisesti liikeimprovisaatiokokeiluiden pohjalta syksylla
2020. Ensimmainen yhteinen kokoontuminen tydryhman kanssa oli joulukuussa 2020
Zoomissa. Tasta harjoituskausi jatkui alkuvuoden 2021 etayhteyden valityksella. Maalis-
kuun aluksi pidimme kaksi harjoituskertaa tanssisalissa, jotta voisimme tassa proses-
sissa vertailla eta- ja lahiharjoitusten eroja ja yhtalaisyyksia. Harjoituskausi jatkuu jalleen
etatyoskentelyna huhtikuun loppupuolelle asti, jolloin ryhdymme kokoamaan teosta esi-
tyksia varten nayttamolle. Harjoitukset ovat olleet kestoltaan puolestatoista tunnista kah-

teen tuntiin ja niita on ollut 1-2 kertaa viikossa.

3.1 Zoom-alustan kanssa tydskentely

Zoom on Internetin kautta toimiva videopuhelualusta. Kaikki osapuolet ovat omien lait-
teidensa aarelld yhtaaikaisesti, ja video ja kuva valittyvat pienta viivetta lukuun ottamatta
Iahes reaaliaikaisesti kameran ja ndytdn kautta toisten ruutuihin. Tutustuin itse Zoomin
kayttdédén monien muiden tavoin kevaalla 2020, kun opintoni siirtyivat etdopetukseksi. Mi-
nulla ei ole juurikaan kokemusta muista videopuhelualustoista, joten Zoom tuntui luon-

tevalta valinnalta my6s tdman opinnaytetydn tyovalineeksi.

Harjoituksissa jokainen tydryhman jasen osallistuu yhteiseen videopuheluun omalta tie-
tokoneeltaan. Meilla ei ole ollut kaytdssa erillisid kameroita tai mikrofoneja, vaan jokai-
nen on toiminut niilla laitteilla, jotka tietokoneissamme on jo valmiiksi. Taman vuoksi ku-
van laatu ei valttamatta ole ollut kaikkein paras, mutta kuitenkin mielestani riittava liikkei-
den vélittdmiseen ja projektin toteuttamiseen. Onneksemme internetyhteydet ovat toimi-

neet melko hyvin, ja harjoituksissa ei ole tullut vastaan isompia yhteysongelmia.
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Zoomin Gallery view -tilassa naytolla nakyvat kaikki videopuhelun osallistujat samanko-
koisina ruutuina. Nakyma on mahdollista vaihtaa myds Speaker view -tilaan, jolloin danta
lahettavan osallistujan ruutu on suurimpana naytélla ja muut nakyvat pienina ruutuina
nayton ylareunassa. Kayttamalla Pin video -ominaisuutta on mahdollista lukita yksi ruutu
suuremmaksi, jolloin kuva ei vaihdu puhujan mukaan, vaan pysyy valitussa ruudussa.
Itsellani oli 1ahes kaikissa harjoituksissa kaikki tanssijat nakyvilla yhta suurina ruutuina
Gallery view -tilassa. Vaikka tanssijoiden kuvat olivat talléin melko pienia, saatoin nahda
heidat yhtdaikaisesti tekemassa. Valilld improvisaatioharjoitteiden aikana vaihtelin tans-
sijoiden ruutuja vuoron peraan suuremmaksi, jolloin pystyin nakemaan tarkemmin yksit-
taisen tanssijan improvisaatiota. Pin video -ominaisuus oli kaytéssa myos silloin, kun
opetin tanssijoille tekemaani koreografiaa, silld nain he saivat minun kuvaruutuni suu-
rempana nakyviin omalle tietokoneelleen ja pystyivat taman kautta hahmottamaan lii-

kettd pienta ruutua paremmin.

Toinen Zoomissa hydédyntamamme ominaisuus on aanen jakaminen. Taman kautta yh-
delta laitteelta toistettu musiikki soi myds muiden videopuhelun osallistujien tietokoneilta
kohtuullisella danenlaadulla. Soitin harjoitteiden aikana musiikkia omalta koneeltani, ja

aanen jakamisen kautta musiikki soi tanssijoille heidan tietokoneiltaan.

Sovimme harjoituskauden alussa tanssijoiden pitdvan mikrofoneja suurimmaksi osaksi
auki, jos se oli heille tilan puolesta mahdollista. Jos heilla oli tilassa muita ihmisia tai
muuten hairitsevia 4ania, saattoivat tanssijat mykistaa mikrofoninsa valiaikaisesti ylimaa-
raisen taustahalindn vahentamiseksi. Mikrofonit laitettiin mykistystilaan myds silloin, kun
soitin omalta koneeltani musiikkia, jotta musiikin &ani ei lIahtisi kiertamaan. Pitamalla mik-
rofonit padosin auki tanssijoiden ei tarvinnut erikseen kayda koneen aaressa laittamassa

mikrofonia paalle, jos heille herasi jotakin kysyttavaa tai kommentoitavaa.

Muita Zoomin ominaisuuksia kaytimme melko vahan. Joitakin kertoja pyysin tanssijoita
kirjoittamaan Zoomin keskustelualustalle esimerkiksi tuntemuksia tai huomioita harjoit-
teista. Lisdksi Zoomissa on mahdollista 1ahettda reaktioita, kuten sydamen tai peukun
kuvia. Naita kaytimme valilla harjoitusten lopuksi ikdan kuin kiitoksena yhteisista harjoi-
tuksista. Zoomissa on myds mahdollista jakaa osallistujia Breakout room -ominaisuuden
kautta erillisiin "huoneisiin”; tiloihin, joissa vain sen huoneen osallistujat kuulevat ja na-
kevat toisensa. Hyddynsin Breakout room -ominaisuutta taiteellisen osion tuutoroinnin
yhteydessa niin, ettd keskustelimme tuutor-opettajani kanssa teoksen etenemisesta yh-
dessad huoneessa samalla, kun tanssijat toteuttivat antamaani kompositiotehtavaa toi-

sessa huoneessa.
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3.2 Koreografisia valintoja ja rajauksia

Koreografisena lahtdékohtana teokselleni ovat toimineet tilasta inspiroituminen, etaisyyk-
sien kanssa leikittely seka sanat hengittdvyys ja orgaanisuus. Viimeisin koreografiani
ennen tahan opinnaytetydhon ryhtymistd on tanssinopettajakoulutuksen kolmantena
vuonna toteutettu teos nimeltdan K P S, jossa liikekieleksi muodostui hyvin ennalta maa-
ritelty ja tarkasti musiikin iskuihin sidottu liikemateriaali. Tarkkuuden lisaksi liike oli voi-
makasta, jannitteista ja paljon energiaa vievaa. Uuteen teosprosessiin ryhtyessani halu-
sin luoda jotakin edellisesta teoksestani selkeasti erilaista, ja tdman kautta sanat hengit-
tavyys ja orgaanisuus nousivat kuvailemaan liikemateriaalia. Osittain my®s hieman en-
nakoin sita, etta tiesin Zoomin kautta tyoskentelyn tuovan haasteita tarkalleen yhtaaikai-
seen unisonossa tanssimiseen Zoomin aiheuttaman kuvan ja aanen viiveen vuoksi.
Niinpa paattdessani kokeilla Zoomia tydskentelyalustana luovuin jo etukateen ajatuk-
sesta taysin yhtdaikaisesta ja pikkutarkasti samanlaisesta liikkeesta. Tama puolestaan

avasi mahdollisuuksia erilaiselle tyoskentelylle.

Kuten Kai Lehikoinen (2014, 101) toteaa, tanssi tapahtuu aina tilassa. Tanssiteosta ra-
kentaessa on tarkeaa tarkastella tilan ja kehon valistd suhdetta ja tiedostaa, etta tila it-
sessaan asettaa teokselle merkityksia ja ennakko-oletuksia (Lehikoinen 2014, 101).
Tassa prosessissa kehon ja tilan valinen suhde on merkityksellisessa asemassa erityi-
sesti siksi, ettd emme tydskentele tanssisalin tutussa ymparistdéssa. Uuteen tilaan aset-
tautuminen tuo haasteita esimerkiksi tilan rajallisuuden vuoksi, kun tyhjan tanssisalin si-

jaan onkin vaisteltava lamppuja ja huonekasveja.

Koska emme voi etdyhteyden kanssa toimiessa harjoitella fyysista kontaktia tanssijoiden
valilla, tein valinnan, etta fyysista kontaktia ei tule olemaan mydskaan esityksessa. Fyy-
sisen kontaktin sijaan leikittelemme tanssijoiden valisen etaisyyden kanssa. Siind missa
kotona harjoitellessa tilan rajallisuus nousee esiin seinien ja huonekalujen kautta, pyrin
siihen, etta nayttamolla samankaltaista haastetta tuovat tilassa liikkkuvat toiset tanssijat.
Tanssijoiden on liikkeen lomassa kyettdva seuraamaan muiden tanssijoiden liiketta, ja

mahdollisesti muutettava omaa liikkeen suuntaa tilassa niin, ettei tormayksia toisiin tule.

Videopuheluyhteyden valityksella tyoskentelyssa on yhtenevaisyyksia tanssielokuvan
tekemiseen siina maarin, ettd tanssia tehdaan kameran edessa ja kameralle. Kehoa voi
rajata kameran kanssa ja tata kautta paattaa, mihin katsojan huomion vie. Taman huo-

mion kautta pohdimme tyéryhman kanssa sita, kuinka samaa efektia voisi tuoda yleison
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eteen live-esityksessa. Paadyimme siihen, ettd tuomme videoyhteyden myds naytta-

molle, ja tanssijat ovat osan esityksesta videon kautta nayttamolla toisesta tilasta kasin.

3.3 Liikekielen ja koreografian muodostuminen

Liikekielen muovautumiseen vaikuttavat omat mieltymykseni ja mielenkiintoni tanssissa.
Opinnaytetyoni voidaan lukea nykytanssin viitekehyksen alle. Vaikutteina liikkumiselleni
toimivat omat entiset ja nykyiset tanssinopettajani seka luokkakaverini, joiden liikekie-
lesta olen seka tietoisesti etta alitajuntaisesti ottanut vaikutteita vuosien varrella. Vaikut-
teita ja inspiraatiota tuovat myos omat tanssitaiteen esikuvani, joihin lukeutuvat esimer-
kiksi Merce Cunningham, Pina Bausch, Jorma Uotinen, Susanna Leinonen seka Jarkko
Mandelin. Lisdksi nykypaivana esimerkiksi sosiaalinen media on taynna erilaisia tanssi-

videoita, joita nden paivittain ja joista ammennan inspiraatiota omaan tekemiseeni.

Tyostin aluksi liiketta itsenaisesti improvisaation pohjalta ja kokeilin erilaisia tydskentely-
tiloja inspiraation lahteena. Tein improvisaatiota omassa yksidssani, metsassa seka
tanssisalissa tutkien, miten ymparistot vaikuttavat tapaani lahestya liiketta. Improvisaa-
tion lisdksi annoin itselleni erilaisia kompositiotehtavia liikemateriaalin luomiseksi ja ko-
keilin samalla, minkalaiset tehtavat voisivat mahdollisesti olla toimivia tanssijoille toteu-
tettavaksi. Tassa koreografisessa prosessissa liikemateriaali muodostuu sekda minun

etta tanssijoideni luomista liikesarjoista seka improvisaatiosta.

Improvisaatiota voidaan kayttaa uuden materiaalin luomiseen, teoksen kehittelyyn seka
esiintymismuotona itsessaan (Tufnell & Crickmay 1993, 45). Valitsin improvisaation yh-
deksi tydskentelyn valineeksi, silla koen, ettd improvisaation kautta likemateriaalia syn-
tyy ilman luomisen painetta. Improvisoidessani minulla on mahdollisuus I0ytaa uusia liik-
kumisen reitteja ja syventya itseani kiinnostaviin asioihin. Parhaimmillaan improvisaatio
luo odottamatonta liikemateriaalia, jota ei voi suunnitella tai saavuttaa loogisin keinoin
(Tufnell & Crickmay 1993, 194). Osa lopullisesta teoksesta tulee rakentumaan improvi-
saation varaan. Kun teoksessa on improvisaatiota mukana, sen jokainen ndytés on hie-
man erilainen, silla improvisaatio ei tapahdu kahta kertaa aivan tdysin samalla tavalla.
Haluan kuitenkin asettaa improvisaatiolle selkeat raamit, joiden kautta teos sailyttaa

muotonsa ja tanssijat voivat olla nayttamaélla rauhallisin mielin.

Harjoitukset koostuivat etenkin harjoitusperiodin alkupuolella tanssijoille annetuista im-

provisaatioharjoitteista ja kompositiotehtavista, jotka tahtasivat yhteisen likkemateriaalin
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luomiseen. Tanssijoiden tapaan tuottaa liikettd annettujen tehtavien puitteissa vaikutta-
vat heidan omat historiansa, mielenkiintonsa ja inspiraationsa tanssin parissa. Tehta-
vanannon kautta pyrin rajaamaan ja ohjaamaan tanssijoiden liiketta sellaiseen suuntaan,
jonka koen istuvan taman teoksen hengittdvan ja orgaanisen liikkekielen maailmaan. Kun
tanssijat tuottavat liiketta ja likemateriaalia, omat henkilokohtaiset mieltymykseni vaikut-
tavat jalleen siihen, minkalaisia liikkepatkia poimin tdhan teokseen. Pyrin valikoimaan
tanssijoiden likemateriaalista sellaisia liikesarjoja, joissa tanssijat tavoittivat hakemani
hengittavan ja orgaanisen liikekielen. Valintojen kautta kéddenjalkeni koreografina nakyy
teoksessa. Pikkuhiljaa harjoituskauden edetessa harjoitukset muuttuivat jo olemassa
olevan liikemateriaalin muovaamiseen seka liikepatkista ehedmman koreografian muo-

dostamiseen.

Tanssiteoksen lopputulokseen vaikuttavat prosessin aikana kaytetyt tyoskentelytavat:
esimerkiksi jos teos luodaan tanssijoiden improvisaatiota hyddyntaen, siita tulee aivan
erilainen kuin koreografin maaratessa tanssijoiden jokaisen liikkkeen (Preston-Dunlop
1998, 21). Minun seka jokaisen taman tyéryhman tanssijan ominainen liikekieli ja tehta-
vanantojen tulkinta on erilaista, ja siksi se, kenen liikkekokeilusta syntynytta liikemateri-
aalia teokseen valitaan, vaikuttaa lopputulokseen. Tassa teoksessa yhdistyvat neljan eri-

laisen liikkujan materiaalit tekemieni koreografisten valintojen mukaisesti.

Halusin tutkia Zoomin aiheuttamaa viivetta ja sen kanssa tydskentelya mahdollisimman
yksinkertaisen harjoitteen kautta, jotta harjoitteessa itsessaan olisi mahdollisimman va-
han muita hairidtekijoitd. Niinpa paadyin itselleni lastentanssista tuttuun peiliharjoittee-
seen, jossa yksi tanssija toimii liikkujana, ja toiset yrittavat peilata liikkujan toimintaa mah-
dollisimman tarkasti ja yhtaaikaisesti. Yksinkertaistin harjoitetta viela niin, etta rajasimme
kameran kautta kuvaa kaulasta lantioon, jotta peilattavana olisi vain pieni alue toisen
kehosta. Tanssiteoksen sisaltd voi saada inspiraatiota yllattavistakin sattumista (Pres-
ton-Dunlop 1998, 16). Niin kavi myos tassa, silla yllatyksekseni harjoitus, jonka piti vain
toimia viiveen havainnollistajana, toikin minulle valtavasti inspiraatiota ja kiinnostavaa
likekielta. Kiehtovalta tuntuu erityisesti rajattu keho seka yksinkertaistettu, yhtaaikainen

kasien liike, joita tulen hyddyntamaan lopullisessa koreografiassa.
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4 ETATYOSKENTELYSTA NOUSSEET HAVAINNOT

Havainnot etatytskentelyn ja tanssisalissa tydskentelyn valisistd eroavaisuuksista ovat
nousseet keskusteluista tydryhman kanssa seka omista kokemuksistani aiheeseen liit-
tyen. Koska kaikki meista olivat jo tehneet t6itd Zoomin valityksella kevaalla 2020, nyt
etayhteyksien paahan siirtyminen tata produktiota varten ei ollut aivan uusi tilanne ke-
nellekaan tydéryhman jasenista. Usein keskustelussamme nousikin esille se, miten tietyt
harjoitteet tai esimerkiksi kotona improvisoiminen ei tuntunut erityisen oudolta, koska ko-

tona tanssimisesta oli olemassa jo aiempaa kokemusta.

Seuraavaksi erittelen tarkemmin etayhteyden vaikutusta eri tilanteissa. Pohdin samalla
sitd, kuinka naita tilanteita voisi etatydskentelyssa tanssin parissa mahdollisesti helpot-

taa.

4.1 Vuorovaikutus ja rynmaytyminen

Vuorovaikutuksella tarkoitan tyéryhman valistd vastavuoroista kommunikaatiota, johon
sisaltyvat verbaalinen ja nonverbaalinen viestinta. Verbaaliseen viestintdan kuuluu sa-
nojen kautta tapahtuva kommunikaatio. Nonverbaaliseen viestintdan puolestaan lukeu-
tuvat kaikki muut keholliset viestinnan elementit paitsi sanat: esimerkiksi eleet, iimeet,

vartalon asento, katseet ja kosketukset. (Jyvaskylan Yliopisto n.d.)

Nonverbaalisesta viestinnasta karsiutuu etayhteyteen siirryttdessa paljon pois, silla ruu-
tua katsoessa ei esimerkiksi tieda, milloin joku katsoo juuri sinua silmiin. Kun asioita ei
voi katseen kautta viestittda vain yhdelle tietylle henkildlle, kaikesta keskustelusta tulee
ryhman yhteista. Verbaalinen viestinta vahenee, kun asioita ei voi sanoa esimerkiksi juo-
matauolla hiljaisemmalla aanella yhdelle kaverille. Valihuomioiden sanomiseen tulee
suurempi kynnys, kun danessa on kerrallaan vain yksi ihminen, ja kaikki ruudun aaressa

olijat kuulevat puheen.

Nonverbaalinen viestinta toimii verbaalisen viestinnan tdydennyksena ja sen kautta voi-
daan esimerkiksi sdadella puheenvuorojen vaihtoja (Jyvaskylan Yliopisto n.d.). Keskus-
telu etdyhteydella ei etene lahitydskentelyn tavoin sujuvasti, silld puheenvuoron vaihtu-
essa on vaikeampaa hahmottaa, onko joku toinenkin alkamassa puhua. Paallekkain al-

kavia puheenvuoroja tulee paljon, ja toisaalta puheenvuorojen valiin tulee myos
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pidempia taukoja, kun keskustelijat tunnustelevat tilannetta ja odottavat toisten puhuvan.
Toisaalta tanssijat kokivat, ettd kun etatyéskentelyn kommunikaatiotapaan tottui, vuoro-
vaikutuksesta tuli rauhallisempaa ja selkedmpaa, kun kaikki odottivat rauhassa toisen

puhujan sanovan asiansa loppuun asti ennen oman puheenvuoron aloittamista.

Ryhmaytyminen tarkoittaa prosessia, jonka kautta muodostuu ryhméan jasenten valinen
tunteminen, vuorovaikutus, luottamus ja viihtyminen (MAST 2018). Tassa tyéryhmassa
tanssijat olivat toisilleen jo entuudestaan tuttuja, joten paatin, ettd emme tee erikseen
ryhmaytymisharjoitteita harjoitusperiodin aluksi. Vaikka tunsimme toisemme etukateen,
emme olleet aiemmin tydskennelleet juuri tdman kokoonpanon kanssa ryhmana. Kaikki

tanssijat kokivat, ettd ryhmaytymista tapahtui itsestdan prosessin aikana.

Aivan ensimmaisissa harjoituksissa emme viela olleet sopineet esimerkiksi mikrofonin
auki pitamisesta, ja harjoitusten alussa seka harjoitteiden valissa jutustelua ei tapahtunut
kovinkaan paljoa. Harjoitusten lopuksi keskustelimme tanssijoiden kanssa siita, kuinka
ryhmaytymista voisi edistda. Paadyimme pitdmaan seuraavista harjoituksista alkaen
mikrofoneja suurimmaksi osaksi auki, jotta puheenvuoroa varten ei tarvinnut erikseen
tulla tietokoneen luokse ottamaan mikrofonin mykistysta pois. Tanssijat kokivatkin, etta
ryhmaytymista edesauttoivat ndma harjoitusten alussa rennommat kuulumisten vaihdot
seka harjoitteiden valissd vapaammat hetket, joita tanssisalissa tydskennellessa tulisi
myo6s hyddynnettya. Kun mikrofonit olivat auki, harjoitteiden valissa omien valihuomioi-
den sanomiseen tuli pienempi kynnys. Kynnysta alensi myos tyoryhman pieni koko, silla
tanssijat kokivat pienessa ryhmassa jutustelun melko luontevaksi ja helpoksi. Jutustelu-
hetket rentouttivat tunnelmaa harjoituksissa ja toivat yhteenkuuluvuuden tunnetta. Yh-
teenkuuluvuutta ja ryhman kanssa tekemisen tunnetta lisasivat myds harjoitteet, joissa
oli osana toisten observointi ja toisten tekemisen kommentoiminen. Tallaisten harjoittei-
den kautta tanssijat kokivat, ettd harjoitteita tehtiin oikeasti yhdessa, eivatkd he olleet

vain yksin kodeissaan tanssimassa saman musiikin tahtiin.

Yhteys toisiin tuntui tanssijoiden mukaan vahemman sellaisissa harjoitteissa, joissa piti
esimerkiksi tehda kompositio antamieni sanojen ymparille. Yksi tanssijoista nosti esiin
sen, ettd tanssisalissa on helpompaa kysya kaverilta neuvoa tai mielipidettd, jos oma
tekeminen ei etene. Zoomissa herasi sellainen tunne, ettei muilta viitsi kysya apua, koska
ei halua rikkoa toisten keskittymisrauhaa omissa kodeissaan. Toisaalta tama oli mieles-

tani myos hyva asia, silla jokainen sai paremmin keskittymisrauhan yksin tehdessaan.
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Tanssijat arvioivat ryhmaytymista tassa produktiossa verrattuna aiempiin kokemuksiinsa
erilaisissa tanssiteoksissa. Ryhmaytymisen arvioiminen on siltd osin haastavaa, etta jo-
kainen ryhmaytymisen prosessi on erilainen ja eri produktioissa on suhtauduttu eri tavoin
esimerkiksi ryhmayttavien harjoitusten tekemiseen teosprosessin aluksi. Ryhmaytymi-
nen olisi siis myos etatydskentelyssa voinut tuntua erilaiselta, mikali olisimme ottaneet

ryhmaytymisharjoitteet osaksi prosessiamme.

Tanssijat kokivat ryhmaytymisen olleen hitaampaa etayhteyden valityksella kuin aiem-
missa kokemuksissaan ryhmaytymisesta tanssisalissa. Tanssijat arvioivat tahan vaikut-
taneen sen, etta harjoitusten aikana vahentyneen vuorovaikutuksen lisaksi etdyhteyden
valityksella toimiessa myds kaikenlainen vuorovaikutus harjoitusten ymparilta jaa koko-
naan pois: harjoituspaikalle saapuminen, pukuhuoneessa oleilu ja naihin liittyva vuoro-
vaikutus ovat myds olennainen osa tavallisessa tanssiproduktiossa tapahtuvaa ryhmay-
tymista. Kun maaliskuussa pidimme kaksi harjoituskertaa tanssisalissa, harjoitusten lo-
puksi poistuimme tanssisalilta yhdessa samaan suuntaan kavellen ja niita naita jutellen.
Etaharjoitusten loppuessa Zoom-yhteys katkeaa, jokainen tanssija jaa omaan tilaansa

yksin, eika vuorovaikutusta enaa tapahdu.

4.2 Tilankaytto

"Tila puhuu,” toteaa Valerie Preston-Dunlop (1998, 175). Tila nousi tassa prosessissa
erityisen merkitykselliseksi asiaksi. Olemme tottuneet tydskentelemaan tanssille tarkoi-
tetussa salissa, jossa on riittdvasti tilaa isojen liikkeiden toteuttamiseen, suuret peilit ja
joustava lattia. Nyt harjoitukset toteutettiin siella, missa kukin tydryhman jasen sattui har-
joitusten aikaan olemaan: esimerkiksi kotona, mokilla tai vanhempien luona kotipaikka-
kunnalla. Kun tila on rajallinen, my®és liikkumista joutuu pohdimaan uudella tavalla ja tilan

ehdoilla.

Tanssijat kokivat tilan koon vaikuttavan heidan liikkumiseensa huomattavasti. Kaikilla ol
harjoituksissa kaytettdvissa vain pieni murto-osa tanssisalin pinta-alasta, mika aiheutti
turhautumisen ja arsyyntymisen tunteita. Pieni tila esimerkiksi rajasi liikelaajuuksia ja toi
improvisaatioon hieman varovaisuutta. Mita pidemmalle harjoituskausi eteni ja pienessa
tilassa tanssimiseen tottui, sitd vdhemman tilan pienuus enaa arsytti. Pieni tila toi myods
mahdollisuuden tanssia kontaktissa esimerkiksi seindpintojen kanssa, kun seinat tulivat

jatkuvasti liikkeen eteen. Tanssisalissa toteuttamassamme improvisaatioharjoitteessa
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tanssijat kokivat, etta seinapintoja ei ollut niin luonnollista kayttaa liikkeen tukena, koska

seinien luo piti erikseen paattaa liikkua.

Tilan koon lisdksi omat haasteensa tydskentelyyn toivat esimerkiksi huonekalut, erilaiset
pinnat, tilassa olleet muut ihmiset, valaistus seka arsykkeet. Huonekaluja oli vaisteltava,
ja esimerkiksi lian matalalla roikkuvat kattolamput rajoittivat tilankayttdéa. Lattian liuk-
kaus, puhtaus tai likaisuus ja lattialautojen raot toivat liikkumiseen myés oman vaikutuk-
sensa. Tanssijat kokivat, etta likkuminen oli hieman tanssisalissa tekemista varovaisem-
paa, silla hairitsevia tekijoita oli useampia. Arsykkeiden maara olikin huomattava, silla
tanssisali on usein melko pelkistetty ja mahdollisimman tyhja tila. Tanssijat huomasivat
esimerkiksi omassa kodissaan tahroja tai likaa, joka vei huomiota kesken harjoitusten.
llta-aikaan toteutetuissa harjoituksissa tanssijat puolestaan yrittivat valttaa liikkumisesta
syntyvaa ylimaaraista kolinaa, jotta kerrostaloasuntojen naapurit eivat hairiintyisi. Myds
samassa taloudessa asuva puoliso saattoi vaikuttaa siihen, miten vapaasti tanssija pys-

tyi hyddyntdmaan omaa kotia tanssitilana.

Tilan rajallisuus tuli minun luomani likemateriaalin opettelussa nopeasti vastaan. Koska
olin luonut liikemateriaalia omaan tilaani sopivaksi, tanssijat joutuivat kayttamaan ongel-
manratkaisukykya, jos he eivat mahtuneet toteuttamaan tiettyja liikkeitd samalla tavalla
kuin mina liikkeitd nayttdessani. Annoin tanssijoille vapauden esimerkiksi muuttaa joi-
denkin liikkeiden suuntaa seka lisata liikkeiden valiin tilassa etenemista, jotta likemate-
riaalia olisi mahdollista toteuttaa. Kun tanssijat saivat kokeilla erilaisia tapoja liikuttaa
valmista materiaalia oman tilan mahdollisuuksien mukaan, yhteinen lilkkemateriaali muo-
vautui hieman. Tanssijat kuitenkin kokivat tallaisen lahestymistavan mielekkaaksi, kun

likkeen sai asettaa omaan tilaan sopivaksi.

4.3 Liikemateriaalin opetteleminen

Tietokoneen valityksella kuva jaa kaksiulotteiseksi, mika tekee likkeen hahmottamisesta
hankalampaa. Jotta tanssijat saisivat liikkeestd mahdollisimman kokonaisen kuvan, ndy-
tin liikkeitd monesta eri kuvakulmasta: ensin kohti kameraa, sitten sivuttain kameraan
nahden ja valilld myos poispain kamerasta. Nayttdessani liikkeitd kameraa kohti tein lii-
kettd peilikuvana alkuperaiseen liikemateriaaliin ndhden, koska Zoomin kautta nayn
tanssijoille peilikuvana. Kun nostin oikeaa katta ja pyysin seuraamaan perassa, tanssijat
nostivat vasemman katensa. Niinpa opettelin omista liikesarjoistani peilikuvan kummat-

kin puolet, jotta pystyin tarvittaessa nayttdamaan liikkeesta eri suuntaa hahmottamisen
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helpottamiseksi. Liikkeen hahmottamiseen vaikuttavat myds esimerkiksi vaatteiden ja
taustalla olevan tilan pintojen varit. Parhaiten liike nakyy silloin, kun vaatteen ja tilan varit
ovat mahdollisimman kaukana toisistaan: esimerkiksi tumma pitkahihainen paita toimii

hyvin valkoista seinaa vasten.

Liikkeen nayttamisen lisdksi pyrin ohjeistamaan tanssijoita mahdollisimman monipuoli-
sen verbaalisen ohjeistuksen kautta. Pyrin kdyttdmaan seka tarkkoja ilmauksia ettéd mie-
likuvia, jotta tanssijat saisivat liikkeestd mahdollisimman selkean kuvan. Ohjeistin liiketta
esimerkiksi anatomian ja tilallisten suuntien kautta sanoin "oikea kasi kurottaa lapaluusta
lahtien tilan vasempaan ylanurkkaan” ja tuin liikelaatua mielikuvalla "sitkea, purukumi-
mainen kurotus”. Tanssijoiden mielestad sanallisesta ohjeistuksesta oli erityistd hyotya
etatydskentelyssa, silla ainoastaan videokuvan kautta liikkeen hahmottaminen jaa jos-

kus hieman vajaaksi.

Esimerkiksi baletilla on oma sanastonsa, jonka mukaan koreografi voi tuoda ilmi tanssi-
joille, minkalaisia liikkeita haluaa heidan tekevan (Preston-Dunlop 1998, 78). Vaikka ny-
kytanssissa ei suoraan ole tallaista vakiintunutta termist6a, josta jokaiselle nykytanssi-
jalle tietty sana tarkoittaisi samanlaista liiketta, pystyin kuitenkin kayttdmaan joitakin liik-
keiden nimia kuvaamaan haluamaani liiketta tanssijoilleni. Kaikki tdman tyéryhman tans-
sijat opiskelevat tanssinopettajaksi Turun ammattikorkeakoulussa, ja vaikka emme ole
samalta vuosikurssilta, meitd ovat opettaneet monet samat opettajat. Yhteisen polun
kautta myos tanssisanastomme on kehittynyt samaan suuntaan, mika auttoi koreogra-
fian opettelussa. Esimerkiksi nayttdessani pystyasennosta tapahtuvaa aaltomaista yla-
vartalon romahdusta ja sanoessani samalla "release” tanssijat tietavat, minkalaista lii-
ketta tama minulle tarkoittaa ja osaavat kehollistaa sanan liikkeeksi, vaikka eivat valtta-

matta juuri silld hetkelld ndhneet aivan tarkasti tekemaani liiketta.

Visuaaliseksi oppijaksi itsensa mieltanyt tanssija tunsi, etta liikesarjojen muistaminen oli
hitaampaa kuin tanssisalissa, silld han ei nahnyt koreografin demonstroimaa liikemate-
riaalia etayhteyden kautta niin selkeasti. Tanssijat kokivatkin, etta etatydskentelyssa jaa
helpommin kiinni ainoastaan lilkkkeen pintapuoliseen suorittamiseen, silla liikkeiden opet-
telussa menee kauemmin aikaa. Liikkeiden jarjestyksen ja likeradan muistamisen sijaan
tanssissa on kuitenkin kyse paljon muustakin (Preston-Dunlop 1998, 56). Suorittamisen
ja tanssimisen ero voi olla pieni, mutta sitakin merkittavampi (Preston-Dunlop 1998, 55).
Toistomaarien lisddminen ja mielikuvien kayttd verbaalisessa ohjeistuksessa auttoivat

siihen, ettd likemateriaalin sai opeteltua perusteellisesti. Tatad kautta tanssijat tunsivat,
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etta likemateriaalia ei ainoastaan toistanut mallioppimisen tavoin, vaan tanssijat paasi-

vat mukaan liikkeisiin oman kehonsa tuntemusten kautta.

4.4 Improvisaatio

Tanssisalissa yhteisessa tilassa improvisoidessa toiset tanssijat ovat lasna ja ymparilla
harjoitetta tehdessa. Nyt ainoa yhteys toisiin oli tietokone, ja poispain tietokoneesta tans-
siessa kontakti kanssatanssijoihin tuntui haviavan. Paadyinkin improvisaatiotehtavissa
usein sellaiseen ratkaisuun, ettd teimme pareittain improvisaatiota toisen parin katso-
essa. Nain jokainen sai ndhda myos toisten tanssimista ja ottaa inspiraatiota, jota tans-

sisalissa yhdessa improvisoidessa tulee usein automaattisesti tehtya.

Improvisaation katsominen toi harjoituksiin yhdessa tekemisen tuntemusta, mutta valilla
se saattoi myos kohdistaa paineita omaa improvisaatiota kohtaan. Tanssijat pohtivatkin,
kuinka toisten katsoessa omasta improvisaatiosta saattoi tulla enemman suorittamista:
pitda luoda liiketta, pitaa olla mielenkiintoinen, pitda tehda paljon. Jos improvisoidessa
oli pidemman ajan paikallaan, katsojana luuli, ettéd yhteys oli katkennut ja kuva pysah-

dyksissa.

Keskusteltuamme improvisaation tuntemuksista yritin tuoda harjoitteisiin mukaan enem-
man ajatusta oman kehon aistimisesta. Talla tarkoitan kehon sisaisten tuntemusten
kuuntelua ja liikkumista niiden kautta: keskittymista siihen, milta kehon liike tuntuu, eika
siihen, miltd se nayttda. Zoomissa tydskennellessa kamera toimii peilina, ja helposti kay
niin, ettd tanssija katsoo omaa tyoskentelyaan kamerapeilin kautta ruudulta. Talloin
oman kehon aistiminen voi jaada vahaisemmaksi ja like muodostuu enemman ulkoisen
kautta. Taman valttamiseksi teimme joitakin harjoitteita myos niin, etta jokainen tanssija
laittoi oman videokuvansa pois nakyvista omalta ruudultaan. Vastaavasti tanssisalissa

peilista tuijottamisen estdmiseksi voimme esimerkiksi vetaa verhot peilin eteen.

4.5 Koreografin nakdkulma

Until the technology affords some way of handling three-dimensional images moving through
space, it’s always going to feel as though technology is offering only the icon, the translation
of what the experience really is (Twyla Tharp, 2005).
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Morris (2021) kuvailee etatydskentelya koreografin nakdkulmasta turhauttavaksi, ham-
mentavaksi, opettavaiseksi seka jannittavaksi kokemukseksi. Samaistun todella kaikkiin
edella mainittuihin sanoihin, silla joka harjoituksissa olen kokenut, kuinka samalla ty6s-
kentely on erittdin antoisaa ja toisaalta taas hyvin haastavaa. Koska etatydskentely on
minulle viela uutta verrattuna tanssisalissa tydskentelyyn, etaharjoituksissa joudun ole-
maan valppaampana ja kiinnittdmaan huomiota myds kaikkeen muuhun kuin itse tans-

siin.

Ero omassa valmistautumisessani eta- ja lahiharjoitusten valillad on suuri. Ylipaataan
kaikki se, mita harjoituksiin suunnittelin, muuttui etatydskentelyn mukana. Jos olisin to-
teuttanut kaikki harjoitukset tanssisalissa, olisimme tehneet lammittelyksi luultavasti jo-
takin tilaa laajasti hyodyntavaa ja vauhdikasta. Nyt suunnittelin lammittelyn niin, etta sen
toteuttamiseen ei vaadita paljoa tilaa. Lisaksi halusin tanssijoiden muistavan [ammittelyn
helposti, jotta sita ei erikseen tarvitsisi seurata naytélta, vaan tanssijat voisivat rauhassa
keskittya kehon lammittamiseen. Teoksen likemateriaalia tyostaessani olin suurimmaksi
osaksi omassa kodissani, joten en tehnyt sellaista likemateriaalia, joka olisi vaatinut
tanssisalin verran tilaa ymparilleen. Pyrin ottamaan etatyoskentelyn nakokulman, kuten
tilan rajallisuuden huomioon kaikissa tehtdvanannoissa ja harjoitteissa lapi harjoituskau-
den. Siksi koko harjoitusprosessi muovautui aivan erilaiseksi kuin mita se olisi tanssisa-
lissa tyoskennellessa ollut. Myos konkreettinen valmistautumiseni muuttui: tanssisalille
mennessa pakkaan repun ja pyodrailen paikalle, etdharjoituksissa siirtelen huonekaluja

syrjaan ja asettelen tietokoneen optimaaliselle sijainnille.

Tanssisalissa tyoskentely on minulle tuttua ja luontaista, enka juuri mieti sita, milta nay-
tan esimerkiksi seuratessani tanssijoiden improvisoimista. Sen sijaan etayhteyden vali-
tyksella tanssijoiden improvisoidessa istuin koneen daressa ja nain mydés oman kuva-
ruutuni, jossa tuijotin ndyttda totisella ilmeelld. En halunnut vaikuttaa tylsistyneelta tai
vasyneelta improvisaation seuraamiseen, joten huomasin elehtivani kameralle kannus-
tavasti esimerkiksi nyokkaillen tai hymyillen. Laitoin oman kamerani valilla myo6s pois

paalta, jotta toisten seuraamiseen keskittyminen olisi helpompaa.

Koska toimin teoksessani koreografin aseman lisdksi myos yhtena tanssijana, harjoituk-
sissa on tasapainoteltava itse tanssimisen ja toisten seuraamisen valilla. Tanssiessani
en nae kovinkaan tarkasti toisten tanssijoiden tekemista, joten silloin pystyin keskitty-
maan ainoastaan tanssijan roolissa toimimiseen. Varsinkin liikkeissa, joissa kdannyn
poispain tietokoneesta, en voi juurikaan miettia teosta koreografisesta nakdkulmasta.

Toisaalta tama auttoi minua myods syventymaan tanssijan asemaan, kun en samalla
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voinut seurata muiden liikkeita ja pohtia niihin korjausehdotuksia. Hyédynsin videoimista
tydskentelyn apuna silloin, kun itse olin mukana tanssimassa, jotta nain paremmin myds

itseni osana kokonaisuutta.

Kun katson tanssijoiden liikkkumista, huomio pitda jakaa kolmen pienen ruudun kesken.
Tietokoneen ruudun intensiivinen tuijotus tuntuu valilla kuluttavalta varsinkin, jos paivan
aikana on muutenkin paljon tydskentelya tietokoneella. Kaikkien yhtaaikainen seuraami-
nen on haastavaa, ja usein paadynkin seuraamaan vain yhta tanssijaa kerrallaan. Ko-

reografisen kokonaiskuvan saaminen teoksesta tuntuukin Zoomissa melko haastavalta.

Tanssijoiden tilallinen sommittelu nayttamalle tuntuu Zoomin valityksella vaikealta, silla
emme voi harjoitella reitteja tilassa toisimme nahden. Etayhteydella voisi olla mahdol-
lista yrittda tehda tilallista sommittelua, mutta paadyin siihen, ettd tdman teoksen osalta
tilallinen sommittelu jaa niiden muutaman lahiharjoituskerran varaan, jolloin kokoamme
teoksen nayttamolle. Tassa koreografin vastuu tuntuu suurelta, silla teos on saatava ko-
koon ja ylimaaraista aikaa kokeiluille ei tanssisalissa juurikaan jaa. Myos teoksen lopul-
linen kasaaminen palasista yhtenaiseksi teokseksi jaa tassa prosessissa lahitydskente-
lyjaksolle. Koen, etta liikkeen luominen ja liikkemateriaalin tekeminen etatydskennellen
onnistuu varsinkin, kun etatyéskentelyn haasteisiin ehtii harjoituskauden aikana tottua,
mutta teoksen lopullinen kokoaminen etayhteyden valityksella olisi haastavaa. Jos myds
lopullinen teos olisi tarkoitus toteuttaa etanaytdksena, voisi tdma vaihe helpottua, silla
silloin koreografi nakisi harjoitusten aikana teoksensa yleisén nakdkulmasta. Nyt kuiten-
kin pyrkimyksena on tuoda teos lopulta nayttamolle, ja etayhteyden valityksella talla tek-

nologialla meilla ei ollut mahdollisuutta saada tanssijoita yhteiselle nayttamalle.

4.6 Muut havainnot

Vaikka havaitsimme etatydskentelyssa paljon haasteita, toi se tydskentelyyn myds mah-
dollisuuksia. Harjoituksia varten ei tarvitse olla tietyssa kaupungissa, vaan yhdessa tyos-
kentely onnistuu sijainnista huolimatta, mika tuo omien menojen ja harjoitusaikataulujen
sovittamiseen joustavuutta. Harjoituksia ei myoskaan tarvitse sovittaa muiden samoissa
tanssisaleissa harjoittelevien ryhmien, kuten toisten opinnaytetoiden tekijoiden aikatau-
luihin ja etsid vapaata aikaa tanssisalista, vaan saatoimme harjoitella silloin, kun omalle
tyéryhmallemme sopi. Tanssijat mainitsivat etatydskentelyn hyviksi puoliksi my6s harjoi-

tuksiin kulkemiseen kuluvan ajan ja rahan: aikaa tanssisalille siirtymiseen ei mene ja
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rahaa esimerkiksi bussilippuun ei kulu. Mydhaisten harjoitusten jalkeen nukkumaan paa-

see nopeammin, kun on jo valmiiksi kotona.

Toisaalta harjoitusten ollessa kotona tanssijat kokivat harjoituksiin asennoitumisen valilla
haastavaksi. Kun rauhallisesta kotona oleilusta pitaakin siirtya harjoitteluun, yleensa
matka harjoituspaikalle virkistaa oloa ja tuo tunteen siita, ettd nyt on harjoitukset alka-
massa. Totesimme yhteisen, reippaan alkulammittelyn auttavan siina, etta saa mielen ja
kehon viritettya etatreeneja varten. Alkulammittely otti ikdan kuin tanssisaliin siirtymisen

paikan tassa tanssiharjoituksiin virittaytymisessa.

Keskittymisen osalta etatydskentely toi sekd helpotusta ettd vaikeuksia. Tanssijat koki-
vat, ettd oman tydskentelyrauhan esimerkiksi kompositiotehtaviin sai paremmin kotona.
Silloin, jos tilassa oli joku muu, kotona keskittyminen vaikeutui. Tanssisalissa tydsken-
nellessa keskittyminen oman liikesarjan tekemiseen saattoi keskeytya toisten tanssijoi-
den tullessa kysymaan mielipidetta tai neuvoa, nyt etatydéskennellessa mieleen tulivat

kesken harjoittelun esimerkiksi tekemista odottavat kotity6t.

Yhteisen ajoituksen I6ytaminen ja toisten aistiminen on asia, josta myds puhuimme tans-
sijoiden kanssa. Aistimisella viittaan tédssa yhteydessa tanssin aikana tapahtuvaan tois-
ten tanssijoiden kuunteluun ja muuhun havainnointiin. Koska emme ole etatydskente-
lyssa samassa tilassa, toisten ihmisten aistiminen tuntuu hyvin abstraktilta kasitteelta.
Mikrofonien ollessa osan ajasta mykistettyna, toisten aistiminen jai pitkalti nakdaistin va-
raan. Selin kameraan kaantyessa myds nakdaistimus toisiin katoaa. Silti tanssijat tunsi-
vat, etta jonkinlainen yhteys toisiin tanssijoihin pysyi tekemisessa ylla. Tanssijat arvioivat
taman johtuneen esimerkiksi yhteisesta musiikista ja siita, etta he tiesivat toisten tekevan
samaa asiaa heidan kanssaan. Yhteista ajoitusta 16ytyi toistomaarien kautta, mutta silti
valilla yhteyden viive sekoitti ajoitusta. Jos yhden tanssijan internetyhteys sattui olemaan

hieman hitaampi, viiveen merkityksen huomasi nopeasti.

Musiikin voimakkuuden vaikutus oli asia, jonka huomasin itse vasta siina vaiheessa, kun
kavimme maaliskuussa vertaamassa etatytskentelyjakson kokemuksia tanssisalissa
tydskentelyyn. Olin soittanut musiikkia ainoastaan tietokoneeni omista kaiuttimista, silla
jaan harjoituksissa musiikin Zoomin kautta tanssijoille, ja voimakkaampien kaiuttimien
kautta musiikki hieman puuroutuu etayhteydelld. Kun tanssisalissa soitin musiikkia
isoista kaiuttimista, musiikin voiman tunsi todella merkittavasti eri tavalla. Erityisesti bas-
sotaajuudet olivat tanssisalissa asia, jota erityisesti kerrostaloystavallisilla 88dnenvoimak-

kuuksilla kotona harjoitellessa oli tullut ikava. Musiikkiin liittyvien havaintojen pohjalta
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annoinkin danimaailmaa rakentavalle muusikolle toiveeksi sellaisilla taajuuksilla soivan
kappaleen, joka olisi hyvan kuuloinen myos pienista kaiuttimista. Musiikkimaailma ei siis
tule rakentumaan syvien bassotaajuuksien varaan, vaikka ne vaikuttavilta ja hienoilta

liveyleisdn edessa kuulostaisivatkin.

Etatydskentelyn myo6ta puvustuksen sopiminen helpottui. Yleensa tanssiproduktioissa,
joissa olen ollut mukana, koreografi on ensin kysellyt tanssijoilta esimerkiksi tietyn varisia
vaatteita, ja lopulta tanssijat ovat tuoneet harjoitustilaan mukanaan kassillisen vaatteita.
Naista vaatteista on testailtu muutamia, ja tanssija on saanut raahata loput vaatteet ta-
kaisin kotiinsa. Nyt kaikkien ollessa jo valmiiksi kotona vaatteita ei tarvinnut erikseen
tuoda mihinkaan, vaan tanssijat pystyivat nayttamaan minulle vaatekaappiensa sisaltoja
suoraan. Tallaista puvustuksen suunnittelua aion ehdottomasti hyédyntaa myos jat-

kossa, vaikka en etayhteyden valityksella teosta muuten olisikaan rakentamassa.
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5 LOPUKSI

Opinnaytetyoni lahtdkohtana oli eta- ja Iahitydskentelyn eroavaisuuksien ja yhtalaisyyk-
sien tarkasteleminen koreografisen prosessin kautta. Naitd havaintoja oli paljon, ja eri-
tyisesti etatydskentelyn haasteista kertyi pitka lista. Valilla prosessin aikana mietin, onko
etatydskentely tanssissa ainoastaan lahitydskentelyn ontuva korvike, jota voi hyédyntaa
vain tiettyyn pisteeseen asti. Kuitenkin koen, etta kaiken kaikkiaan etatyéskentelyn tutki-
minen oli kiinnostavaa ja toi koreografiseen prosessiin asioita, joita en olisi tanssisalissa
tydskennellessa paatynyt tutkimaan. Etatydskentely ei siis ajanut samaa asiaa kuin lahi-

tyoskentely, vaan toi tekemiseen uutta ja erilaista Iahestymistapaa.

Tavoitteenani oli tarkastella ja syventda omaa koreografista ajatteluani. Koen oppineeni
prosessin aikana koreografian tekemisesta paljon erityisesti lukemani kautta. Sattuman
ja tietoisten valintojen tasapainottelu koreografian rakentumisessa nousi minulle erityi-
sen kiinnostavaksi nakdkulmaksi: jotkin kiinnostavimmista koreografisista elementeista
I6ytyivat kokeilujen kautta ikdan kuin vahingossa, kun taas toiset syntyivat selkeasti jo
prosessin alussa asettamieni raamien ja paatdsten kautta. Tulevaisuudessa haluan viela
syventya lisaa tarkastelemaan motiivejani ja ajatuksiani koreografisia valintoja tehdes-

sani.

Toisena tavoitteenani oli oppia hyédyntamaan etayhteytta tanssin tydskentelyalustana
seka pohtia, kuinka voin hyédyntaa havaintojani tulevaisuudessa tanssinopettajana. Eri-
tyisesti vuorovaikutuksesta ja ryhmaytymisesta tekemamme havainnot tuntuvat hyddyl-
lisilté tanssinopettajan ammattia ajatellen, ja mikali paadyn etdopetuksen pariin tulevai-
suudessa, koen taman projektin olleen arvokas kokemus vuorovaikutteisen tyoskente-

lyilmapiirin luomisesta etatyoskentelyssa.

Prosessin aikana huomasin, etta liikekielen 16ytaminen seka liikemateriaalin luominen ja
opetteleminen on mahdollista etayhteyden valityksella. Sen sijaan valmista teosta kohti
suunnatessa koin itse enemman haasteita etatydskentelyssa. Tilallista sommittelua ja
tanssijoiden liikkeen reitteja nayttamolla oli vaikeaa yrittda nahda etana, kun tanssijat
eivat olleet samassa tilassa eivatka voineet fyysisesti likkua toistensa lomassa. Jos lah-
tisin nyt nailla tiedoilla uuden teoksen harjoittelemiseen etdyhteydelld, jattaisin harjoituk-
siin enemman aikaa etayhteyden tutkimiseen tilallisen sommittelun valineena. Mahdolli-
sesti tulevaisuudessa teknologian kehittyessa yhteisen tilan tutkiminen etéana voisi olla

mahdollista esimerkiksi virtuaalitodellisuuden kautta.
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Juuri nyt tuntuu silta, etta etatydskentely saa omalta osaltani jadda hetkeksi syrjaan. Us-
kon kuitenkin, ettd pienen tauon jalkeen tulen hyédyntdmaan etayhteytta tydskentelyn
valineena ainakin joltakin osin tulevaisuudessa. En usko, etta tulen toteuttamaan teosta
kokonaan etatydna tilanteessa, jossa tanssijoilla olisi mahdollisuus harjoitella yhteisessa
tilassa. Etayhteyttd voisi kuitenkin hyddyntda apuvalineena materiaalin opetteluvai-
heessa esimerkiksi silloin, jos joku tanssija ei muuten paasisi harjoituksiin toisella paik-
kakunnalla olemisen vuoksi. Minua kiinnostaisi myds mahdollisesti joskus tydskennella
kansainvalisen tydryhman kanssa, jolloin etdyhteyttd voisi hyddyntda harjoituskauden
alkaessa, ja myohemmin kokoontua yhteen tiivisjakson ajaksi kokoamaan teosta naytta-

molle.

Lopuksi haluan nostaa esille ajatuksen taiteen muovautumiskyvysta ja uudistumisesta.
Taide muuttuu ja muovautuu jatkuvasti ympardivan maailman mukana, ja erityisesti ny-
kytanssi on vuosikymmenten aikana toiminut erilaisten kokeellisten projektien tydvali-
neend. Uudenlaiset haasteet — kuten vaikkapa etayhteyksien kautta tyoskentely — autta-
vat taidetta kehittymaan ja I0ytamaan uusia toteutuksen keinoja. Tulevaisuudessa vas-
taan tulee varmasti uusia haasteita, joihin taidekentan on oltava valmis sopeutumaan.
Haluankin innostaa muita tanssin tekijoita rohkeasti kokeilemaan esimerkiksi etatyos-

kentelyn mahdollisuuksia ja I16ytamaan sita kautta uudenlaisia keinoja taiteen luomiseen.
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