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1 JOHDANTO

Sade on ollut jo pidempéddn minulle henkilokohtaisesti merkityksellinen aihe. Olen
pohtinut sen vaikutusta jokapdiviiseen eldméén ja tekoihin tai tekemattd jattamisiin.
Sateella ulkoilu on kuin valtavirrasta eriytyminen ja toisaalta mielentila, jossa on aikaa
itselle. Silloin ei tule 1dhdettyd yhté ajattelemattomasti ulos, koska tulee varustautua
keliin sopivasti, mikd viistdméittd aiheuttaa pienen pysdhtymisen: havainnoinnin ja
reagoimisen. Itselleni se toisinaan aiheuttaa laajemmankin pohdiskeluun uppoutumi-
sen. Sateella elami on ldsnd. Veden kiertokulku, eldmén elinehto, on kaikkein nédky-

vimmill4én juuri sateella.

Kun ei tee mieli menné sateella ulos, ajattelen sen olevan asenne- ja varustautumisky-
symys. Monesti, kun olen kuitenkin ldhtenyt, olen kokenut sateen riemastuttavana.
Ympéristostd riippuen on mahdollista kuulla sateen pehmei ropina jirven tai sadetakin
pinnassa, tai vaihtoehtoisesti sateella voi tarjoutua mahdollisuus nautiskella rdnneista
ryoppyéva vesipisaroiden konsertto. Kuka tietdd? Uteliaisuus on avainsana. Siksi koen
innostavana sién, jolloin plusasteita on yli kahdeksan ja satelee hiljaa. Haluankin kan-

nustaa ihmisid haastamaan itseédn ja menemdin useammin ulos vesisateella.

Vaikka puhun sateesta yleiselld tasolla, ja mielelldni otan sen erilaiset muodot ja eri
vuodenaikoihin sijoittuvat tapahtumat lukuun ja huomioon, keskityn etenkin téssa
opinndytetydssé kesdisiin vesisateisiin, en siis talvisiin lumisateisiin, syksyjen raivok-
kaisiin myrskyihin, saati keviisiin rantékeleihin. Alkavan kesén sadekuurot ovat yksia
parhaimmista. [lmassa leijaileva siitepdly laskeutuu ja ilma tdyttyy tuoksuilla ja raik-
kaudella. Toinen suosikkisateeni on pitkdédn jatkuneiden piinallisten helteiden jalkei-

nen uhmakas ohipyyhkivi ukkoskuuro.

Tadma opinndytetyd on taiteellinen tutkimus. Erdédnd innoittajana sille on toiminut lop-

puvuodesta 2019 toteutettu taiteellinen tutkimus Ajan muovailu, jonka toteutin eradlla



esitystaiteen kurssilla. Jokainen opiskelija valitsi itselleen tutkimuskohteen, jota tut-
kittiin luonnosmaisten esityskokeilujen kautta. Tutkin aikaa ja sen kokemista. Kokei-
lin esitysluonnoksissa, kuinka aikaa voisi kdantda tai vadristda. Tein, tai ainakin kuvit-
telin tekevéni asioita takaperin koeyleison edessd. Tallensin toiminnan videolle, jonka
sitten kéddnsin editointiohjelmassa takaperin eli oikein pédin. Viiden luonnoksen sarja
huipentui esitykseen, joka esitettiin Keuruun taiteilijaseuran keséndyttelyn avajaisissa
kesélld 2019. Asiaan kuuluvasti tutkimuksesta kirjoitettiin tutkimusraportti osana
kurssia. Silloinen kirjoitustyé ndyttdytyi minulle mielekkdénd tapana tutkailla maail-

maa ja inspiroivana keinona kisitelld omaa taiteellista tekemisténi.

Aloittaessani opinndytetydn kirjoittamista tarkkailin usein asuinseutuni sadetutkaa.
Tein havainnon paikasta, jossa useimmiten satoi rankasti toteutuneen tutkakuvan mu-
kaan. Tuo havainto tarjosi lahtokohdan tutkimukselleni, jota kuvailen myéhemmin. Jo
ennen tutkimusta olin késitellyt vesisadetta taideteoksissani, mutta tdmi havainto ja
opinndytteen kirjoitusprosessi tarjosivat hienon viitekehyksen tekemiseeni ja sen poh-
timiseen. Samoihin aikoihin olin kiinnostunut liikkuvista mekanismeista ja sdahko-
moottorilla kiyvistd taideteoksista, ja tehnyt niiden parissa muutaman kokeilun. Opin-
ndytetyOn taiteellinen osio on kineettinen veistos sekin. Tulen esittelemiin sen opin-

ndytetyon loppupuolella.

Ensin pohjustan taiteellista teostyoskentelyé esittelemillda muutamia vesisateeseen ja
ylipdétdan sditilothin liittyviad kulttuuri-ilmentymid. Pohdin aihetta ja siihen liittyviad
ilmi6itd etenkin taiteen kentdlld. Sitten avaan kineettisen taiteen kasitettd ja pohdin
mahdollisuutta laajentaa sitd kidsitteend. Teeman ja tekniikan esittelyiden jilkeen ku-
vailen tekemini tutkimuksen. Kyseessd on soveltava tutkimus, jossa hyddynnetddn
olemassa olevaa tietoa, jota tiydennetddn havainnoilla. Kéytédn eri tutkimusmetodeja.
Aloitan empiiriselld tutkimuksella, jota tukee myos aiheen teoreettinen tarkastelu.
Teen ympéristod tutkivan kenttatutkimuksen paikkaan, jossa sadetutkan mukaan sataa
aina. Saatujen tulosten pohjalta siirryn jouhevasti taiteellisen tutkimuksen piiriin. Tut-

kin aihetta toteuttamieni taideteosten kautta.



2 VESISADE JA TAIDE

Jos kuulee sanottavan “ulkona sataa”, usein ensimmaéinen reaktio on negatiivinen:
“onpa kurja sdd” tai - huono ilma”. En suostu niin yksipuoliseen tulkintaan sateesta,
vaan haluan tuoda esille sateeseen liittyvien tunnekokemusten kirjoa. Sitd paitsi,
vaikka sadeséé olisikin ”huono ilma”, sade oikeastaan puhdistaa ilmaa ja puhtaus koe-
taan positiivisena asiana. Tarkastelen aihetta taiteen ndkokulmasta, koska taide kulkee

vahvasti kési kddessd kokemusten kanssa.

Taiteen kentdlld sddilmioét on idnikuinen aihe. Maisemamaalarit ovat maalanneet séiti
aina. Sateen maalareina tunnetaan romantiikan ajalta etenkin William Turner ja John
Constable. Meteorologi Seija Paasonen on kirjassaan Taiteilijoiden taivaat meteorolo-
gin silmin (2018) tutkinut havaintoon perustuvia maalattuja taivaita. Hin on pyrkinyt
16ytdmadn mm. maalauksen vuorokauden- ja vuodenajan liséksi historiallisten sii- ja
luonnonilmididen, kuten tietyn tulivuoren tietyn purkauksen vaikutuksia maisema-
maalauksiin. Esimerkiksi Ivan Aivazovskin maalauksessa Napolinlahti (1844) Paaso-
nen epdilee ruskottavan taivaan johtuvan Vesuvius-tulivuoren vuonna 1841 alkaneesta
ja 1850 paattyneestd purkausvaiheesta. Vaihtoehtoisesti Napolinlahden hehkuva taivas
voisi johtua Saharasta kulkeutuneesta hienosta hiekkapdlystd. (s. 28-31.) Paasosen
kirja ja siind kuvatut maisemamaalaukset toimivat hienosti, taidehistoriakatsauksen li-

sdksi, tienviittana tutustumaan sdin ja mahdollisesti myds ilmaston historiaan.

Nykyaikana sdén valitseminen aitheeksi yhdistetddn lahes poikkeuksetta ilmastonmuu-
toksen késittelyyn. Viattoman oloinenkin teos vikisin tulkitaan kannanotoksi ilmasto-
kriisiin. Tdméi kdy ilmi myos Pessi Raution Taide-lehteen kirjoittamasta jutusta Taide
jasédd (2019). Jutussa kasitellddan kolmen aukeaman verran néyttelyitd, joihin on valittu
sddteemaisia teoksia. Ensimmaiseksi esitellddn Seija Paasosen kuratoima niyttely Sa-
dejuovia ja pilvisateitd Jarvenpddn taidemuseossa. Nayttely pohjaa edelld esiteltyyn
Paasosen kirjaan, Taiteilijoiden taivaat meteorologin silmin, tarkastellen sditiloja ja
niiden oikeellisuutta meteorologin ndakdkulmasta. Ndyttelyn teokset ovat maalauksia,
joista uusinkin on sata vuotta vanha. Toisena vuorossa on Pohjanmaan museossa esilla

ollut Meri vie, meri tuo -néyttely, joka esittelee merimaalauksia 1850—1950-lukujen



ajalta. Viimeiseksi esitellddn Luston metsdmuseossa esilld ollut myrskyaiheinen niyt-
tely Myrskyasema, jossa séddtieteelliseen aineistoon on yhdistetty nykytaiteen instal-

laatioteoksia. Jutun nayttelyistd yksi kolmasosa siis esittelee nykytaidetta.

Kattavan, monisivuisen esittelyn jélkeen Rautio nostaa lopuksi esille ilmastonmuutok-
sen, jota hin kuvailee tulevaisuuteen suuntautuvaksi abstraktiksi faktaksi. Puolestaan
sddtilaa hén kuvailee vadjaamattomén kokemukselliseksi ja timénhetkiseksi. Rautio
padttad artikkelinsa néin: “’Siksi onkin tdrked pohdittava asia, miten kuvataide voi ka-
sitelld ilmastonmuutosta uskottavasti ja tuoda ymmarrysti siitd vield sanallistumatto-
maan kokemukselliseen muotoon. Vain silloin asia voi tulla todemmaksi ja vadjaamat-
tomadmmaksi. Nykykuvataide kun on kuitenkin aihetta hyvin usein ja monilla tavoin
esiin tuomassa.” (Rautio, 2019, s. 8—14.) Ent4 jos taide ei pyrikddn tuomaan ilmaston-
muutosta esiin, vaan se tulkitaan védrin ja siksi saa ylleen raskaan viitan, pyhin vies-
tintuojan aseman? Kenties tarkoitus onkin muuttaa suhtautumista luontoon ja sadilmi-
6ihin, palauttaa ja parantaa ihmisten luontoyhteytti. Kaikki luontoaiheinen taide ei ka-

sittele ilmastokriisid. [lmastokriisi on ndkdkulma, joka valitaan usein.

Seuraavaksi esittelen joitakin suomalaisia tai Suomessa esitettyja taiteilijoita ja taide-
teoksia, joiden aiheena on tavalla tai toisella sade ja vesi. Ndm4 taiteilijat ja teokset
ovat tuntuneet minulle enemmén tai véhemmén merkityksellisiltd. Tuula Néarhisen
tyOskentely sateen ja vesiaitheiden kanssa on inspiroinut minua suuresti. Esitys Talking
in the Rain on mielestdni toteutustavaltaan oivaltava. Kolmanneksi nostoksi valitsin

ndyttelyn, jossa vierailin syksylld 2020.

Tuula Nérhinen julkaisi vuonna 2016 kuvataiteen tohtorin opinndytteensd Kuvatiede
ja luonnontaide : tutkielma luonnonilmididen kuvallisuudesta. Viitskirja koostuu
kahdesta osiosta, jotka ovat luonnontaide ja kuvatiede. Ensimmaéisessd osiossa hén
esittelee tekemiédén tapauskohtaisia tutkimuksia veden ilmidistd. Osion kolmas luku
Sateentekijdt keskittyy nimenomaan sateeseen. Nérhinen kdyttda esittelemissddn teok-
sissa sadetta tyOvélineend: kun sadepisara osuu herkistettyyn materiaaliin, pintaan jda
jélki. Teoksessa Paistettua sadetta Narhinen on Bentleyn menetelméé soveltaen kaa-
pannut sadepisaroita jauhoastioihin. Jauho on paakkuuntunut vesipisaroiden kohdalta

ja paakkujen on annettu kuivua, jolloin jdljelle on jddnyt jauhovalos pisarasta. Teok-



seen on tallennettu pisaranidytteiti eri sateista. (Narhinen, 2016, s. 90, 101-102.) Nos-
tin tdhan vain pari teosesimerkkié, joiden lisdksi Narhinen on tehnyt useita aiheeseen
liittyvié teoksia. Teosten suuresta lukumaédrasté ja niiden huolellisista kuvauksista vi-
littyy Narhisen omistautuneisuus aiheeseen. Viitén, ettei Narhinen suhtaudu kovin ne-

gatiivisesti sateeseen, vaan ennemmin uteliaasti ja jopa innostuneesti.

Sadilmioitd ja sadetta on tutkinut my0ds suomalais-norjalainen tyéryhma esityksessiain
Talking in the Rain — An Entertaining Show about the Weather (Todellisuuden tutki-
muskeskus ja Ferske Scener yhteisty0ssd Western Norway Research Insitute:n
kanssa), joka esitettiin marraskuussa 2020 Helsingissad péddosin etdyhteyden vilityk-
selld (Liikkeelld marraskuussa, 2020). Esitykseen osallistuneille, yleisolle, toimitettiin
etukdteen paketti, joka sisdlsi esityskokemukseen tarvittavaa materiaalia. Esitys toteu-
tui videopuheluna, jossa mm. oli puheenvuoroja ja keskusteluja siistd, joku esiinty-
jistd kellui Vantaanjoessa ja lopussa yleis6d pyydettiin menemain vaatteet pailld suih-
kuun ja niyttdmadn se videopuhelussa muille. (Laitinen, 2020.) Esityksen tarkoituk-
sena oli saada ihmiset tuntemaan sen, mitd he kokevat, kun puhuvat séésti ja ilmas-

tonmuutoksesta (Liikkeelld marraskuussa, 2020).

Syyskuussa 2020 porilaisessa taidegalleria Poriginalissa esiteltiin Mark Niskasen,
Jani-Matti Salon ja Inkeri Aulan déni-installaatio Sade on toisenlaista nyt. Suoraa viit-
tausta sateeseen tuntui olevan tosin vain teoksen nimessd. Kolmesta tilaan instal-
loidusta kaiutinpaneelista kuului satunnaisia kuiskauksia, jotka kertoivat jokikoke-
muksista ja elinympiristdn muutoksista. Ainitallenteeseen oli keritty aistihavaintoja
eri paikoista. Teos “kehottaa pyséhtyméén ja havainnoimaan, mitd ympéristomme aa-
veilla on kerrottavana”. Installaatio pyrkii vahvistamaan henkilokohtaista suhdetta
omaan elinympéristoon ja kannustaa havainnoimaan muutoksia ja siten vahvistamaan

sidettd paikkaan. (Kuvataiteilijamatrikkeli, n.d.)
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3 MITA ON KINEETTINEN TAIDE?

Jotta aihetta voisi ymmairtdd syvemmin, on syyti tarkastella sen mééritelméa. Kineet-
tinen taide koostuu kahdesta sanasta, kineettinen ja taide. Tarkastelen aihetta kuitenkin
padasiassa kineettisyyden kautta, siis méérittelemattd tarkemmin, mité taide on, koska
taiteen madritelma on ddrettOmén laaja ja epdselva. Taidetta ei edes voi tdsmaéllisesti
madritelld, koska silld ”ei ole ’perimmadistd olemusta’, johon se voitaisiin palauttaa

ajasta, paikasta ja kontekstista riippumatta” (Méki, 2017, s. 42).

Kineettisyys (kreik. kinein = liikuttaa) viittaa liikkeeseen, liikuteltavissa olevaan tai
litkkevaikutelmaan. “Kinetismi [on] taide, erityisesti veistotaide, joka pyrkii kuvaa-
maan ruumiinliikuntojen mekaanista tapahtumista.” (Tolvanen, 1967, s. 309.) Kineet-
tinen taide erotellaan tyypillisesti kahteen kategoriaan: kineettisen maalaustaiteeseen

ja kineettiseen veistotaiteeseen.

Kineettisessd maalaustaiteessa ja esimerkiksi visuaalisessa runoudessa kyse on liik-
keen illuusiosta. Esimerkiksi mustavalkoisuus tai muu vahva kontrasti yhdistettyna
raita- tai ruutukuvioihin voi hdmété silméai ja saada aikaan litkkeen tunnun” (Kansal-
lisgalleria, n.d.a). Tolvasen Taidesanakirjan mukaan kineettisessd maalaustaiteessa
”kolmannen ulottuvuuden korvaa liike, silmén liike viivaa pitkin tai vérin liike, joka
pyrkii konkreettiseen tila-aika -vaikutelmaan” (1967, s. 309). Runossa liikkeen vai-
kutelma syntyy sanojen ja kirjainten harkitusta asemoinnista (Tieteen termipankki,
2020). Kiasman nettisivuilla kineettisid veistoksia luonnehditaan kolmiulotteisiksi ra-
kennelmiksi, joissa on liikkuvia osia. ”Liikuttajana voi olla esimerkiksi séhkdmoottori,

magneetti, ilmavirta — tai katsoja.” (Kansallisgalleria, n.d.a.)

Liikeilluusioille perustuva maalaus- ja veistotaide kehittyi varsinaisesti 1950-1u-
vulta alkaen, vaikka jo 1930-luvulla unkarilainen maalari ja graafikko Victor
Vasarely tutki optisia efektejd nimittden taidettaan termeilld cinétisme tai art
cinétique. 1960-luvun puolivilissi tuli kdyttoon késite op-taide, joka on lyhen-

nys sanoista optical art (optinen taide). (Tieteen termipankki, 2020.)
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Optinen taideteos on siis paikallaan oleva, staattinen taide-esine, esimerkiksi maalaus-
kangas, jonka kisitelty, esimerkiksi maalattu, pinta aiheuttaa katsojassaan tunnun kuin

esine tai sen pinta liikkuisi.

Suomalaisen kineettisen taiteen juuret johtavat 1960-luvulle. Vuonna 1969 Ateneu-
missa oli esilli ARS 69 -niyttely, jossa esiteltiin uusia taidesuuntauksia, mm. kineet-
tistd taidetta (Kansallisgalleria, n.d.b). Muutama vuosi my0hemmin perustettiin tai-
detta ja teknologiaa yhdistelevd Dimensio-taiteilijaryhma, jonka jéseniin kuului suo-
malaisia kineettisen taiteen pioneereja, esimerkiksi Antti Maasalo ja Osmo Valtonen
(Passi, n.d.). 2020-luvun tunnettuja suomalaisia kineettisen taiteen tekijoitd ovat mm.
Pekka ja Teija Isordttyd, Tuomo Vuoteenoma ja Suomen Taiteilijaseuran kuvataiteili-

japalkinnollakin 2020 palkittu Petri Eskelinen (Suomen Taiteilijaseura, 2020).

Téssd kohtaa tulkitsen, ettd kineettinen maalaustaide on uudelleenmaiiritelty op-tai-
teeksi ja hylkéén sen siksi késittelyn ulkopuolelle. Tarkastelen kineettisti taidetta veis-
totaiteen ndkdkulmasta ja avaan mahdollisuuden myds muille toistaiseksi mainitse-
mattomille tekniikoille. Kineettistd taidetta ei voida médritelld tekotavoiltaan tai ma-

teriaaleiltaan kovin tarkasti, jos ydinkysymys on liikkeessa.

On mahdollista ymmartdd, ettd myos esimerkiksi videoinstallaatio on kineettinen teos.
Onhan siind usein litkkkuva kuvapinta, jota liikuttaa esimerkiksi sdhkolld toimiva vi-
deoprojektori. Samoin miké tahansa installaatio, jossa on liikkuvia osia, oli se sitten
ilmavirran mukana liikkuva karvakangas tai folionauha, tai katsojaa osallistava vuo-
rovaikutteinen teos, on luettavissa kineettisen taiteen piiriin. Toisaalta teos voi olla
tdysin paikallaan seisova ja olla silti kineettinen. Esimerkiksi jos vanha kuntopyoré ja
ruovikko on yhdistetty toisiinsa litkkuvalla mekanismilla, mutta on paikallaan, on teos
kineettinen (Vartia, 2020). Liike on néhtdvissd potentiaalisena. Katsoja voi ajatella:

”Jos polkisin kuntopyoréd, ruovikko heiluisi.”

Laajasti tulkittuna siis miki tahansa silmaa liikuttava teos voidaan lukea kineettiseksi
taiteeksi. Teos aiheuttaa mikrotason liikettd. Jos katsoja haluaa nédhda kolmiulotteisen
veistoksen eri suunnista, on hinen liikuttava teoksen ympérilla. Télloin on kyse liiketta

aiheuttavasta teoksesta. Teos itsessddn voi olla staattinen. Tédssd kohtaa onkin tirkeda
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huomata ero liitkevaikutelman ja liikettd aiheuttavan kappaleen vililld. Jos teos ehdot-
taa ja aiheuttaa liikettd tai toimintaa, sitd kutsutaan performatiiviseksi, ja jos teos itses-

sddn litkkuu tai litkkuu potentiaalisesti, on kyseessa kineettinen teos.

4 TUTKIMUS

Tapaan seurata asuinseutuni sadetutkaa. Katson, kuinka sateet litkkuvat ja osuvatko ne
mahdollisesti kohdalle l&hitunteina. Erds paikka sadetutkakartalla kiinnitti huomioni.
Sielld sataa ldhes aina, kun katson sadetutkaa. Ennusteen mukaan tdmé paikallinen,
karkeasti 1000 hehtaarin kokoinen rankka sadealue siirtyy eteenpdin, mutta toteutu-
neessa sadetutkan havainnossa sadealue on sitkedsti paikallaan yhdessi kohdassa. Ym-
paroivélla alueella saattaa olla selkedd tai vain heikkoa sadetta ja tdhdn paikkaan on
merkattu voimakasta tai erittdin voimakasta sadetta. Kiinnostuin havainnostani ja aloin
seurata paikkaa sadetutkassa aktiivisemmin. Vastaavat havainnot toistuivat uudestaan

ja uudestaan. Nimesin paikan Ikuisen sateen paikaksi.

En saanut tuota paikkaa pois mielesténi, joten ryhdyin selvittdmddn, mistd oikein on
kyse. En ole erityisen perehtynyt meteorologiaan, joten lainasin kirjastosta siésti ker-
tovia kirjoja selvittddkseni, miten sade oikeastaan muodostuu. Sain selville, ettd ve-
sisateella tarkoitetaan sadetta, joka tavoittaa maanpinnan nestemadisessd muodossa.
Vesisade syntyy vesihOyryn tiivistyessd ja hidrmistyessd. Se muodostuu pilvissd joko
vesipisaroina tai jadkiteind. Kun pisarat ovat tarpeeksi suuria, ne putoavat maahan ve-
tovoiman vaikutuksesta. Jadkiteet sulavat matkalla maahan.” Sadetta voidaan luoki-
tella erilaisiin tyyppeihin putoavan veden olomuodon mukaan, joka taas riippuu sateen

syntytavasta ja pilven ja ilman ldmpétilasta. (Burroughs ym., 1998, s. 47, 220-221.)

Vertasin sadetutkakarttaa maastokarttaan selvittadkseni paikan tarkemmin. Tehtdvéssa
oli haastetta, silld sadetutkan kartta on melko suurpiirteinen. Vertasin karttojen tielin-
joja ja vesialueita toisiinsa ja siten 10ysin sijainnin riittdvin tarkasti, jotta voisin kdyda
tekemissd pienen kenttatutkimuksen paikan pdilld. Kohde sijaitsee turvetuotantoalu-

eiden keskelld alueella, johon kulkee autoteitd, mutta missé ei ole paljoa litkennetti.
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Kenttétutkimuspdivéksi valikoitui ldhes pilveton lokakuinen sunnuntai. Otin mukaani
filmikameran, pilvisti kertovan kirjan ja keltaisen sadetakin paikallista rankkasadetta

silmélla pitden. Tarkistin ennen 14ht6a sadehavainnot: tindénkin on satanut.

Parkkeerasin auton metsétien levikkeelle ja jalkauduin maastoon. Aurinko paistoi, eikd
sateesta ollut tietoakaan. Kartasta méérittelemani paikka osoittautui kasoista koostu-
vaksi hiekkakentéksi, jota ympéroi sekametsa. Siellé oli suuria sorakasoja, heinda reu-
navallien pdilld ja sielld tdélld, kivia ja 1atdkoitd. Ehka hetki sitten oli sittenkin satanut.
Taivaalla leijaili yksittdisid kumpupilvid, joista osa oli jo hyvén aikaa ollut haihtu-
massa pois. Tdma ei viittaa sateisuuteen. Metsén seassa nikyi joitakin tuulimyllyja.
Otin pari valokuvaa dokumentaatioksi. Sadetakki alkoi hiostaa, mutta kdvin vield met-
sén puolella tarkastelemassa maastoa. Metsa vaikutti suhteellisen tavalliselta: maa-ai-
nesta oli kertynyt erilaisiksi muodoiksi, jotka olivat metsittyneet aikaa sitten. Havu-

puita oli enemmén kuin lehtipuita.

Vaihdoin tutkimuskohtaa. Valitsin yhden nikokentténi tuulimyllyistd ja ajoin sen juu-
relle. Tuulimyllyn siivet viuhuivat ilmassa. Muutoin oli hiljaista. Ei kuulunut lintujen
laulua. Téélldkdédn ei ollut tietoa sateesta. Muistelin keskustelupalstojen viestinvaih-
toja siitd, kuinka tuulimyllyt ovat haitaksi luonnolle, kuinka liito-oravat menettivat
pesdpaikkansa ja lepakot kadottavat suuntavaistonsa sekd muut ongelmat, jotka seu-
raavat tuulimyllyistid. En tiedd, pitaviatko vaittdmat paikkaansa. Googlaan hakusanat
“tuulimyllyt’ ja ’liito-orava’ ja saan Kédhkdsen artikkelista (2014) selville, ettd ensin-
nédkin tuulimyllyd on parempi kutsua tuulivoimalaksi ja siipid lavoiksi, ja toisekseen
ainakin tuulivoimapuistojen suunnitteluvaiheessa tehdién selvityksid alueen luontoar-
voista, mm. linnuista, liito-oravista, lepakoista ja kdavistd. Jos alueella on merkittavia

havaintoja, suunnitelmia joudutaan muuttamaan. (K&hkonen, 2014.)

Vield ennen 14ht6d muistin tarkistaa sadetutkan tilanteen dlypuhelimestani. Nyt ei sa-
tanut, mutta 15 minuuttia sitten oli satanut juuri sielld, missd olin hetki sitten ollut.
Mind en huomannut. Kenties sade oli ndkymatonti ja tuntumatonta. Vaistamittd mie-
leeni nousi kysymys, voivatko tuulivoimalat héiritd sadetutkan havaintoa. Ilmatieteen
laitoksen verkkosivuilla (n.d.) kerrotaan yleisimmisti tutkakuvien hiiridistd seuraa-
vaa: “Mikroaaltojen heijastukset kukkuloista, tuntureista ja rakennuksista voidaan

yleensd tunnistaa, koska havaitaan aaltojen siroavan liikkumattomasta kohteesta. ...
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tuulivoimaloiden roottorien liike vaikeuttaa kappaleen tunnistamista.” Liikkeessé ole-
vat tuulivoimalan lavat siis aiheuttavat hdirion sadetutkan kuvaan. Mysteeri on titen
ratkaistu, mutta ajatus ikuisen sateen paikasta on niin herkullinen, ettd jatkan sen tut-

kimista taiteellisin menetelmin.

5 TUTKIMUSTULOSTEN HYODYNTAMINEN

Téssé luvussa etsin parasta tapaa esittid ikuisen sateen paikkaa taideteoksena. Tavoit-
teena on vilittdd kokemus. Painotan, ettd suhtautumiseni sateeseen on téssi yhteydessa
keped ja leikkimielinen. Haluan kannustaa myds katsojia suhtautumaan positiivisesti
ja lapsenomaisella uteliaisuudella vesisateeseen. Pohdin, mistd ihminen tunnistaa sa-
teen tapahtuman, eli mistd elementeistd sade koostuu. Pyrin ottamaan niité taideteok-
siini monipuolisesti kdyttien joka teoksessa useampaa elementtii, tai vaihtoehtoisesti

rajaamalla vain johonkin tiettyyn elementtiin.

Rikkainta on kaikki aistit huomioonottava, kokonaisvaltaisen kokemuksen tuottami-
nen. Alkureferenssissd, siis vesisateessa, 1ihtokohtana on liike: vesi sataa maahan, pi-
sara litkkuu ylhdaltd alas. Se nékyy, tuntuu kosteana iholla, maistuu ei oikein miltdén
ja kuuluu kohinana tai ropinana riippuen sateen voimakkuudesta ja paikasta. Hajus-
takin voi sateen tuntea, vaikka tuntuu, ettd useammin kiinnitetdin huomiota sateen jl-
keiseen luonnon tuoksuun kuin sateen aikana tapahtuvaan haistamiseen. Yritin selvit-
tad, kuinka voisin toistaa sadekokemuksen tyypillisessd taiteen esittdmisen tilassa eli

galleriassa, joka on yleensd valkoinen kuutio, siis luonnosta tiysin irrotettu tila.

Monimutkaisia asioita on helpompi tarkastella ja ymmartd4, jos ne jaetaan pienempiin
osiin. Puretaan siis otsikko lkuisen sateen paikka osiin: ikuinen, sade ja paikka. Sateen
madritelma késiteltiin luvussa Tutkimus, joten tarkennan tissé kohtaa lyhyesti ikuisen

ja paikan maaritelmid, joiden jilkeen esitdn vesisadekokemuksen reseptin.

Ikuinen tarkoittaa loputonta, aina jatkuvaa asiaa. Luettelo Kielitoimiston sanakirjan

synonyymeista sanalle ikuinen: ainainen, idinen, iankaikkinen; katoamaton, loputon,
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ajaton, aina pysyvd, sdilyvd, olemassa oleva; jatkuva, toistuva, alituinen, loputon,
muuttumaton, lakkaamaton, idnikuinen (Kotimaisten kielten keskus & Kielikone,
2020). En aio pureutua tissd yhteydessd ikuisuuden filosofiseen problematiikkaan sy-
vemmin. Totean, ettd Ikuisen sateen paikassa ikuisella viitataan nimenomaan ajassa

ddrettdmasti tapahtuvaan ilmiéon.

Geoinformatiikan sanaston mukaan paikkatiedon mééritelmé on “’tieto reaalimaailman
asiasta tai 1lmiostd, jonka sijainti Maan suhteen tunnetaan”. Paikka on siis kohde,
jonka sijainti voidaan maarittda. “Paikkatieto sisdltdd viittauksen tiettyyn paikkaan tai
alueeseen. Paikkatieto voi kuvata kohteen sijaintia ja esimerkiksi temaattisia ominai-
suuksia tai ajoittavia ominaisuuksia. Paikkatieto kuvaa usein luonnon tai rakennetun
ympdriston kohteita, mutta voi kuvata mité tahansa toimintaa tai ilmi6té, jonka sijainti

tunnetaan.” (Sanastokeskus TSK, 2018, s. 23.)

Vesisateeseen tarvitaan vesi pisaroina; pilvi, josta sade aloittaa matkansa seki maa tai
pinta, johon vesi putoaa. Sadekokemukseen tarvitaan thminen tai muu eldin, joka aistii,
mieluiten ndkee, kuulee tai tuntee vesisateen. Keinotekoisen vesisadekokemuksen, tai-
deteoksen, tuottamiseen voidaan aitojen elementtien sijasta kdyttdé aineita ja materi-
aaleja, jotka esittivit alkuperdiskokemusta ja -aihetta. Taideteos on siis representaatio.
Télloin on ymmarrettava, ettd kokemus vesisateesta (representaationa) on erittdin to-
denndkoisesti erilainen kuin niin sanottu aito kokemus. Representaatio pyrkii vélitta-
madn kokemuksen niin, ettd katsoja saa suuntaviivan kokemuksesta ja kenties par-

haassa tapauksessa suuntaakin kohti aitoa kokemusta.

Seuraavaksi pureudun edelld mainitsemiini seikkoihin pohtimalla asiaa eri ndkokul-
mista. Esittelen vuoden 2020 ja kevéédn 2021 aikana toteuttamiani taideteoksia, joiden

avulla pyrin 16ytdmaén erilaisia tapoja esittdd vesisadetta.

5.1 Luonto osana taideteosta

Pohdin luonnon ja keinotekoisuuden suhdetta kevittalvella 2021 pakkasten tarjotessa

parastaan. Rakensin ulos suurehkon 180 x 145 cm, noin 15 cm korkean kehikon, johon
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kannoin useita kymmenid d&mparillisid hanavettd. Kun vesi oli jadtynyt, syntynyt jaé-
laatta nostettiin nojaamaan seindé vasten niin, ettd se peitti rakennuksen ikkunan léhes
kokonaan. Nimesin teoksen Keinotekoiseksi luonnonilmioksi. Nimi viittaa teoksen
valmistustapaan. Vedelle on annettu raamit ja jadtymisen prosessin on hoitanut luonto
itse. Ja4 ei ole luonnostaan syntynyt, se on tehty, koska jiétd ei muodostuisi luonnol-
lisesti silld tavalla sithen paikkaan, johon jddlaatta on asetettu. Toisaalta teoksessa on
keinotekoista ainoastaan jadn muotoilu ja sijoittaminen. Ja4 on aitoa talvipakkasen jaa-
dyttimé&a vettd. Luonnon ja sen keinotekoisesti esittimisen lisdksi teoksessa on kiin-
nostavaa myos jdén jatkuva hidas muutos ja optiset ominaisuudet: kuinka valo heijas-

tuu ja millaisia vaéristymid jai saa aikaan, kun sen lépi katsotaan.

Kun halutaan esittdd luonnonilmi6té, on loogista kayttdd luonnon elementtejd osana
teosta. Kokonaisen luonnonilmion ottaminen teokseksi on mahdotonta sikali, etta tal-
16in kyseessé ei mitd todennikodisimmin ole teos, tekele. Tdysin luonnonmateriaaleista
koottu veistos, esimerkiksi, on orgaanisuudestaan huolimatta keinotekoinen, raken-
nettu asetelma. Toisaalta pyrittdessd mahdollisimman kokonaisvaltaiseen luontokoke-
mukseen taideteoksena, voitaisiin esittdd 360-videotallenne jostakin hetkestd luon-
nossa, mutta tdlloinkin se on ajassa rajattu videon leikkaamisen (alkamisen ja péétty-
misen) vuoksi ja kokemus perustuu vain ndkd- ja kuuloaistiin. Lisdksi teos on toden-
nékoisesti digitaalinen ja siten luonnosta etddnnyttdva. Ihminen ei kykene keinotekoi-
sesti toistamaan luontoa sellaisenaan, mutta luonnonmateriaalin ottaminen osaksi te-

osta ja sen ndkyville jattiminen ohjaa katsojaa yhdistiméén aiheen luontoon.

Aloitin vuonna 2020 Sadetanssi-pienveistossarjan. Teoksissa ohut puun oksa on nos-
tettu vaakatasoon seinélle telineeseen, jossa sitd on toisesta reunasta mahdollista pyo-
rittdd akselinsa ympéri (ks. Liite 1, Kuva 1). Oksa on aavistuksen kippurainen ja ldhes
kasittelemiton, sen tunnistaa heti oksaksi. Siitd roikkumaan on sidottu pisaroita esit-
tdvid keraamisia objekteja. Kun oksaa pydritetdédn, sadepisarat kohoavat ja laskevat.
Yksittdisen pisaran liikkeen méédrdn maarda pyorittdjan lisdksi oksan muoto. Miti jyr-
kempid mutkia oksassa on, sitd enemmain pisara liikkuu ylos ja alas. Toisinaan lanka
alkaa kiertya oksan ympdrille ja toisinaan ei. Jos lanka on tdysin kiertynyt, on suuntaa
vaihdettava. Vieretysten kohoilevat pisarat tanssivat keskenéén ja teoksen kayttja toi-
mii erddnlaisena tanssijana hdnkin. Halutessaan hén voi kédyttdd teosta sateen manaa-

misen vilineend. Jos kesd on kuiva ja kuuma, on pienikin vesisade tervetullut.



17

Seuraavaksi halusin tehdé veistoksen, joka sadetta kuvatessaan on mahdollisimman
lahelld oikeaa sadetta: vesi putoaa maahan asti. Otin mukaan olennaisimman elemen-
tin, veden. Vesi materiaalina tuo mukanaan omanlaisia haasteita. Kosteus kuluttaa joi-
takin materiaaleja hyvin nopeasti, toisia hitaasti. Taideteoksen tila pyritddn yleensd
pitimdin suhteellisen stabiilina, joten materiaalivalinnat tulee tehdd harkiten. Tarvi-
taan vettd kestéva astia, josta vesi putoaa alas johonkin alustaan, joka imee veden eika
padstd sitd levidmain ndyttelytilan lattialle. Mieluiten tdma alusta on jotain orgaanista

materiaa, jotta yhteys luontoon séilyy mahdollisimman vahvana.

Sattumalta saatavillani oli turveharkkoja. Turve sitoo hyvin kosteutta itseensd, joten
se toimittaa mainiosti vedenkerddjan virkaa. Muotoillun harkon alle on siitd huolimatta
hyva laittaa vettd ldpipadstaimiton alusta varmistamaan kosteuden sdilyminen oikeassa
paikassa. Kun turveharkkoon valuttaa vettd vain vihan kerrallaan, se ehtii haihtua pois
ennen kuin harkko on kylldstynyt vedesti eikd sido sitd enda itseensd. Veden tulee siis
pddstd vaivoin ulos astiasta. Vaihtoehtoisesti vettd tdytyy muodostua hitaasti, kuten

jéén sulamisen tuotteena.

Astia, josta vesi putoaa, esittdd pilvenhattaraa. Pilven hottoisyys, muodon vaihtelu ja
vedenkestidvyys on hankala yhdistdd esineessd. Valitsin rakentaa astian tai pikemmin-
kin rasian savesta veistien ja kaivertaen. Pilven muotojen ja valoisuusvaihtelun satun-
naisuutta korostaakseni poltin astian raku-tekniikalla. Kdytin vaaleaa lasitetta, joka
halkeilee raku-keramiikalle tyypilliseen tapaan. Tekniikkaan kuuluva savustusvaihe
tayttid lasitteen halkeamat ja paljaat pinnat tummalla sdvyll4, joka tuo pilvenhattaralle

aavistuksen uhkaavuutta. Kohta sataa.

Metalliset jalat kannattelevat keraamista pilvenhattaraa turvealustan yll4. Vesi putoilee
silloin tdlloin pisaroina. Joskus vettéd tulee kerralla paljon, mutta vain lyhyen aikaa.
(Ks. Liite 1, Kuvat 2-3.) Teoksen kokoon ja veden mdirddn ja havaittavuuteen viita-

ten, teos saa nimen Pieni sadekuuro.
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5.2 Pilvet ovat kuin veistoksia

Kesédpdivand on mukavaa katsella ohilipuvia kumpupilvien joukkoja. Pilvien muodot
muuttuvat jatkuvasti, ja niistd voi 10ytd4 mitd mielikuvituksellisempia hahmoja. Kor-
keaksi pullistuneet kumpupilvet ovat mielenkiintoisimpia. Etenkin kun ne pullistuvat
riittdvén paljon ylospdin, my0s viri muuttuu tummemmaksi. Komea, korkeaksi ko-

honnut tornimainen Cumulus congestus enteilee sadetta tai jopa ukkosta.

Pohdin, miti tapahtuu, jos aiemmin kuvatuista elementeistd rajaa niukan valikoiman
teokselle. Oikeastaan jitdn itse sateen tapahtuman téssi kohtaa pois ja kuvaan sen ym-
parille liittyvid ilmi6itd. Ensimmaiseksi valitsen kuvata nimenomaan pilvid niiden ol-
lessa ilmiselvin sateen liitdnndinen. Pysédytin ja tallennan tietyn pilven muodon. Veis-
tén pienen mallin savesta, koska sitd on helppoa ja nopeaa muovailla ja muuttaa. Sana
veistos juontaa verbiin veistdd, joka taas linkittyy veitsi-sanaan. Haluan veistad pilven-

hattaran. Veistidn sen puusta.

Mintylankuista liimattu kulmikas aihio pyoristyy pikkuhiljaa. Karkean muodon sa-
haamisen jilkeen taltalla nakutellaan sieltd tdéltd vahin kerralla lastuja pois. Veisto-
prosessi osoittautuu pitkékestoiseksi. Tydstdminen on hidasta kuin pilven muutos tai-
vaalla, mutta vield sitdkin hitaampaa. Dokumentoin tyon vaiheita. Kuvasarjasta nékee,
kuinka puumateriaali karsiutuu. Aivan kuin pilvi sataisi tai haihtuisi hiljaa. Tdmén te-
oksen kohdalla prosessi muodostuu yhté kiinnostavaksi kuin lopputulos. Enké ole edes
varma, onko lopputulos lopullinen tulos, silld puinen pilvenhattara jatkanee muotou-

tumistaan edelleen.

Epamaéérdisesti edelleen jatkuvan veistoprosessin vastapainoksi halusin veistdd ver-
sion, jonka tyosto selkedsti pddttyy jonain hetkend. Rakensin ja muovailin savesta
suunnilleen keilapallon kokoisen pilven, jonka muoto on edellisen tavoin kumpupilvi-
maéinen. Esine on ontto ja sen pohjassa on reikid, joista sadevesi pddsee vuotamaan. Se
toimii siis samalla periaatteella kuin aiemmin kuvailemani Pieni sadekuuro. Veistok-
sen viimeistelee sen raku-poltossa lasitteen ja savustuksen antama viri ja pintakuvio.
Veistos voi olla esilléd sellaisenaan, mutta sen voi myds heréttdd eloon kaatamalla vettd

veistoksen sisdan.
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Téssd kohtaa huomaan olevani vasta alussa. Kuvailemani pilviveistokset ovat vasta
ensimmadisid ja melko koeluontoisia. Siitd huolimatta mieltani kutkuttaa jo seuraavat
pilviveistokset. Mielessd pyorii monia kysymyksid. Kuinka voisin kuvata muitakin
pilvid kuin kumpupilvid? Pilvityyppien kirjo on kuitenkin laaja: hiddin tuskin erotetta-
vasta harsosta paksuihin koko taivaan peittdviin harmaisiin massoihin. Miten kuvata
pilven harsomaisuutta ja keveyttd? Onko mahdollista kuvata muodon muutosta niin,
ettd muoto todella muuttuu itsekseen? Mitkd muut ilmidt kuin pilvet riittdvit kuva-

maan ja viemddn ajatukset kohti sadetta ilman, ettd kuvataan suorasti sadetta?

5.3 Osallistuminen kokemuksena

Aivan kuten lapsi oppii parhaiten tekemisen kautta, my0s taideteoksen aiheuttama ko-
kemus vilittyy tehokkaammin, jos katsoja-kokija saa itse osallistua teoksen vaatimaan
aktiin. Haluan nostaa tahén esimerkiksi Petri Eskelisen teoksen Halaamisen mekaniik-

kaa (2014). Eskelinen kuvailee teostaan seuraavasti:

Teos opettaa halaamaan ilman toista ihmista.

Katsojan taytyy luottaa teokseen ja nojata kehonsa teoksen rakenteeseen, jolloin
hén yltda kasillddn vipujen kahvoihin. Néitd kahvoja kdidntdmélld, samaan ta-
paan kuin toista ihmistd halaamalla, kdéntyvit teoksen 'kdsivarret' kolmesta ni-
velestd, kuten ihmisen kiddetkin. Mekanismi toistaa katsojan késien litkkeet kat-

sojan seldlle kddnteisesti. (Eskelinen, n.d.)

Eradlld videolla Eskelinen kertoo tapauksesta, jossa autismin kirjoon kuuluva lapsi,
jonka oli ollut vaikea halata vanhempiaan aamuisin, oli tullut katsomaan néyttelya,
jossa Halaamisen mekaniikkaa oli esilld. Hén oli innostunut kovasti teoksesta ja vie-
raillut useita kertoja ndyttelyssd kdyttden laitetta monesti. Teoksen avulla hédn ikéén
kuin harjoitteli halaamista ilman toista ihmistd ja siten ilman huolta siitd, kuinka ha-
lattava reagoi. Lopulta timi oli johtanut siihen, ettd lapsen oli helpompi halata van-

hempiaan aamuisin. (Serlachius-museot, 2020.)
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En ole ndhnyt Halaamisen mekaniikkaa -teosta muutoin kuin kuvan ja videon vilityk-
selld. En siis ole varsinaisesti luonut minkdéinlaista henkilokohtaista sidettd teokseen.
En ole kokenut sitd fyysisesti. Kuitenkin videopitkt ja etenkin tuo tarina lapsen ja
hdnen vanhempiensa kokemuksesta saa teoksen tuntumaan merkittavéltd. Osallista-
valla teoksella on siis suuri potentiaali tulla merkitykselliseksi nimenomaan kokemuk-

sen kautta.

Joskus kokemiseen riittdd silmét ja korvat, mutta, palatakseni oman teostyoni drelle,
haluan tisséd kohtaa ottaa katsoja-kokijan aktiivisen teokseen vaikuttavan toiminnan
teoksen ldahtokohdaksi ja tdten osaksi hidnen kokemustaan. Rakensin tammikuussa
2021 Kankaanpdin taidekoulun (Satakunnan ammattikorkeakoulu) galleriaan Sateen-
tekijd-installaation. Siind noin kolmen metrin korkeudelle on asennettu puusta ja ka-
lastajanlangasta hieman pyykkinaruja muistuttava viritelma, josta roikkuu keraamisia
pisaroita. Tilan nurkkaan on asetettu yhdeksén puista poljinta ja etdisesti harppua
muistuttava terdskehikko (ks. Liite 1, Kuva 4), jonka kautta siimat kulkevat polkimista
pisaroihin. Kun poljinta painaa, pisarat putoavat aavistuksen alaspidin ja nousevat ta-

kaisin ylos, kun painon hellittdéd polkimelta.

Installaatio saa nimensd katsojan roolista, jossa hidn polkimia painelemalla aiheuttaa
pisaroiden putoamisen. Sateentekijé, toiselta nimitykseltd poppamies, viittaa toisaalta
konkreettiseen sateen tekemiseen tai aiheuttamiseen ja toisaalta sateen manaamiseen.
Teosta voi halutessaan kayttdd sadetanssin kaltaisesti, aiheuttamaan sadetta. Sateente-
kija-installaatio kannustaa kokijaansa leikkiin ja pyrkii tuottamaan edes hetkellista rie-

mua.

Tarkkailin teosta katsonutta yleisdd ja havaitsin, ettd vain osa yleisostd halusi kokeilla
ja osallistua teokseen. Monet painelivat polkimia varovasti, kuin salaa. Jotkut eivit
uskaltaneet kokeilla sitd ollenkaan ja loput halusivat vain katsella. Vaikutti kuitenkin
siltd, ettd sivusta katsoneet nauttivat ndhdé, kun joku toinen kiytti installaation polki-
mia. Samalla he saattoivat seisté installaation putoilevien sadepisaroiden alla kuin sa-

teessa. Ndin installaatio tarjosi jaetun kokemuksen monille ihmisille.



21

Pohdin, mité yleison osallistaminen tekee teokselle, ja tuleeko teoksesta jotain enem-
mén tai mieleenpainuvampi, kun siihen saa osallistua. Sateentekijin ja monien vastaa-
vanlaisten teosten kohdalla taidekokemus olisi varmasti hyvin erilainen, jos teokseen
el saisi koskea, miké onkin yleinen kéytanto taidendyttelyissd. Teoksessa on nahtivilla
sen potentiaalinen liike: Sateentekijdssa on selkedsti polkimet, joita kuuluisi painella,
ettd tapahtuisi jotain. Tapahtuma saattaa olla vaikea kuvitella, joten on innoittavampaa
todistaa tapahtuma itse. Jos teokseen ei saisi koskea, olisi ilmid vihdn samankaltainen
kuin vierailu kotiseutumuseossa, jossa on esilld monenlaisia vanhoja tyokaluja ja ko-
neita. Ne ovat usein sen verran vanhentunutta tekniikkaa, ettd nykynuoret eivét véltté-
mittd keksi, kuinka niitd kuuluisi kdyttia tai mitd ne ylipaétidén ovat. Etenkin jos ku-
kaan ei ole toimintaperiaatteita avaamassa, museovierailu jdénee hyvin pintapuoliseksi
ja latteaksi, ldhes mitddnsanomattomaksi. Kokemus olisi varmasti toisenlainen, jos esi-

neisiin saisi koskea.

5.4 Ikuisen esittiminen

Lihimpéna ikuisuuden ymmartdmistd ja esittdmistd tuntuu olevan jatkuva liike. Hel-
poin tapa tuottaa jatkuvaa liikettd on sdhko. Sdhkomoottori litkuttaa erilaisia asioita
niin kauan kuin sdhko64 vain on saatavilla. Sdhko tuntuu ikuiselta, onhan sitd aina ollut
olemassa kaltaiseni milleniaalin elimissé. Todellisuudessa sdhko tuli Suomeen 1870-
luvulla ja syrjdisempiin harvaan asuttuihin suomalaiskyliin sdhkot saatiin vedettya

vasta 1970-luvulla (Perild, 2018). Sdhkon ikuisuus on illuusio.

Liike on selked esitys jatkuvuudesta: se jatkuu niin kauan kuin liikettd on. [hminen on
ndhnyt liikkkeen hetked aiemmin ja ndkee litkkeen nyt, joten hiin olettaa liikkkeen my6s
jatkuvan tulevaisuudessa. Jos liike pysidhtyy, se ei endd ole ikuinen vaan ajallinen. Py-
sdytettyd kuvaa, esimerkiksi taidegrafiikan vedosta tai valokuvaa katsottaessa, voidaan
huomata, ettd ndenndisesti litkkeessé oleva asia, kuten polkupyoriilija tai tuli, ei litku.

Pysidytetty kuva on esitys jostain tietystd hetkestd, joka on aikaan sidottu.

Tassd yhteydessd, kun pyritddn esittdmddn ikuista sadetta, joka siis perustuu veden

liikkkeeseen, johdetaan oletus, ettd taideteos tarvitsee sdhkoa litkkuakseen ja esittdédk-
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seen ikuista. Rakensin laitteen, kineettisen taideteoksen (ks. Liite 1, Kuva 5), joka pu-
dottaa vesipisaroita esittdvid keraamisia artefakteja. Teknisistd syistd johtuen laitteen
on myds nostettava kyseiset pisarat, jotta ne voivat pudota yha uudelleen. Pisarat roik-
kuvat siimojen varassa. Yldpuolella on pyodrivid osia siséltdvé koneisto, joka hitaasti
nostaa pisaran ja hetken kuluttua padstéé sen putoamaan vapaasti. Kuvittelin putoavien
pisaroiden osuvan peltipurkkeihin. Aéni olisi miellyttévid ropinaa, kuin kevyt sade-
kuuro tai rénnistd ryOppydvét pisarat. Ensimmdistd kertaa onnistuneesti kdynnistet-
tydni koneen, kuulin putoavien pisaroiden voimasta vendhtdvien siimojen tasaisen la-
sahtelyn, enkd voinut olla tyytyvédisempi. Teos ei kaivannut yliméaréisié peltipurkkeja

alleen. Nimi jéi kuitenkin, se on Ropisutin.

Jatkoin sdhkomoottorien kanssa tydskentelyd osallistuessani kurssille, jolla opiskeltiin
koodaamisen perusteita ja Arduinon kayttéd. Arduino on avoimeen ldhdekoodiin pe-
rustuva mikro-ohjain, jonka voi koodata ohjaamaan lukemattomia erilaisia toimintoja
(Arduino, 2021). Aihe oli minulle uusi, joten keskityin lyhyen kurssin aikana ldhinni
perusteisiin. Ndin keinon pyrkid esittiméén ikuista ja sovelsin Arduinon tuomia mah-

dollisuuksia aiemmin toteuttamiini teoksiin.

Ensimmadisessd kokeessa ohjelmoin Arduinon niin, ettd moottori pydrittdd Sadetanssi-
veistoksen oksaa niin kauan kunnes langat ovat ldhes tdysin kiertyneet oksan ympé-
rille, ja sitten pyorimissuunta vaihtuu. Pisaroiden tanssi on silloin loputon, eivitki ne
jaa pyorimdan paikalleen yldasennossa. Arduino-rakentelulaatikon mukana olleiden
sahkomoottorien kierrosnopeus on huomattavan nopea. Kyseisen moottorin teho ei
riitd, jos sen sdétda erittdin hitaalle. Silloin moottori pysédhtyy. Hitainkin mahdollinen
nopeus oli aivan liian kova Sadetanssille, eikd minulla ollut aikaa ryhtyé askartelemaan
hammaspyorien sarjaa vilittddkseni oksan pyorimisnopeutta hitaammaksi. Kokeilu jai
siis sille asteelle. Totesin, ettd Sadetanssi-teokselle sopii nimenomaan teoksen ja sen
kéayttdjan vuorovaikutussuhde, jossa kayttdjd madardd vauhdin. Vinhasti pyorivd oksa

on melko etddnnyttiva.

Toisessa kokeilussa sovelsin automatisointia Pieneen sadekuuroon. Alkuperdisessé te-
oksessa ithmisen tdytyy laittaa pilvirasian sisdlle vettd. Halusin tehdé teoksen kaytosta
helpomman ja minimoida ihmisen suorittamien toimenpiteiden vaateet. Rasiaan auto-

maattisesti nouseva ja sieltd satava vesi kuvaa samalla veden luonnollista kiertokulkua.
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Imevén maa-aineen sijasta asetin pilvirasian alle &mpérin, josta vesi johdettiin letkujen
avulla takaisin ylos. Kdytin rakentelusarjan mukana olleita vesipumppuja. Jélleen ker-
ran moottori oli liian pienitehoinen, jotta se olisi jaksanut pumpata veden edes 40 cm:n
korkeudelle. Kéytin siis kahta pumppua ja véliallasta. Koodi ohjasi pumppuja kidyn-
nistymdén tietyin aikavélein ja riippuen siitd, oliko altaissa vettd. Periaatteeltaan ko-
keilu onnistui erinomaisesti. Vesi satoi pilvesti ja nousi pumppujen ja letkujen avulla
takaisin ylos. Esteettisyyden kannalta teoskokeilu ei ollut kovin onnistunut. Elektro-
niikka ja letkut hallitsivat téssd kokeilussa liikaa visuaalista ilmettd. Tdmékin teosko-
konaisuus jéi siten kokeilun asteelle, mutta molemmissa Arduino-kokeiluissa néen
edelleen jatkokehittelyn mahdollisuuksia. Ne vain tarvitsevat enemméin aikaa ja es-

teettistd hiomista.

5.5 Kohti lopputulosta

Teosten sarjaa kronologisessa jérjestyksessé tarkastellessa todettakoon, etté aloitin Ro-
pisuttimen kanssa samoihin aikoihin Sadetanssien pienveistossarjan. Ne olivat esilld
elokuussa 2020 Kankaanpadn Galleriassa minun ja Annika Takkalan yhteisnéyttelyssa
Parastaikaa. Asken mainitsemieni teosten jilkeen palasin pohtimaan erilaisia tapoja
esittdd vesisadetta ja muun muassa veistin pilven muotoja puusta ja savesta seké otin
veden yhdeksi materiaaliksi. Néiden tutkielmien lomassa koin tarvetta palata sahko-
moottorikdyttoisen kineettisen veistoksen rakentamiseen. Seuraavaksi késitteleméni
teos on opinndytteeni taiteellinen osio, joka esitettiin 17.4.—4.5.2021 Taidekeskus Mail-
tinrannassa Tampereella. Teoksen rakentamisen lomassa myds osallistuin aiemmin

mainitsemalleni Arduino-kurssille.

Ropisutin tuntui vasta alkusysédykseltd. Halusin rakentaa isomman version: teoksen,
jonka alle voisi mennd seisoskelemaan sateeseen. Siind, missd Ropisutin esittelee lait-
teen teknistd toteutusta (siind koneisto on silmén korkeudella, eli ndhtévissa, ja pisarat
polven korkeudella), uusi teos keskittyy nimenomaan kokemukseen vesisateesta. Uu-
dessa teoksessa ropinan voi kuulla pdin ylidpuolella ja samalla voi tunnustella, miltd

tuntuu olla sateessa kastumatta.
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Teoksen idean oltua hyvin selked alusta asti, saatoin keskittyd sen tekniseen suunnit-
teluun ja rakentamisen vaatimaan tarkkuuteen. Tein piirustukset teoksen muodosta ja
rakenteesta AutoCAD-suunnitteluohjelmassa. Tein myos erillisen suuntaa antavan
3D-mallinnuksen veistoksesta, jotta sen kokoluokkaa oli helpompi késittdd suunnitte-
luvaiheessa. Piirustukset helpottivat tydstdd rutkasti, silld suunnitteluohjelmasta sai

tarkat mitat helposti ulos. Kuten sanottu, hyvin suunniteltu on puoliksi tehty.

Teos on kuudella kaksimetriselld tolppajalalla seisova paviljonkimainen katos. Sen
kattona on vanerista rakennetut ei-oikein-minkd4n-muotoiset kolme laatikkoa, joista
roikkuu keraamisia, vesipisaroita esittdvid artefakteja siimojen varassa (ks. Liite 1,
Kuva 6). Vihin joka puolella kohoilee yksittéisid pisaroita ja silloin tilldin ne ldiskéh-
tavit alas korkeudelle, josta aloittivat matkansa. Pisarat eivdt koskaan putoa maahan

asti vaan jattavét tilaa katsojalle. Teoksen ali voi kulkea.

Teoksen lopulliseen muotoon vaikutti muun muassa se, ettd halusin ottaa suunnitte-
lussa huomioon sen kuljetus- ja sdilytysominaisuudet. Yli kaksi metrid korkea ja mel-
kein saman verran halkaisijaltaan oleva teos on hankala kuljettaa ja séilod kokonai-
sena. Siksi pdddyin rakentamaan teokseen telineosan, jonka jalat ovat irrotettavissa.
Samoin vanerista rakennettu ylédosa, jonka sisddn koneisto kitkeytyy, on jaettu kol-
meen osaan. Jokainen osio siséltdd oman sdéhkdmoottorin, joka pyorittdd kahta akselia.
Akseleihin on kiinnitetty viisarit, joiden pdissd on nostinpalikoiksi kutsumani puiset
veistokset, joiden tehtdvi on nostaa siiman varassa roitkkuvia pisaroita. Yhden laatikon
sisélld on kolme viisaria. Kaksi niistd on samalla akselilla. Kaikki laatikon viisarit pyo-

rivit keskenddn yhtd nopeasti.

Veistos on sindnsé hassu sana kuvaamaan teostani, koska ainoat veistetyt osiot teok-
sessa ovat nostinpalikat ja keraamiset pisarat, jotka nekin on enimmaékseen kdsin muo-
vailtu. Kenties joku voisi laskea terdsjalkojen tyostoon kdytetyn kulmahiomakoneen
huudattamisen veistdmiseksi. Pddosin teoksen tekemistd kuvaisikin paremmin veisté-
misen sijasta sana rakentaminen, mutta sana rakennus puolestaan tarkoittaisi aivan eri
asiaa. Sana rakennelma ei myoOskdin mielestidni kuvaa teosta sen vaatimalla arvolla.
Taideteosten yleiskategorioiden rajallisuudesta johtuen puhun kokonaisteoksesta veis-
toksena, koska se on kolmiulotteinen kappale. Tarkenne kineettinen veistos avaa teok-

sen luonnetta.
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Teoksen rakentaminen osoittautui ajattelemaani pidemmaéksi prosessiksi. Pyrin kéiyt-
tdméaan mahdollisimman paljon kierrétettyd puutavaraa, kuten muiden ylijaddmékappa-
leita. Lisdksi huomasin, ettd suunnitelmassani oli kdytetty tuhlailevasti puutavaraa,
joka ei ollut merkityksellistd laitteen toiminnan tai ulkonddn kannalta. Muokkasin siis
suunnitelmaa lennossa sdéstddkseni puutavaraa ja keventddkseni osien painoa. Monia
rakentamisen edetessd vastaan tulleita yksityiskohtia en edes ollut suunnittelun péé-
vaiheessa osannut ottaa huomioon, mutta siitd huolimatta nekin tiytyi suunnitella tar-
kasti ennen toimintaa, mikd hidasti tekemistd. Vaikka suunnitteluun kului aiottua

enemmaén aikaa, on se parempi lopputuloksen kannalta.

Aikataulujen venyminen johti siihen, etten ehtinyt testata teoksen toimintaa kunnolla
ennen sen viemista esille niyttelyyn. Testasin toki, etti jokainen moottori toimii, mutta
ilman siimojen ja pisaroiden antamaa vastusta. En pidi téllaista tilannetta milldan ta-
valla optimaalisena. Ideaalitilanteessa olisin kasannut teoksen ty6huoneella ja testan-
nut sitd muutaman paivén ennen julkista esittdmistd. Tama kineettinen veistos toimikin
melko epdvakaasti. Jotkut siimat saattoivat joutua nostinpalikan véirille puolelle ju-
mittaen moottorin, tai pyorivét osat saattoivat jumittaa seindmiin aiheuttaen myos py-

sdahtymisen. Kédvin useamman kerran tekemaéssé sddtojé ja korjauksia gallerialla.

Teoksen nimi oli pitkdén pohdinnan alla. Se ei ollut minulle selvi6 alusta pitéen. Pro-
sessin edetessd nimi kuitenkin alkoi valjeta minulle pédivanselviani. Teos on syntynyt
tutkimuksen alkusysdyksend toimineen sadetutkakarttahavainnon pohjalta. Se esittda
paikkaa, jossa aina sataa. Jos tarkastellaan gallerian pohjapiirrosta, teos kattaa hyvin
pienen pisteen siitd. Samoin tutkimuksen ikuinen sadealue ndyttiytyy pienend suhteel-
lisen stabiilina pisteend kartalla. Voidaan puhua paikasta. Minne ikinéd teoksen vie,
silld on aina oma rajattu paikkansa. Niin kauan kuin sdhkdd vain on, teos liikkuu ja
esittdd sadetta. On ilmiselvad, ettd teos saa nimensé tutkimuksen kohteena toimineen

paikan mukaan. Teos on Ikuisen sateen paikka.



26

6 YHTEENVETO

Prosessi kokonaisuudessaan oli pitkékestoinen, monivaiheinen ja kuluttava, mutta toki
myds inspiroiva ja ddrimmaéisen mielenkiintoinen. Usean teoksen valmistamisen ja nii-
den pohtimisen jélkeen voin todeta, etti lopputulokseen tultiin. Yksi teoksista esitettiin
galleriassa Ikuisen sateen paikkana, mutta se, onko tuo paras representaatio, jadkoon
avoimeksi kysymykseksi. Ainakin kyseinen teos on omalla tavallaan niistd pisimmaélle
viety. Siind on kuvattu ikuisuutta sihkon tuottaman liikkeen avulla ja se on rajattu
selkeddn paikkaan, jossa vesipisaroita esittavét pienet keramiikkaveistokset putoilevat
ja kohoilevat. Teos on lopulta vain kdmpeld imitaatio vesisateesta. Kuten aiemmin
totesinkin, ihminen ei kykene toistamaan luontoa kokonaisvaltaisesti sellaisenaan,
miké asettaa teoksen katsomiselle eri 1dhestymistavan kuin vesisateen realistisen ku-
vaamisen tarkastelu. Tarkedmméksi muodostuu se, millaisen kokemuksen katsoja te-
oksesta saa. Tdma tutkimusaihe on luonteeltaan sellainen, ettd sitd voisi halutessaan

kasitelld vaikka loppu-uransa ja aina 10ytdisi uusia mielenkiintoisia ndkokulmia.

Havaitsin erddn kiinnostavan seikan tutkimusmuotojen muutoksissa, jonka haluan
mainita. Tutkimus alkoi faktapohjaisella tiedehenkiselld osiolla, joka hyvin pian sai
pédtoksensd, kun syy toistuvalle sadekuuromerkinnélle sadetutkassa saatiin selville.
Tutkimus jatkui taiteellisena tutkimuksena, jossa yritettiin 10ytda parasta tapaa esittdd
tutkimuskohde, havainto ikuisesta sateesta, taideteoksena. Huomasin my6hemmin,
ettd oikeastaan tutkin taideteosten vilittdmid kokemuksia tai ennemminkin kuvitelmia
niistd. Taiteellisen tutkimuksen osion voi ndhda siis thmisyyden tutkimisena. Olennai-
sena kysymyksend nimittdin ndyttdytyi se, miten thminen kokee taide-esineen pyrki-
myksen vélittdd kokemusta. Niukan taideyleison kanssa vuorovaikutuksessa olemisen
takia minun on hankala arvioida onnistumistani kokemuksen vilittdjind. Muutaman
henkilon otanta ei varmasti anna tayttd kuvaa Ikuisen sateen paikan (ja muiden teosten)
vilittdmistd kokemuksista, etenkddn suhteessa ldhtokohtaiseen tutkimuskohteeseen,
alkuperdiseen paikkaan. Se, miten ihmiset ovat kokeneet jonkin tietyn taideteoksen,

on niin laaja kokonaisuus, ettd se vaatisi tdysin oman erillisen tutkimuksensa.

Viimeistellesséni titd opinndytetyotd kesd oli puhkeamaisillaan. Vapaapéivénéni ret-

keilin kaupunkiympéristdssd. Auringonpaistetta varjosti horisontin muutamat tummat
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pilvet. Oli vuodenaikaan nidhden todella ldmmin. En tdysin osannut odottaa ukkosta,
mutta yhtikkid paukahti ja jyrdhteli niin, ettd sydénalassa tuntui. Toisin kuin oletin, ei
alkanutkaan sataa. Hyva sinédns4, silld en ollut varustautunut. Vain muutama yksittai-
nen pisara tavoitti ithoni ja aurinko paistoi koko ajan. Toisena pdivin, istuessani kir-
joituspdyddn &déressd, ldhivaahterassa kuhisi kukinnoissa porrddvid kimalaisia. Sa-
malla viikolla oli ollut vuoden ensimmaiinen hellepéiva. Kesken kirjoitustyon huoneen
sdvy muuttui jotenkin syvemmaéksi: oli himérad, mutta samalla edelleen valoisaa. Ik-
kunapelti kolahti sateen merkiksi. Avasin parvekkeen oven ja ikkunat. Annoin sateen
tuoksun tunkeutua asuntooni ja pidin tauon tydstd. Nuo hetket tuntuivat hyvaltd. Ne
kertovat, etti helle—sade-kausi on pian tddlld. On taas aika palauttaa mieleen, milti aito

sadekokemus tuntuu.
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