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1 INTRODUKTION

I borjan av dret 2019 filmade jag en dokumentédr som handlade om datasamling och sé-
kerhet kring internet, den fick sitt namn Eldmaéni Internetissd. Under planeringen av fil-
men kom jag pd att jag ville via farger stdda dokumentéren och dess berittelse. I detta
arbete skriver jag nu om teorin om hur jag tankte da jag planerade fargerna for dokumen-
taren. Detta dr den skriftliga delen av mitt examensarbete da min andra del ar sjdlva do-

kumentiren.

1.1 Bakgrund

Mitt val att borja skriva om farger var latt. Sa linge jag kan minnas har féargerna haft en
stark psykologisk inverkan pd mig och mitt liv. S& lange jag kan minnas s& har farger

varit ett intressant fenomen.

Allt detta fick sin bdrjan nir jag var 7 ar gammal. Varje sommar reste jag till mina farfor-
aldrar till Ekenas for att bo dar en vecka. Min farfar hade stort intresse att mala tavlor,
hus och att gora fioler. Han hade malat en stor méngd tavlor och placerade manga av dem
hemma hos sig pd vidggarna. Det var alltid vildigt inspirerande att komma pa besok till
dem. Dér satt jag, tillsammans med farfar, i hans garage och mélade tavlor av olika objekt
och landskap. Vi kunde sitta ddr i flera timmar, varefter vi sedan hingde upp vara konst-

verk pd viggarna.

Mitt intresse for farg sjonk inte fastéin jag blev dldre. Om jag bestimde mig som 15-&ring
att gé till kladbutiken for att kopa en t-skjorta s kom jag oftast hem med en rodfargad.
Om jag spelade bordsspel med familjen eller med vinner sa valde jag alltid den réda
spelfiguren. Jag kommer ihdg nér jag skulle bli konfirmerad. Jag foreslog till mamma att
jag ville béra en rodfirgad slips ndr jag gér ut fran kyrkan. Min mamma tyckte inte sa

vérst om idén. Allt detta eftersom jag helt enkelt har dragits mot den roda fargen.



1.2 Syfte och fragestallning

Syftet med detta arbete ir att jag vill kunna forsta farger béttre och hur man kan utnyttja
farg 1 bildberittandet. Darfor ville jag fokusera pd farger d& jag gjorde Eldméni In-

ternetissd och i detta arbete skriver jag en sjdlvanalys om det.

I arbetet soker jag svar pad foljande forskningsfragor:

o Pé vilket sitt stodde fargerna beréttandet i dokumentdren?

o Pé vilket sitt kan man med hjélp av farger pdverka beréttande?

1.3 Metod och avgransning

Jag har valt tre teorier som ska stdda mina forskningsfrdgor. Dessa &r teorier om farghju-
let, fargscheman och fargsymboliken, vilka jag gér djupare in pé i teorikapitlet. Doku-
mentéren som jag skriver om ir redan gjord. I detta arbete forklarar jag hur jag anvinde

fiarg som ett stddande element i berdttandet.

Avgrinsningen handlar specifikt om fem intervjudelar och tre dramatiserade delar. Jag
analyserar hur jag specifikt anvinde mig av vissa farger for att stdda intervjupersonerna
och hur jag belyste scenerna for att ge varje person sin egen stil. Senare skriver jag om
hur jag anvdnde mig av férger for att stdda de dramatiserade scenerna. Jag utnyttjar farg-
teori for att pa svaren pa mina forskningsfragor. Jag kommer ocksa att analysera min
dokumentér utifrén fargsymbolik och fargscheman. Fastin man kan pa andra sitt, sésom
med scenografi och med kostymdesign péverka farger i bild, kommer jag 4nd4 framst att

fokusera pd ljus i detta arbete.

2 FARGTEORI

I detta kapitel gér jag igenom férgteorin som jag anvénde i min analys for dokumentar-
filmen Eldmaéni Internetissid. Mina tre teorier dr foljande: Farghjulet, djup i farg och

fargsymbolik.



2.1 Farghjulet

Manga artister och konstnérer tar hjdlp av farghjulet for att hitta inspiration och idéer for
deras projekt. Farghjulet dr ett kraftigt verktyg for att ldra sig om farger och forstaelsen
hur fargerna har en relation med varandra (Figur 1). Att skapa en stil eller en fargpalett
for sin film eller hemsida kan kédnnas svart. Ddremot dr farghjulet ett bra sétt att f4 fram

fargidéer och stdd. (Decker, 2017)

Figur 1. Farghjulet.

Man kan dela upp féarghjulet i tre delar: primédra, sekundéra och tertidra farger (Decker,
2017). De primira férgerna i ett farghjul &r r6d, gul och bla. Dessa féarger dr unika ef-
tersom det inte gr att blanda andra farger for att skapa dem. Daremot, gér det att blanda
de priméra fargerna sinsemellan for att skapa nya féarger, exempelvis blatt och rott blir
fargen lila. Med andra ord, de priméra fargerna dr sa kallade grundfarger (Ahlin, ef al.,

2012).



Primary

Figur 2. De storre delarna i den primdra firgcirkeln dr bld, gul och réd. Nar man blandar de primdra
fadrgerna far man grén, orange och lila, eller med andra ord, de sekunddra firgerna. Pd samma sdtt far

man de tertidra firgerna genom att blanda de sekunddra firgerna.

Om man blandar de priméra fargerna sinsemellan fir man sekundéra farger, sdsom gron,
orange och lila. Blandar man sedan de primira fargerna med de sekundira fargerna sa far

man tertidra farger, som kan vara blagron eller rodviolett (Figur 2). (Decker, 2017)

Om man ritar en linje genom hjulets mitt sa skiljs de varma fargerna (r6d, orange, gul)
ifrdn de kalla fargerna (bla, grona, lila). Varma farger dr vanligtvis forknippade med
energi, ljusstyrka och virme, medan kalla farger ofta identifieras med lugn, fred och for-

troende. (Decker, 2017)

2.2 DJUP I FARG

Ifall man vill att nagot star ut i bilden eller ifall man vill separera forgrunden frén bak-
grunden, &r det en bra idé att forsoka jobba med féarger for att skapa djupet. Pa detta vis
kan vi fa fram det vésentliga i bilden och hjilpa tittaren att forstd vad som é&r det viktiga.

(Rikard, 2011)

Nér vi tittar pa farghjulet kan vi se hur firgerna har en relation till varandra. Férgen bla
och lila ligger bredvid varandra i farghjulet medan férgen bla och orange ligger mittemot
varandra (Figur 1). Man kan pd s vis veta att farger som ligger bredvid varandra har
mindre fargkontrast sinsemellan, till skillnad frén de férger som ligger mitt emot

varandra. (Rikard, 2011)



2.3 Fargscheman

Att skapa sin egen fargstil for ens film kan ge tittaren en visuell upplevelse som béde kan
halla tittarens intresse uppe och som dven stoder sjdlva berdttelsen. Nedan finns det fyra
vanliga fargscheman som filmskapare anvénder sig av for att hitta stilen till filmen. De
fyra olika sdtten som man oftast anvénder i film 4r monokromatisk (monocromatic, eng.),
analogisk (analogous, eng.), komplementerande (complimentary, eng.) och triadisk (tria-

dic, eng.) (Figur 3). (Hellerman, 2019)

T

Monochromatic:
one color

MONOCHROMATIC ANALOGOUS COMPLIMENTARY TRIADIC

Figur 3. En schematisk bild over skillnaden mellan de fyra fdargschemana i farghjulet.

2.3.1 Monocromatic

Monokromatisk (monocromatic, eng.) betyder endast en fargton i farghjulet (Figur 1).
Det monokromatiska fargerna dr behagliga for 6gonen att se pa da det inte finns nagra
andra farger som sticker ut. Det dr ocksd det minst kontrastrika fargsittet da det inte har
ndgra andra férger att vara i kontrast med. Filmen ”The Matrix” dr ett exempel ddr man

kan se fargen gron vara en stor del av filmens fargpalett (Figur 4). (Hellerman, 2019)



MONOCHROMATIC

Figur 4. The Matrix (1999) Ett exempel pd ett monokromatiskt (monochromatic) fdargschema.

2.3.2 Analogous

Analogisk (analogous, eng.) betyder att man viljer tva till tre firger som ar bredvid
varandra i farghjulet (Figur 1). Det kan vara rod, gul och orange eller lila, bla och gron.
Dessa firger dr dessutom behagliga for 6gonen eftersom de kan hittas i naturen. Detta
fargschema innebdr att det skall finnas en dominerade férg och en firg som stéder huvud-
fargen. Den gula fargen kan exempelvis vara dominerade medan den grona stoder den

(Figur 5). (Hellerman, 2019)

“HECANDAL:
b ASTIC,

ANALOGOUS

Figur 5. Children of men (2006) Ett exempel pa ett analogiskt (analogous eng.) firgschema.
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2.3.3 Complementary

Komplementerande (complementary eng.) farger ligger mittemot varandra pa farghjulet,
sdsom bl4, orange, rod och gron (Figur 1). Fargerna bla och orange &r tva vildigt anvinda
farger inom film och TV, och har blivit s& populéra att filmskapare har, pa senare ér,
borjat kalla det for *teal and orange look’. Filmskapare har hittat séttet att fa skadespelarna
att synas 1 bild béttre och f4 dem att sta ut genom att behélla den orange hudfirgen pa
skadespelarna medan fargen blad komplementeras till bakgrunden (Figur 6). Genom att
anvinda fargerna orange och bl4, skapas inte bara en kontrastrik bild men ocksa ett djup

i bilden. (Hellerman, 2019)

Komplementdra farger ger den mest dramatiska och kontrastrika kénslan i bilden i jim-

forelse med véra fyra andra fargscheman. (Hellerman, 2019)

e o e - P TP T S

Figur 6. Mad Max: Fury Road (2015) Ett exempel pd ett komplementdrt (complementary eng.) firgschema.

2.3.4 Triadic

Det triadiska (triadic eng.) fargschemat fis genom att vélja tre farger som ligger ldngst
ifran varandra i ett farghjul (Figur 1). Filmskapare viljer oftast ut en farg som dr domine-
rande medan de tvé andra fargernas uppgift ar att stoda. Exempelvis fargen bla kan viljas
som dominerade medan gul och rod blir stodjande farger (Figur 7). P4 detta sitt far man
en balans i bilden. Till skillnad frén de tre tidigare nimnda fargscheman, ar detta ett farg-

schema dér fargerna forblir klara oberoende av fargméttnaden. Detta fargschema ér ett av
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de minst anvénda sétten i film och TV, men kommer ocksé till sin ritta plats i1 filmberit-

tande. (Hellerman, 2019)

TRI®DIC

i £ =

Figur 7. Superman (1978) Ett exempel pa ett triadiskt (triadic eng.) firgschema.

2.4 Fargsymbolik

Férger anvénds som ett verktyg for att formedla information. Férger kan dven betyda olika
saker beroende pé kultur eller religion. Féarger har en psykologisk effekt som kan styra
minniskans beteende, och pa sa sitt dven forsnabba kdpet av en produkt. A ena sidan sa
kan farger hjélpa till med att upprétthilla fokusen, men & andra sidan kan dven ge en

lugnande kinsla. (Lundberg, 2019)

241 Rod

Likvil som fargerna gul och orange, dr d&ven den roda fargen associerat som en varm farg.
Den roda férgen har en koppling till eld, véld, blod och fara, men kan ocksa kopplas till
situationer dar kérlek och passion kommer fram (Figur 8). Den starka férgen kan dndra
pa det fysiska tillstdndet, exempelvis orsaka ett hogre blodtryck eller 6kad andningsfre-
kvens. (Chapman, 2010)

Den roda fargen associeras som en varningsfiarg och nagot som fingar ménniskornas in-

tresse. Ett praktiskt exempel dr den roda mattan som kdnda personer star pa vid
12



utstdllningar. Den roda fargen anviands ocksa for att upplysa och beritta saker, exempelvis

stoppljus och varningsskyltar for att ge en tydligare signal. (Chapman, 2010)

Figur 8. American Beauty (2000) Ett exempel pd en film ndr den réda firgen anvdnds.

2.4.2 Orange

Den orange férgen fas genom att blanda rott och gult (Figur 1). Férgen orange far energin
ifran den roda fargen och glddjen ifrdn den gula. Solsken och vérme, av olika sorter, as-
socieras med den orange firgen. Den orange firgen &r synnerligen en energisk och le-
vande farg (Figur 9). Fiargen kan symbolisera fordndring och rorelse, pa samma sétt som
arstiderna, da den orange fargen kommer fram som tydligast under hdsten. Fargen orange
kan dven associeras med hélsa och vdlmédende. Dessutom kopplas fargen till ord sdsom

entusiasm, fascination, lycka, kreativitet och beslutsamhet. (Chapman, 2010)

Rott anvands for att vicka uppméarksamhet. P4 samma sétt har dven den orange fargen
utnyttjats. Orange anvinds bland annat till varningskoner och av byggarbetare. (Chap-

man, 2010)
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Figur 9. Bladerunner 2049 (2017) Ett exempel pd en film ndr den orange firgen anvinds.

2.4.3 Gul

Den gula fargen paminner om den réda och den orange, men av dessa tvd, dr den gula
fargen den som ger mest energi. Detta pa grund av att man oftast kopplar fargen till sol-

sken och lycka. (Chapman, 2010)

Om man skapar den ljusgula fargen, forknippas den med en lugn kénsla. Daremot, om
man skapar den morkgula fargen, forknippas den med nagonting antikt. Ord sdsom kun-
skap, solsken, sommar, begdvning och sjukdom férknippas med fargen gul. Utover detta,
kan fargen gul gestalta visdom, gladje, feghet, forrdderi och svartsjuka (Figur 10). (Chap-
man, 2010)

Férgen gul anvénds av minga praktiska skél. En del restauranger, som till exempel snabb-
restaurangen McDonalds, anvédnder fargen gul i sin logo for att dra till sig uppmirksam-
het. For samma anledning r taxibilar malade med denna férg. Men dven om det betraktas
som en glad féirg, 4r ménniskor mer bendgna att tappa temperamentet i gula rum. Dessu-

tom tenderar barn att grta mer i gula rum. (Chapman, 2010)
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Figur 10. Birdman (2014) Ett exempel pd en film nér den gula firgen anvdnds.

244 Gron

Gron fis genom att blanda gult med blétt. Gult ger gront en kénsla av energi och blatt ger
gront en lugnande kénsla. Dessutom symboliserar den grona fargen saker som natur, till-
véxt och fornyelse. I motsats till de tidigare ndmnda sakerna, kan dven den grona fargen
associeras med avundsjuka och svartsjuka. Nyckelord som den grona fargen kan associe-
ras med &r uthéllighet, sjdlvmedvetenhet, stolthet, natur, miljo, lycka, férnyelse, ungdom

och kraft (Figur 11). (Chapman, 2010)

Gron, som dr motsatsen till rod pa farghjulet, betyder sdkerhet. Dérfor lyser det gront nar

det ar sdkert att gd over viagen. (Chapman, 2010)
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Figur 11. The Matrix (1999) Ett exempel pd en film ndr den gréna firgen anvinds.

245 Bla

Man associerar fairgen bl med béde en lugn kénsla och en kinsla av ansvar. Ifall man
skapar ljusblatt, ger det en uppfriskande, vénlig, avslappnad och lugnande effekt. Dére-
mot associeras morkbld med styrka och forlitlighet (Figur 12). Den blaa fargen associeras
dven med lojalitet, stabilitet, fortroende, sikerhet, himmel och hav. Pa grund av fargens

lugnande effekt, kan den bromsa ner ménniskan &mnesomséttning. (Chapman, 2010)

Figur 12. Moonlight (2016) Ett exempel pa en film ndr den blda firgen anvdnds.
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2.4.6 Lila

Lila ar en speciell firg eftersom den anses vara konstgjord. Anledningen till detta &r for
att man sillan ser den fargen i naturen. Diaremot, anvinds lila till stor grad i Sci-fi filmer,

sasom i filmen Avatar (Figur 13). (Chapman, 2010)

Man kopplar lila till kreativitet och fantasi. Ljuslila, associeras till romantik medan mor-
klila associeras till bade rikedom och kunglighet, men ocksa till makt och ambition. Blatt

i den lila fargen, ger minniskan en kénsla av stabilitet. Rott ger energi. (Chapman, 2010)

Figur 13. Avatar (2009) Ett exempel pad en film ndr den lila fdrgen anvinds.
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3 ELAMANI INTERNETISSA

I det hér kapitlet kommer jag att framfora hur jag planerade dokumentdren “Eldméni In-
ternetissi”. Aven en forklaring till varfor jag valde just dessa firger och hurdan mening

jag ville att de skulle formedla.

Eldméni Internetissd dr en 28 minuters dokumentér som gjordes under slutproduktions-
kursen under aret 2019 pa Yrkeshogskolan Arcada. I huvudgruppen horde Olli Hietanen
(regissor), Simon Bergholm (fotograf) och Hjalmar Slangus (ljuddesign).

Det handlar om en tvasprdkig dokumentdr om insamling av enskilda data online, dér vi

fér reda pa hur mycket data som samlas in om oss och vad det kan anvéndas till.

Man kan dela dokumentéren i tre delar. Forsta delen bestar av intervjuer, andra delen av

inklippsbilder och den tredje av dramatiserade scener.

Tillsammans med regissoren planerade vi hur vi ville att dokumentdren visuellt skulle se
ut. I och med att dokumentdren handlar om livet pd internet, datasdkerhet och data-
samling, kiindes det sékert att vdlja filmen ”The Matrix” som referens. Vi tinkte att fargen
gron kunde bli var fargpalett for hela dokumentiren dér fargen kommer som mest fram
bland ”B-Roll” delarna. Den grona férgen for oss representera kodning av data sdsom
man kan se pd de gamla datorerna pa 70- och 80-talet dir de grona koderna flyger upp

och ner pé skdrmen.

I dokumentéren har vi fem intervjuobjekt och tre dramatiserade delar som stoder vart
berdttande av dokumentiren. Till f6ljande kommer jag att ga genom varje del for sig och
forklara mina tankar kring dem. Bland annat hur jag fargsatte och gav fargerna en mening

1 dokumentdren Eldméni Internetissa.
Det har gatt over ett ar sedan jag gjorde dokumentdren. I och med det, har jag lirt mig

massa nya saker om anvindningen av farg i bildberéttande. I f6ljande kapitel kommer jag

att presentera hur jag, i dagsldge, skulle ha jobbat med fargerna annorlunda for att fa en
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annan slutprodukt. Jag kommer &ven att gé igenom varje scen for sig for att diskutera hur

dessa skulle ha gjorts annorlunda.

3.1 Intervjuscenerna och utnyttjande av farg

I dokumentdren Elaméni Internetissi intervjuades fem personer. Dessa personer, tillsam-

mans med deras profession, dr listade nedan.

1. Timo Piironen - Centralkriminalpolis och avdelningschef for nétbrottslighet.
2. Anton Berezin - informationssikerhet och programvaruutvecklare pa Nordea.
3. Risto Linturi - framtidsforskare och entrepreneur inom informationsteknik.

4. Ilona Rauhala - psykolog, facklitterdr forfattare och foretagscoach.

5. Mikko Salasuo - docent inom ekonomi och socialhistoria (HU).

1. Timo Piironen, vars yrke dr polis, filmas i en bild dér fargpaletten dr rod och bla
(Figur 14). Jag valde de hir fargerna, eftersom jag ville fa fram polissirenernas

farger. Pa det hir séttet framhdvde jag dven hans profession.

For att lysa upp bakgrunden, anvinde jag en HMI 575W-lampa med rétt filter. Det blaa
ljuset som lyser upp hogra sidan av hans ansikte, dr en "Dedolight”-lampa med ett halvt
CTO-filter. Jag ville inte att hans hudton framstar som onaturlig, utan jag ville halla ma-
joriteten av hans hudton “normal”. Dérfor anvénde jag en Velvet-2-lampa med effekt av

ett halvt frostfilter for att lysa upp honom. Det hidr gav honom ett huvudljus.

Niér det géller de fyra fargscheman, &r Piironen fargsatt i det triadiska schemat. Jag an-
vénde fargerna bla, rdd och orange. Ett mer klassiskt triadiskt schema skulle vara bla, r6d
och gul, men for att hélla hans hudton sé& balanserad som mdjligt, dr fargerna mera mot
det orange hallet. Jag tycker sjilv att fiargerna passar bra till Piironen, men bakgrunden
kunde vi ha jobbat mera pa. Tanken var att fa inspelningsstillet att se ut som ett kontor
pa polisstationen. Jag tror att vi aldrig kontaktade en polisstation for att fraga lov om att

filma dér. Till slut beslutade vi att filma i ett klassrum pa yrkeshogskolan Arcada.
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Piironen

of the Cybercrime Center

Figur 14. Timo Piironen frdan dokumentdren Eldmdni Internetissd.

2. Anton Berezin var personen i dokumentéren som forklarade om sékerheten pé

internetet och hur latt det &r att sprida datainformation.

Sasom figur 15 visar, sitter Berezin omringad av datorskdrmar. Detta gjorde vi for att
framhidva hans profession, men ocksé for att ge tittarna en kénsla att vi alla dr konstant
omringade av data. Idén med de vita datorskdrmarna var att vi i postproduktionen skulle
lagga videor pa varje dataskdrm. Vi planerade att ldgga grona ettor och nollor pa varje
dataskédrm, precis sdsom i filmen ”The Matrix”. Till slut bestdmde vi dndé att inte anvénda
den idén eftersom det skulle ha blivit for mycket jobb med tanke péd den tiden vi hade

kvar. Jag tycker att de vita skdrmarna &ndd gav en liknande visuell kénsla i1 bilden.

Som kan ses pa figur 15, valde jag den grona fargen som huvudfirg for Berezin. Den
grona fargen ska symbolisera data i scenen. Till skillnad frén figur 14, anvidnde jag endast

en huvudfarg for Berezin.

Ytterom bildens vénstra sida, anvéndes en 575W HMI-lampa med ett gront filter. Det hér
filtret hade som uppgift att belysa viggen bakom Berezin. For att bibehalla hans ansikts-
farg naturlig, anvéndes tvd "Dedolights”-lampor, ena for ansiktet och den andra for bak-

ljus.
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Jag ar valdigt ndjd med scenen och fargerna for Berezin. Han dr medvetet placerad mitt
1 bild for att ge bilden ett djup. Datorerna &r placerade for att ge en riktlinje mot honom,

som dven stoder djupet i bilden.

Figur 15. Anton Berezin fran dokumentdren Eldmdni Internetissd.

3. Den tredje intervjupersonen, Risto Linturi, diskuterade framtidens anvdndning av

data.

Det var véldigt spdnnande att planera ljussdttningen for Linturi. Jag ville filma i en stu-
diomiljo for att ge en futuristisk kénsla i bilden. Det svarta moltontyget runt Linturi gav
en kinsla av odndlighet av morker, samtidigt som fargen orange var hans huvudfarg (Fi-

gur 16).

Det var inte ldtt att hitta pa vilken firg som skulle ges till Linturi, inte heller fargens
betydelse. Idén till valet av den orange férgen togs frén filmen ”Bladerunner 2049” filmad
av Roger Deakins. I en intervju forklarade Deakins hur han anvédnde sig av fargerna i
filmen. Den orange firgen betydde for honom information och uppvéckande”, eftersom
varje gdng huvudkaraktiren blev omringad av fargen, fick huvudkaraktiren nagon form
av information eller ledtrdd som han sedan anviinde for att uppna sitt mal i filmen. Aven
for mig symboliserar den orange fargen information av nigot slag. Fiargen passade dven

in som bakljus for Linturi, eftersom han beréttar om framtiden.
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Négot jag idag skulle ha gjort annorlunda, &r att placera flera element i bilden bakom och
bredvid Linturi. Speglar som skulle reflektera ljus eller viggar med olika nyanser av den
orange fargen. Jag tycker att den svarta bakgrunden kénns lite tom och jag tror att det

kunde finnas foremal man kunde tilligga i bakgrunden for Linturi.

Figur 16. Risto Linturi fran dokumentdren Eldmdni Internetissd.

4. Fjérde intervjupersonen heter Ilona Rauhala (Figur 17). Ilona jobbar som psyko-
log och med hjélp av henne ville vi fordjupa oss mera inom den psykologiska
vérlden. Detta for att forstd hur det kan kénnas for en individ dd ens data och

sikerhet hamnar 1 risk.

Jag insdg direkt, ndr vi skulle intervjua en psykolog, att jag ville fargsitta henne med en
vit farg. Den vita fdrgen ska symbolisera renhet, godhet och lojalitet. For att f4 fram sa
mycket av den ljusa, vita fargen som mdjligt, minimerade jag alla skuggor pa véggarna,
dven skuggorna pd henne. Vér inspelningsplats var ett arbetsrum i yrkeshogskolan Ar-
cada. Arbetsrummet hade vita vdggar och var enkelt moblerat med en soffa, ett bord och
nagra stolar. For att f ett s& mjukt och stort ljus som mojligt, anvdnde jag tva stycken
Velvet-2-lampor som jag riktade mot taket och viggarna. Vi placerade Rauhala vid ett
fonster, och inredde bakgrunden med en blomma. Bladens grona fiarg passade bra in ef-

tersom den fargen symboliserar stolthet, natur och kraft.
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Efterat tankt, skulle jag ha placerat Rauhala i en studio med vita viggar och vitt golv. Dar
skulle kdnslan ha blivit mera stilren eftersom det inte skulle ha funnits ndgra blommor
eller mobler 1 bilden. Dessutom anser jag nu att Rauhalas bakgrund ir lite stokig. Fore-
maélen i bakgrunden kinns som att de inte hor hemma dér. Det ruskiga védret hjélpte inte

heller till med att ge bilden en stilren kénsla.

Figur 17. llona Rauhala fran dokumentdren Eldmdni Internetissd.

5. Den femte intervjupersonen, Mikko Salasuo dr dosent inom ekonomi och social-

historia.

Salasuo var var forsta intervjuperson och inspelningen skedde i en lokal i Bole. Salasuo
blev jimt upplyst och idén med ljussittningen var att jag ville ge honom en liknande
kénsla som jag forsokte ge Rauhala i bild, med andra ord, en ljus och lugn bakgrund men
med lite mera kontrast. Huvudfargen for Salasuo blev pé hélft. Av alla intervjuer, ar Sala-

suo den enda intervjupersonen som inte direkt har en egen huvudfarg.

Efterat sett, kunde jag ha gjort mycket mera. Exempelvis placera honom i ett annat rum
dér det skulle ha varit lattare att belysa honom. Bakgrunden, som han blev filmad framf6r,
var ett spontant beslut. Eftersom jag inte hade tiden att ga for att besoka lokalen, var jag
tvungen att improvisera uppbyggandet av lampor vid inspelningsstunden. I stunden tinkte
vi att bakgrunden sag lugnande och trevligt ut, men nu anser jag att bilden &r stokig och

drar alltfor mycket uppmaérksamhet (Figur 18).
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Figur 18. Mikko Salasuo fran dokumentdren Eldmdni Internetissd.

3.2 Dramatiserade scener i dokumentaren

I dokumentéren hade vi tre dramatiserade delar, vars uppgift var att berétta och stoda
dokumentéren. De dramatiserade scener i de olika delarna, skall ge en uppfattning om hur
det ser ut ndr stora foretag samlar ihop var privata information. Pé detta sétt kan de koda

fram en artificiell varelse, vars mal ar ta 6ver vérlden.

I den forsta delen spelas det schack, dir varje slag ska representera datainsamling av in-
formation som de fétt av en individ (Figur 20). Den andra delen anvénds datorer for att
koda fram och skapa den artificiella varelsen. Slutligen, i den tredje delen, har deras arti-

ficiella varelse skapats.

Var inspelningsplats var en renoverad industrilokal som var gjord for uthyrning av event

och konserter men dven for annat andamal (Figur 19).
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Figur 19. Kattilahalli déir de dramatiserade delarna utspelades.

Véra forsta idéer, angdende var dramatiserade scen, skulle ha varit ett labb eller till och
med en grotta av nagot slag. Vi ville hitta ett stille som skulle ge tittarna den kénslan av
morker och dysterhet men dven en kénsla av futurism. Vi gick i Helsingfors och besokte
flera olika platser men manga av dem var svéra att filma i eller s& lag de alltfor langt
borta. Slutligen hittade vi Kattilahalli och bestimde oss for att ta den som inspelnings-

plats.

3.2.1 Schack

I den forsta dramatiserade delen, ser vi tre professorer som spelar schack, varav en ar
domare. I denna scen valde jag fargen rod som den dominanta férgen. Fargen represente-
rar kinslan av allvar, fara och uppmérksamhet. I och med att professorerna samlar data

medan de spelar, tyckte vi att den roda fargen kom till sin ritta (Figur 20).

Professorn, léngst till hdger pa figur 20, har ett gront lysande armband runt sin hogra
handled. Den artificiella varelsen styr denna professor genom detta armband, medan mot-
spelaren gor sina drag utan yttre paverkan. Vi valde den grona fargen for att symbolisera
data. Nér professorn med armbandet gor sitt drag, samlas det data frén draget till den

artificiella varelsen, varefter ny information samlas.

Jag anvinde Astera Titan Tubes-lampor for att lysa upp pelarna med den roda fargen. Jag

valde dem eftersom de ir létta att anvinda men de passade ocksé in i1 scenografin. Idén
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med dessa var att ge en futuristisk och stilren kénsla 1 bilden. Till deras bakljus anvdnde

vi tva stycken HMI 1,2kW-lampor, som var riktade i kors mot professorerna (Figur 20).

Figur 20. Skdrmdump fran dokumentdren Eldmdni Internetissd.

3.2.2 Kodning

I den andra delen, kodar professorerna data som samlades frén schackspelet. Fran figur
21 kan man se hur professorerna sitter framfor datorn och kodar. Aven hir valde jag fir-

gen gron som huvudfirg for samma anledning som tidigare namnt.

For att f4 professorernas ansikten att se grona ut, placerade vi utanfor bild en Astera-
lampa. Diaremot, anvindes den roda fargen i bakgrunden for att skapa djup i scenen, ef-
tersom den roda fargen komplementerar den grona. Jag valde att belysa pelarna med rod

farg sa att professorerna skulle mera komma fram i bild.
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Figur 21. Skdrmdump fran dokumentdren Eldmdni Internetissd.

3.2.3 Den artificiella varelsen

I den sista dramatiserade delen, har professorerna skapat sin artificiella varelse. I denna
scen anvinde jag mig av det triadiska fargschemat for att fargsatta scenen (Figur 22).
Anledningen till detta var att upprétthalla uppmirksamheten i bilden. Det starka ljuset i
bakgrunden hade som funktion att lysa upp den artificiella varelsen, varefter professo-
rerna fir en tydligare bild dver vad de har skapat. Professorerna svénger sig om for att

titta pa den.

Figur 22. Skdrmdump fran dokumentdren Eldmdni Internetissd.

De gér runt varelsen for att avgora ifall den ér fardig att sldppas ut for att ta Over vérlden.
I slutet av scenen Sppnar den artificiella varelsen sina 6gon, som lyser grona (Figur 23).
Den grona fargen symboliserar data. Nu &r varelsen redo att slappas ut for att ta dver data

runtom i vérlden.
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Figur 23. Skdrmdump fran dokumentdren Eldmdni Internetissd.

4 SAMMANFATTNING OCH SLUTORD

Eldméni Internetissé var en spannande och givande produktion for mig dér jag fick ga
djupare in pé fargldra och forstd anvandningen av farger pa ett nytt sitt. I det hér arbetet
har jag analyserat hur farg kan paverka beréttandet. Mina frgestillning var: Pa vilket sétt
stodde fargerna berittande 1 dokumentédren? Pé vilket sitt kan man med hjalp av farger

paverka beréttande?

For att f4 svar pa mina forskningsfrdgor har jag analyserat farganvandningen ifrdn de fem
intervjusituationerna och fran de tre dramatiserade scenerna. Med hjélp av den férgteori
som jag beskriver i teorikapitlet har jag borjat forstd mera om férger och utnyttjande av

farg 1 berittandet.

Férgerna stodde dokumentéren genom att ge varje intervjuperson sin egen stodande farg.
Som ska hjélpa tittaren att mer djupare kénna och lira forstd vem personen dr och vad
personerna representerar. Kontrasten till de dramatiserade scenerna sd var fokusen mera

pa berittelsen och dirmed hade fargerna en annan stodjande uppgift.

Efter att jag har gjort denna analys har jag kommit fram till hur viktigt det &r att alla
element som har farg stoder bildens beréttande. Exempelvis under planeringsskedet dis-
kuterades det aldrig om hurudana férgs kldder intervjupersonerna ska ha pa sig. Detta
kunde i virsta fall forstort eller gett fel intryck till tittaren med tanke pé att vi ville lata
fargerna stoda det storsta av sjdlva bildberdttandet. Ddremot i vara dramatiserade scener

funderade jag och regissoren noggrant kring fargerna och dess kldder.
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Till nédsta projekt kommer jag att ta upp scenografin som anvinds for varje intervjuperson.
Vad ser vi i bakgrunden, vad ska vi ta bort eller lagga till, vilka farger har bakgrunden
och sé vidare? Alla detaljer man kan tilligga eller ta bort i bild har en effekt pa den kénsla

man vill forsoka skapa.

Varje filmskapare skapar sina egna firger som anvéndning for sin film och nér farger
anvinds korrekt som ett beréttarelement kan de ha en stark inverkan pa oss som ser pa
film. D4 man som filmskapare ger fargerna sin egen betydelse och mening i scener eller
som en fargpalett runt filmen, da kan man styra tittaren littare att forstd och kénna kénslor

man vill forsoka formedla.
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