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Tyon tavoitteena oli kerata kaytannon kokemuksia ja vinkkeja urkurin avustajana toimimiseen seka
pohtia, kuinka avustamista voitaisiin lisata ja kehittda osana urkupedagogin koulutusohjelmaa. Tut-
kimuskohteen taustoittamiseksi tehtiin kirjallinen katsaus urkurakentamisen kehittymiseen barokin
ja romantiikan aikakausina. Tavoitteena oli syventya merkittavimpien urkumaiden, eli Saksan ja
Ranskan, urkutyyppien ja mekaanisten ja sahkoisten apulaitteiden kehittymiseen ja tarkastella nii-
den vaikutuksia avustajan kayton tarpeellisuudelle. Lisaksi kasiteltiin lyhyesti 1900-luvulla kehitty-
neet kombinaatiojarjestelmat ja sahkoinen setzer-jarjestelma, johon urkuri voi etukateen tallettaa
kaikki kappaleessa tarvitsemansa rekisterginnit.

Tutkimusosio toteutettin haastattelemalla urkujensoiton lehtoreita ja teettamalla kyselytutkimus
Oulun ammattikorkeakoulun urkupedagogiopiskelijoille. Haastatteluilla kartoitettiin avustamisen
historiallista nakokulmaa, avustajan roolia ja talle tarpeellisia ominaisuuksia ja taitoja, avustajan
tydskentelya ja tehtdvaan valmistautumista seka avustamisen pedagogisia ulottuvuuksia. Kyselylla
selvitettiin muun muassa sita, kuinka paljon ja millaisia kokemuksia opiskelijoilla oli avustamisesta,
minkalaisia keinoja he olivat kehittaneet itselleen pysyakseen tarkasti tilanteen tasalla nuottia seu-
ratessa ja rekisterdinteja vaihtaessa seka kuinka avustustehtavaan olisi mahdollista valmistautua
etukateen.

Tyon johtopaatoksena todettiin, ettd avustamiseen on syyta kiinnittdd enemman huomiota osana
urkupedagogiopintoja ja koulutuksen kehittamista, silla avustamistilanteet ovat myds hyadyllisia
oppimistilanteita. Keskeisena kehitysehdotuksena urkupedagogin koulutusohjelmaan esitettiin ai-
heen laajempaa kasittelya osana ainedidaktiikkaa ja matalalla kynnyksella tapahtuvan kaytannén
harjoittelun lisaamista, joka mahdollisesti sidottaisiin opintopisteisiin. Tyon synnyttamana jatkoke-
hitysideana nousi ajatus tutkia aihetta myos laajemmalla otannalla, silla avustamisesta on kirjoitettu
hyvin vahan. Laajemmasta tutkimuksesta saadun aineiston pohjalta kerattavien konkreettisten
vinkkien ja erilaisten urkureiden kayttamien rekisterdintien merkitsemiskaytanteiden, kuten post it -
lappujen, graafisien mallien ja erilaisten &anikertanimikkeiden lyhentamistapojen, kokoaminen aut-
tavat kehittamaan yhtenaisempia ja selkeampia merkitsemis- ja toimintatapoja hyodyttamaan niin
urkureita kuin avustajiakin.

Asiasanat: urut, urkumusiikki, rekisterdiminen, urkujen rakentaminen, rekisterdintiavustaja
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The aim of the thesis was to gather practical experiences and tips for acting as an organist's
assistant, as well as to consider how the assistance could be increased and developed as part of
the degree program of Music Pedagogue. To background the research topic, a written review of
the development of organ building during the Baroque and Romantic eras was conducted. The aim
was to concentrate on the development of organ types and mechanical and electrical auxiliaries in
the most important organ countries, i.e. Germany and France, and to examine their implications for
the need to use an assistant. In addition, the combination systems developed in the 20th century,
and the electronic Setzer system, in which the organist can save all the registrations s/he needs in
advance, were briefly discussed.

The research part was carried out by interviewing organ playing lecturers and commissioning a
questionnaire for organ pedagogy students at Oulu University of Applied Sciences. The interviews
explored the historical perspective of assistance, the role of the assistant and the qualities and
skills needed for it, the assistant's work and preparation for the task, and the pedagogical
dimensions of the assistance. The inquiry found out, among other things, how much and what kind
of experiences students had with assisting, what ways they had developed for themselves to stay
up to date when tracking notes and exchanging registrations, and how it would be possible to
prepare for an assistance assignment in advance.

The conclusion of the thesis was that more attention should be paid to assistance as part of organ
pedagogy studies and the development of the education, as assistance situations are also useful
learning situations. As a key development proposal for the organ pedagogy training program, a
broader treatment of the topic was proposed as part of didactics and the increase of low-threshold
practical training, which would possibly be linked to credits. Based on the thesis, the idea of further
development to study the topic with a broader sample arose because very little has been written
about assistance. Compiling practical tips and notation for registrations used by organists, such as
post it notes, graphic templates, and ways to abbreviate various register titles, will help develop
more consistent and clearer labeling and practices that benefit both organists and assistants.

Keywords: organ, organ music, registration, organ building, registrant, assistant
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1 JOHDANTO

Opinnaytetyoni aihe valikoitui tutkimuksen kohteeksi avustamisessa kohtaamieni haasteiden poh-
jalta. Tassa tyossa avustamisella tarkoitetaan sivunkaantajana ja rekisterdintiavustajana toimi-
mista. Kokemusteni mukaan avustajana toimimista ei juurikaan opeteta opintojen aikana ja sen
opettelu jaa lahes kokonaan opiskelijan oman aktiivisuuden varaan. Omat avustuskokemukseni
olen kerannyt auttamalla esiintymistilanteissa opettajaani ja opiskelutovereitani heidan pyynnos-
taan. Koen aiheen esille nostamisen tarkeaksi ja ajankohtaiseksi, silla avustamisen hallitseminen
on olennainen osa urkurin ja pedagogin ammattitaitoa ja tulee tydelamassa vastaan toistuvasti jo

ihan tavallisessa tuntitydskentelyssa konsertti- ja tutkintotilanteista puhumattakaan.

Varsinaisen tutkimuskohteen taustoittamiseksi teen kirjallisen katsauksen urkurakentamisen kehit-
tymiseen barokin ja romantiikan aikakausina. Tarkoituksenani on syventya merkittavimpien urku-
maiden, eli Saksan ja Ranskan, urkutyyppien ja mekaanisten ja sahkdisten apulaitteiden kehitty-
miseen ja tarkastella niiden vaikutuksia avustajan kayton tarpeellisuudelle. Lisaksi esittelen lyhyesti
1900-luvulla kehittyneet kombinaatiojarjestelmat ja sahkdisen setzer-jarjestelman, johon urkuri voi

etukateen tallettaa kaikki kappaleessa tarvitsemansa rekisterdinnit.

Opinnaytetyoni haastattelu- ja kyselytutkimusosioiden tavoitteena on keraté kokemuksia ja vink-
keja seka avustamiseen ettd sen opettamiseen liittyen. Urkurin avustajan vastuulla on sivunkaan-
non lisaksi rekisterivaihdosten tekeminen. Kaikkein haastavinta tdma on toteuttaa mekaanisesti
rekisteritappeja vetamalla, silla ne tavallisesti sijaitsevat urkujen molemmin puolin. Toisinaan voi-
daan tarvita kaksikin avustajaa, jos rekisterivaindokset ovat nopeita ja isoja. Suuremmissa uruissa
on hallittavuuden parantamiseksi usein setzer, jolloin avustajan tehtava on suorittaa vaihdos pai-

namalla nappia oikealla hetkella.

Toteutan tutkielmani lahdekirjallisuuteen tutustumalla sekd haastattelemalla urkujensoiton lehto-
reita. Haastatteluilla kartoitan avustamisen historiallista nakokulmaa, avustajan roolia ja talle tar-
peellisia ominaisuuksia ja taitoja, avustajan tydskentelya ja tehtavaan valmistautumista seka avus-
tamisen pedagogisia ulottuvuuksia. Lisaksi teetan kyselytutkimuksen Oulun ammattikorkeakoulun
urkupedagogiopiskelijoille. Kyselylla haluan selvittaa muun muassa sita, kuinka paljon ja millaisia
kokemuksia opiskelijoilla on avustamisesta, minkalaisia keinoja he ovat kehittaneet itselleen pysy-



akseen tarkasti tilanteen tasalla nuottia seuratessa ja rekisterdinteja vaihtaessa seka kuinka avus-
tustehtavaan voi valmistautua etukateen. Haastattelujen ja kyselytutkimuksen pohjalta pyrin miet-
timaan, kuinka avustamista voitaisiin lisata ja kehittaa osana opintoja, jotta valmistuvien pedago-

gien taidot vastaisivat paremmin tyoelaman tarpeita.



2 URKUTYYPPIEN JA APULAITTEIDEN KEHITTYMINEN

Urkumusiikki jakautuu kahteen tyylillisesti hyvin erilaiseen soittotapaan. Barokin aikakaudella pyrit-
tiin soittamaan artikuloidusti ja romantiikan aikakauden ihanne puolestaan oli legatosoitossa. Naméa
erilaiset soittotavat ovat luonnollisesti heijastuneet myos urkutyyppien kehitykseen ja yhdessa
sointi-ihanteiden muutosten kanssa vaikuttaneet erilaisten soittoa ja rekisteréinnin vaihdoksia hel-
pottavien apulaitteiden kehittymiseen. Tama paaluku kasitteleekin urkutyyppien ja apulaitteiden ke-
hittymista paaasiassa sointi-ihanteiden ja rekisterdintiperiaatteiden kannalta seka niiden vaikutuk-
sia avustajan kayton tarpeellisuudelle. Urkumusiikki on aikakausien lisdksi myds maantieteellisesti
jaottunutta, ja koin mielekkaaksi rajata syventymisen kohteeksi historiallisesti merkittavimmat ur-

kumaat, eli Saksan ja Ranskan.

21 Urkutyyppien kehittyminen barokin aikakaudella

Saksalainen barokki jakautuu maantieteellisesti viela tarkemmin Pohjois-Saksaan, Keski-Saksaan
ja Etela-Saksaan. Tassa tyossa keskityn kuitenkin saksalaisista urkutyypeista vain pohjoissaksa-
laiseen, silla se kehittyi voimakkaimmin kyseisena ajanjaksona ja heijasti vaikutteita myos pohjois-

maiseen urkurakentamiseen Suomi mukaan lukien.

211 Pohjois-Saksa

Pohjois-Saksassa sijaitsi varhaisbarokin eli 1600-luvun alkupuolen merkittavin urkualue. Tunne-
tuimpia urkurakentajia olivat Hans Scherer, Esaias Compenius ja Gottgried Fritsche, jotka loivat
pohjoissaksalaisen urkutyypin. Tassa urkutyypissa pillistot ovat soinnillisesti itsenéisia ja niilla on
oma sijoituspaikkansa urkujen fasadissa eli julkisivussa. Esimerkiksi jalkion pillit muodostavat ur-
kujen laidoille suuret jalkiotornit. Uruissa on itsenainen jalkiopillistd ja sormiopillistdja saattaa olla
enimmillaan nelja: Hauptwerk eli paapillistd, Rickpositiv eli selkapillistd, Brustwerk eli rintapillistd
ja Oberwerk eli ylapillistd. Pillistdjen prinsipaalipohjat ovat erikorkuiset (esim. HW 8', RP 4’, BW 2’
ja P 16’), mutta ne sisaltavat myos muita aanikertaryhmia. Voimakkuudeltaan pillistot ovat melko

tasaveroisia. (Rautioaho 1991, 94.)



Pillisto- eli werkperiaate merkitsee puhtaimmillaan urkujen eri pillistojen rakentamista selvasti eril-
lisiin urkukaappeihin. Paapilliston (HW) ja ylapillistén (OW) sijoittaminen suureen yhteiseen kaap-
piin mahdollistaa levean ja taytelaisen soinnin. Sen sijaan selképilliston (RP) kaappi on vain noin
neljanneksen kokoinen verrattuna paaurkujen kaappiin. Niinpa se muodostaakin kontrastin paapil-
listdlle ja sita kaytetdan usein soolorekisterdinteihin. Rintapillistd (BW) on pillistdista pienikokoisin,
ja se soveltuu kaikutehoihin ja continuotehtaviin. (Pelto 1990, 18-19.) Jalkiolla voi bassosaestyk-
sen lisaksi soittaa myds sopraanosooloa 2’ tai 1’ @anikerralla. Selkapillisto ja jalkiopillistd sisaltavat
suuren valikoiman kielidanikertoja, ja sointikruunun jakamisesta matalampaan ja korkeampaan
osaan (Mixtur ja Scharf) tulee vakiintunut kaytantd. 1600-luvun alkupuolella alikvoottiaanikerrat oli-

vat vield harvinaisia ja paapillistd ei sisaltanyt kielidanikertoja. (Heikinheimo 1986, 65.)

Taysbarokin aikana 1600-luvun jalkipuolelta 1700-luvun alkupuolelle urkujen soinnillinen loisto li-
saantyi ja monikuoroiset kuorodanikerrat seké suuret kontrastit adnenvoimakkuuksissa ja sointiva-
reissa yleistyivat. Sointikuvan tukevoitumiseen vaikutti myos se, ettd urkuja alettiin kayttaa seura-
kunnan yhteisen virsilaulun saestyssoittimena. (Rautioaho 1991, 94.) Vuonna 1648 paattyneen 30-
vuotisen sodan jalkeen Pohjois-Saksan urkukanta ja urkukulttuurin kukoistus lahtivat voimakkaa-
seen nousuun. Yha pienemmat kirkot saivat uusia urkuja ja vanhoja urkuja laajennettiin. (Heikin-
heimo 1986, 70.)

Pohjoissaksalaisen urkutyypin huippu kulminoituu Arp Schnitgerin (1648-1719) rakentamissa
uruissa, joiden ylasavelrikas sointi soveltuu ihanteellisesti polyfonisen musiikin soittamiseen. Sai-
lyneistad Schnitger-uruista merkittdvimmat sijaitsevat Hampurin Jaakobin kirkossa. Nelisormioiset
ja 60-aanikertaiset urut rakennettiin vuosina 1689-1693. (Rautioaho 1991, 95.) Schnitger ehti ra-
kentaa noin 150 urut Luoteis-Saksaan ja Hollannin pohjoisosiin. Han kaytti rakennus- ja uudistus-
t6issa usein vanhaa pilli- ja muuta materiaalia, minka vuoksi hénen rakentamansa urut ja niiden
tekniset ominaisuudet usein vaihtelevat suuresti. Schnitgerin kayttamat kielidanikerrat sulautuvat
variltdéan ja voimakkuudeltaan kunkin pilliston plenosointiin, ja kielivaritteinen mutta kirkas ja lapi-
kuultava plenorekisterdinti onkin tyypillinen pohjoissaksalaisten barokkiurkujen piirre. (Heikinheimo
1986, 73-74.)

Schnitger pyrki varikkyyteen myds muiden aanikertojen valinnassa. Han suosi Spitzflote-aanikertaa
8', 4 ja 2’ versioineen kaikilla pillistdilla ja tukittua Quintadena 16’ -aanikertaa osana paapillistoa.
Schnitger-uruissa Sesquialtera- ja Tertian-aanikertojen tehtavana on toimia seka eraanlaisena Mix-



tur-aanikertana sointukudosta varten etta sooloaanen erikoisvarina. Kaiken kaikkiaan pohjoissak-
salaisille barokkiuruille tyypillista ovat lahes rajattomat rekisterointien vaihtelumahdollisuudet. Re-
kisterGintiohjeita alueelta on sailynyt melko vahan, mutta jonkin verran on mahdollista paatella joi-
hinkin urkusavellyksiin, kuten koraalifantasioihin, sisaltyvista sormionkayttoohjeistuksista. 1600-lu-
vun lopun parhaat pohjoissaksalaiset urkurit olivat myos aikansa suosituimpia esiintyvia taiteilijoita,
ja heidan vuosisatojen kuluessa muokkautuneet soittimensa olivat jokainen niin ainutkertaisia yk-
siloita, etta niita tultiin kuuntelemaan pitkienkin matkojen takaa. Niinpa tarvetta tai edes mahdolli-

suutta rekisterointien kanonisoimiselle ei ollut. (Heikinheimo 1986, 74-75.)

Munsalan kirkossa nykyisen Uudenkaarlepyyn kunnassa sijaitsevat yha soitettavissa olevat barok-
kiurut, jotka veljekset Johan ja Christian Bejer rakensivat vuosina 1694-96 alun perin Kokkolan
kirkkoon. Urut olivat 21-aanikertaisina ja kaksisormiosina aikanaan Suomen suurimmat, ja vuoteen
1951 saakka niissa oli maan ainoa selkapillistd. Ison vihan aikana vuonna 1714 urut vaurioituivat,
ja vuosina 1736-38 Ericus German korjasi urut jalleen soittokuntoisiksi. Germanilla oli mielenkiin-
toinen yhteys Schnitgeriin, silla han tydskenteli tdman urkurakentamossa vuosina 1712-13. Ger-
man oli kuitenkin ensisijaisesti puuseppa eika urkujen rakentaja. Urkuihin tehtiin myohemmin muu-
toksia ja ne siirrettiin Munsalaan, ja vuonna 1976 Kangasalan Urkutehdas rekonstruoi ne vuoden
1738 asuun. (Pelto 1996, 43-47.) Olen paassyt soittamaan ja tutkimaan kyseisia urkuja Munsalan
kirkossa, ja nahnyt omin silmin urkujen rakenteita seka Germanin tekijankirjoituksen jalkion C-laa-
tikossa. German joutui tekeméaan useimpien aanikertojen pillirivistot lisaksi muitakin urkujen osia

uudelleen, ja on hyvin mahdollista, etté niissa on vaikutteita Schnitgerilta.

1600-luvun suurimmat pohjoissaksalaiset urkurit olivat taitavia improvisoijia. Paperi oli kallista ja
kasin nuotintaminen oli aikaa vievaa tyota, joten tavallisesti vain kaikkein parhaimmat savellykset
kirjoitettiin muistiin. Useimmiten kopioita nuoteista tekivat mestareiden oppilaat ymmartaakseen
savellystekniikoita ja saadakseen ohjelmistoa soitettavaksi. Kopiot eivat kuitenkaan aina ole luo-
tettavia tai taysin uskollisia alkuperaiselle teokselle, silla niistd voi puuttua tarkeita yksityiskohtia,
jalientaessa on voinut tapahtua luku- ja kirjoitusvirheita ja kopioijat ovat voineet "parannella” omasta
mielestdan epaloogisia kohtia ja lisata omalle maantieteelliselle alueelleen ja ajalleen tyypillisia
tyylillisia elementteja. (Van Dijk 2003, 141-143.)

Matthias Weckmannin (1616-1674) urkuteosten kautta on mahdollista paésta raottamaan pohjois-

saksalaisten rekisterdintiperiaatteisiin liittyvaa tietamattomyyden verhoa. Tasta meita on kiittami-

nen hanen oppilastaan Johann Kortkampia (1643-1721), joka sisallytti kopioihinsa merkint6ja
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Weckmannin urkuteosten rekisterdimisesta. Kortkampin teoksessa Organistenchronik (1702-
1718) esiintyvatkin historian varhaisimmat viittaukset rekisterdintiavustajan tarpeeseen. Kortkamp
kertoo, kuinka hanella oli tapana seista Weckmannin takana taman soittaessa ja vetaa pyydetta-
essa rekisteritappeja. Tata kertomusta on nykyaan pidetty ratkaisevana todistuksena siita, etta
pohjoissaksalainen urkumusiikki rekisteréinteineen vaati avustajan kayttéa. (Van Dijk 2003, 141,
147-148.)

Van Dijkin mukaan Kortkampin avustajana toimimisen tarkoituksena vaikuttaa olevan Weckmannin
energian ja keskittymiskyvyn saastdminen. Emme voi olla varmoja siita, tapahtuiko avustaminen
olemassa olevia kappaleita soittaessa vai improvisoidessa, mutta jotkin Kortkampin kertomukset
viittaavat improvisaation suuntaan. Kortkamp ei suoraan mainitse, tarvitsiko rekisteréinteja vaihtaa
kesken kappaletta tai variaatioiden valissa, mutta naité vaihtoehtoja ei voi sulkea poiskaan. Joka
tapauksessa tarvetta rekisterdintien vaihtamiselle oli vahintaan kappaleiden valissa, ja koska tie-
detaan Weckmannin Jacobi-urkujen rekisterointitappien sijainneen osin urkurin ulottumattomissa,

Kortkampin avustaminen olisi varmasti helpottanut Weckmannin soittoa. (Sama, 148-149.)

Jotkin tabulatuurinuotit sisaltavat merkintoja rekisterinvaindoksista kesken kappaletta. Niissa mai-
nitaan esimerkiksi karakterististen aanikertojen, kuten Cornet 2’ tai Posaune 16’, lisadminen tai
poistaminen jalkioon tai Scherpin lisddminen selkapillistoon. Nama muutokset ovat yksinkertaisia
mutta niilla on suuri vaikutus sointiin. Weckmannin seitsenosaisen urkukoraalin Es ist das Heil kuu-
des sakeisto sisaltad merkinnan "Oberst Positif vol, Schwache stimmen in der lincken Hand, Pedal
mit dem Cornet-Bass”. Tama voidaan siis tulkita niin, etta jalkioon tulisi lisata Cornet 2’ silla hetkella,
kun cantus firmus siirtyy basson stemmaan. Urkurin kadet eivat kuitenkaan ole silla hetkella va-
paina, joten lisdys on mahdollista toteuttaa vain avustajaa kayttamalla. Toinen mahdollinen tulkin-

tatapa on se, ettd Cornet 2 on tarkoitus soida koko variaation ajan. (Sama, 149-150.)

Weckmannin tabulatuurit siséltavat myds merkint6ja esimerkiksi nopeasta sivun kaantamisesta.
Ne kuitenkin osoittavat sen, etta saveltaja on tarkoituksella sijoittanut sivunkaannét sellaisiin paik-
koihin, etta urkuri kykenee toteuttamaan ne itse. Yleensa sivunkaanto tapahtuu sékeistojen valilla
tai sellaisissa paikoissa, joissa urkurilla on toinen kasi vapaana. Tasta taas voi tehda sellaisen
johtopaéatoksen, etta avustajan kaytto ei ollut tarpeellista. (Sama, 160.) Koska lahteita on sailynyt
vain vahan, ja nekin ovat tulkinnanvaraisia, varmuutta avustajan kayttoon tai kayttamattomyyteen
ei ole mahdollista saada. ltse pitaisin todennakoisimpana sita, etta avustajan kaytto oli harvinaista
mutta mahdollista.
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2.1.2 Ranska

1500-luvun loppupuolella urut olivat levinneet kaikkialle Ranskaan, ja jokaisella seurakunnalla ja
luostarilla oli omat urkunsa. Hugenottisotien (1560-1580) seurauksena useiden kirkkojen irtaimisto
kuitenkin karsi vaurioita tai havitettiin, ja valitettavasti myos monet urut rikottiin tai tuhottiin ilkival-
loin. Tasta kuitenkin kaynnistyi urkujen korjaamisen ja uusien rakentamisen kannalta otollinen ai-
kakausi, ja noin vuosina 1580-1640 syntyi klassinen ranskalainen urkutyyppi. 1700-luvun urkujen
rakennus oli jo hyvin konservatiivista ja standardisoitunutta, mika johtui pitkalti aikakauden yleisesta
jaykkyydesta ja pysahtyneisyydesta, ammattikuntalaitoksen kontrollista sek& haluttomuudesta uu-
distaa urkurakentajien ja muiden kasityolaisten mestari-kisalli-jarjestelmaan perustuvaa koulutusta
ja rakennustapoja. (Hamalainen 2002, 52-53.) 1700-luvun ranskalaisista urkujenrakentajista mer-
kittdvimpia ovat Clicquot- ja Thierry-suvut seka teoreetikkona ja urkujenrakentajana toiminut
munkki Dom Bédos (1709-1779) (Rautioaho 1991, 97).

Urkumusiikillakaan ei ollut painetta uudistumiseen, silld sen liturgiset funktiot pysyivat samoina
koko kasiteltavan aikakauden ajan. Niinpa urkujen kayttotavoissa tai rekisteroimiskaytannoissa ei
tapahtunut olennaisia muutoksia. Ulkoapainkaan ei tullut muutospaineita, silla Ranskan katolisella
kirkolla oli melko itsendinen asema. Kaiken kaikkiaan voidaan todeta, etta urkutyyppi oli ominai-
suuksiltaan ihanteellinen silla soitettavan musiikin tulkitsemiseen, minka vuoksi uudistumisen tar-
vetta ei syntynyt. (Haméalainen 2002, 53-54.) Urkujen standardisoitumisella oli se hyva puoli, etta
ne olivat suurin piirtein samanlaisia joka puolella maata. Nain ollen urkurien oli helppoa soittaa
uruilla kuin uruilla ja myos soitettavat teokset ja rekisterdinnit eivat olleet riippuvaisia tietysta soitti-
mesta. Soitettaessa ranskalaista barokkia esimerkiksi suomalaisilla uruilla rekisterdinteja joutuu
aina soveltamaan, koska urut eivat yleensa sisalla kaikkia aitoon ranskalaiseen sointiin vaadittavia

aanikertoja.

Uruille tyypillinen erityispiirre on kieli- ja kornettiaanikertojen runsaslukuisuus. Jokaisella sormiolla
voi olla oma Cornet-aénikertansa joko soolokayttddn tai vahvistamaan kielidanikertojen diskanttia.
Muutoinkin terssiaanikerrat ja erilaiset ylasavelistoilla ja kielidganikerroilla soitettavat soolorekiste-
réinnit olivat suosittuja. Urkujen standardisoitumisen myota teoksessa kaytettava aanikertayhdis-
telméa kay ilmi yleensa jo savellyksen nimesta (esim. Flites, Basse de Trompette, Récit de Nazard).
(Rautioaho 1991, 96-97.) Ranskalaisen barokin rekisterointiperiaatteet ja urkujen ominaispiirteet
ovat merkittava osa esityskaytantoa, ja niiden tunteminen on valttamatonta aikakauden musiikin

ymmartamiseen ja tulkitsemiseen
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Urkutyypin ajatuksena on, etta mahdollisimman vahalla ilmalla saataisiin aikaan mahdollisimman
varikas sointi. Ranskalaiset urut ovatkin ilmanpaineeltaan melko matalia, ja suurimmatkaan rekis-
terdinnit eivat sisalla kuin maltillisesti aanikertoja. Urut kylla sisaltavat hyvin erivarisia aanikertoja
ja aanikertaryhmia, mutta niitd ei sekoiteta kohtuuttomasti keskenaan. Aanikerrat jakautuvat prin-
sipaaleihin (pleins-jeux), niita laajempimensuurisiin tukittuihin, puolitukittuihin ja avoimiin huulipil-
leihin (bourdons, flites, mutations) seka kielipilleihin (anches). Jako on tehty pillien rakenteen ja
kayttotavan mukaan, ja kaikki aanikertaryhmat ovat edustettuna kaikilla pillistilla. (Hamalainen
2002, 54-55.)

Urkujen tarkein pillistd on paapillistd (Grand-Orgue), joka koostuu kaikista aanikertaryhmista ja jolla
voidaan soittaa kaikentyyppista musiikkia kaikentyyppisilla rekisterdinneilla aina suurista plein-jeu-
ja grand-jeu-rekisterdinneistd muutamalla aanikerralla toteutettaviin sooloihin ja saestyksiin.
Grand-Orgue rakentuu yleensa 16’-pohjalle. Seuraavaksi tarkein on rintapillistd (Positif), joka on
sijoitettu soittajan seldn taakse urkuparven reunaan. Adnikertaryhmiltdan se vastaa yleensa paa-
pillistda, mutta sen pohja on tavallisesti oktaavia korkeammalla. Rintapillistoa kaytetaan usein paa-
pillistdén yhdistettyn, jolloin saadaan aikaan leveampi ja taydempi sointi. (Hamalainen 2002, 55,
67.)

Sopraanosoolojen soittamista varten ovat olemassa Récit- ja Echo-pillistdt. Récit kasittaa vain dis-
kantin, joten se on ulottuvuudeltaan vain puolet padsormiosta tai Positifista (c1-c3). Récitin tarkein
aanikerta on Cornet, mutta sinne lisattiin joskus myds Trompette tai Cromorne. Pillist6 sijaitsee
useimmiten paapilliston keskimmaisen pillitornin takana urkukaapin ylaosassa, joten sen kuuluvuus
kirkkosaliin on hyva. Echo-pillistd soi hiljaisemmin kuin muut pillistét, sill4 se sijoitetaan usein paa-
pillistdn iimalaatikon taakse. Niinpa silla toteutetaan kaikuefekteja ja terassidynamiikkaa. Récitista
poiketen Echo-pillistdlla soitetaan soolojen lisaksi myds sointuja, joten sen diskanttiklaviatuuri al-
kaa tavallisesti f:sta. (Sama, 55-56, 70-71.)

Jalkion (pédale) rooli ei ole keskeinen ranskalaisissa barokkiuruissa, ja se on usein pohjaltaan ok-
taavia korkeampi kuin paapillistd. Jalkion paatehtavina ovat tenori- cantus firmuksen soittaminen
ja basson eli saestyksen soittaminen silloin, kuin kadet ovat varatut. 1600-luvun puolivalin jalkeen
jalkiossa oli kolme aanikertaa: Trompette 8', Clairon 4’ ja Flite 8', ja my6hemmin liséttiin Flate 4'.
1700-luvulla suurten urkujen jalkion aanikertavalikoimaa laajennettiin toisinaan lisaéamalla Nasard,
tai joskus myds Quarte de Nasard, Bombarde 16’ ja Fl(ite 16". Jalkio on lahestulkoon aina yhdis-
tettavissa myos paapillistoon. (Sama, 56, 72.)
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Ranskalaiset urut on rakennettu niin, etta suurenkin soittimen aaressa soittaja saa helposti hallin-
nan tunteen. Koskettimistot ovat lahella toisiaan, ja ne sijaitsevat seuraavassa jarjestyksessa: (1)
Positif, (I1) Grand-Orgue, (Ill) Récit, ja (IV) Echo. Ranskalaissa barokkiuruissa nelja sormiota on
suurin mahdollinen maara, mutta myos pienempia soittimia rakennettiin. Rekisteritapit on sijoitettu
koskettimistojen molemmin puolin kasien ulottuviin ja parhaassa tapauksessa tarkoituksenmukai-
seen jarjestykseen. Tappeja on helppoa kayttaa urkupenkilta kasin, silla ne toimivat vetamalla tai
tyontamallda muutaman senttimetrin verran. Yhdistimia on kaksi: Pos./G.O., joka on tydntokoppeli

(accouplement a tiroir), ja G.O./Péd (tirasse mobile). (Hamalainen 2002, 56, 73-74.)

Urkujen messukaytossa ranskalaisessa barokissa rekisteroinnin perusperiaatteena oli yhden sa-
keen eli versetin soittaminen yhdelld rekisterdinnilla. Urkuri rekisterdi tarvittaville pillistoille halua-
mansa rekisteroinnin, ja urku- ja lauluosuuksien vuorotellessa hanella oli hyvin aikaa vaihtaa rekis-
terdintia seuraavaan urkuosuuteen. Vaihtamista helpotti rekisteritappien sijoittaminen kasien ulot-
tuville ja loogiseen jarjestykseen soittopdydan molemmille puolille. Hamalaisen mukaan "Rans-
kassa ei ollut erityista avustajien ammattikuntaa, vaikka yksittaisia — mutta harvinaisia — esimerk-

keja avustajaa vaativista rekisterdinneista onkin”. (Sama, 184.)

Loysin edella mainitun kaltaisesta avustajaa vaativasta tilanteesta ainakin yhden esimerkin, joka
littyy kaikuefektien toteuttamiseen. Urkurit pystyivat toteuttamaan jopa kolminkertaisia kaikuja tois-
tamalla paapilliston eli Grand-Orguen fraasin ensin Positif-pillistdlla, sitten Récitin Cornet -aaniker-
ralla ja sen jalkeen Echo-pillistdn Cornetilla. Jos Echo-pillistda ei kuitenkaan ollut, voitiin sen kai-
kuefekti korvata Positif-pillistdn Bourdon 8':lla. Tamé vaatii avustajan kayttda, silla Positifin rekiste-
rointi taytyy ehtia vaihtaa nopeasti sillé aikaa, kun urkuri soittaa kaikuefektia Récitilta. (Sama, 71,
177.) Vaikuttaa kuitenkin silta, etta ranskalainen urkutyyppi ja sillé soitettava musiikki olivat tyylil-

taan sellaisia, etta tarve avustajan kaytdlle oli melko vahaista.

Ranskan vallankumousvuonna 1789 maassa oli noin 2000 urkua. Valitettavasti vain harva niista
on sailynyt naihin paiviin saakka, silla vallankumous ja sen aiheuttamat levottomuudet johtivat jal-
leen urkujen havittdmiseen, tuhoamiseen ja myymiseen, ja jaljellejaéneistakin monet menivat huo-
noon kuntoon huollon ja korjausten puutteessa. Klassisen urkutyypin aikakausi sai siis hyvin akilli-
sen lopun. 1800-luvulla esteettiset ihanteet muuttuivat niin suuresti, etta Ranskaan syntyi kokonaan
uusi urkutyyppi, jonka juuret olivat kuitenkin 1700-luvun soittimissa. (Sama, 52-53.)
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2.2 Urkutyyppien kehittyminen romantiikan aikakaudella

Seka saksalaisessa etta ranskalaisessa urkurakentamisessa tapahtui paljon samankaltaista kehi-
tysta romantiikan aikakaudella. Monen teknisen ratkaisun, kuten paisutuskaapin ja Barker-koneen
kehittymisen, kohdalla jouduin miettimaan, kumman urkutyypin yhteydessa aihe olisi olennaisem-
paa kasitella. Lopulta olen paatynyt ratkaisemaan pulman niin, etta tarkastelen asiaa sen urkutyy-

pin kohdalla, jolle silla on mielestani ollut soitettavuuden ja soinnin kannalta suurempi vaikutus.

2.21 Saksa

1800-luvulla romantiikan ajan musiikin asettamat uudet sointi-ihanteet vaikuttivat urkurakentami-
seen ja synnyttivat uudenlaisen urkutyypin. Barokkimusiikki oli vaatinut soittimelta selkeasti artiku-
loivaa sointia ja toiminut terassidynamiikan ja toisilleen vastakkaisten sointivarien varassa. Roman-
tikan musiikki puolestaan ihannoi mahdollisimman laajaa ja portaatonta dynamiikkaa, ja soinnin
detaljit hamartyivat yksityiskohtien merkityksien kadotessa. (Pelto 1990, 20-21.) Barokin kieliaani-
kerrat ja korkeat ylasavelaanikerrat poistuivat vahitellen kaytosta, ja urkujen kokonaissointi muuttui
tummemmaksi ja taytelaisemmaksi. Tama johtui myds laajemmista mensuureista, eli pillien lapi-
leikkausmitoista, seka 8’ aanikertojen maaran kasvusta. Erisavyisten huilu- ja viuluaanikertojen
osuus lisaantyi ja urkujen sointi-ihanteeksi muodostui romantiikan ajan sinfoniaorkesteri nopeine

sointivarivaihteluineen ja liukuvine dynamiikkoineen. (Rautioaho 1991, 41, 98.)

Urkujen dispositioita ryhdyttiin muodostamaan aanen voimakkuuden nakokulmasta. Urkuihin laitet-
tiin rinnakkain useita samantyyppisia aanikertoja, joiden mensuurit vaihtelivat pienin portain. Ta-
man seurauksena syntyi sointivariltdan samantyyppisia, mutta voimakkuudeltaan vaihtelevia soin-
teja. Ylemmat sormiot tehtiin usein ahtaammilla mensuureilla, jolloin niiden sointivarit pysyivat sa-
mantyyppisina kuin paasormio, mutta sointi oli hiljaisempi. Myos uudenlaisia pillien aanitysteknii-
koita kehitettiin voimistamaan urkujen &anta. Esimerkiksi kasvattamalla pillin suuaukon korkeutta,
aaniraon leveytta tai kaytettdvaa ilmavirtaa saatiin aikaan voimakkaampi ja taytelaisempi aani.
(Pelto 2017, 32-33.)

Urkurakentaja Eberhard Friedrich Walcker (1794-1872) rakensi vuonna 1833 Frankfurtin Paulus-

kirkkoon ensimmaisen tietoisesti uudenlaisen soittimen, joka mydhemmin nimettiin tyyliltaan ro-
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manttisiksi uruiksi. Vuonna 1841 ranskalainen Aristide Cavaillé-Coll (1811-1899) puolestaan ra-
kensi ensimmaiset merkittdvat ranskalaisromanttiset urut pariisilaiseen St. Denisin basilikaan.
Kummatkin soittimet erosivat tyyliltaan edeltaneista ja viitoittivat ominaisuuksillaan urkurakennuk-
sen tietd eteenpain 1800-luvun lopulle asti. Suurrakenteeltaan ne olivat suuria ja valji, eika urku-
kaapeilla ollut lainkaan kattoa. Dynaamiselta asteikoiltaan kyseiset urut olivat laajoja yltaen hiljai-
simmasta pianissimosta koko kirkkoa vavisuttavaan fortissimoon. Myds urkujen hallintaa oli pyritty
kehittdmaan niin, etta liukuva dynamiikan toteuttaminen olisi ollut mahdollisimman helppoa. (Pelto
1994, 225-226.)

Valtavat aanenvoimakkuuden kontrastit ovat romanttiselle urkusoinnille tyypillisia. Suurten kated-
raalien pitka jalkikaiku teki hiljaisen ja etaalta kuuluvan aanen mystiseksi ja fortissimoiden suuruu-
della pyrittiin vakuuttamaan ja osoittamaan mahtavuutta. Pienetkin urut kykenivat hallitsemaan
suuria kontrasteja ja soimaan isompien lailla, mik& oli merkittavaa. Mahdollisuus soittaa filigraa-
ninomaista tekstuuria kuitenkin katosi pienten yksityiskohtien hukkuessa koneiston "irrallisuuteen”
ja mitoiltaan suuren soittimen akustisiin sokkeloihin. Artikuloivuus olikin korvautunut varien ja suur-
ten sointimassojen maalailulla, miké oli sopusoinnussa ajan musiikkikasityksen kanssa. (Sama,
226.)

Walcker kehitti 1800-luvun puolivalissa keilalaatikon. Se on tyypiltdan &anikertakanavalaatikko,
jonka jokaisessa kanavassa on sarja pienia keilanmuotoisia soittoventtiileja. Laatikon alla olevan
mekanismin avulla samalle koskettimelle kuuluvat keilat nostetaan ylos samanaikaisesti. Keilalaa-
tikko on soitettavuudeltaan kevyt. Se on kuitenkin danekas, koska yhden koskettimen painallus
likuttaa aina niin montaa keilaventtiilia, kuin laatikolla on aanikertoja. (Rautioaho 1991, 16.) Keila-
laatikossa ilman tie venttiilista pilliin on hyvin lyhyt. Se aiheuttaa pilliin terdvan ja aggressiivisen
soinnin, minkd vuoksi pillin sointia taytyy pehmentda hammastuksella. Jokaisella pillilld on oma
venttiilinsa, jotka avautuvat hieman eri nopeuksilla toisiinsa verrattuna. Nain ollen useita eri aani-
kertoja sisaltava sointi ei ole dantamiseltaan aivan yhtenainen, silla pillien alukkeita ei kuule erilli-
sind. Tasta johtuen keilalaatikko muokkaa sointia epatasmalliseksi. (Pelto 1991, 22.) Tamakin ra-

kenteellinen seikka haivyttaa osaltaan musiikin yksityiskohtaisuuksia.
Romantiikan urkujen kehitys huipentui 1900-luvun alussa Saksassa urkutyyppiin, jota kutsutaan
orkesteriuruiksi. Nimitys ei kuitenkaan viittaa siihen, etta niissa olisi runsaasti orkesterisoittimien

sointia jaljittelevia aanikertoja, vaan aikakauden nakemykseen uruista "yhden miehen orkesterina”.
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Urkujen tekninen kehitys mahdollisti pneumaattisen, sahkopneumaattisen ja myohemmin tayssah-
koisen koneiston kehittymisen myota yha suurempien urkujen rakentamisen, joissa saattoi olla jopa
200 aanikertaa ja monenlaisia teknisia apulaitteita, yhdistimia, ryhmittimia ja yleispaisutin. 1900-
luvun alkupuolen merkittavimpia saksalaisia urkurakentamoita olivat Walcker ja Sauer. (Rautioaho
1991, 98-99.) Orkesteriurkujen aikakaudella urkujen aanikertavalikoima vahentyi ja sointi muuttui
solistisen kapeaksi, silla tavoitteena oli saavuttaa orkesterin dynamiikka ja sointivarit aiempaa tar-

kemmin ja luonteenomaisemmin (Pelto 1994, 226).

Yleispaisutin kehitettiin 1900-luvun orkesteriurkuihin helpottamaan nopeiden voimakkuudenvaihte-
luiden toteuttamista. Yleispaisutinta kutsutaan myds rullapaisuttimeksi, valssiksi ja rekistericres-
cendorullaksi. Se sijaitsee soittopdydan alaosassa ja nayttaa yleensa kumipaallysteiselta rullalta,
jota pyorittamalla saadaan &anikerrat soimaan portaittaisesti hiljaisemmasta voimakkaampaan
kasvaen. Yleispaisutin voi olla myds paisutuskaapin polkimen kaltainen vaakapoljin. (Rautioaho
1991, 31.) Yleispaisuttimen huono puoli on siing, etta crescendo on urkurakentajan valmiiksi ohjel-

moima, joten sen kayttaminen ei aina johda taiteellisesti mielekkaisiin ratkaisuihin.

Romantiikan ajan musiikki loi soittajan kasille niin suuria teknisia vaatimuksia ja vaati nopeita dy-
namiikan ja sointivarin muutoksia, etta ne lisasivat tarvetta apulaitteiden tai avustajien kaytolle.
Kaytettaessa mekaanisten tai sahkoisten apulaitteiden sijaan ihmisia avustajina tarvitaan tavalli-
sesti yksi avustaja urkurin kummallekin puolelle. Urkuri joutuu tallin luottamaan paljon rekisterdi-
jan musiikillisiin vaistoihin, paansisaiseen reagointiherkkyyteen seka kykyyn pysya tyynena kovan-
kin paineen alla. Talloin urkuri myos menettaa kokonaisvaltaisen kontrollinsa esityksen laadusta.
(Hurford 1989, 35-36.) Lahdemerkintdja aiheesta ei juurikaan ole, mutta romantiikan aikana avus-
tajan kayttd on musiikillisten vaatimusten ja urkujen koon vuoksi todennakoisesti ollut yleisempaa
kuin barokin aikana. Aina avustajaa ei ollut saatavilla, jolloin esimerkiksi yleispaisuttimen kaytosta

oli apua nopeita dynamiikan vaihdoksia vaativissa tilanteissa.

1800- ja 1900-lukujen vaihteessa urkurakennusvolyymi kasvoi ja kova kilpailu painoi valmistuskus-
tannuksia alaspain. Niinpa urkurakennus alkoi siirtya tehdasmaiseen valmistamiseen. Valitettavasti
kasityotaitojen osittainen unohtaminen huononsi myds valmistuvien soitinten laatua, mika taas johti
urkumusiikin kiinnostavuuden vahenemiseen. Tata aikakautta kutsutaan my6s urkutaiteen deka-
denssiksi eli rappioksi, joka syntyi, kun urkurakentaminen standardisoitui ja yhteys elavaan traditi-
oon katkesi. (Pelto 1990, 24-25.)
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2.2.2 Ranska

Jotkut historioitsijat katsovat romantiikan aikakauden alkaneen ranskalaisessa musiikissa vuonna
1830, jolloin Hector Berliozin (1803—-1869) Symphonie Fantastique sai ensiesityksensa. Piano oli
jo syrjayttanyt cembalon laajemmilla ilmaisumahdollisuuksillaan, ja urkurakentajat kilpailivat siita,
kuka kykenisi parhaiten yhdistamaan pianon dynamiikan hallinnan ja urkujen kyvyn soida niin
kauan, kuin kosketin pysyy pohjassa. Vuonna 1833 vain 22-vuotias A. Cavaillé-Coll saapui Pariisiin
ja sai kaikkien hammastykseksi solmittua sopimuksen St. Denisin katedraalin urkujen rakentami-
sesta. Hanen ajanmukainen tydskentelynsa ja taiteelliset tavoitteensa sopivat erinomaisesti yhteen
romanttisen kehityksen valtavirran kanssa ja yhdistettyna kasityotaitoon ne takasivat urkujen laa-
dukkuuden. Lisaksi han jarjesti nuorille lahjakkaille urkureille mahdollisuuksia esiintya rakentamil-
laan soittimilla. Cavaillé-Collilla olikin elinaikanaan luultavasti enemman vaikutusta urkurin ammatin
kehittymiselle kuin kenellekd@n muulla rakentajalla hanté ennen tai hanen jalkeensa. (Ochse 1994,
27-28.) Hanesta tuli 1800-luvun merkittavin urkurakentaja, jonka kehittaméa sinfoninen urkutyyppi

levisi moniin muihinkin maihin (Rautioaho 1991, 98).

Vuonna 1841 St. Denisin katedraaliin valmistuneet urut olivat monessa mielessa edistykselliset,
mutta niiden tarkein uusi ominaisuus oli Barker-koneisto (sama, 35). Englantilainen Charles Barker
(1804-1879) keksi 1830-luvulla keinon, jossa paineilmaa hyddyntamalla voidaan keventaa urkujen
raskasta kosketusta. Urkujen sisalle ilmalaatikon alle sijoitetaan pieni kaappi, jonka sisalla kulkee
koneistolankoja. Kaappi on tdynna pneumaattisia vetopalkeita, joita on yhta monta kuin koneisto-
lankojakin. Kosketinta painettaessa palkeen venttiili avautuu, jolloin palje tayttyy ilmalla ja vetaa
ilmalaatikkoon menevaa koneistolankaa. Nain ollen soittajan sormivoimaa tarvitaan vain ilman
paastamiseksi Barker-koneen vetopalkeisiin ja raskaiden soittoventtiilien avaamisen tekee Barker-
kone. Soittajan suora yhteys soittoventtiiliin siis katoaa, ja sen koneellinen avautuminen tarkoittaa
my0s avautumisnopeuksien eriaikaistumista. Barker-koneesta tuli kuitenkin olennainen osa suur-
ten ranskalaisromanttisten urkujen soittokoneistoja, joissa sita tarvittiin keventamaan yhteen kyt-
kettyja sormioita. (Rautioaho 1991, 22.) Se myds vaikutti selvasti urkujen koon kasvuun ja rekiste-

rintien kehittymiseen uudenlaiseen suuntaan (Ochse 1994, 35).

Suuret dénivoimat vaativat korkeampaa ja tasaisempaa ilmanpainetta. Kasvaneet ilmansyottolait-
teet saattoivatkin vieda jopa puolet urkujen koko tilasta. Cavaillé-Coll kaytti suurimmissa uruissaan

kahta eri ilmanpainetta joka sormiolle, mika tarkoitti palkeiden maaran kaksinkertaistumista. Kor-
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keammat paineet han asetti diskanttipuolelle suurten katedraalien diskanttia vaimentavan akustii-
kan takia. Suurempi ilmankulutus teki koneiston raskaammaksi soittaa, mihin Barker-kone toi hel-
potusta. (Pelto 1991, 21-22.)

Ranskalaisiin barokkiurkuihin verrattuna ranskalaisromanttisten soitinten urkupillien mensuurit ovat
laajempia, ilmanpaine ja intonaatio ovat paljon voimakkaampia ja sointivarit massiivisempia. Tama
ei koske vain prinsipaalikuoroa, jossa mixtuurat ja alikvoottiaénikerrat ovat suhteellisen heikkoja,
vaan erityisesti ylipuhaltavia huiluja ja kieli- ja viuluaanikertoja. Ylipuhaltavien huilujen tehtavana
oli nyt myds tukea koko sointimassan voimakkuutta, ja viuluaanikertojen ylasavelsarjoja voimistet-
tiin, jotta niiden @ani muistuttaisi orkesterin jousisointia niin paljon kuin mahdollista. Gedacktien
mensuurit ovat laajempia ja soinniltaan ne ovat paksumpia, jotta urkujen perusaani olisi vahvempi
jane soisivat hyvin yhteen kaikkien muiden aanikertojen kanssa. (Andersen 1955, 237-238.) Rans-
kalaiset urkusaveltajat merkitsevat haluamansa rekisterdinnit urkuteoksiinsa melko tarkasti. Koska
Cavaillé-Coll-urut ovat keskenaan samantyyppisia, rekisterdintiohjeiden toteuttaminen kyseisella

urkutyypilla on kohtalaisen helppoa — vaikkakaan ei taysin ongelmatonta — soittimesta riippumatta.

Ranskalaisromanttisten urkujen fasadit pysyivat melko samannakéisina kuin barokkiaikana, mutta
urkukaappien syvyys kasvoi huomattavasti, mika johtui pillistojen perakkaisesta sijoittelusta. Urku-
kaapit olivat myos valjia, joten pilleilla oli tilaa soida ja urkureilla huoltaa soitintaan. Selkapillisto eli
Positif siirtyi vahitellen samaan urkukaappiin paasormion kanssa. Uutta oli Récit-pillistdn kehittymi-
nen paisutuspillistoksi, joka oli aluksi vaatimaton, mutta laajeni pian urkujen suurimmaksi osioksi,
joka sisalsi runsaasti varikkaita huuli- ja kieliaanikertoja. Romantiikan aikana kasitys urkukaapista
muuttui ja vaheni, ja Cavaillé-Coll tarkoittaakin kasitteelld vain urkujen fasadia. Romantiikan uruilla
ei ole ollenkaan kattoa, ja varsinaisen urkukaapin puuttuessa urut saattavat rajoittua kirkon taka-

osan seiniin. (Pelto 1991, 21.)

Récit-pillistd sijaitsee paisutuskaapissa. Kaytannossa tdma tarkoittaa sita, etta silld on mahdollista
toteuttaa liukuvaa dynamiikkaa. Paisutuskaapin etuseindn muodostavat joko kapeat, keskelta ak-
seloidut paisutusluukut tai kaksiosaiset taiteovet, joita avaamalla ja sulkemalla &ani voimistuu ja
hilienee. Paisutuskaappia voidaan my0s kayttda saestyksissa tarvittavien crescendojen ja di-
minuendojen toteuttamiseen seka rekisterdintien balansoimiseen duo- ja triosoitossa. (Rautioaho
1991, 30.) Ranskalaisromanttisessa urkumusiikissa paisutuskaapin kayttd on erittéin suuressa roo-

lissa, ja saveltajat ovat merkinneet sen kayton tarkasti nuotteihinsa.
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Rekister6imisen kannalta ratkaisevan tarkeaa on Cavaillé-Collin keksintd jakaa perusaanikerrat
(Jeux de Fonds) ja sulkuventtiililla lisattavat eli kieli-, alikvootti- ja kuorodanikerrat (Jeux de Combi-
naison) omille ilmalaatikoilleen. Jokaisella iimalaatikolla on oma ilmanpaineensa ja niitd pystyy
kontrolloimaan venttiilin avulla siten, etta ilmaa virtaa vain halutulle ilmalaatikolle. Nain urkuri pystyy
"valmistamaan” halutun rekisterdinnin ja kytkemaan sen paalle tarvittaessa. (Williams 1980, 173.)
Venttiilit kytketaan paalle ja pois kayttamalla jalkapainikkeita. Menetelma oli aikansa katevin tapa
valmistella nopeita rekisterinvaihdoksia. (Hurford 1990, 36.) Esimerkiksi St. Clotilden kirkon urkujen
Jeux de Fonds-ilmalaatikolla olevien 16’, 8’ ja 4" huulidanikertojen rekisterikoskettimistot oli sijoi-
tettu soittopdydan vasemmalle puolen. Toisella iimalaatikolla olevat korkeat huulidanikerrat, 4,
2%y, 2’ mixtur- ja kieliaanikerrat (Jeux d’Anches tai Jeux de Combinaison) oli puolestaan sijoitettu
soittopdydan oikealle puolelle ja danikertojen nimet oli ympyrdity punaisella. Urkurin polkaistessa
halutun pillistdn jalkapainikkeen (Appel d’Anches) ala-asentoon ulosvedettyina olleet rekisteritapit

kytkeytyivat soimaan. (Forsman 1980, 194.)

Vaikka pneumaattinen mekanismi vei paljon tilaa, Cavaillé-Coll ei suosinut mink&anlaisia sahkoisia
mekanismeja tai yleispaisuttimia uruissaan (Williams 1980, 173). Erillisten ilmalaatikkojen ja sulku-
venttiilien kehittaminen syntyi tarpeesta helpottaa nopeita rekisterinvaindoksia ilman avustajaa.
Menetelma ei nykynakokulmasta katsoen ole kovin helppokayttoinen, silla sita kaytettaessa urkurin
taytyy yha pystya liikuttamaan rekisteritappeja itse. Verrattuna esimerkiksi yleispaisuttimen kaytta-
miseen etuna on kuitenkin se, etta urkuri pystyy itse paattamaan jokaisen haluamansa aaniker-

tayhdistelman.

Vaikuttaa silta, etta avustajan kaytto oli kuitenkin mahdollista. Era@ssa aikalaiskertomuksessa ker-
rotaan César Franckin (1822-1890) loistavasta improvisointikyvysta. Kertomuksen mukaan Franck
“otti teeman yhdesta pienista muistikirjoistaan tai pyysi yhta avustajistaan ehdottamaan sellaista”.
(Smith 2002, 24.) Katkelmasta ei selvia, keta nuo avustajat olivat ja mita heidan tehtaviinsa kuului,
mutta olettaisin heidan toimineen rekisterdintiavustajina. On hyvin mahdollista, etté avustajat ovat

olleet esimerkiksi Franckin urkuoppilaita, jotka ovat samalla seuranneet opettajansa tyoskentelya.
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2.3 Rekisterikoneiston mekaaninen, pneumaattinen ja sahkoinen hallinta

Rekisterikoneiston mekaaninen hallinta tapahtuu likuttamalla rekisteritappeja kasin. Rakenteeltaan
se on yksinkertainen ja toimintavarma ja se soveltuukin hyvin kaytettavaksi pienissa ja keskisuu-
rissa uruissa. Mekaaninen hallinta ei suurenna urkukaappia, kuluneet osat ovat helposti uusitta-
vissa, eika korjaaminen edellyta ammattimiesta. Pehmeasti kaytettyna se on aaneton ja mahdollis-
taa esimerkiksi modernissa musiikissa joskus soinnillisena tehokeinona kaytettavan tavan jattaa
rekisteritappi vain osin auki, jolloin pillit eivat saa tarpeeksi ilmaa ja aanikerran viritystaso muuttuu.
Mekaanisen hallinnan huono puoli on siina, etta se on kdmpeld isoissa rekisterdinneissa. (Rautio-
aho 1991, 24-25.)

Pneumaattinen hallinta toimii samalla periaatteella kuin pneumaattinen soittokoneisto. Soittopdy-
dan rekisterikoskettimen ja ilmalaatikon valilld kulkee lyijyputki, jota pitkin kulkeva paineilma tai
alipaine liikuttaa aanikerran rekisteriventtiilia paastaen iimaa aanikertakanavaan. Pneumaattinen
hallinta otettiin kayttoon 1880-luvun mekaanis-pneumaattisissa uruissa ja se pysyi tayspneumaat-
tisten urkujen hallintajarjestelmana 1950-luvulle saakka. Aluksi rekisterikoskettimet olivat tavallisia
aanikertatappeja, mutta 1900-luvun alussa tulivat ensimmaiset rekisterivipat, joita kutsutaan myos
keinukytkimiksi niiden toimintamekanismin mukaisesti. Pneumatiikka mahdollistaa kombinaatioi-

den kayttamisen. (Sama, 24.)

Sahkohallinta tapahtuu sdhképneumaattisissa uruissa 12—-14 voltin heikkovirralla toimivalla jarjes-
telmalla, jossa soittopOydan rekisterien likkeet valittyvat sahkdavusteisesti iimalaatikossa sijaitse-
viin rekisteriventtiilien kayttdmagneetteihin. Sen sijaan sahkohallittavissa mekaanisissa uruissa lis-
teet avataan ja suljetaan joko listemagneeteilla, listemoottoreilla tai pneumaattisilla kaksitoimipal-
keilla. Sahkohallittavissa uruissa rekisterikoskettimet voivat olla monenlaisia, esimerkkina rekiste-
ritapit, kippirekisterit, valopainikkeet ja hipaisukytkimet. Sahkohallinta on tarpeen vain suurissa
uruissa, joissa se nopeuttaa suurten rekisterdintien vaihtoa. Se edellyttaa sahkoteknisen laitteiston
littamisté urkuihin ja suurentaa urkukaappia seka vaatii korjaamiseen aina sahkdalan ammattilai-
sen. Toimintamekanismiltaan se on mekaanista hallintaa monimutkaisempi, mutta uusimmalla tek-
niikalla se toimii luotettavasti. Suurissa vaihdoissa se on kuitenkin aanekas. Sahkdhallinnan suurin
etu on kombinaatioiden kayttomahdollisuudessa, silld kokonaisen konserttiohjelman aanikertavaih-

dokset voidaan etukateen tallettaa muistiin. (Sama, 24-25.)
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2.4 Ryhmittimet eli kombinaatiot

Ryhmittimilla tarkoitetaan rekisterikoneistoon liittyvia lisalaitteita, joilla voidaan soiton aikana suo-
rittaa rekisterointimuutoksia koskematta itse rekisterikoskettimiin. Niita on mahdollista tehda vain
pneumaattisiin tai sahkohallintaisiin urkuihin ja tyypiltaan ne jakautuvat “kiinteisiin” ja "vapaisiin”.
Kiinteat ryhmittimet eli kollektiivit ovat valmiita kokoonpanoja, joita ei ole mahdollista muuttaa. Ne
toimivat painonapein tai polkimin ja on usein jarjestetty voimakkuusasteen mukaisesti pianosta tut-
tiin. Vapaaryhmittimia eli kombinaatioita on kahta erilaista tyyppia. Vanhemmassa "nappulakombi-
naatiotyypissa” soittopdydan rekisterikoskettimien ylapuolella on 14 rivia kombinaationuppeja,
joita kayttamalla mahdollistetaan vaihtoehtoisten rekisterdintien valmistaminen etukateen. Halutun
kombinaation saa kayttdon painamalla alimman sormion etulistassa sijaitsevia painonappeja, jotka
on numeroitu 1-4. Kasirekisterdintiin paasee takaisin painamalla nappia 0. Naiden vieressa voi olla

my0s T eli tuttinappula. (Rautioaho 1991, 29.)

1930-luvulla ryhdyttiin kehittdmaan setzer-kombinaatiota. Sen kaytto ei perustu kombinaationup-
pien kayttoon, vaan rekisterdinnit tallennetaan yksitellen sahkomagneettiseen muistiin, josta ne
saadaan kayttoon ensimmaisen sormion alla sijaitsevista numeroiduista nappuloista painamalla.
Painallusten seurauksena rekisterikoskettimistot liikkuvat yhdistelman edellyttamaan asentoon.
Nykyaikaisten mikropiirien ansiosta kombinaatioiden maaralla ei ole teknisesti ylarajaa. Sahkoiset
vapaaryhmittimet ja elektroniset muistijarjestelmat nostavat urkujen hintaa, joten niiden kaytto pie-
nissa uruissa ei ole taloudellisesti jarkevaa eika se ole kaytannon kannaltakaan tarpeellista. (Sama,
29.) Suurissa konserttiuruissa se on kuitenkin verraton apujarjestelma, joka helpottaa urkurin ja

mahdollisen avustajan tydomaaraa suuresti, ja jarjestelmia on asennettu urkuihin myos jalkikateen.
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3 URKURIN AVUSTAJAN TEHTAVAT

Tutkielmaani varten haastattelin kahta urkujensoiton lehtoria. Tama paaluku kasittelee haastatte-
luja, joiden avulla kartoitin avustamisen historiallista nakokulmaa, avustajan roolia ja talle tarpeelli-
sia ominaisuuksia ja taitoja, avustajan tyoskentelya ja tehtavaan valmistautumista seka avustami-
sen pedagogisia ulottuvuuksia. Alun perin tarkoituksenani oli toteuttaa haastattelut tapaamisina,
mutta olosuhteet pakottivat minut vaintamaan ne kirjallisiin haastatteluihin sahkopostin valityksella.

Haastattelukysymyksia on yhteensa kymmenen, ja ne ovat nahtavilla litteessa 1.

3.1 Avustajat historiallisesta nakokulmasta

Kummankin lehtorin mukaan avustamisen historiasta ja avustajista ei tiedeté kovin paljoa, mutta
he arvelivat sen johtuvan siita, etta avustajan rooli on ollut taiteen kannalta sen verran merkitykse-
ton seikka ja itsestaan selva asia, etta sita ei ole ollut aiheellista mainita. Molemmat kuitenkin nos-
tivat esiin sen, etta ennen sahkoisten puhallinmoottoreiden kehittamista urut toimivat polkijoiden
palkeisiin tuottamalla ilmalla, ja sen vuoksi kirkkojen palkkatiedoissa on sailynyt tilinauhoja, joissa
mainitaan urkurin avustajia. Varmaa tietoa asiasta ei ole, mutta haastateltava A oli sita mielta, etta
on mahdollista, etta he ovat tarvittaessa toimineet myos rekisterdintiavustajina. Haastateltava B:n
mukaan yleinen kasitys on, etta barokkiaikana ei kaytetty rekisterdintiavustajia, mika vaikuttaa edel-

leenkin barokkikappaleiden rekisterointikaytanteisiin.

Ensimmaiset varmat merkinnat avustajien kaytosta ovat 1800-luvulta, jolloin romantiikan ajan vaa-
timukset dynamiikan kaytosta kasvattivat avustajan tarvetta. Silminnakijan kertomuksen mukaan
Felix Mendelssohn (1809-1847) olisi kayttanyt konsertissaan jopa kahta avustajaa. Toisaalta esi-
merkiksi 1800-luvulla eléanyt merkittava ranskalainen urkurakentaja A. Cavaillé-Coll kehitti urkuihin
eraanlaisen kombinaatiojarjestelman, jotta urkuri pystyisi avustamaan itse itseaan. Haastateltava
B nosti esiin myds improvisaation, joka on aina ollut tdrkea osa urkutaidetta. Hanen mukaansa
urkurin improvisoidessa avustajan kayttd on lahes mahdotonta, mika on hanen mielestaan vahen-
tanyt avustajan tarvetta ja arvostusta. Edelld mainittujen seikkojen vuoksi han uskoi ihanteena ol-

leen, ettd urkuri pystyisi olemaan kayttamatta avustajia niin pitkaan, kuin se suinkin on mahdollista.
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3.2 Hyvan avustajan rooli, ominaisuudet ja taidot

Avustajan toimiessa sivunkaantajana ja rekisterdintien vaihtajana haastateltava A:n mukaan tar-
keita ominaisuuksia ja taitoja ovat hyva keskittymiskyky, nopea nuotinlukutaito ja rauhallinen
luonne. Haastateltava B puolestaan piti tarkeana avustajan nakymattomyytta. Talla han tarkoitti
sita, etta avustaja toimii kuin nakymaton kasi, joka toteuttaa tehtavansa ilman, etta soittaja joutuu
huolehtimaan mistaan. Avustaja myos ymmartaa nopeasti, kykenee seuraamaan tarkasti ja vais-
toaa musiikin samalla tavalla kuin soittaja, mika mahdollistaa rekisterdintien muutoksen osana mu-

siikin tekemista ja tdsmalleen soittajan tarkoittamalla hetkella.

Haastateltava A koki, etta avustaja on konsertin tai esityksen mahdollistaja. Hanen mukaansa
avustajan rooli on tarked, silla avustaja on soittajalle ystava, tuki ja turva. Parhaimmillaan avusta-
jalla on suotuisa vaikutus koko esityksen taiteelliseen sisaltoon, silla avustajan ollessa hyvin tilan-
teen tasalla soittaja voi luottaa hanen onnistumiseensa ja keskittya antamaan tdyden panostuksen
taiteelle. Haastateltava pitikin avustajan roolia my6s psykologisena, ja tasta syysta han arvosti

avustajan rauhallisena pysymista ja kykya sateilla ymparilleen luottamusta.

Haastateltava B piti avustajan tehtavaa erittain vaativana siita syysta, etta soittaminen itsessaan
on jo erittain vaativaa ja on kauheaa, jos hairitsee soittajaa omilla avustusvirheillaén. Kuitenkin han
kertoi, etta soittajana han ei koskaan harmittele avustajan virheitd ja hanen mukaansa ne tuntuvat-
kin avustajasta aina pahemmilta kuin ne todellisuudessa ovat. Avustaminen vaati kovaa keskitty-
mista ja lehtorina han koki erityisen vastuullisena tehtavana oppilaidensa tutkinnoissa tapahtuvan
avustamisen. Kyseisissa tilanteissa han halusi lasnaolollaan tuoda tilanteeseen turvallisuutta ja
koki sen vuoksi, etta han ei voi jannittad avustamista tai tehda virheita, jotta oppilaan turvallisuu-

dentunne ei hairiintyisi.

Kumpikin haastateltava kertoi suosivansa avustajan kayttoa konsertoidessaan itse, koska heidan
mukaansa vaativissa konserttiohjelmissa avustajatta parjagaminen tarkoittaa aina kompromisseja
rekisterdinneissa, ja niista he eivat mielellaan olleet valmiita tinkimaan. Haastateltava B piti erittain
tarkeana, ettd han pystyy tietylla soittimella toteuttamaan rekisterdinnillisesti sen kuulokuvan, mika
vastaa hanen luomaansa ihannetta kustakin soitettavasta kappaleesta. Hanella on onnekseen kay-

tdssaan luottoavustaja, joka pystyy toteuttamaan hanen musiikilliset ideansa toivotulla tavalla.
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Haastateltava A:lla ei ollut kaytossaan vakinaista avustajaa, ja hanella oli kokemuksia myos koke-
mattomista avustajista, jotka saattoivat tippua karryilta kesken avustustehtavan. Han koki, etta tal-
laisissa tilanteissa edellytykset korkeatasoiselle esitykselle ovat niin epasuotuisat, etta voi olla jopa
parempi tehda kaikki itse, vaikka se tarkoittaisi kompromissirekisterdintejakin. Han kuitenkin naki
vaarallisena sellaisen asenteen ja ajattelun, etta avustajatta toimiminen asetetaan itseisarvoksi ja
pidetaan sita eraanlaisena urkurin tasomittarina. Haastateltavan mukaan tama ei ole taiteellisesti
pateva tavoite, silla se pakottaa kompromisseihin soinneissa ja voi jopa johtaa tilanteeseen, jossa
urkuri alkaa valtella paljon rekisterdintivaihdoksia sisaltavia kappaleita niiden tuoman epavarmuus-
tekijan vuoksi. Han kuitenkin nosti esiin sen kaytannollisen nakokulman, ettd hyva avustajan saa-
minen on usein vaikeaa, jolloin toisinaan on pakko selvita koko konserttiohjelmasta ilman avusta-

jaa.

3.3 Avustajan valmistautuminen ja tyoskentely

Helpottaakseen vaativaa tehtavaansa avustajan on hyva valmistautua jo etukateen. Taméan voi
toteuttaa esimerkiksi kdymalla nuottia ja avustuskohtia mielessaan lapi. Jos avustustilanne on tie-
dossa jo hyvissa ajoin, voi kappaleita kuunnella levylta seuraten samalla nuottikuvaa. Avustajan on
hyodyllista myOs tutustua aanikertatappeihin ja painaa niiden sijainnit mieleen. Nopeissa vaih-
doissa on kyse liikeradoista, jolloin oikeiden aanikertatappien etsimiselle ei juurikaan jaa aikaa.
Talldin ulkoa opettelusta on suurta etua. Adnikertojen sijoitteluun kannattaa tutustua myds silloin,
kun setzer-kombinaatiot ovat kaytettavissa, koska tama mahdollistaa reagoinnin esitystilanteessa
solistin pyytaessa avustajaa vaihtamaan lennosta jonkin aanikerran. Ennen konserttia kannattaa
myos jarjestaa harjoitus solistin kanssa, jolloin on aikaa tutustua taman tapaan merkita rekisteroin-
tinsa. Myos sivunkaannot kannattaa harjoitella, silla se, missa kohtaa soittaja haluaa sivunkaannon

tapahtuvan, vaihtelee.

Etukateisvalmistautuminen ja kappaleen hyvin tunteminen helpottavat tilanteen tasalla pysymista
myos esitystilanteessa. Kappaleen musiikillisen sisallon muistelemisesta on usein apua. Jos kap-
pale kuitenkin on vieraampi, on hyva keskittya seuraamaan jotain helpompaa stemmaa, kuten jal-
kion bassoa tai sitten yla-aanta. Pitkien aanten seuraaminen on tavallisesti helpompaa, ja useim-
miten ne sijaitsevatkin bassostemmassa. Haastateltava A antoi my6s konkreettisia vinkkeja sita

varten, jos avustaja niin sanotusti tipahtaa karryilta. Hanen mukaansa solistin katsesuunnan tark-
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kaileminen paljastaa nopeasti ainakin sen, ollaanko menossa vasemmalla vai oikealla sivulla, yla-
rivilla vai keskella vai sittenkin jo alarivilla. Katse on aina silmasta suoraan eteenpain ja sivusta
nakee yllattavan tarkkaan, mihin suuntaan soittaja katsoo. Jos tastakaan ei ole apua, kannattaa
ottaa nuotin kulmasta kiinni hyvissa ajoin ja katsoa soittajaa silmiin odottaen jonkinlaista eletta tai
ilmetta sivunkaantamiselle. Nain soittaja voi arvata, etta avustaja on tipahtanut, ja tietaa ilmaista

oikean sivunkaantohetken jollain tavalla.

Soittajankin on hyva muistaa, etta han voi omilla toimillaan huomioida avustajaa ja helpottaa tdman
kaytannon tyoskentelya. Haastateltava B oli sita mieltd, etta on hyva tietda avustajansa etukateen.
Nain soittaja voi rekisterointivaiheessa miettia ja suhteuttaa muutokset avustajan kokemustason
mukaan. Han piti tarkeana sita, etta avustajalta ei vaadi liikaa. Kaytannon kannalta on hyva huo-
mioida myds se, ettd avustaja ei voi vetaa rekisteritappeja samaan aikaan eri puolilta urkuja. Haas-
tateltava painotti sita, etta rekisteroimiselle ja avustajan kanssa harjoittelulle tulee aina varata tar-
peeksi aikaa ennen konserttia. Rekisterdintimerkintojen sijoittamisella oli hanen mukaansa myds
valia, ja jos jokin paikka tuottaa avustajalle hankaluuksia, on hanelta hyva kysya, voisiko kohdan

merkita jotenkin selvemmin.

Kumpikin haastateltava nosti vastauksissaan esiin rekisterointien merkitsemistavat osana avusta-
jan tyon helpottamista. Heidan toimiviksi kokemansa tavat kuitenkin erosivat jonkin verran toisis-
taan. Molemmat pitivat hyvana rekisterdintien merkitsemista jollakin varilla. Tarvittaessa voidaan
kayttaa useampaakin varia, jos esimerkiksi soittaja tekee jotakin vaihdoksia itse, ja silloin varikoo-
daus helpottaa erottamista. Haastateltava B koki irrotettavien post it -tarralappujen olleen toimivin
ratkaisu. Haastateltava A kuitenkin kertoi niiden suosion olevan nykyaan laskussa. Tama johtuu
siita, etta niiden asettelu on hidasta ja kompelda ja kiinnipysyminen epavarmaa. Erityisesti monis-
teista soitettaessa ne ovat jopa turvallisuusriski. Kun monisteita kasitelldan jatkuvasti, on suuri
vaara, ettd monisteen reuna sattuu tarralapun alle irrottaen sen. Pieni lappunen tippuu helposti
|attialle tai jalkion koskettimien alle niin, ettei soittaja edes huomaa sita. Sen jalkeen koko esitys voi
olla pilalla yhdenkin tarralapun puuttuessa. Haastateltava A esittelikin uuden tavan kirjoittaa mer-
kinnat lyijykynalld nuottiin ja merkita ne jollakin graafisella merkinnalla, kuten ympyralla, kolmiolla
tai neliolla niin, etta avustaja huomaa sen selvasti. Tallainen "laatikko” ei voi irrota eiké tippua jal-

kion valiin.
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Haastateltava A:n mukaan joskus on syyta jattaa rekisterdintinimikkeitten kirjoittaminen pois ja
kayttaa sen sijaan jotakin graafista mallia, kuten plussakarttaa tai pallopuuta. Tallaisessa merkit-
semistavassa etsitaan rekisteritappirivistosta yleiset linjat, eli pysty- ja vaakaviivat, joilla rekisterita-
pit sijaitsevat. Naihin viivoihin sijoitetaan ulosvedettavat tapit kuin pallot joulukuuseen. Talloin avus-
tajan ei tarvitse lukea aanikertanimiketta, vaan han voi vain nopeasti nykaista esimerkiksi oikealta
pystylinjalta toiseksi ylimmaisen tapin. Graafiset kartat ovat erityisen toimivia 20—40 aanikertaa si-
saltavissa uruissa, joissa ei ole rekisterimuistijarjestelmaa, ja haastateltavan mukaan yli 40-aani-
kertaisissa uruissa rekisterdintimuistit useimmiten ovatkin jo kaytossa. Kuvio 1 esittelee esimerkin
plussakartan mallista kaksisormioisista uruista, joissa rekisteritapit sijaitsevat kahdessa rivissa mo-
lemmin puolin urkuja. Kuvio 2 puolestaan havainnollistaa pallopuuesimerkkia uruista, joissa rekis-
teritapit sijaitsevat kolmessa rivissa molemmin puolin urkuja. Kuviossa nakyva < -merkki kertoo,

etta paisutuskaappi on kuusi senttimetria auki.

6cm

KUVIO 1. Esimerkki plussakartasta KUVIO 2. Esimerkki pallopuusta

3.4 Avustamistehtdvan pedagogiset ulottuvuudet

Haastateltava B kertoi opiskelijoiden usein pelkaavan ja valttelevan avustamistehtavia. Taman han
arveli liittyvan epaonnistumisen ja toisen esityksen pilaamisen pelkoon. Usein ihmiset myos kiel-
taytyvat avustamiseen liittyvan lisatyon vuoksi. Molemmat haastateltavat olivat kuitenkin sita
mielta, ettd avustaminen on erittain opettavaista. Sen avulla oppii tuntemaan urkukirjallisuutta ikaan
kuin "sisalta kasin”, koska avustajana saa olla osana soittotapahtumaa. Samalla oppii myés rekis-
terdintitaidetta, kun saa nahda, kuinka toinen soittaja on teoksen rekisterdinyt. Tietysti avustaminen

opettaa myos kuuntelemaan, silléa avustaminen on parhaimmillaan kuin kamarimusiikkia. Avustaja
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luo musiikillisia kohokohtia yhdessa soittajan kanssa. Urkuopiskelijat paasevat harvoin nakemaan
toistensa nuotteja ja niissa olevia "toherryksia”. Avustaminen onkin ainoa ikkuna toisen urkurin
nuotteihin ja tapaan merkita asioita. Niinpa avustaja voi oppia seka musiikillisia etta rekisterointei-

hin liittyvia merkintatapoja.

Haastateltava A kertoi painavansa mieleen, mita teoksia urkujensoiton opiskelija on avustanut. Ha-
nen mukaansa ne ovat opiskelijan kokemusmaailmassa aivan erityisessa asemassa ja todenna-
koisesti opiskelija haluaa itsekin esittaa kyseisia teoksia myohemmin. Tata han perusteli silla, etta
avustamistilanteessa esitettavat teokset ovat niin sanotusti valmiita ja esityskuntoisia. Lisaksi avus-
taja kuulee ne harjoituksissa useampaan kertaan seka lopulta tietysti myds konserttivedon. Niinpa
ne muodostuvat opiskelijalle taiteelliseksi elamykseksi hyvin todennakoisesti. Mitd useampaan ker-

taan teoksen kuulee, sen paremmin niihin tietysti padsee sisalle.

Avustamisen opettamiseen liittyy siis useita pedagogisia asioita. Haastateltava B:n mukaan on tar-
keaa merkita tarkkaan avustuskohdat, eli mika tulee tarkkaan millakin iskulla ja mika tulee joidenkin
tahtien aikana. Avustajalle pitaa myos nayttaa tarkkaan, missa aanikerrat sijaitsevat. Haastateltava
kertoi myos selittavansa ja perustelevansa tekemansa ratkaisut. Nain tapahtuu pedagogisesti re-
kisterGintiasioiden oivaltamista ja kyseiset urut seka niiden sointimahdollisuudet tulevat tutummiksi.
Lopulta on tarkeaa harjoitella avustamista niin kauan, etta se onnistuu ja avustaja tuntee osaa-
vansa tehtavan. Haastateltava korosti, etta avustajan tehtavaa ja tunteita ei tule koskaan vahatella.
Jos avustaja tuntee itsensa epavarmaksi, se heijastuu aina jonkin verran soittajaan, vaikka tama

olisi kuinka rutinoitunut.

Haastateltava A koki avustamisen olleen urkurin kunniatehtava jo iat ja ajat. Suorittaessaan omaa
diplomitutkintoaan han yritti tarjota avustajilleen palkkiota, jota néméa eivat suostuneet ottamaan
vastaan. Sen sijaan he olivat sitd mielté, ettd me urkurit olemme yhta isoa perhetta ja on kunnia-
asia auttaa toista vuorollaan. Taman ajatuksen ja toimintatavan haastateltava kertoi sittemmin
omaksuneensa, ja yhdessa avustamisesta saamansa hyddyn ja opin kanssa han koki avustajan
saavan palkkansa myos talla tavalla. Haastateltava piti tarkeana sita, etta jokainen urkuri oppii
avustamaan toista. Avustamisen voi aloittaa sivunkaannoista, seuraava vaihe on sivunkaannét ja
setzer-nappulan painamiset, ja lopuksi voi opetella rekisterdintivaihdokset nimikelyhentein kirjoitet-

tuna seka erilaisina graafisina malleina, kuten plussakarttoina, joulukuusina ja niin edelleen.
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Haastateltava B koki avustamisen lisaamiselle ja kehittamiselle olevan tarvetta urkupedagogin kou-
lutusohjelmassa. Ratkaisuksi han ehdotti avustusvelvollisuutta vahintaan kerran vuodessa, sa-
maan tapaan kuin vuosittainen esiintymisvelvollisuus toimii. Lisaksi voitaisiin jarjestaa matalamman
kynnyksen esiintymisia esimerkiksi kuukausittaisilla ryhmatunneilla, joille opiskelijat valmistaisivat
itse rekisterointia mydten kappaleen esityskuntoon seké avustaisivat toisiaan. Osana musiikin har-
joituskoulu Johtosavelen toimintaa opettajat voisivat myos valmistaa rekisterGinnit seka toimia

avustajina harjoitusoppilaiden esiintymisissa.

Haastattelun viimeisena kysymyksena haastateltavilla oli mahdollista nostaa aiheesta esiin viela
jotain muuta. Molemmat haastateltavat vastasivat aiempia kysymyksia taydentavia asioita, ja ne
olen kasitellyt kyseisten aiheiden kohdalla. Aiemmin mainitsemattomana asiana haastateltava A
nosti esiin urkurien arkipaivaa olevat pienenndsnuotit, joilla soittaja voi minimoida avustajan tar-
vetta. Erityisen hyvin ne hanen mukaansa toimivat soitettaessa barokin ajan urkumusiikkia, jossa
rekisterinvaindoksia ei tehda kovin paljoa, silla pienenndsnuotteja kaytettaessa urkuri ei tarvitse
sivunkaantajaa. Lisaksi hanesta olisi kinnostavaa tutkia, mita erilaisia merkintatapoja rekisterdin-
teihin nykyaan kaytetaan. Haastateltavan mukaan urkujen soittopoytia on niin erilaisia, etta jokai-
seen tapaukseen taytyy aina kehittaa oma tapansa merkita. Tavat kuitenkin vaihtelevat paljon, ja
toiset niista ovat selvasti toimivampia kuin toiset. Arvelen haastateltava A:n tarkoittaneen nailla

merkitsemistavoilla erilaisia graafisia karttoja.
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4 URKURIN AVUSTAMINEN OPISKELIJOIDEN NAKOKULMASTA

Tama paaluku kasittelee kyselytutkimusta, jonka toteutin Google Forms -tyokalulla 1ahettamalla
sen 11:lle Oulun ammattikorkeakoulussa musiikkipedagogiksi paainstrumenttinaan urut opiskele-
valle ja viime vuosina opiskelleelle henkildlle. Kyselyyn tuli yhdeksan vastausta, joten vastauspro-
sentti oli 81,8 %. Kysymyksia on yhteensa 11 kappaletta, ja ne ovat nahtavilla liitteessa 2. Kyselylla
halusin selvittdd muun muassa sita, kuinka paljon ja millaisia kokemuksia opiskelijoilla on avusta-
misesta, minkalaisia keinoja he ovat kehittaneet itselleen pysyakseen tarkasti tilanteen tasalla nuot-
tia seuratessa ja rekisterdinteja vaihtaessa seka kuinka avustustehtavaan voi valmistautua etuka-

teen.
41 Opiskelijoiden avustamiskokemus

Avustuskokemuksen maaraa selvitettiin monivalintakysymykselld, jossa valittavana oli vaihtoehdot
lineaarisella asteikolla yhdesta viiteen, jossa arvo yksi vastasi ei lainkaan kokemusta ja arvo viisi
erittain paljon kokemusta. Kaikilla kyselyyn vastanneilla oli avustamisesta edes jonkin verran ko-
kemusta. Suosituin vastaus oli vaihtoehto kolme, sill& sen oli valinnut 62,5 % vastaajista. Vain yksi

vastaaja koki, ettd hanelld oli avustamisesta erittain paljon kokemusta. (Kuvio 3.)
Avustuskokemuksen maara
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1 ei lainkaan kokemusta - 5 erittdin paljon
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KUVIO 3. Opiskelijoiden kerddmén avustuskokemuksen méaré

Paaosin vastaajat kertoivat keranneensa avustamiskokemuksensa ammattiopintojen aikana avus-
tamalla opiskelutovereitaan seka urkujensoiton opettajiaan esiintymisissa ja konserteissa. 44,4 %

vastaajista mainitsi saaneensa kokemusta myds tydelaméassa avustamalla tyétovereitaan. Osassa
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naissa vastauksissa mainittiin avustaminen seurakunnan jumalanpalveluselamassa seka vieraile-
vien urkureiden kirkkokonserteissa. Oulun ammattikorkeakoulun urkupedagogiopiskelijoiden kes-
kuudessa onkin yleista, ettd opiskelijoilla on suoritettuna myés muusikko (AMK) -opinnot suuntau-

tumisvaihtoehtona kirkkomusiikki.

Vastaajien kokemukset avustamistehtavien mielekkyydesté vaihtelivat melko paljon. Osa koki sen
olevan epamieluisaa, ahdistavaa ja stressaavaa. Toiset taas kokivat sen olevan luontevaa ja mie-
lekasta ja kertoivat pitdvansa avustajan tehtavaa vastuullisena ja tarkeana kunniatehtavana, joka
parhaimmillaan on antoisa oppimistilanne, jossa saa kokea olevansa osana musiikillista koke-
musta. Muutama mainitsi oman olotilansa vaihtelevan sen mukaan, kuinka vaativa tehtava kulloin-
kin oli kyseessa. Jos avustettavat kappaleet olivat itselle tuntemattomampia ja sisalsivat paljon
nopeita rekisterinvaihdoksia seka vikkelia sivunkaantoja ja harjoitteluaikaa yhdessa urkurin kanssa
oli vahan, vastaajat kokivat tilanteen stressaavampana. Jos uruissa oli kaytdssa sahkdinen setzer-
jarjestelmd, se laski tilanteen aiheuttamaa jannitysta. Yleisesti ottaen avustajan kokemusmaara ja
mielikuva avustamisesta tuntuivat korreloivan keskenaan. Mita enemman vastaajalla oli koke-

musta, sen positiivisempana asiana han piti avustamistehtavaa.

4.2  Avustajan valmistautuminen ja tyoskentely

Kysymykseen hyvalle avustajalle ominaisista ominaisuuksista ja taidoista vastauksia tuli melko laa-
jalla skaalalla. Yhdistaviksi tekijoiksi nousivat nopea nuotinlukutaito, hyva keskittymiskyky seka
tarkka ja varma tyoskentely. Psykologisista ominaisuuksista vastaajat arvostivat eniten avustajan
rauhallisuutta. Hyva hermojenhallinta ja stressinsietokyky ovatkin paljon paineita sisaltavassa tilan-
teessa paikallaan. Kokenut avustaja ei hatkahda tehdessaan virheita, vaan pystyy korjaamaan ne
nopeasti. Lisaksi vastaajat mainitsivat urkujen ja aanikertojen tuntemuksen, kokemuksen rekiste-
réimisesta, nopean reagointikyvyn ja sivunkaannén harjaantuneisuuden seké yhteistyokykyisyy-
den. Erés vastaaja kiteytti hyvan avustajan olevan sellainen, jonka seurassa ei tarvitse jannittaa,

sujuvatko annetut tehtavat vai eivat.
Taitojen ja ominaisuuksien lisaksi avustustehtdvaan voi myos valmistautua etukateen. Useimmat

kertoivat tutustuvansa teoksiin kuuntelemalla ja nuottia tutkimalla. Yhteiset harjoitukset solistin

kanssa koettiin erittain tarkeiksi, silla ne mainitsi 77,8 % vastaajista. Talldin on mahdollista tutustua
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urkuihin ja niiden aanikertoihin seka siihen, kuinka soittaja haluaa rekisteroida kappaleen. Harjoi-
tuksissa teos tulee tutummaksi, ja on helpompi luoda kuva siita, kuinka soittaja haluaa fraseerata
musiikkia ja kuinka musiikki hengittaa. Naista on apua rekisterinvaindosten ajoittamisessa. Eras
vastaaja kertoi ennen konsertin alkua kayvansa nuottia viela |api paassaan ja tiedostavansa ne

paikat, joissa tarvitaan suurta tarkkaavaisuutta, ja ne kohdat, joissa voi vahan rentoutua.

Helpottaakseen tilanteen tasalla pysymistaan avustustilanteessa opiskelijat olivat kehittaneet mo-
nipuolisia keinoja. Yleisinta oli seurata valittua stemmaa, joka useimmiten oli basso tai sopraano.
Rekisterdinninvaihdospaikoissa saatettiin keskittya siihen stemmaan, johon muutos vaikutti. Kar-
ryiltatippumistilanteessa apua loytyi useimmiten jalkiostemman seuraamisesta ja taitekohtien kuun-
telemisesta. Kolmasosa vastaajista kertoi seuraavansa mielessaan musiikin pulssia. Useat vastaa-
jista pyrkivat ennakoimaan omaa toimintaansa suunnittelemalla etukateen esimerkiksi ne paikat,
joissa he ehtivat ottamaan sivuja pois ja siirtymaan toiselle puolelle urkuja toteuttaakseen tarvitta-
vat rekisterinvaindokset. Haastavissa vaihdospaikoissa eras vastaaja kertoi visualisoivansa etuka-
teen tietynlaisen kuvion, joka rekisteritappien vetamisesta muodostuu. Toinen taas pyrki etsimaan
nuoteista niita kohtia, jotka on mahdollista tunnistaa korvakuulolta. Nain ei tarvitse tuijottaa nuottia

herkeamatta.

Vastauksissa mainittin myds musiikin elaminen soittajan kanssa fraseerausten ja hengitysten
kautta seka soittajan reaktioiden seuraaminen esimerkiksi sivunkaantopaikoissa. Vain yksi vas-
taaja kertoi, ettei han ollut kehittanyt itselleen mitaan selviytymiskeinoja. Myds tassa kysymyksessa
avustajan kokeneisuudella oli vaikutusta keinovalikoiman laajuuteen. Vastaaja, jolla oli erittain pal-
jon kokemusta avustamisesta, kertoi pystyvansa avustamistilanteessa luottamaan omaan musiikil-

liseen tajuunsa, mika vaatii toteutuakseen jo suurta vapautuneisuutta.

Soittajakin voi omalla toiminnallaan helpottaa avustajan tehtavaa. 88,9 % vastaajista mainitsi sel-
keat, riittdvan suuret ja informatiiviset rekisterdintimerkinnat vastauksissaan. Lisaksi tarkeana pi-
dettiin riittdvaa valmistautumis- ja harjoitusaikaa yhdessa solistin kanssa, jolloin on aikaa kayda
erityiset paikat |api rauhallisesti ja selittden. Soittaja voi jo rekisterdimisvaiheessa huomioida esi-
merkiksi sen, ettei avustajalle tule lian akkinisia vaihtojen urkujen puolelta toiselle. Esiintymisti-
lanteessa solisti voi antaa avustajalle aikaa rekisterinvaihdoksiin musiikin hengittdvyydella. Psyko-

logisesti avustajaan voi vaikuttaa silla, etta luottaa tahan taysin.
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4.3  Avustamisen kehittaminen urkupedagogin koulutuksessa

Kysyttaessa Oulun ammattikorkeakoulussa suoritettujen opintojen aikana saatua opetusta avusta-
mistehtaviin vastaajien valilla oli melko suurta hajontaa. 33,3 % vastaajista ei ollut saanut tehtavaan
mitdan opetusta, 44,4 % oli saanut opetusta jonkin verran ja vain 22,2 % koki saaneensa opetusta
rittdvasti. Vaihtoehtoa "paljon” ei ollut valinnut yksikaan vastaajista. Naiden lukujen pohjalta vetai-

sin sen johtopaatoksen, etta asiaan on syyta kiinnittda huomioita koulutusta jarjestettaessa ja ke-
hitettdessa. (Kuvio 4.)

Saadun opetuksen maara
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= En lainkaan = Jonkin verran Riittavasti = Paljon

KUVIO 4. Opintojen aikana avustustehtéviin saadun opetuksen mééré

Kaikki kyselyyn vastanneet pitivat sujuvaa avustustaitoa urkupedagogille tarkeana ja tarpeellisena
taitona. Lineaarisella asteikolla yhdesta viiteen 33,3 % vastaajista oli valinnut vaihtoehdon nelja ja
loput 66,7 % vaihtoehdon viisi eli erittain tarkea. Tama vahvistaa edellisessa kappaleessa teke-
miani johtopaatoksia koulutuksen kehittamisesta. (Kuvio 5.)

Sujuvan avustustaidon tarkeys
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KUVIO 5. Sujuvan avustustaidon térkeys
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Vastaajilla oli myos ajatuksia siita, kuinka avustamistehtavia voitaisiin lisata ja kehittaa osana ur-
kupedagogiopintoja. Tarkeimpana asiana esiin nousi avustustehtavien harjoitteleminen kaytan-
ndssa. Osa toivoi mahdollisimman konkreettisista harjoittelua, joka aluksi tapahtuisi matalan kyn-
nyksen tilanteissa. Sen sijaan, ettd oma opettaja aina avustaa oppilastaan konsertissa, voisivat
myos opiskelijat avustaa toisiaan. Tarkeaa olisi, etta kaikki joutuisivat harjoittelemaan avustamista.
Asiaa voitaisiin kasitella myos didaktiikkatunneilla. Osa ehdotti avustamisharjoittelua, joka olisi si-
dottuna opintopisteisiin, esimerkiksi osana urkurin ammattiosaamisen opintojaksoa. Ajatuksena oli,
ettd saadakseen opintopisteita opiskelijan taytyisi kerata tietty maara kokemusta avustamisesta.
Eras vastaajista oli sitd mielta, etta avustamiseen ei tarvita varsinaista opetusta, mutta kokemusta
kyllakin. Itse olen tasta kuitenkin eri mieltd, ja pidan erittain tarkeana, etta opiskelijat saisivat ka-

desta pitden ohjausta ja konkreettisia vinkkeja, ettei kaikkea tarvitse opetella kantapaan kautta.

Halutessaan vastaajat saivat nostaa aiheesta esiin jotakin muuta ja antaa palautetta kyselysta.
Palautteessa aiheen sanottiin olevan tarkea ja sellainen, josta ei puhuta tarpeeksi. Eras vastaaja
halusi tuoda esiin oman kantansa avustajan kaytosta. Han kertoi stressaavansa avustajaa, silla jos
tama ei ollut hanelle tarpeeksi tuttu, han ei pystynyt luottamaan tdhan. Sen vuoksi han pyrki valtta-
maan avustajan kayttamista, jos se vain oli mahdollista. Mielestani tama kokemus vahvistaa aja-
tusta siita, etta avustajan rooli on my0s psykologinen ja siten hyvalla, luotettavalla ja rauhallisella

avustajalla on merkittava rooli konsertin onnistumisessa.
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5 POHDINTA

Opinnaytetyossani tutustuin valitsemiini urkutyyppeihin seka tein haastattelu- ja kyselytutkimuksen
urkurin avustamiseen liittyen. Tyon johtopaatoksena totesin, etta avustamiseen on syyta kiinnittaa
enemman huomiota osana urkupedagogiopintoja ja koulutuksen kehittamist, silla avustamistilan-
teet ovat myos hyddyllisia oppimistilanteita. Aloitin tutkimustyoni tutustumalla aiheeseen liittyvaan
lahdekirjallisuuteen. Jouduin toteamaan melko pian, etta mainintoja urkurin avustamisesta oli hyvin
vahan. Osaksi se johtunee siita, etta aiheesta ei ole juurikaan kirjoitettu, vaan osaaminen on siirty-
nyt suullisena perintona sukupolvelta toiselle. Avustajia on myds pidetty niin itsestaan selvina ja
taiteen kannalta merkityksettomina asioina, etta heidan mainitsemiselleen ei ole nahty syyta. Ba-
rokin aikana akkinaiset, avustajaa edellyttavat rekisterivaindokset lienevat olleet harvinaisia, ja niita
on pyritty toteuttamaan esimerkiksi sormiota vaihtamalla. Barokin ajan urkumusiikki on kuitenkin
jakautunut urkutyyppien ja maantieteellisten alueiden mukaan niin moneen erilaiseen tyyliin, etta
erityisesti [ahteiden vahyyden vuoksi on mahdotonta sanoa varmaksi mitaan, mika patisi niihin
kaikkiin.

Ymmartaakseni paremmin rekisterointikaytantoja ja mahdollista avustajan kayton tarpeellisuutta
valitsin muutaman historiallisen urkutyypin, joiden kehitykseen tutustuin tarkemmin kirjallisen kat-
sauksen avulla. Tama oli erittain mielenkiintoista ja opettavaista. Suomalaisilla uruilla paéasee har-
voin lahelle alkuperaisten soitinten sointivareja, ja rekisterdintien suhteen joutuu usein tehda komp-
romisseja. Alkuperaisen soitintyypin ja soitettavan tyylin tunteminen auttavat kuitenkin suuresti par-
haimman mahdollisen soinnin |6ytamiseksi kompromissirataisuissakin. Tieto myds auttaa valtta-
méaan esimerkiksi sellaisia rekisterdintivaindoksia, jotka eivat mitenkaan olisi olleet mahdollisia al-
kuperadiselld soitintyypilld. llokseni sain huomata, ettd tutustuessani urkutyyppeihin 16ysin myos li-
saa mainintoja rekisterointiavustajista, jotka laajensivat omaa kasitystani avustajankéyton mahdol-

lisuudesta ja yleisyydesta.

Romantiikan ajan musiikki loi uusia vaatimuksia dynamiikan ja sointivarien nopeille vaihteluille,
mika lisési avustajan tarvetta. Suurissa orkesteriuruissa urkurakentajat kehittivat avuksi erilaisia
apulaitteita. Saksalaisissa romanttisissa uruissa on usein rekistericrescendorulla, jota urkuri py6rit-
taa jalallaan ja jolla voidaan tehda rekisterimuutoksia liukuvasti. Ranskalaiset puolestaan kehittivat
jalkapainikkeet, joilla urkuri voi haluamallaan hetkella kytkea paalle etukateen valmistamansa aa-

nikerrat. 1900-luvulla kehitettiin erilaisia kombinaatiojarjestelmia helpottamaan rekisterdintia, ja ne
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ovat yha monin paikoin kéytdssa. Sen vuoksi niiden tunteminen on seké urkurille ettd avustajalle

hyédyllista.

Nykyaikaisinta tekniikkaa on sahkdinen muistipaikkajarjestelma eli setzer, johon urkuri voi etuka-
teen tallentaa haluamansa aanikerrat ja vaihtaa niita sitten vain nappia painamalla. Kaikki apulai-
tejarjestelmat kehittyivat siita tarpeesta, etta avustajaa ei tarvittaisi. Kuitenkin avustajan kayttami-
sen valttdminen haastateltujen urkulehtorien mukaan johtaa aina kompromissiratkaisuihin rekiste-
réinneissa, mika voi vaikuttaa vahingollisesti taiteellisesti korkeatasoiseen lopputulokseen. Tasta
syysta pitaisin avustajan kayttamista hyvana ja tarpeellisena vaihtoehtona. Luotettava avustaja an-
taa soittajalle mahdollisuuden keskittya musiikin tulkitsemiseen, joten en nae syyta valtelld avusta-
jan kayttéa helpommissakaan konserttiohjelmissa, kunhan soittaja muistaa kunnioittaa historiallisia
rekisterdintiperiaatteita eika pyri avustajan kaytolla sellaisiin rekisterointiratkaisuihin, jotka olisivat

historiallisesta nakokulmasta katsoen olleet aikanaan mahdottomia.

Seka haastatteluissa etta kyselytutkimuksessa nousi esiin avustajan merkitys esityksen mahdollis-
tajana seka soittajan ystavana, tukena ja turvana niin, etta soittaja parhaimmillaan voi keskittya
antamaan tayden panoksensa taiteelle. Jotta nuo edellytykset tayttyisivat, hyvan avustajan koettiin
olevan rauhallinen ja luottamusta ymparilleen sateileva. Avustajalle hyodyllisia asioita ovat myos
hyva nuotinlukutaito ja keskittymiskyky, nopea reaktiokyky seka urkujen ja aanikertojen tuntemus.
Nuo asiat harjaantuvat paljolti muissa opintojen osa-alueissa. Siita huolimatta kokemus avustami-
sesta on erittain tarkeaa, jotta tehtavaan rutinoituu. Kyselytutkimuksen perusteella seka avustamis-
kokemuksen maara etta avustajan mielikuva tehtavasta korreloivat keskenaan. Mita enemman
vastaajalla oli kokemusta, sen positiivisempana asiana han koki avustamisen ja piti sita jopa kun-
niatehtdvana. Sen sijaan vahan kokemusta omaavat vastaajat kokivat avustamisen olevan stres-
saavampaa ja ahdistavampaa. Mielenkiintoinen havainto oli myos se, etta opiskelijat harvemmin
mainitsivat avustamisesta saatuja hyétyja, kun taas opettajat nakivat avustamiset loistavina oppi-

mismahdollisuuksina.

Urkujensoiton lehtoreiden mukaan avustamisella on runsaasti erilaisia pedagogisia ulottuvuuksia.

Avustaessa oppii tuntemaan urkuja, aanikertoja ja rekisterdintitaidetta seka paasee kurkistamaan

toisen urkurin merkint6ja. Lisaksi paasee tutustumaan urkukirjallisuuteen ikaan kuin sisalta kasin.

Toinen lehtoreista kertoikin painavansa mieleen, mita teoksia urkujensoiton opiskelija on avusta-

nut. Hanen mukaansa ne ovat opiskelijan kokemusmaailmassa aivan erityisessa asemassa ja to-

dennakaisesti opiskelija haluaa itsekin esittaa kyseisia teoksia myohemmin. Nain ollen han naki
36



avustamisen myos eraanlaisena opiskelijan motivointikeinona. Avustamisen opettelun voi aloittaa
sivunkaannoista, seuraava vaihe on sivunkaannot ja setzer-nappulan painamiset, ja lopuksi voi
opetella rekisterdintivaihdokset nimikelyhentein kirjoitettuna seka erilaisina graafisina malleina, ku-

ten plussakarttoina, joulukuusina ja niin edelleen.

Kaikilla kyselytutkimukseen vastanneilla oli vahintaan jonkin verran kokemusta avustamisesta. As-
teikolla yhdesta viiteen yleisin vastaus avustuskokemuksesta oli vaihtoehto kolme, silla sen oli va-
linnut kaksi kolmasosaa vastaajista. Paaosin vastaajat olivat keranneet kokemuksensa ammat-
tiopintojen aikana ja osa kertoi saaneensa sita myos tydelamassa. Kuitenkin kolmasosa vastaajista
ei ollut saanut avustustehtdvaan mitdan opetusta, lahes puolet oli saanut opetusta jonkin verran ja
vain viidesosa koki saaneensa opetusta riittdvasti. Vaihtoehtoa "paljon” ei ollut valinnut yksikaan
vastaajista. Kaikki kyselyyn vastanneet pitivat silti sujuvaa avustustaitoa urkupedagogille tarkeana
ja tarpeellisena taitona. Lineaarisella asteikolla yhdesta viiteen kolmasosa vastaajista oli valinnut
vaihtoehdon nelja ja loput vaihtoehdon viisi eli erittain tarkea. Naiden tulosten pohjalta vetaisin sen
johtopaatoksen, etta avustamiseen on syyta kiinnittad@ huomiota osana urkupedagogiopintoja ja

koulutuksen kehittamista.

Tutkimuksen synnyttamana johtopaatoksena pitaisin tarkeana sita, etta jokainen opiskelija joutuisi
harjoittelemaan avustamista, silla avustamistilanteet ovat myos hyadyllisia oppimistilanteita. Par-
haiten se onnistuu runsaan kaytannon harjoittelemisen kautta aluksi matalalla kynnyksella. Ensim-
maisen ja toisen vuoden opiskelijoilla tama voisi tarkoittaa esimerkiksi muiden opiskelijoiden tai
omien oppilaiden avustamista tuntitilanteissa. Niista voisi vahitellen siirtya kohti konsertissa avus-
tamista. Aihetta olisi hyva kasitella enemman myods ainedidaktiikan tunneilla. Pitaisin kokeilemisen
arvoisina myds niita ehdotuksia, joiden mukaan avustamistilanteet olisivat jotenkin sidoksissa opin-
topisteisiin. Jos tama edellyttaisi konserteissa avustamista, sijoittaisin ne vasta kolmannen ja nel-
jannen vuoden opiskelijoille, joilla olisi jo kerattynd enemman sellaista kokemusta, tietoa ja taitoa,

joista on hyodtya avustajalle.

Taman opinnaytetyon aihe seka tutkimus- ja haastatteluosiot syntyivat alun perin Pedagoginen

kehittaja -nimiselld kurssilla. Aihe jai kiinnostavuudessaan mietityttdmaan minua, ja niinpa paatin

laajentaa sité opinnaytetyoksi syventymalla muutamaan historialliseen urkutyyppiin kirjallisen kat-

sauksen muodossa. Kirjallinen katsaus syvensi omaa tietamystani urkutyyppien ja apulaitteiden

kehittymisesta seka selvensi niista juontuvia historiallisia rekisterointiperiaatteita ja tuki nain oman

asiantuntijuuteni kasvua. Haastattelu- ja tutkimusosion toivon kuitenkin hyodyttavan itseni lisaksi
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myos muita urkureita, silla se sisaltaa paljon suusta suuhun kulkevaa tietoa, jota ei ole kirjattu ylos
juuri mihinkaan. Ryhtyessani tutkimaan minua kiinnostavaa asiaa paneudun siihen kaikella tarmol-
lani, ja haasteeksi muodostuu usein tydomaaran rajaaminen kohtuulliseksi. Kaiken kaikkiaan olen
opinnaytetyoprosessiini tyytyvainen, silla koen saavuttaneeni sen aikana tyolleni asettamat tavoit-

teet opinnaytetyon laajuuden sallimissa rajoissa.

Opinnaytetyoprosessin synnyttdmana jatkokehitysajatuksena aihetta olisi mielenkiintoista tutkia
myos laajemmalla otannalla, kuin mita haastatellut urkujensoiton lehtorit ja Oulun ammattikorkea-
koulun urkupedagogiopiskelijat muodostivat. Erityisesti minua kiinnostaisi tutkia enemman ihmisten
suhtautumista ja kokemuksia avustajana toimimisesta, kerata lisaa kaytannallisia vinkkeja sujuvan
avustamisen helpottamiseksi seka koota erilaisia urkureiden kayttamia rekisterdintien merkitsemis-
kaytantoja, kuten post it -lappuja, graafisia malleja ja erilaisia &anikertanimikkeiden lyhentamista-
poja. Aiheesta olisi mahdollista kirjoittaa opasvihkonen, joka helpottaisi niin urkureiden kuin avus-
tajienkin tyota. Selkeammat ja yhtendisemmat merkitsemistavat auttaisivat suuresti molempia osa-

puolia.
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HAASTATTELUKYSYMYKSET URKUJENSOITON LEHTOREILLE LITE 1

1. Mitd avustamisesta ja avustajista tiedetaan historiallisesta nakokulmasta? Kirjallisia lah-
teita aiheesta tuntuu olevan melko vahan. Viittaako tama mielestasi siihen, etta avustami-
nen ei ole ollut yleista, vai siihen, etta avustajia ei vain ole pidetty mainitsemisen arvoisina?

2. Millaisia ominaisuuksia ja taitoja hyvalla avustajalla on?

3. Kuinka avustamiseen voi valmistautua etukateen?

4. Millaisia keinoja avustaja voi kayttaa helpottaakseen karryilla pysymistaan avustamistilan-
teessa?

5. Mita asioita soittajan on hyva ottaa huomioon, jotta avustajan tyo olisi kaytannon kannalta
sujuvaa?

6. Millaisena tehtavana itse koet avustajana toimimisen?

7. Kaytatko itse konsertoidessasi mieluummin avustajaa, vai pyritkd hoitamaan kaiken oma-
toimisesti? Perustele valintasi.

8. Mita pedagogisia asioita avustamisen opettamiseen ja opetteluun liittyy?

9. Kuinka avustamista voitaisiin lisata ja kehittdd urkupedagogin koulutusohjelmassa? Ko-
etko talle olevan tarvetta?

10. Haluatko nostaa aiheesta esiin viela jotain muuta?
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HAASTATTELUKYSYMYKSET URKUPEDAGOGIOPISKELIJOILLE LITE 2

©

N o g &

10.

1.

Kuinka paljon sinulla on kokemusta urkurin avustamisesta? (1 ei lainkaan kokemusta — 5
erittéin paljon kokemusta)

Kuinka ja missa olet kerannyt avustuskokemuksesi?

Kuinka paljon olet saanut opetusta avustajan tehtaviin Oulun ammattikorkeakoulussa suo-
rittamissasi opinnoissa? (1 en lainkaan, 2 jonkin verran, 3 riittavasti, 4 paljon)

Millaisia ominaisuuksia ja taitoja hyvalla avustajalla mielestasi on?

Mita keinoja olet kehittanyt itsellesi pysyaksesi karryilla avustustilanteessa?

Kuinka avustamiseen voi valmistautua etukateen?

Mita asioita soittajan olisi hyva ottaa huomioon, jotta avustajan tyo olisi kaytannon kannalta
sujuvaa?

Millaisena tehtavana koet avustamisen?

Kuinka tarkeana pidat sujuvaa avustustaitoa urkupedagogina? (1 en lainkaan tarkeana —
5 erittain tarkeana)

Kuinka avustamista voitaisiin mielestasi lisata ja kehittdd urkupedagogin koulutusohjel-
massa?

Haluatko nostaa esiin aiheesta viela jotakin muuta? Halutessasi voit myds antaa palautetta

kyselysta.
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