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KASITTEIDEN MAARITTELY

IMPROVISOIMINEN
Hetkessé syntyvad musiikillista keksintdd. Se voi olla tietyn musiikkityylin kauneusihanteita

noudattavaa eli idiomaattista tai vapaata kaikista musiikkillisista sddnndisti. (Kide 2014, 61.)

VUOROVAIKUTUS
Vihintddn kahden yksilon vélilla tapahtuvaa viestintdd. Vuorovaikutuksen muotoja ovat muun muassa

keskustelu, d4énen sdvyjen kiyttiminen, keholla viestiminen seké ilmeilld ja eleilld viestiminen.

SCAT-LAULU
1900-luvun alkupuolella Amerikassa jazz-musiikin piirissd syntynyt improvisoinnoin muoto. Scat-
laulussa laulaja kiyttdd merkityksettomii tavuja ja matkii puhallinsoittimia kuten trumpettia ja

saksofonia. Scat-laulun melodia noudattelee sdvellyksessd kaytettyjd moodeja ja harmoniaa. (Weir

2001, 27.)
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1 JOHDANTO

Tassa opinnéytteessa tutkin kahden laulupedagogin kokemuksia heidan itsensé ja oppilaan vélisesta
vuorovaikutuksesta yksiloopetuksessa. Molemmat haastateltavat ovat olleet tydelamassa yli
kymmenen vuotta. He opettavat pop/jazz-laulua. Ajattelin hyotyvani tésta aiheesta ammatillisesti, silla
itsekin tulen sijoittumaan rytmimusiikin opettajaksi. Rytmimusiikin opetukseen siséltyy oleellisena
osana improvisaation opettaminen. Voimassa olevassa taiteen perusopetuksen opetussuunnitelmassa,
improvisointi ja sévellys ovat tavoitealueina (Opetushallitus 2017). Improvisoiminen jazz-musiikin
kontekstissa perustuu vuorovaikutukselle. Tutkimuksessa kerésin tietoa siitd, kuinka haastateltavat
kokevat oppilaan ja opettajan vélisen vuorovaikutuksen. Halusin kuulla, mit& vuorovaikutuksen tapoja,
toimintamalleja ja opetusmenetelmid he kdyttavat saavuttaakseen toimivan vuorovaikutuksen. Lisaksi
halusin tietoa siitd, kuinka he ovat toimineet mahdollisissa ongelmatilanteissa. Tutkimus oli
tapaustutkimus, eli tarkoituksena oli saada tietoa naiden nimenomaisten tutkimuskohteiden
kokemuksista (Hirsjarvi, S. ym. 2004, 125-126).

Olen tutkinut vuorovaikutusta jo Oulun yliopistoon tekemassani musiikkikasvatuksen pro gradu-
tutkielmassa vuonna 2007. Tutkimus on nimetty: ”'Se musiikki jotenki kertoi sen', Oppilaiden
kokemuksia vuorovaikutuksesta musiikkiliikunnan opintojaksolla”. Kéytin tutkimuksessani
fenomenologista eli subjektiiviseen kokemukseen perehtyvaa tutkimusotetta (Perttula 2006, 136).
Taman aiheen valinta on luonnollinen jatkumo edelliselle. Olen edelleen kiinnostunut
vuorovaikutuksesta ja uskon tamén tutkimuksen antavan minulle merkittavaa tukea oman ammatillisen
identiteettini kehitykselle laulupedagogina. Fenomenologista tutkimusotetta olen kdyttanyt myds
musiikkiterapian perusopintojen (Kokkolan yliopistokeskus Chydenius, Jyvéskylén yliopisto 2017)
lopputydssd ’Siis osaan lentdd”, Tapaustutkimus itselle toteutetun musiikkiterapeuttisen improvisointi-
ja kuuntelujakson synnyttamista kokemuksista. Peilaan tydssani haastateltavien kokemuksia omiin

kokemuksiini musiikinopettajana peruskoulussa ja lukiossa.

Hyddynsin tyéssani musiikkiterapian tutkimuskentélld tehtya tutkimustietoa d4nenkaytosté.
Molemmat haastateltavat toivat esiin laulamisen intiimiyden ja henkilokohtaisuuden. Ajattelen, etta
musiikkikasvatuksella, musiikkikoulutuksella ja musiikkiterapialla on paljon yhteista kosketuspintaa.

Siksi laaja tutkimuskirjallisuuteen perehtyminen hyddyttdd musiikkipedagogiksi aikovaa.



2 TAPAUSTUTKIMUS FENOMENOLOGISELLA TUTKIMUSOTTEELLA

Tutkimukseni antaa yksityiskohtaista ja intensiivista tietoa yksittaisten tutkittavien kokemuksista.
Kiinnostuksen kohteena ovat yksilon sisdiset prosessit. Aineistoa on kerétty haastatteluiden avulla.
Toinen haastattelu kaytiin kasvotusten. Toista tutkimukseen osallistunutta haastattelin Zoom-
videoneuvottelun kautta sekéd puhelinkeskustelun kautta. Kaikki haastattelumateriaali tallennettiin.
Litteroin haastatteluista auki tutkielmassa kéaytetyt kohdat. Talla perusteella kyseessa on laadullinen
tapaustutkimus. (Hirsjarvi ym. 2004, 125-126.)

Kokemuksen tutkimiseen valitsin fenomenologisen tutkimusotteen, silla pyrin tavoittamaan
tutkimuskohteen sellaisena kuin se todellisuudessa on olemassa (Perttula 2006, 136). Tavoitteena on
ilmion kuvailu, joka tassa tapauksessa on tutkimushenkilon subjektiivinen kokemus. Merja Lehtomaa
toteaa artikkelissaan (2005), etta tutkijan tavoite on ymmartaa kokemuksellinen ilmi6 juuri sellaisena
kuin se on, ilman etté tutkijan oma nakemys vaikuttaa siihen (Lehtomaa 2005, 163). Ndin ollen pyrin

tieteellisessa reflektoinnissani sulkemaan ennakko-oletukseni sivuun.



3 VUOROVAIKUTUS

Soile Tikka (2017, 62, 63) on tutkinut vaitoskirjassaan viulunsoitonopettajan ja oppilaan vélista
vuorovaikutusta. Vuorovaikutuksen maaritelméssaan han nojaa [Kauppilaan 2005, 79]:

”Sosiaalisella vuorovaikutuksella tarkoitetaan ihmisten vélistd toimintaa erilaisissa ympéristoissd.”
Tikka toteaa Kauppilaa siteeeraten sosiaalisen vuorovaikutuksen olevan tehokasta ja padmaariin
pyrkivaa mutta samalla yhteistyosuhteita séilyttavaa. Jotta vuorovaikutus olisi tehokasta, edellytetdan
molemminpuolisuutta ja aktiivisuutta. Avoimessa ja selke&ssd vuorovaikutukseessa sanallinen ja
sanaton viestintd ovat yhdenmukaisia. Laheisyyden luominen saa aikaan vetovoimaa. Tama vaikuttaa
tehokkuuteen joko ihmissuhde- tai asiatasolla. Usein ihmissuhdetasolla aikaansaatuja tuloksia voidaan
hyddyntad myos asiatasolla. (Tikka 2017, 62-63 [Kauppila 2005, 79]).

Laulunopetuksessa ja soitonopetuksessa vuorovaikutus toimii suurelta osin samalla tavoin.
Mahdollisesti lauluopettaja havainnoi oppilaan toimintaa enemman kuunnellen ja audiokinesteettista
aistiaan kayttaen kuin soitonopettaja. Nain paattelen, koska &anihuulitasolla ja tukilihaksissa tapahtuva
toiminta ei ndy ulospdin samalla tavalla kuin soittaessa raajojen ja lihasten kdytto. Audiokinesteettisen
kyvyn avulla opettaja pystyy kuulonsa kautta omassa kehossaan aistimaan, mit& oppilaan elimistéssa
tapahtuu (Valtasaari 2017, 102).

Halusin tydsséni kasitella myds oppilaan ja opettajan valisia konfliktitilanteita, silld ne ja niiden
ratkaiseminen kuuluvat musiikkipedagogin ty6hon. Koulun terveyskirjaston, Duodecimin
verkkojulkaisussa (2011) Sinikka Soini toteaa: “Ristiriitoja syntyy, kun erilaiset késitykset, periaatteet
tai tekemisen tavat ja kokemuspohja tormaavit tydpaikalla kahden tai useamman ihmisen valill4.”
Konfliktien purkamiseksi kehotetaan asianosaisia yhteiseen keskusteluun seké yhteiseen sopimiseen

tilanteen ratkaisemisen keinoista. (Soini, 2011.)



4  AANENKAYTTO

Bakerin ja Uhligin (2011, 25) mukaan musiikkiterapian tutkimus ja terapiakentté on alkanut hiljattain
alkanut arvostaa ihmisaanta instrumenttina. Sen sijaan yhteisot ja yksilot ovat vuosisatojen ajan
tiedostaneet ihmiséanen ja itsen yhteyden. Aanellista ilmaisua on kuvailtu taianomaiseksi,
erityislaatuiseksi ja adrimmaisen herkéksi tunteiden ja sosiaalisen kommunikoinnin muodoksi. (Baker
& Uhlig 2011, 25.) Baker ja Uhlig tuovat esiin Diane Austinin [1998] ndkemyksen siit4, etta
ihmiséénta terapiainstrumenttina kayttavan terapeutin tulee luoda aarimmaisen turvallinen ymparisto
tata varten (Baker & Uhlig 2011, 28). Ahonen (2000, 211) kertoo, ettd oman kehon vérahtelyjen
kuulemisella ja itsensd kanssa kosketuksissa olemisella on usein erittéin terapeuttinen kokemus
(Ahonen 2000, 211). Vaikka laulunopetuksella ei olekaan terapeuttisia tavoitteita, on turvallisen

ympariston luominen tarkedd myos laulunopettajalle.

Hannele Valtasaaren (2017, 17) mukaan ihmisen ominaisuuksiin on kuulunut kulttuurista riippumatta
tarve ilmaista itsedan laulaen. Valtasaari on perehtynyt Janice Chapmanin maaritelméén laulamisesta
ja toteaa ndin: ”Janice Chapman médrittelee laulamisen sanattomaksi tai sanojen kanssa tapahtuvaksi
emotionaaliseksi aantelyksi. Parhaimmillaan laulaminen syntyy ihmisen tunteista, jotka ovat
yhteydessa toisten ihmisten tunteiden kanssa.” (Chapman 2012, 1.) Laulamisen kokonaisvaltaisuus kay
ilmi Valtasaaren (2017, 17.) tutkimuksesta. Han kertoo, ettd ihmisen kurkunpaan, rustojen ja kudosten
rakenne sek& toiminta mahdollistavat monipuolisen dantelyn. Liséksi laulaminen vaatii molempien

aivopuoliskojen yhtéaikaista kayttamista.

2010-luvulla laulamisen &anenkayton tieteellinen tutkimus on lisdantynyt huomattavasti.
Léaaketieteellisen valineiston kehittyminen on mahdollistanut danihuulten kuvantamisen laulamisen
aikana. Mielesténi laulupedagogin on hyddyllista olla perilla siitd, mité laulun tutkimuksen kentélla
tapahtuu. Tutkija Mari Leppavuorella (2021) on tyon alla véitoskirja, jossa laulajan danihuulitoimintaa

kuvataan magneettikuvauksen avulla hanen laulaessaan.



5 IMPROVISOIMINEN

Maéérittelisin itse improvisoimisen siten, ettd se on hetkessa tapahtuvaa taidetta. Kide (2014, 27) ottaa
esiin Johnstonen [1979] vertauksen improvisoivasta tarinankertojasta, joka on kuin takaperin kéavelija.
Han siséllyttdd menneen nykyhetkeen. Han ei tiedd menosuuntaansa, mutta tulosuunta on nakyvissa.
(Kide 2014, 26.) Musiikkia improvisoidessa miettimisaikaa ei juurikaan ole, mutta useimmiten
improvisoinnin estetiikka noudattaa jonkin tietyn tyylisuunnan saantoja (Kide 2014, 27).
Improvisaatiota voidaan pitdd myos luovana tulkintana, joka on tarkoituksellista ja muusikon

valinnoista riippuvaista (Ahonen 2000, 199).

Ahosen (2011, 28) mukaan emootiot ovat niitd, jotka vaikuttavat sek& musiikillisessa improvisaatiossa
ettd musiikilliseen improvisaatioon. Han toteaa myds, ettd improvisaation sisin luonne on vaikeasti
maariteltavissa (Ahonen 2011, 28). Improvisoiminen johtaa parhaimmillaan flow-kokemukseen.
Termin on kehittanyt Mihail Csikszentmihyai. Kyseessé on tunne, johon liittyy totaalinen mukana olo.
Flow aiheuttaa poikkeuksellisen ajan kokemuksen, ja ihminen kokee sulautumisen ymparistoonsa.

Tuolloin ithminen tietdd”, mitd seuraavaksi tapahtuu ilman tietoista ajattelua. (Ahonen 2011, 29.)

Kiteen (2014, 61) mukaan improvisointi voidaan jakaa idiomaattiseen ja ei-idiomaattiseen
improvisointiin. Idiomaattisessa improvisoinnissa musiikki noudattaa jonkin tietyn musiikkityylin tai
tradition estetiikkaa. Ei-idiomaattinen improvisointi puolestaan on muodoltaan vapaata, ja sitd on

vaikea madritella mihink&éan tiettyyn tyylisuuntaan kuuluvaksi.

5.1 Improvisoiminen jazz-musiikissa

Improvisointi on jazz-musiikissa tunnusomaista rytmisten elementtien ohella. Jazzesitys noudattaa
usein tiettya kaavaa, jossa ensin esitelld&n séavellyksen melodia, joka on harmonisoitu jollain
sointukierrolla. Téman jalkeen yhtyeen jasenet improvisoivat vuorollaan soolon, joka perustuu tdhan
sointukiertoon. Tallgin solisti ik&&n kuin luo uuden melodian sointukierron péélle. (Tabell 2005, 13.)
Olennaista on, ettd improvisoidessa melodiat syntyvat spontaanisti hetkessa. Soittavien ja laulavien
muusikoiden vililla tapahtuu taiteellista vuorovaikutusta. ”Jazzin taika” muodostuu muusikoiden

valisesta synergiasta. (Weir 2001, 27.)



5.2 Vokaalinen improvisoiminen jazz-musiikissa

Jazz-musiikissa kaytettya tavuilla ja danteilla laulamista kutsutaan scat-lauluksi. Improvisoidessaan
laulaja luo rytmisen ja melodisen savellyksen. Laulaja kommunikoi muiden soittajien kanssa tiettyja
jazz-musiikille ominaisia karaktadreja noudattaen. (Weir 2001, 27.) Improvisoidessaan laulajalla,
kuten muillakin muusikoilla, on vapaus reagoida kuulemaansa haluamallaan tavalla. Tésté
kokonaisuudesta syntyy jazzille ominainen estetiikka. Musiikkiesityksessa kuultu mieliala ja savy
syntyy hetkessd, kuten improvisoidut melodiatkin. (Weir 2001, 27, 28.)



6 TUTKIMUSAINEISTO JA ANALYSOINTI

Haastattelin tutkimushenkil0itd Zoom-videoneuvottelusovelluksen ja kasvotusten. Tallensin
haastattelut ja litteroin kdyttamani osuudet. Tutkimushenkil6t pysyttelevét nimettémind, vaikka he
eivat sitd itse varsinaisesti toivoneetkaan. Haastattelun muoto oli puolistrukturoitu. Kysyin

haasteltavilta osittain samat kysymykset (LIITE 1). Lisdksi he saivat kertoa vapaasti aiheesta.

Kutsun tissa ty0ssi toista tutkimushenkild nimelld Anne ja toista kutsun nimelld Juha. Anne opettaa
pedagogeiksi opiskelevia aikuisia korkeakoulutasolla. Juha opettaa musiikkiopistoasteella musiikkia

opiskelevia lukiolaisia. Anne on ollut tydeldmissi noin 20 vuotta ja Juha 10 vuotta.

6.1 Kokemus vuorovaikutuksen merkityksellisyydesta

Esitin haastateltaville laajan kysymyksen siitd, miten hén itse ndkevét pedagogin ja oppilaan vélisen
toimivan vuorovaikutuksen merkityksen. Molempien vastauksista kdy ilmi vuorovaikutuksen
kokeminen erittdin ratkaisevaksi yhteistyon toimivuuden kannalta. Annen vastauksessa kuuluu, ettid
hin pitdi toimivaa vuorovaikutusta ainakin yhté tdrkeind kuin asiasiséllon hallitsemista. Lisdksi hdn
tuo esiin ndkemyksensé, jonka mukaan musiikki ja laulaminen itsessddn ovat jo vuorovaikutusta.
Sanotaan, ettd silld vuorovaikutuksella on suurempi merkitys kuin silld tota (...). Siis
lauluopettaja voi osata hirvedsti asioita, mut jos hdn ei pysty ilmaisemaan tai eikd pysty
luomaan semmosta niin ku hyvdd kontaktia sen oppilaan kanssa niin ku luontevaa ja

luottamuksellista suhdetta, niin ku se on ihan turhaa tavallaan sitte se osaaminen, jos
sitd ei pysty vilittamddn. (Anne)

Anne mainitsee Valtasaaren (2017, 102) tutkimuksessa esiin tulleen audiokinesteettisen aistin olevan

tarkedssd asemassa havainnoinnissa:

Musiikki, ddni ja laulaminen itessddn on siis vuorovaikutusta, ettd, et
laulunopettamisessa se joku audiokinesteettiikka on mun mielestd hyvin
vuorovaikutteinen ja tdrked tyokalu opettamiseen. (Anne)

Juha tuo heti haastattelun aluksi esiin, ettd hén pitdd laulunopettamista vuorovaikutuksen osalta

haasteellisempana kuin muiden instrumenttien opettamista. Han korostaa pedagogin valmiuksia



ilmaista itseddn selkedsti. Han keskustelee vuorovaikutuksesta oppilaan kanssa. Juha kertoo opettajan

ja oppilaan vélisestd vuorovaikutuksesta seuraavasti:

Juha: Erittdin suuri merkitys (...) Se vuorovaikutus, toimiva vuorovaikutus on laulussa
tarkidampi mun mielestd ko muissa instrumenteissa, koska se niin helposti koetaan
henkilokohtaisesti, (hmm) ettd sen takia, sen takia lauluopettajalla ois téirkidd olla
riittdvdan hyvdit vuorovaikutustaidot, kykyd aistia niitd toisen ihmisen tunteita, ja myoskin
kyky ilmaista itseddn silld tavalla, ettei tuu jatkuvia vddrinymmdrryksid (...) ja sitten
myos kyky reflektoia sitd omaat ekemistd ja olemista. Yks, yks tdrkid osa mun mielestd
tosa vuorovaikutuksesa on just tuo, ettd asioista voi... asioita voi keskustella auki, ettdi
niin ko, niin ko mulla on tapana ndisd palautepalavereisa, joita on vdihintddn |
ukukauden lopusa, ni niisd just keskustella siitd, et miten kokee tdmdn vuorovaikutuksen,
et mdd kysyn, ettd onko hénen rento tulla sinne tunnille. Ja minkdlaisia, minkdlaisia

fiiliksid hdlld on kun hdn tulee laulutunnille tai (hmm, joo) ettd ko hdn ldhtee sieltd.
(Juha)

Bakerin ja Uhligin (2011, 28) tutkimus tukee Juhan ajatusta laulamisen henkilokohtaisuudesta. Heidén
mukaansa laulaja ilmaisee laulessaan tunteitaan erityislaatuisella tavalla. Timén Juha on ottanut
huomioon opetuksessaan. Hin panostaa vuorovaikutukseensa ihmissuhdetasolla ja vaikuttaa uskovan
sen parantavan oppimista asiatasolla. Turvallisen tilan luominen on keskeistd laulajan huomioimisessa.
(Tikka 2017, 62.) Juha puhuu my6s rennon tunnelman luomisesta laulutunnille. Hin kertoo heti alussa
oppilaalle mokailevansa ja kertoo asioita itsestdin oikeanlaisen ilmapiirin saavuttamiseksi. Juha

kertoo:

Vuorovaikutuksesta tavalhaan, et mikd on mulle semmonen keskeinen juttu (nii), niin
Jjotenki se, ettd silld oppilaalla ois sield semmonen rento ja vdliton fiilis... se ois
semmonen oleellinen... Mulle itelle huumori on semmonen hyvd vuorovaikutuksen viline
kans siind, ettd tottakai kaikkien kans huumorintaju ei vdilttimdttd niin kohtaa, mutta,
mutta kylld sitd yleensd l6ytyy vihdn jotain yhteistiki. Jos se luontevasti tulee jostain,
niin se luontevasti parantaa sitd vuorovaikutusta, sitd tunnelmaa ja rentoutta (...) Ja se
on semmosta tutustumista puolin ja toisin. (kylld) Ja sitte tuota, no mdd kerron vihdn
itestdni ja kanssa yhtd lailla siind ja, ja sitte... Se on aina tdrkid mulle siind

alusa, et mdd sanon sille oppilaalle, ettd tidld saa sitte mokailla niin paljon ko hyvinsd
(joo), ettd se oppilas osaa ottaa rennosti. Ja sitte mdd tuon esille sen, ettd mddki

mokailen sielld tunneilla. Et se on ihan normaalia, jos se on sen rentouden edellytys (...)
(Juha)

Tulkitsen, ettd Juha tarkoittaa “rennolla fiilikselld” samaa asiaa, jota Baker ja Uhlig (2011, 28)
tarkoittavat puhuessaan turvallisesta tilasta. Rentona oleminen edellyttda luottamusta ilman jannitysta.
Kun oppilas pystyy olla rento, tila on turvallinen. Anne puhuu samasta aiheesta korostamalla oppilaan

ja opettajan vilisté turvallista suhdetta, jossa voi ndyttdi aitoja tunteita puolin ja toisin. Myds Tikan



(2017, 62-63) mukaan sanattoman ja sanallisen viestinnén tulee sopusoinnussa opetustilanteessa.

Anne kertoo:

Musta on kauheen vaikee erottaa laulun opetuksessa nditd niin ko justiinsa tdtd
psykofyysissosiaalisia asioita, ettd (...) niin ni, se on niin ko tdirkedimpdd ko minkddn
muun instrumentin, koska ddni on sielld sisdlld, niin nimen omaan, ettd se suhde on
hyvin semmonen turvallinen ja sielld (laulutunnilla) uskaltaa niin ko jotenki néyttid niitd
tunteita, ja uskaltaa itked ja uskaltaa epdonnistua (hmm). Niin ni, se on musta niin ku
ihan jotenki tosi tdrked ja tuleville lauluopettajille. Yritdin jotenki ennen kaikkea sitd. Ja
sit sitd aitoutta, ettd sdd et pddse semmoseen aitoon vuorovaikutussuhteeseen olematta
itse aito kaikkines itteines. (Anne)

6.2 Kokemus ristiriidasta pedagogisessa suhteessa

Kysyin tutkimushenkil6iltd heiddn kokemistaan mahdollisista klikki- eli ristiriitatilanteista heidén ja
oppilaan vélilld. Molemmilla oli kokemusta sellaisesta. Anne oli kokenut toimivaksi tilanteen
purkamistavaksi kysya oppilaalta suoraan siitd, mikd hdnen mieltddn mahdollisesti painaa. Myds
Duodecimin julkaisemassa Koulun terveyskirjaston verkkomateriaalissa (Soini, S. 2011) kehotetaan
avoimeen keskusteluun konfliktien sattuessa. Anne on téssa tilanteessa pyrkinyt luomaan ilmapiirin,

jossa oppilas uskaltaisi ilmaista myds kielteisen kokemuksensa. Anne kertoo:

No nditd, 06, mulla on kokemusta tdllaisistakin asioista ja, ja kylldhdn se ideaali keino
ois, ettd siitd voi rueta, ja kylld mdd, jos mdd huomaan, ni yritdn kyselld ja aika niin ko
suoraan, suoraan kyselld, ettd mikd on ja taas luoda sen semmosen (ilmapiirin), ettd se
oppilas myds uskaltais sanoa, et jos héntd joku drsyttdd taikka tokkii tai haluaa vaihtaa
opettajaa, niin sillon... se pitdd vaan jotenki antaa mahollisuus myoskin sille, et aina se
el mene niin, mutta se ois se tavote, et sen uskaltais mennd. Se on yks vaikeimpia asioita
mitd on. (Anne)

Juha kertoo uransa ensimmaéisend lukuvuonna sattuneesta ristiriidasta, joka johtui hdanen
kokemuksensa mukaan hinen omasta vadrinymmarryksestién. Héan oli tulkinnut oppilaan
kayttdytymisen johtuvaksi ylimielisestd asenteesta, vaikka syyksi paljastui myohemmin keskustelussa

oppilaan epdvarmuus itsestidén. Juha kertoo:
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Silloin varsinki alakuvaiheesa muistan esimerkiksi yhen tapauksen, et minusta tuntu,
ettd, et se oppilas kuvitteli olevansa joku stara ja sitte mdd taas pyrin olehen sille hyvin
vaativa. Ja sitte siind oliki kysymyksesd se, ettd hénelld oli heikko itsetunto. Ja sitte hdn
koki sen mun vaati, vaativuujen sitte taas erityisen jotenki semmoisena haavoittavana
sitte. Eli tavallaan mdd ymmdrsin hdnet vidrin ja sitte (niin justiin), tietysti niin. (Juha)

Anne ei ollut kayttinyt ulkopuolista keskusteluosapuolta selvittddkseen lauluoppilaan ja itsensd vélista
konfliktia. Sen sijaan kertoo joidenkin ulkopuolisten puuttuneen tilanteeseen omin ehdoin. Hin kertoo
myo0s herkkyydestién tunneilmaston tarkkailijana. Han kokee tehtdvikseen hyvaksynnin viestimisen

oppilaalle, mikili hin huomaa luottamussuhteen syntymisessd olevan epavarmuutta.

Ehkd sit enemmdnki jotku ulkopuoliset on ehkd sotkeutunu siihen asiaan niin ku
kysymdittikddn ja pyytamdittikddn. Ei oo, en oo tarvinnu ulkopuolista Ja vield mdd
aattelin tohon, ettd sehdn on ihan selvd, ettd lauluopettajan tydssd, ko tdd on, ja itse olen
hyvin tdmmaonen 'tuntosarvet pystossd' ihminen, niin aina tulee niitd ihmisid myoskin,
Jjoittenka kanssa se tuntuu, ettd se kestdid kauemmin se semmosen vuorovaikutuksen, ettd
me ymmdrretddn toisiamme, mutta ettd... mun mielestd opettajan tehtdvd on siindki
Jjotenki olla antamatta periks ja osottamaan vaan, ettd sind olet hyvd juuri tuommoisena
kuin olet, ettd... (Anne)

Juha puolestaan oli keskustellut ristiriidasta oppilaan ja koulun rehtorin kanssa yhteisesti. Aloite
yhteisen keskustelun pidolle oli tullut rehtorilta, jolle oppilas oli kertonut kielteisestd kokemuksestaan
lauluopettajan ja hénen itsensé vélisesti ristiriitaisesta vuorovaikutuksesta. Juha kertoo keskustelusta
olleen hyotya4, silld yhteistyo jatkui sen jdlkeen ilman ristiriitaa. Hén piti hyvédné oppilaan ratkaisua

kertoa ristiriidasta rehtorille.

Juha: Mutta me keskusteltiin rehtorin kans se ldpi, koska hdntd rupes ahistaan se
tunneilla kdyminen.

Noora: Joo, pyysik sdd siihen rehtoria vai pyysiko oppilas?

Juha: Oppilas siis sano asiasta rehtorille, mikd oli tosi hyvd. Me kéytiin semmonen
avoin keskustelu siittd, ettd ... se oli siis ihan ekana syksynd, ko mdd alotin namd
hommat kymmenisen vuotta sitten. Sen jilkeen mdd oon suhtautunu erilld lailla
tammosiin, ettd jos oppilas, oppilaalla tuntuu, ettd hdnelld on iso ego... Oon osannu
suhtautua, ettd siind taustalla on ihan jotain muuta sitte... Sitte tehtiin ihan hyvdlld
fiilikselld (yhteistyotd), koska se asia oli puhuttu jotenki auki” (Juha)
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6.3 Kokemus sanattomasta viestinnasta laulutunnilla

Tikka (2017, 62) kirjoittaa véitdskirjassaan Kauppilan [2005] ndkemyksistd sanattoman
vuorovaikutuksen merkityksestd. Kysyin haastateltavilta siitd, miten ja mihin tarkoitukseen he
kayttavit kehonkieltd, d4nensdvyd ja muuta sanatonta viestintdd opettaessaan. Juha koki viestivdnsa

kehollaan opetettavia asiasiséltojd sekd tunnetilojaan liittyen oppilaan laulamiseen.

Mdd haluan tietysti viestid nditd tammosid opetuksellisia asioita, lauluteknisid juttuja,
mutta sitte mdd haluan myos tuota tietysti niitd vaikka niitd, vaikka niitd semmosia
tunteita mitd mulla herdd siittd hdnen laulamisesta, ettd koska mddhdan oon samalla
myos yleisond sille oppilaalle sield.(Juha)

Uskoisin, ettd opettajan viliton mydnteisten tunteiden ndyttdminen liittyen oppilaan laulamiseen on
omiaan lisiimédn opettajan ja oppilaan vilisti vetovoimaa (Tikka 2017, 62). Juha kertoo tavastaan

ilmaista tyytyvéisyytti oppilaan suoritukseen:

Noora: Hmm, kylld. Elikkd mitd sdd haluat tavallaan sillon viestid sille oppilaalle?

Juha: Mdd esimerkikis, mdd saatan esimerkiks, jos silld menee tosi hyvin, ni mdd saatan
tota tuulettaa sield (...) Jee! Silld mdd haluan viestid silleki niin ko tavallaan, ettd jee nyt
on tosi kivaa, ettd nyt meni tosi hyvin, ja ndin.(Juha)

Anne tiedosti ja kertoi kéyttdvanséd kehon kieltd opettaessaan, mutta ei haastattelussa méaaritellyt
kuinka hidn sen tekee. Sen sijaan hén kertoi viestivéinsa katseellaan. Anne ja Juha viestivét kumpikin

tavoillaan hyvéksyntdd ja myonteistd tunnekokemustaan sanattoman viestinnin avulla. Anne kertoo:

Mdd on ite lukenu jostain, jostain kirjasta siis, ettd lauluopettajan tirkein tyokalu on
hyviksyvd katse. Ja mdd tykkdidn jotenki siitd ajatuksesta ite. En voi vdittdd, et se ois niin
ku, niin ku ndd kaikki asiat on semmosia, ettd joitahan ei tietenkddn jotenki niin ku
tiedosta ehkd tekevnsd mydskddn, ettd siks tdd tuntuu vihdn hankalalta kysymykseltd
(nauraa ddneen) (...) Sehdn on ihan valtavaa, mitd sdd viestit kehollas... (Anne)

6.4 Vuorovaikutteiset opetusmenetelmat laulunopetuksessa

Kysyin haastateltavilta, millaista vuorovaikutusta heidin kdyttdménsd opetusmenetelmit pitévit

siséllddn. Molemmat kertoivat musisoivansa oppilaan kanssa yhdessd. Annen vastauksesta voi tulkita,
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ettd hén pitdd oppilaan kanssa yhdessd musisoimista tirkeédnd vuorovaikutuksen muotona. Hén séestdi
oppilaitaan pianolla ja improvisoi laulaen yhdessa heiddn kanssaan. Ndin hin rohkaisee heita
laulamiseen. Ajattelisin, ettd ndin toimiessaan opettaja on rytmimusiikin juurilla. ”Jazzin taika” syntyy

muusikoiden vilisestd musiikillisesta kommunikaatiosta (Weir 2001, 27). Anne kertoo:

Mdd tykkdcdn ite sen takia paljon kéyttdd paljon sitd, ettd mdd sdestdn (pianolla), ettd
pddsee myoskin sitten sithen semmoseen musiikilliseen vuorovaikutukseen (... ) Se on yks
osatekijd myos se semmonen yhdessd musisointi, taikka, taikka sitte improvisoidessa
erityisesti se laulaminen, ja rohkaisu siihen laulamiseen. (Anne)

Kysyin, kdyttdvatko haastateltavat matkimisharjoituksia, joissa oppilas matkii opettajan laulua.
Molemmat haastateltavat vastasivat kayttavinsd. Anne koki, ettd matkimisharjoitusten avulla voi

viestid useita asioita yhté aikaa. Anne kertoo:

Kaytdn kylld, ja vois varmasti kdyttdd itseasiassa enemmdnki (...) Se on ehkd mydskin se
vuorovaikutus tyokaluna, tulee hirveen monta vihdn niin ké sivussa jotenki ehkd (...)
Paitsi, ettd siind saa vilitettyd jotenki niin ko ddnen toimintaa, niin silld voi vdlittdid niin
hirveen paljon kaikkee muutaki. (Anne)

6.5 Palautteen anto oppilaalle laulunopetuksessa

Kysyin haastateltavilta, mika olisi heiddn mielestdén sopiva suhde kannustukselle ja kritiikille.
Kannustuksella tarkoitin mydnteisté palautetta ja kritiikilld rakentavaa palautetta. Molempien mielesté
tarvitaan sekéd kannustusta ettd korjaavaa palautetta. Tulkitsen, ettd heiddn nikemyksensd mukaan
olennaista on antaa oppilaalle vélineitd kehittyékseen. Anne kertoi saaneensa oppilaaltaan kritiikkid,
jossa héantd on moitittu lilan vdhdisen mydnteisen palautteen antamisesta. Hin kokee hyvéksi, ettd
myoOnteistd palautetta olisi kaksi kolmasosaa. Kritiikkid antaessa tulisi pyrkid siihen, ettd oppilas
ymmartéa kritiikin sisédllon. Anne kertoo:
Tdd ois varmaan semmonen asia, et mun pitdis ite kuunnella omia tuntejani jilkeenpdiin,
ettd jotenki tiedostais sen ite, koska mdd luulen olevani kauhean kannustava ja annan
paljon positiivista palautetta, mutta sitte saan myoskin palautetta, et mdd tarrauden
hirveen helposti niihin asioihin vaan mitd mdd voisin parantaa. Siitd voi tulla helposti
semmonen vaikutelma, ettd 'mdd en osaa mitddn' (...) hyvd suhde ois tietenki se

klassinen hampurilaismalli, ettd, et sitd ois ehkd se kaks kolmannesta. Sopivassa mddrin
sitd kannustusta ja sitte sitd rakentavaa. Sen rakentavan palautteen
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taytyy olla rakentavaa, ettd koko ajan se oppilas tietdd, ettd minkd takia md sanon ndin.
(Anne)

Juha kertoo kritiikin sijaan antavansa oppilaalle tyokaluja opeteltavan asian tydstdmiseen. Hén pyrkii
valttdmadn kritiikin antoa, jossa oppilas kokisi palautteen epdmiellyttivana jadden tietdméttoméksi

siitd, kuinka asiaa korjattaisiin.

Mun mielestd niitd pitdid olla sopivasa suhteessa. Mulle on hyvin keskeistd se, ettd
kritiikki pitdd olla semmosta, ettd, ettd tuota, mdd en esimerkiks, mdd en sano, ettd tuo
ddni on liian nasaali. Vaan ettd se mun kritiikki on semmosta, ettd mdd kerron, ettd
mihin suuntaan tdtd pitdis viedd ja sitte kerron siihen tarvittavat metodit. Mdd en anna
semmosta kritiikkid, joka aiheuttaa negatiivisia tuntemuksia, mutta se ei johda
mihinkddn. Eli se kritiikki on aina piilotettuna siihen, ettd mihin suuntaan tdtd hommaa
viedddn ja mitd metodeita siihen tarvitaan.(Juha)

6.6 Improvisoimisen opettaminen laulunopetuksessa

Improvisoimisen opettaminen rytmimusiikin koulutuksessa tai suuntausvaihtoehdossa on osa
opetussuunnitelmaa. Jazziin improvisaatio kuuluu olennaisena osana (Tabell 2005, 13). Jazz-
savellysti esitettdessd jazz-muusikoiden vilinen vuorovaikutus on keskeisessé osassa (Weir 2001, 27).
Molemmat haastateltavat opettavat mielellddn improvisoimista. Heidén kéyttdmissédn harjoituksissa
kommunikaatio tapahtuu opettajan ja oppilaan vélilli. Molemmat teettidvét harjoituksia, joissa oppilas
ja opettaja laulavat vuorotellen ikdén kuin vastaten toisilleen improvisoidulla melodialla. Anne toteaa,
ettd arka improvisoija 1dhtee mukaan helpommin, kun molemmat laulavat yhti aikaa. Hénen

selostamassaan harjoituksessa improvisoiva osapuoli vaihtuu vuorotellen. Anne kertoo:

Koska se on aivan tdmmdénen lempiaiheeni, ni yritdin tota oikeestaan sitd improvisaatioo
sisdllyttdd, siis joskus niihin, en aina, mutta niihin ddniharjotuksiin ja siihen
ldmmittelyyn jo ettd, et mulla on oikeestaan semmosia aika vakiintuneita
ddniharjotuksia, mihin sitd improvisaatioo voi ruveta jo lisddmddn. (...) Sitten ldhetddn
vuorotellen laulaan tuota perusta, ja toinen laulaa siihen pddille. Ja sitte ldhetddn niin ku
vuorotellen improvisoimaan (...) Siind on se hyvd puolli, ettd siind on tavallaan
molemmat laulaa yhtd aikaa, niin sitte jos on vihdn arempi improvisoija, ni ei sitte

tartte tavallaan olla yksin ddnessd silld hetkelld. (...) Than tdmmosten pitemmdlld olevien
improvisoijien kans tehd esimerkiks jazz scatti-sooloissa, ettd paljon niin ku
Jjammaillaan, ettd improvisoiaan vaikka tavallaan niin sanotusti nelosia (neljan tahdin
patkid) (...) tai puhefraasi kerrallaan, miten nyt sovitaan.”(Anne)
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My®és Juha aloittaa helpoista harjoituksista siirtyen vaativampiin. Han perehdyttda oppilaat aiheeseen
antamalla kuunneltavaksi ja katseltaviksi aiheeseen liittyvid videoita. Hinenkin opetuksessaan
opettajan esimerkin ndyttiminen on keskeinen tyokalu. Liséksi Juha kuulostelee oppilaansa reaktioita

ja ’narraa” eli tulkintani mukaan hienovaraisesti johdattaa improvisoinnin pariin. Juha kertoo:

Mdid kéytdn niitd -- nimenomaan jazzin yhteydessd. Jos ne -- vaan siihen suostuu, niin
mennddn ihan scat-lauluun asti (...) Mulla on semmonen metodi siihen, et jos niitten
suurin toive on saada oppia scat-laulua, niin mdd puhun, puhun heti scat-laulusta ja
soolojen laulamisesta sillon, ko menndcdn tihdn teemaan. Mut jos niilld on joku
improvisointipelko tai joku semmonen, ne ei oo ikddn improvisoinu, niin sitte mdd
narraan ne muutaman viikon kuluessa improvisointiin (...) Mdd pikkuhiljaa teetdtdin
niilld kaikenlaista rytmin ja melodian muuntelua ja sitte se viiminen vaihe on se, ettd ne
pikkuhiljaa jopa jo scattailee (...) Siind ei tuu semmosta kynnystd, koska siihen on menty
sitte pikkuhiljaa vihdn niin k6 vaivihkaa (...) Me pallotellaan kysymys-vastaus-juttuja ja
sitte, sitte mdd luetutan niilld niilld semmosia scattaily-tavuharjotuksia ensiks. Ja sitte
mdd laitan niille katottavaks ja kuunneltavaks usiammanki Youtube-videon.” (Juha)

Juha kertoo oppilaastaan, joka innostui laulutunnilla improvisoimisesta niin, ettd hinen pianon
soittonsa alkoi sujua entistd rennommin. Innostuminen voisi kertoa flow-tilan kokemisesta, johon
liittyy totaalinen mukanaolo. (Ahonen 2011, 29.) Tassa tapauksessa laulutunnilla opittujen asioiden on

koettu vaikuttavan muuhunkin toimintaa. Juha kertoo:

Ensimmdisend tulee mieleen erds semmonen tota klassinen pianisti, joka oli aina tottunu
soittaan vaan nuoteista. Ja tuota sitte, kun hdn alotti laulun opiskelun, ni mdd sitte tuota
laulussa sitte mdd vein hdnet pikkuhiljaa improvisointiin niin, ettd hdn kokeili sitte jopa,
no en muista, ettd kokeiliko scattaystd, mutta joka tapauksessa sitd rytmin ja melodian
muuntelua. Se oli ihan uus maailma mikd sille aukes ja se oli todella innostunu siitd (...)
Se sano, ettd se on tuonu hdnen soittoonsakin semmosta rentoutta. (Juha)

6.7 Yksilollistaminen

Molemmat haastateltavat toivat esiin ottavansa huomioon oppilaansa taustan ja lahtokohdat

opetuksessaan. Juha tuo esiin, ettd vuosien varrella yksilollistdmiseen on tullut kokemuksen myd6ta
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enemman tyovélineitd. Hin kertoo kysyvénsd ensimmdiselld laulutunnilla oppilaaltaan kysymyksia

mukauttaakseen opetustaan oppilaalle sopivaksi. Myds Anne kertoo oppilaan iin ja statuksen

vaikuttavan vuorovaikutuksen tapoihin. Juha kertoo:

Juha: Joo, elikkd tuota. Kylld mdd haluan tutustua vihdsen tuota oppilaan taustoihin
musiikillisesti (hmm). Mdd kysyn aina, ettd misd hdn on opiskellut ja mitd musiikkia, tai
milld tavalla hdn on sitd harrastanu. Ja sitte, ettd minkdlaista musiikkia hdn tykkdd
kuunnella. (joo) Mdd oon aika semmonen joustava tuosa opetuksessa just sen suhteen,
ettd minkdlaisia metodeita mdd kenelleki kéytdin, ettd aluks sitd opetti kaikkia aika
samala tavala, mutta vuosien mittaan ko se metodipankki on kasvanu ja on huomannu
miten yksilollinen laji tdmd on, nii sitte sitd vaihtelee. Joilleki, joilleki mdd demoan
enempi ddnelld ja joilleki taas enempi mdd sanon mitd pitdis tehd.(Juha)

Mun mielestd se vuorovaikutus on, on kylld mydskin sitten hirveen erilaista, kun ollaan
eri ikdsten ja eri niin ku statuksella olevien ihmisten kanssa tekemisissd, et se on musta
kylld mielenkiintonen ja rikkaus tdlld alalla.(Anne)
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7 JOHTOPAATOKSET

Anne toi esiin oivalluksensa, ettd musiikki ja laulaminen itsessédn ovat jo vuorovaikutusta. Tasta
asiasta on helppoa olla samaa mieltd. Néin ollen tutkimusaihettani voisi ldhestyd hyvin monesta
ndkokulmasta ja erilaisin menetelmin. Rajasin tutkimukseni koskemaan opettajien kokemusta
vuorovaikutuksesta opettamisen kontekstissa, heidén itse tiedostamiaan ja kokemiaan

vuorovaikutuksen muotoja sekd improvisaatioharjoitteissa tapahtuvaa vuorovaikutusta.

Itsellédnikin on kokemusta seki laulun ettd musiikin opettamisesta. Peilaan haastateltavien vastauksia
omiin kokemuksiini. Aineistostani tuli haastateltavien puheliaisuudesta johtuen sen verran laaja, ettd

tutkimusaineistosta olisi irronnut vield jonkin verran enemmaénkin analysoitavaa timén aitheen sisalta.
Huomasin my®0s, ettd haasteltavat kokivat monenlaisia tunteita tydssddn. Heiddn kertomissa

kokemuksissaan kuului usein merkityksellisyys tunnetasolla.

7.1 Oppilaan tunne-elaman huomioiminen laulunopetuksessa

Tyotd tehdessédni huomasin pohtivani usein lauluopettajan tyossé jaksamista. Néin tapahtui, silla
molemmat haastateltavat toivat esiin laulamisen herkin suhteen ihmisen tunne-eldméén. Molempien
vastauksista kuului, ettd lauluopettajan on syytd toimia hienovaraisesti huomioiden oppilaansa tunteet.
Ndin on térkedd toimia eritoten palautetta antaessa. Lisdksi oman vuorovaikutuksen reflektoiminen
kuului vastauksissa. Olen itsekin musiikin opettajan tydssa pohtinut samanlaisia asioita palautteen
antamiseen liittyen. Varsinkin nuoria thmisid opettaessa on tiarkedd varmistaa, ettd oppilas on
ymmértanyt palautteen oikein. Haastateltavien kokemukset tuntuivat samaistuttavilta ja

ymmaérrettavilta.

Molemmat toivat esiin opettajan merkittdvén roolin ilmapiirin luojana. Niin koen itsekin.
Lauluopettajan tydssd tunne- ja vuorovaikutustaidot ndyttidvét olevan olennainen osa ammattitaitoa.
Omiin opiskeluihini ja tydvuosiini peruskoulussa ja lukiossa peilaten, titd taitoa ei opita pelkéstddn

koulussa pedagogisia aineita opiskelemalla, vaan ty6td tehdessd. Vuorovaikutukseen liittyvit
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ristiriidat voivat vaikuttaa opettajan tydssdjaksamiseen, mikili niiden selvittdminen viivéstyy tai
epdonnistuu. Olisi suotavaa, ettd tydnantajalla olisi tarvittaessa tarjota tydnohjausta

musiikkipedagogille.

Molemmat haastateltavat haluavat emotionaalisen yhteyden oppilaaseensa. He pyrkivét viestimain
aitoja tunteitaan oppilaille. He haluavat oppilaansa kokevan hyviksyntii ja innostumista. Molemmat
puhuivat rennon tai turvallisen ilmapiirin luomisesta. Tdma tavoite on yhtenevéinen musiikkiterapian
tavoitteiden kanssa. Vaikka laulun opiskelu ei olekaan musiikkiterapiaa, voisi ajatella, ettd aito

tunnesuhde lauluopettajan kanssa voi olla oppilaalle hyvinkin terapeuttinen kokemus.

7.2 Monitasoinen vuorovaikutus opetustilanteessa

Haastattelumateriaalia analysoidessani havahduin ajattelemaan, kuinka tirkedssi asemassa
laulupedagogin tekemé havainnointi on laulunopetuksessa. Lauluopettaja kéyttdd usein
samanaikaisesti ainakin kuulo-, ndko- ja audiokinesteettistd aistiaan. Tdmén tyyppinen tyo vaatii
adrimmaisté keskittyneisyyttd. Molemmat haastateltavat tiedostavat kdyttdvinsé opettaessaan monia
vuorovaikutuksen muotoja. He kayttavat kehonkieltdan, katsettaan ja keskustelevat oppilaidensa
kanssa avoimesti. Molemmat kertoivat selvinneenséd konfliktitilanteesta oppilaan kanssa. Liséksi he
pitivit ristiriidan avointa késittelyd parhaana ratkaisuna. He reflektoivat omia toimintatapojaan ja ovat

valmiita muuttamaan niité tarvittaessa.

Molemmat vaikuttavat joustavilta opetusmenetelmiensd suhteen. He ovat kerdnneet
opetusmenetelmien pakkiinsa hyviksi havaittuja harjoituksia ja kiytantoja. Niitd kdyttdessdén he
arvioivat sopiiko kyseinen harjoitus oppilaalle. Mielestdni tima on erittdin tdrkedd yksiloopetuksessa.
Opettajan kuuluukin raétaloida opetuksensa kullekin oppilaalle sopivaksi. Tarkoituksenmukainen
tavoite laulupedagogille olisi hallita laaja opetusmenetelmien valikoima, josta voisi valita kullekin

oppilaalle sopivan.



18

7.3 Jatkotutkimuksen aiheita

Aiheita jatkotutkimukselle 10ytyy useampia. Yksi voisi olla vuorovaikutus muusikoiden vililla jazz-
musiikin kontekstissa. Talloin olisi mahdollista tutkia laulajan vuorovaikutussuhdetta muihin

muusikoihin. Musiikkipedagogian alueelta voisi tutkia opetusmenetelmid improvisoimiseen liittyen.

My0s lauluopettajan tydssdjaksamiseen liittyvét teemat pydrivét mielesséni tétéd tyota kirjoittaessani.
Laulunopettajan ty0 vaatii opetussisdllon hallitsemisen lisdksi sekd pedagogisia ettd ihmissuhdetaitoja.
Oppilaiden musiikillisten mieltymysten huomioiminen opetuksessa voi tuoda paineita opiskella”

vapaa-ajalla uusia musiikkityylejd ja musiikkikappaleita.

Myos lauluopettajan tydmotivaation tutkiminen olisi otollinen kohde. Téssa tutkimuksessa
haastateltavat kertoivat nikemyksestdin, jonka mukaan opetus sujuu parhaiten lauluopettajan ollessa
aidosti oma itsensd tunteinensa kaikkinensa. Voisi ajatella, ettd ndin toimiessaan opettaja kokee
oppilaan onnistumiset ja epdonnistumiset voimakkaasti. Aidon ilon kokemus voi mahdollisesti olla

motivaatiota nostava tekija lauluopettajan tyossa.
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LIITE 1/1

Haastattelukysymykset:

Mika merkitys mielestisi on lauluopettajan ja oppilaan viliselld vuorovaikutuksella?
Miti vuorovaikutuksen tapoja kiytit? Ilmeet? Kehokieli? Keskustelu? Ainensévy?
Teetdtko improvisaatioharjoituksia oppilaalla?

Mika olisi sopiva suhde kannustavan palautteen ja kritiikin véalilla?
Kysymys/vastaus -metodi? Idiomaattinen eli tietyn tyylisuunnan séént6ja noudattava
Tietty asteikko?

Improvisoiminen kuvasta? Tekstistd? Ei-idiomaattinen eli vapaa

Miten annat palautteen improsta?

Onnistutumisen tai epdonnistumisen kokemuksia improvisaatiosta?
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