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Opinnaytetydni aiheena on vahan raportoitu mutta loputtoman kiehtova ja tunteita herat-
tava dungeon synth -musiikkityyli. Tdma 90-luvun alulla kehittynyt black metalin ja ambien-
tin keskeisia teemoja ja tekotapoja yhdisteleva esoteerinen musiikkityyli kiehtoo, huvittaa ja
jarkyttaa teemoillaan ja taustoillaan. Tydssani pyrin selvittdmaan voiko esiin tulevia dun-
geon synthin tekemisen ydinajatuksia ja paapiirteitd soveltaa uskottavasti omassa aanitys-
projektissa ja yleisesti omassa taiteellisessa prosessissa.

Avaan dungeon synth -musiikkityylin syntyyn johtanutta historiaa esittelemalla lyhyesti
black metalin, ambientin ja kosmische musikin historiaa ja paapiirteita. Esittelen myds dun-
geon synthille tyypillisia esteettisia ominaisuuksia ja olennaisimpia musiikintekijoita analy-
soimalla lyhyesti neljad musiikkityylid edustamaan valitsemaani kappaletta. Tydssa tehta-
van musiikkityylien analyysin paapaino on kasiteltavan materiaalin taiteellisen sisallon ta-
paan tunnelmissa, danimaisemissa ja soundeissa.

Tunnelmien, danimaisemien ja danitteiden tuotantoprosessin analyysia sovelletaan kay-
tanndssa opinnaytetyoni taiteellisessa osuudessa, jonka tavoitteena oli saada aikaan aa-
nitteen verran omaa tyylinmukaista dungeon synth -musiikkia. Kayn lapi aanitteen savel-
lys- ja tuotantoprosessin eri vaiheet sisdltden danitteen savellykselliset 1ahtékohdat, tavoi-
tellut tunnelmat ja tuotannossa kaytettavan laitteiston. Tarkemmin aanimaailmoihin ja tun-
nelmiin paneudutaan kappalekohtaisessa esittelyssa.

Opinnaytetyoni on kohdistettu musiikin ammattilaisille ja kaikille musiikinteosta kiinnostu-
neille, joten lukijan oletetaan ymmartavan musiikintekoon ja musiikkiteknologiaan liittyvaa
yleista termistoa.
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1 Johdanto

Opinnaytetyoni tavoitteena on perehtya black metalin toisen aallon kdanteissa 90-luvun
alussa syntyneen dungeon synth -musiikkityylin taustoihin ja tyylillisiin paapiirteisiin. So-
vellan tutkimuksen 16ydoksia oman dungeon synth -8anitteen tuotannossa. Analyysin
paaasiallisena tarkoituksena ei ole purkaa musiikkityylia atomeiksi musiikinteorian tai
historiantutkimuksen kantilta, vaan enemmankin perehtya tdman mystiikan tayteisen ja

vahan tutkitun musiikkityylin estetiikkaan ja tunnelmaan.

Opinnaytetydssa pohditaan seuraavia kysymyksia: Mitké ovat dungeon synthin taustat
ja péépiirteet? Mitk& musiikilliset ja ulkomusiikilliset tekijat vaikuttavat dungeon synthin
tyylinmukaisuuteen? Mitad musiikkityylin ilmibitd tulee omaksua, jotta niitd voi kéyttaa
genreuskottavasti omassa musiikintekoprojektissa? Voiko dungeon synthin tekemisen

taustalla vallitsevia ajatuksia soveltaa laajemmin omaan taiteelliseen prosessiin?

Jo lahtdkohtaisesti jossain maarin marginaalisen norjalaisen black metal -yhteison si-
salla syntyneend esoteerisena oikkuna dungeon synth ei ole kovinkaan monelle tuttu
musiikkityyli sitd ymparoivasta aktiivisesta yhteisdsta huolimatta. Dungeon synthin syn-
tyyn olennaisesti liittyva black metal ei my0s itsessaan ole audiovisuaalisilta paapiirteil-
taan kaikista kuluttajaystavallisinta tai helposti lahestyttavintd musiikkia. Lisaksi joidenkin
musiikkityylin edustajien edesottamusten ansiosta koko kyseiseen raskaan musiikin ala-
lajiin yhdistetyt vakivalta- ja tuhopolttorikokset seka misantropian ja satanismin ymparilla
pyorivat teemat herattavat harvemmin aarimetallimusiikkiin tutustuvassa kuuntelijassa
tahtoa perehtya musiikkiin syvemmin. Kun ajatus naista teemoista yhdistetaan fantasia-
maailmoista inspiraatiota ammentavaan kosketinsoitinpohjaiseen ambient-musiikkiin,
saadaan aikaan suurpiirteiset kehykset dungeon synth -musiikkityylin kulttuurilliselle pe-

rimalle.

Asiaan perehtyessa tulee esiin yhteyksia dungeon synth -musiikkityylin ilmaisullisen es-
tetiikan kehitykselle olennaisten ambient- ja kosmische musik -musiikkityylien teemojen
valilla. Esimerkiksi luonto, tunnelmien luonti 8dnimaisemilla, syntetisaattorit, shamanismi
ja erilaiset kosmiset, pakanauskonnolliset ja fantasiakirjallisuuteen liittyvat teemat yhdis-
tavat jollain tasolla jokaista tassa tydssa kasiteltdvaa musiikkityylid. Astetta abstraktim-
malla tasolla kaikkia tyossa kasiteltyja musiikkityyleja yhdistaa mielestani myos teosten
vallitsevien tunnelmien, savyjen ja muiden tavallisesti nuottikuvan ulkopuolelle jaavien

eteeristen ja kokemuksellisten sisaltdjen kuvailun vaivattomuus. Osittain tasta syysta en
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tekstissani juurikaan paneudu musiikkityyleihin musiikin teorian nakdkulmalta vaan pai-
notan analyysissa esimerkiksi musiikissa vallitsevien tunnelmien ja aanitteilla kaytettyjen

soundien dekonstruointia.

Dungeon synth -musiikkityyli katsotaan osaksi black metalin ja/tai ambient-musiikin mo-
nisaikeisia jatkumoita. Yksi genren pioneereista Havard "Mortiis” Ellesen mainitsee vai-
kutteikseen mm. Klaus Schulzen, Tangerine Dreamin ja Kraftwerkin, jotka ovat Sak-
sassa 60- ja 70-luvulla kehittyneen kosmische musik -musiikkityylin edustajia. Kosmi-
sche musik oli my6s merkittavassa osassa ambient-musiikin kehittymista nykykasityk-

sensa mukaiseen muotoonsa.

Avatakseni dungeon synth -musiikkityylin synnyn kontekstia ja kasitteita, rajasin tausto-
jen tutkimisen kronologisesti etenevaan tiivistettyyn esittelyyn ambient-, kosmische mu-
sik- ja black metal -musiikkityyleistd. Huomionarvoista on, etta esittelyissa erillaan pita-
mani ambientin ja kosmische musikin historian juuret ja vaikutukset punoutuvat suurilta
osin yhteen kosmische musikin ollessa osa ambient-musiikin syntyyn johtanutta musii-
killista kehitystad. Olen tasta huolimatta paatynyt lyhyissa tiivistelmissani pitdmaan mu-
siikkityylit erillaan paaaiheen kontekstin varjolla. En myodskaan black metalin taustoja
esitellessani kerro musiikkityylin 90-luvun toisen aallon jalkeisista tapahtumista; esittelen
ja tutkin vain seikkoja, jotka ovat mielestani paaaiheen kannalta olennaista ja kiinnosta-
vaa tietoa. Selvyyden vuoksi kdytan aina dungeon synth -nimitystd puhuttaessa opin-
naytetyoni kasittelemasta musiikkityylista, vaikka tama laaja nimitys otettiin epaviralli-
sesti kayttdon jossain kohtaa musiikkityylin synnyn jalkeistd uutta suosioaaltoa 2010-
luvulla. Tydssa kasiteltyjen teemojen vuoksi koen myds henkildkohtaiseksi vastuukseni
todeta, ettd musiikkityyleihin liittyvista tapahtumista ja ideologioista kerrottaessa ei ole
milldan tasolla tarkoituksenmukaista ihannoida tai tuoda positiivisessa valossa esille nat-

sismia, rasismia, homofobiaa tai muita tarpeetonta vihaa lietsovia aatteita.

Musiikkityylin syntyyn johtaneiden taustavaikuttajiin paneutumisen jalkeen esittelen dun-
geon synthin yleisimpia tyylipiirteita. Konkreettisemman kokonaiskuvan saamiseksi ana-
lysoin myos neljaa merkittdvaa dungeon synth -aanitetta, jotka edustavat lapileikkaus-
maisesti ja tutkimuksen aikana kehittyneen oman esteettisen nakemykseni mukaan par-
haiten dungeon synthia musiikkityylind. Taustavaikuttajien ja musiikkityylin esittelysta
etenen raporttiin oman dungeon synth -aanitteeni savellys- ja tuotantotydsta. Raportissa
kerron omaan taiteelliseen prosessiini liittyvistd kokemuksista ja ratkaisuista dungeon
synth -aanitteen musiikin saveltamisen ja tuottamisen kontekstissa. Osana tata raporttia

on myds aanitteeni viiden kappaleen saveltaiteellisten paapiirteiden ja huomionarvoisiksi

metropolia.fi //Metropolia



kokemieni tuotannollisten tai taiteellisten yksityiskohtien esittely. Aanite tulee julkiseksi

opinnaytetyon julkaisun yhteydessa.

Kaytan analyyseissani omien paatelmien tukena opinnaytetydssa mainittuja musiikkityy-
leja kasittelevaa kirjallisuutta, verkkoaineistoja, aanitteiden muistiinpanoja ja musiikkityy-

lien vaikuttajien haastatteluja.

2 Minimalismista Mayhemiin — Dungeon synthin kehitykseen olennai-
sesti vaikuttaneet musiikkityylit

Sisaistaakseni dungeon synthin tyylilliset paapiirteet ja saadakseni asetettua ndma us-
kottavasti kaytantoon oman aanitteeni tuotannossa, on syyta perehtya musiikkityylin syn-
tyyn vaikuttaneisiin taustoihin, ideologioihin ja musiikintekijoihin. Tassa kappaleessa
esittelen lyhyesti osittain yleisella ja osittain dungeon synthin kehittymiselle puitteet an-
tavalla tasolla ambient-, kosmische musik- ja black metal -musiikkityylit. Etenkin black
metal ulkomusiikillisine seikkoineen saattaa herattda historiansa ja siihen julkisuudessa
usein liitettyjen aatteidensa vuoksi tunteita. Lisaksi monella musiikkityyliin perehtymatto-
malla saattaa olla jonkinlainen karikatyyrinomainen mielikuva black metalista populaari-
kultturissa tapahtuneen musiikkityylin tietynlaisen audiovisuaalisen satirisoitumisen
vuoksi. Musiikkityylien valilta 16ytyy kuitenkin yllattavia yhtalaisyyksia, ja naiden yhtalai-

syyksien esiintuomisen koen olennaisen tarkeaksi dungeon synthin taustoja avatessa.

2.1 Ambient

Ambient-termilla tarkoitetaan modernin lansimaisen musiikin kontekstissa laajaa musiik-
kityylia, jonka katsotaan syntyneen Brian Enon otettua termi kayttoéon Ambient 1: Music
For Airports -albumin julkaisun yhteydessa vuonna 1978 (Eno 1978, aanite). Kyseisen
albumin muistiinpanoissa Eno kuvailee tuoreeltaan nimeamaansa ambient-musiikkia

seuraavin sanoin:

“... Whereas conventional background music is produced by stripping away all sense of
doubt and uncertainty (and thus all genuine interest) from the music, Ambient Music re-
tains these qualities. And whereas their intention is to "brighten' the environment by add-
ing stimulus to it (thus supposedly alleviating the tedium of routine tasks and levelling out

the natural ups and downs of the body rhythms) Ambient Music is intended to induce
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calm and a space to think. Ambient Music must be able to accommodate many levels of
listening attention without enforcing one in particular; it must be as ignorable as it is inter-

esting.” (Eno 1978, aanitekuvaus.)

Enon neljasta albumista koostuva Ambient 1-4-kokonaisuus (1978-1984) loi puitteet ja
yhteisen nimityksen musiikkityylille, joka tarjosi vaihtoehdon musiikissa vallinneille ra-
kenteellisille muodoille, melodioiden merkityksellisyydelle ja perinteiselle rytmiselle ete-
nemiselle. Maarittdvaksi ja tavoiteltavaksi piirteeksi nostettiin tunnelmien ja ddnimaise-
mien luominen toiston, hitaiden teemojen kehittelyn ja syntetisaattoreiden ja studiolait-

teiden mahdollistamien soundien keinoin (Prendergast 2000, 115).

Ero yhdysvaltalaiseen Muzakin kaltaisen funktionaalisen taustamusiikin tai suomalaisit-
tain ilmaistuna “hissimusiikin” ja ambient-musiikin valilla on Enon ajattelumallin mukaan
tunnelmallisessa, taiteellisessa ja immersiivisessa sisalldssa. Siind missa taustamusiikki
on funktionaalista, mielenkiinnotonta ja tunnelmallisesti pinnallista, on ambient monita-
soista, ajatteluun kannustavaa ja sivuutettavuudessaan mielenkiintoa herattavaa. Olen-
naisessa osassa ambient-musiikin 8dnimaisemia ja Brian Enon tydskentelya on aina ol-
lut myds aanitysteknologian, efektien ja syntetisaattoreiden kaltaisten sdhkoisten soitti-
mien kehitys; Enon tapa kasitella studiota aanityslaitteineen yhtenad musikaalisista inst-
rumenteista pohjusti monella tapaa nykyisia musiikintuotannon standardeiksi vakiintu-

neita kaytantdja (Prendergast 2000, 115).

Ambient-musiikin ndennaisten todennettavien juurien katsotaan yleisesti ylettyvan rans-
kalaisen saveltdja Eric Satien protominimalistiseen tuotantoon. Erityistda huomiota am-
bient-musiikin historian kontekstissa ansaitsee vuonna 1920 julkaistu sisustusmusiikki-
teos, joka savellettiin taustamusiikiksi teatteriesityksen tauolle (Wikipedia (a) 2021).
Eraan sisustusmusiikkikappaleen ensiesityksen soittajan nuottiin kirjoitettu muistiinpano
enteilee osin noin kuuden vuosikymmenen paasta Brian Enon sanelemaa ambient-ma-

nifestia:

“... Furnishing music completes one’s property; it's new, it doesn’t upset customs; it isn’t

tiring; it's French; it won’t wear out; it isn’t boring” (Gillmor 1988, 325-326).

Satien ideat sisustusmusiikin lyhyistad loputtomasti kerrattavista rakenteista nousivat
esille avantgardistisen saveltaja John Cagen tydskentelyssa 60-luvulla (Till 2017). Cage
hyddynsi uransa aikana innovatiivisesti savellyksissaan myds hiljaisuutta, sattumanva-

raisuutta, elektroakustisen musiikin keinoja ja epasovinnaisia tapoja soittaa perinteisia
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instrumentteja; kaikki nama keinot ovat vakiintuneet jossain maarin osaksi mm. ambient-

musiikin ja elektronisen musiikin savellysta.

John Cage inspiroi tydlldan Terry Rileyn, La Monte Youngin, Steve Reichin ja Philip
Glassin kaltaisia minimalistisen musiikin saveltjia, jotka omaksuivat Satien ja Cagen
savellyskeinoja yhdistellen niitd mm. Intialaiseen klassiseen musiikin, shamanismin ja
erilaisten itdmaisten filosofioiden teemoihin ja kaytantoihin (Till 2017). Esimerkiksi erityi-
sesti minimalisti La Monte Youngin tydon merkityksesta musiikkityylin kehityksessa kielii

Enon tyhjentava toteamus “La Monte Young is the daddy of us all” (Potter 2002, 91).

Brian Eno yhdisti nama avantgardistiset ja minimalistiset ajatukset musiikista ambient-
nimikkeensa alle ja toi tunnelmia niista valtavirran tietoisuuteen David Bowien “Berliini-
trilogian” (Bowie (a) 1977, aanite; Bowie (b) 1977, aanite; Bowie 1979, aanite) ja U2:n
Joshua Tree-albumin (U2 1987, aanite) kaltaisten suurta yleisda tavoittavien albumipro-
jektien kautta. Brian Enoa pidetaan uraauurtavan taiteellisen toimintansa johdosta laajalti
yhtena populaarimusiikin kdanteentekevimmista vaikuttajista (Prendergast 2000, 115).
Ambientin ja laajemmin musiikkiteknologisen kehityksen kanssa yhdessa alati kasvavan
elektronisen musiikin @animaisemat ja Enon 70-luvulla esittelemat ajatukset taiteellisesta
praktiikasta pysyivat osana kaupallisen musiikin monimuotoista aikajanaa esimerkiksi
80-luvun syntetisaattoripainotteisessa popmusiikissa ja 90-luvun teknossa ja IDM:ssa
(Till 2017). Samojen aanimaisemien moninaisia heijastuksia ja Enon taiteellisen ajatus-
mallin mukaisia kaytantdja on kirjoitushetkelld kuultavissa valtaosassa modernia popu-

laarimusiikkia.

2.2 Kosmische musik

Kosmische musik on vaihtoehtoinen nimitys laajemmin tunnetun, mutta musiikkityylin
vaikuttajien monesti vierastaman krautrock-nimikkeen alla kulkevalle musiikkityylille. Mu-
siikki ammensi inspiraatiota ajalle uusista syntetisaattoreiden ja tuotantokeinojen mah-
dollistamista &animaailmoista ja monesti taiteen taustalla oli ajatus yhdistella ihmisen ja
koneen tekemaa musiikkia (Adelt 2016, 17). Kosmische musik kehittyi 70-luvun alun toi-
sen maailmansodan jalkeisessa Lansi-Saksassa yhdistelemalla esteettisia ja savellyk-
sellisida vaikutteita mm. 60-luvun lopun psykedeelisesta rock-musiikista, elektronisesta

musiikista, avantgardesta ja minimalismista.

Musiikkityylin syntyyn on koettu vaikuttavan suuresti saksalaisten suhde kansallisosia-
lismin ja sodan raunioittamaan kansalliseen identiteettiin, jota I&hdettiin 60-luvun lopun

lansimaisessa maailmassa tapahtuvissa kulttuurillisten ja yhteiskunnallisten muutosten
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yhteydessa myos musiikillisesti uudistamaan. Pinnalla olleen angloamerikkalaisen rock-
musiikin perinteisten kappalerakenteiden ja bluesmusiikin vaikutteiden kaltaisista tyyli-
piirteistd pyrittiin irtautumaan korvaten ne mm. avantgardelle ja elektroniselle musiikille

tyypillisilla savellyskeinoilla ja musiikkiteknologisilla ratkaisuilla (Adelt 2016, 17).

Kosmische musikin musiikilliset juuret ovat edellisessa kappaleessa esitellyn ambient-
musiikin tavoin John Cagen ja Terry Rileyn kaltaisten saveltdjien taiteellisessa toimin-
nassa. Adrimmaisen tarkeana tekijana ambient-musiikin ja kosmische musikin yhtei-
sessa kehityksessa oli myds saksalaisen saveltdja Karlheinz Stockhausenin uraauurtava
tyd elektronisen ja elektroakustisen musiikin parissa (Till 2017). Kraftwerkin, Neun,
Canl:in, Clusterin ja Tangerine Dreamin kaltaiset yhtyeet yhdistelivat musiikissaan esi-
kuviensa inspiroimana kokeellisesti perinteisen rock-yhtyeen ja elektronisen musiikin il-
maisukeinoja luoden toiminnallaan pohjaa modernissa musiikissa 80-luvulla tapahtu-
neelle musiikkiteknologian ja syntetisaattoreiden kehityksen luotsaamalle mullistukselle.
Edellamainituista musiikkityylin pioneeriyhtyeista etenkin 70-luvun aikana ilmaisussaan
osittaisesta perinteisen rock-yhtyeen soittimien hyodyntamisesta taysin elektroniseen
instrumentaatioon siirtynytta Kraftwerkia pidetdan yhtend suurimpana vaikuttajana mm.

synth-popin, hip-hopin ja teknon kehityksessa.

Tyypillisimpia yhdistavia tyylipiirteitd kosmische musikia edustavassa saveltaiteessa on
jopa transsimaiseksi ja hypnoottiseksi yltava toisto. The Beatlesin ja Pink Floydin kaltais-
ten yhtyeiden 60- ja 70-luvun taitteen psykedeelisessa rock-musiikissa yleistynyt synte-
tisaattoreiden ja danityslaitteiston kokeellinen kayttd yhdessa perinteisen rock-yhtyeen
instrumentaation kanssa on myos tyypillinen yhdistava tekija kosmische musik- tyylin

musiikille.

2.3 Black metalin toinen aalto

Black metal on 80-luvulla syntynyt ja 90-luvun alun Norjassa nykyiseen muotoonsa ke-
hittynyt aarimetallimusiikin alalaji. Alun perin termin kayttoon tiettavasti vuoden 1982
Black Metal -albumillaan ottanutta Venom-yhtyetta pidetaan yhtena musiikkityylin alulle-
panijoista. Yhtyeen musiikki on pitkalti satanismin teemoista lyriikkoihinsa ja osittain ul-
komusiikilliseen ilmaisuunsa sisaltdd ammentavaa aarimetallia, jossa on paljon thrash
metalin musiikillisia tyylipiirteita (Venom 1982, aanite). Toisena black metalin ensimmai-
sen aallon edellakavijoista pidetddn mm. ruotsalaista Bathory-yhtyetta, jonka musiikki on

toiminut laulajan kirkumista ja 6rinaa yhdistelevine lauludanineen, nopeine tempoineen
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ja diskanttisine kitarasoundeineen ilmiselvana musiikillisena esikuvana useille black me-

talin toisen aallon yhtyeille (Patterson 2013, 98-107).

Black metalin toisen aallon katsotaan syntyneen 90-luvun alulla Norjassa Mayhemin,
Immortalin, Emperorin, Darkthronen ja Burzumin kaltaisten yhtyeiden omaksuessa en-
simmaisen aallon yhtyeiden estetiikan paapiirteita ja viemalla musiikkityylin saveltaiteel-
lisia ja ulkomusiikillisia ominaisuuksia askeleen pidemmalle. Tyypillisia musiikillisia tyyli-
piirteitd ovat mm. vokaalien kirkuminen ja driseminen, kappaleiden nopeat tempot, aani-
variltdan diskanttisten kitaroiden nopealla tremolo picking -tekniikalla soitetut riffit ja mo-
nesti myds aanitetuotantojen laadusta ja soundista paateltavissa olevat useasti tietoisen
vaatimattomat tuotantoarvot. Osaksi tyypillisia ja monelle musiikkityyliin vihkiytymatto-
malle tuttuja ulkomusiikillisia seka taiteilijapersoonien visuaalisia tyylipiirteitd kanonisoi-
tui mm. ensimmaisen aallon yhtyeiltd omaksuttu usein satanistisia teemoja mukailevien
taiteilijanimien kayttd, mustavalkoiset “corpse paint” -kasvomaalaukset, niitti- ja piikki-
asusteet, mustat nahkahousut ja -saappaat seka keskiaikaiset aseet ja kidutusvalineet.
Sanoituksista ja aanityksien kansitaiteesta paljastuu musiikkityylille Iaheisten satanismin
teemojen lisaksi usein myds kiinnostus skandinaavisen mytologiaan, luonnon romanti-
sointiin, keskiaikaiseen kuvastoon ja mm. J. R. R. Tolkienin fantasiakirjallisuuteen
(Christe 2004, 624-671).

Kun yhdistetdan black metalin toiselle aallolle ominaiset ulkomusiikilliset teemat ja aat-
teet oman tekemisensa usein hyvin vakavasti ottaneeseen, populaarikulttuuria vieroksu-
vaan ja monelta osin ulosannissaan ehdottomuuteen, nihilismiin ja misantropiaan pain
kallellaan olevaan musiikintekijoiden alakulttuuriin, saadaan konteksti joidenkin musiik-
kityylin toimijoiden tekemiin vakivaltarikoksiin ja kirkkojen polttoihin. Nama edesottamuk-
set herattivat 90-luvun alkupuolella laajaa huomiota myds pohjoismaiden ulkopuolella ja
stigmatisoivat jossain maarin kaikkia musiikkityylin toimijoita. Esimerkiksi monelle suo-
malaiselle tuttua kansanomaista “kirkonpolttohevi” -termia kaytetdan edelleen useasti
melkeinpd minka tahansa aarimetallimusiikin alalajin yhteydessa (Christe 2004, 624-
671).

Vaikka moni musiikkityylin eri aikakausien edustajista julkisesti tuomitsee ja sanoutuu irti
esimerkiksi Burzum-yhtyeen Varg Vikernesin, Emperor-yhtyeen Bard Eithunin, Gorgo-
rothin Kristian Eivind Espedalin ja ruotsalaisen Dissection-yhtyeen Jon Nddtveidtin kal-
taisista black metalin tunnettujen hahmojen tekemista rikoksista, herattaa arviot mm.
henkirikosten rasistisista ja homofobisista motiiveista edelleen suurta arvostelua ja pa-

heksuntaa koko musiikkityylin tekijoitd kohtaan (Wikipedia (b), 2021). Moni alakulttuurille
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valitettavan ominaisia paheksuntaa herattaneitad ja darimmaista ennakkoluuloa osoitta-
via lausuntoja antanut toimija on mydhemmin julkisesti katunut ja pahoitellut tekojaan.
Esimerkiksi Darkthronen Gylve “Fenriz” Nagell kutsuu nuoruuden kielenkaytt6aan kuvot-

tavaksi ja vulgaariksi (Patterson 2013, 619).

Ensimmaisen aallon black metalin pioneeriyhtye Bathoryn keulakuva Thomas “Quort-

hon” Forsberg on kuvaillut yhtyeensa tekemista seuraavalla tavalla:

“After some time we realized people were drawn to the band because of the mys-
terious aspect. It wasn’t something we created. -- It's the force of ignorance.
When you tell somebody the true story, you are ruining their idea of something.
In reality Bathory was a combination of the influence of Kate Bush, with a friend
playing drums and patching up a little bit of the drums with a computer snare.”
(Christe 2004, 252)

Quorthonin kommentista voi paatelld, etta ainakin esikuvana monelle black metal-yhty-
eelle toimineen Bathoryn tapauksessa esimerkiksi omintakeiseen soundiin johtaneet sa-
vellys- ja tuotantokeinot seka okkultismi ja satanismi olivat osana itsetietoista teatraali-
suutta ja esoteerisen mielikuvan luomista. Taustalta I0ytyy myds yllattavia vaikutteita ja

musiikkiteknologisia keinoja.

Esimerkkeja mielikuvien luomisesta ja yllattavista tuotannollisista seka savellyksellisista
ratkaisuista 16ytyy myds black metalin yhden kyseenalaisimman ja julkisesti mahdolli-
sesti tunnetuimman hahmon Varg Vikernesin Burzum-yhtyeen tuotannosta. Ennen 90-
luvun alulla tehdyistad kirkonpoltoista ja entisen Mayhem-yhtyetoverin Qystein “Eu-
ronymous” Aarsethin murhasta vuonna 1993 saatua vankilatuomiota Vikernes aanitti Fi-
losofem -albumin, joka julkaistiin kolme vuotta danityksen jalkeen vuonna 1996 (Filoso-
fem 1996, aanite). Albumin aanityksessa on kaytetty tavanomaisiksi kaytannoiksi miel-
letyista tuotantotavoista poiketen mm. kotistereoihin kytkettya fuzz-efektipedaalien lapi
ajettua kitaraa ja kuulokkeiden mikrofonia, joka oli Vikernesin aanittajalle esittaman toi-
veen mukaisesti huonoin mahdollinen saatavilla oleva mikrofoni laulujen aanitykseen
(Vikernes 2005).

Levyn savellyksissd on monen muun black metal -danitteen tapaan hyodynnetty aikai-
semmissa kappaleissa esiteltyjen minimalismin ja kosmische musikin tekijoiden usein
kayttamia lyhyiden musiikillisten teemojen ja ostinatojen transsimaista toistoa savellys-

keinona. Levylla on myds yli 25 minuuttia kestava kosketinsoittimella aanitetty ambient-
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kappale Rundgang Um Die Transzendentale Saule Der Singularitat, joka rakentuu kah-
den tahdin teeman toiston ymparille. Vaikka ulosannissaan usein mm. natsismiin ja sa-
tanismiin liitettyja teemoja lainaava murhasta ja kirkonpoltosta vankilaan tuomittu Viker-
nes ei voisi olla monella tapaa aatteellisesti kauempana historiallisesti ambientin, mini-
malismin ja kosmische musikin taustalla vallitsevista ideologioista, on savellyksissa ja
tuotantokeinoissa kuultavissa mielenkiintoisia samankaltaisuuksia suoranaisten tyylillis-

ten lainausten lisaksi.

3 Tyrma, Tolkien ja tydasemasyna - tutustuttaminen dungeon synthin
paapiirteisiin ja merkittaviin aanitteisiin

3.1 Mita on dungeon synth?

Dungeon synthin katsotaan saaneen alkusysayksensa, kun Mortiis-nimella kulkeva nor-
jalainen Havard Ellesen lahteesta riippuen lahti tai erotettiin epaselvissa olosuhteissa
black metalin toisen aallon keskeisestd Emperor-yhtyeestad vuonna 1992. Omien sano-
jensa mukaisesti banditoimintaan kyllastyneenad ja musiikillisia mieltymyksiaan Klaus
Schulzen, Tangerine Dreamin, Kraftwerkin ja Vangeliksen kaltaisten tekijoiden suuntaan
avartanut Mortiis alkoi saveltaa J. R. R. Tolkienin fantasiakirjallisuudesta, okkultismista
ja John Carpenterin elokuvien musiikista inspiroitunutta instrumentaalista kosketinsoitin-
musiikkia taitelijanimedan kantavalle yhden miehen yhtyeelleen (Jameson 2017; Nor-
man 2018). Lopputuloksena oli danitteellinen black metalin ja elektronisen ambientin mu-
siikillisia piirteita ja teemoja yhdistelevaa saveltaidetta, joka julkaistiin vuonna 1994 ni-
mella Fadt til & Herske (Mortiis 1994, danite). Olennaisena osana Mortiisin artistipersoo-
nan kokonaisuutta oli tunnistettava peikkomaski (kuvio 1). Musiikkityyli kastettiin dun-
geon synthiksi vasta vuosia Mortiisin taysimittaisen debyytin julkaisua myohemmin, ja
kehittyva musiikkityyli asetettiin tuolloin vield mm. dark medievalin, neoklassisen ja dark
ambientin kaltaisten raskaan musiikin ja ambient-musiikin alalajien alle (No Clean Sin-
ging 2016).
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Kuvio 1. Mortiis.

Black metalin eskapististen keinojen vakiokalustoon kuuluvat kirjailija J.R.R Tolkienin te-
oksissaan Taru Sormusten Herrasta (1944-1945) ja Silmarillion (toim. Tolkien, C. 1977)
luomat fantasiamaailmat, skandinaavinen luonto ja mytologia sekd mm. satanismista ja
modernin maailman vastaisuudesta johdetut keskiaikaiset teemat ovat useasti osa tun-
nelman ja mielikuvien luomista myos dungeon synthin alkuaikojen aanitteilla (No Clean
Singing 2016). Vaikka kosketinsoittimet olivat jo osana joidenkin aikakauden black metal

-aanitteiden tuotantoa tunnelmaa luovien valisoittojen ja introjen (Burzum 1993, aanite)

seka musiikkityylille ominaisen kitaran, basson ja rummut sisaltadvan instrumentaation

lisdnad (Emperor 1994, danite), olivat paaosin pelkalla kosketinsoittimilla soitetut keskiai-

kaista instrumentaatiota ja savellystyylia approksimoivat ambient-musiikin paapiirteiden
mukaiset kokopitkat aanitteet irtiotto perinteisesta toisen aallon black metalista. Tasta
huolimatta monet Darkthrone-yhtyeen johtohahmo Gylve “Fenriz” Nagellin ja Burzumin
Varg Vikernesin kaltaiset black metalin toisen aallon merkittdvat hahmot ja suurilta osin

musiikkia kuluttava alakulttuuripiiri omaksuivat nykyaan dungeon synthin nimella tunne-
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tun musiikin osaksi black metalin jatkumoa 90-luvulla (Jameson 2017). Vikernesin koh-
dalla kyse oli osittain pakosta Daudi Baldrs- ja Hlidskjalf -albumien (Burzum 1997, danite;
Burzum 1999, aanite) kohdalla: Mortiisin tavoin kosmische musikin ystavaksi julistautu-
neen Jystein “Euronymous” Aarsethin murhasta ja kirkkojen polttamisesta saadun van-
kilatuomion vuoksi vankilaan tuomittu Vikernes sai vankilaviranomaisilta mydnnytyksen
ainoastaan kosketinsoittimen kayttoon vankilassa tapahtuvassa musiikinteossa (Bur-

zum.org 1998).

Jotkut black metal-taustan omaavat musiikkityylin musiikintekijat epailevat, etta rauhalli-
sen ambient-musiikin saveltaminen toimii myods eraanlaisena meditatiivisena vastapai-
nona black metalin raskaudelle (Juutilainen 2020). Olennaisena savellyskeinona dun-
geon synthissd kaytetdan black metalin tapaan runsasta transsinomaista toistoa, joka
voi yhteisvaikutuksessa musiikkityylin kappaleiden hitaiden tai jopa taysin vapaasti vaih-
televien tempojen ja usein vain kosketinsoittimia sisaltavien sovitusten kanssa tuoda

esiin naitd meditatiivisia piirteita.

Tybasemasyntetisaattori on dungeon synthin ddnimaiseman ja tunnelman kannalta kes-
keisin ja useimmilla &anitteilla ainut kuultava instrumentti. 90-luvun alun black metalin ja
dungeon synthin aanitteilla kaytetyistd kosketinsoittimista ja aanityslaitteista ei ole mo-
nessa tapauksessa tarkkaa lahdetietoa, mutta aikakauden standardeiksi muodostunei-
den soundien tunnistettavan soinnin, raskaan musiikin virtuaaliyhteisdissa tapahtuvan
spekulaation, alan tekijoiden aihetta sivuavien haastattelujen ja omaan kosketinsoitti-
mien historiaa koskevaan ammattitaitoon pohjautuvista valistuneista arvauksista saa-
daan summittaiset kehykset analysoimieni aanitteiden aanimaailmoille (Norman 2018).
Musiikkityylin alkuaikojen aanitteilla on kuultavissa runsaasti 80- ja 90-luvun taitteessa
musiikintuotannossa yleistyneiden Rolandin D-50:n (1987) ja Korgin M1:n (1988) kaltais-
ten digitaalisten sample-pohjaista ja perinteisen danisynteesin ominaisuuksia yhdistele-

vien tydasemasyntetisaattoriprototyyppien soundeja (Vail 2014, 363-364).

Nama musiikkiteknologiset edistysaskeleet mahdollistivat dungeon synthin danimaail-
moille keskeisen lansimaista keskiaikaista sekulaarista ja kirkollista musiikkiperinnetta
fiideleineen’, psalttareineen?, huiluineen, rumpuineen, kuorolauluineen ja torvineen ap-

proksimoivan aanimaisemien tuotannon (Encyclopedia Britannica 2011). Myds monet

! ransk. vielle, keskiajalla kaytetty viulun esiaste.
2 kitaramainen kielisoitin.

metropolia.fi //Metropolia



12

muut naiden 80- ja 90-luvun tydasemasyntetisaattoreiden jousisoittimia, kelloja, puhal-
linsoittimia, lydmasoittimia ja analogista synteesia persoonallisilla tavoillaan jaljittelevat
ja yhdistelevat soundit ovat olennainen osa dungeon synthin esteettistd kokonaisuutta.
Osatekijand dungeon synthin d&nimaisemia ovat myds toisen aallon black metalin kult-
tuurille monella tapaa olennainen aanitystekninen tapa kayttda kasettinauhuria danite-
tuotannossa. Tama tuo &anitteen yleiseen sointiin monesti lo-fi*-estetiikkaan yhdistettyja

ja 2020-luvun musiikintuotannossa joskus tavoiteltujakin ominaisuuksia (Norman 2018).

Dungeon synthin tekemisen eetoksessa yhdistyy monella tapaa ristiriitaisia ajatuksia.
Naista ristiriidoista ehka ilmiselvimpana on black metalista omaksuttu musiikintekemisen
vakavuus suhteessa tyonjaljen ndennaiseen moderniin kevyeen musiikkiin kehittyneiden
standardien mukaiseen savellykselliseen tai tuotannolliseen laatuun. Monet dungeon
synthin prototyyppidanitteiden musiikkityylin nykysuuntiin vakiinnuttamat piirteet ovat
syntyneet puolittaisina vahinkoina, ajankohtaan sidotun tuotannollisen ja/tai taloudellisen
pakon sanelemina tai yleisena valittdmattomyytena tavanomaisista esimerkiksi soittotai-
toon tai danitykseen liittyvistd musiikinteon kaytannoistd. Nama soundeihin, musiikilli-
seen sisaltdon tai projektien visuaaliseen ilmeeseen liittyvat piirteet saattavat herattaa
monessa tapauksessa ehka osittain ansaitustikin hilpeytta kuuntelijassa. Samoissa teki-
joissa piilee kuitenkin mahdollisesti myds syy musiikkityylin kiehtovuuteen ja yllattavista

musiikillisista kohtaamisista syntyneeseen persoonalliseen tyyliin.

Jonkintasoisena karkeana vertauksena kuvataiteen maailmasta voisi pitdéd huonomaa-
lauksen nimelld kulkevaa suuntausta. Tarkoituksenmukaisen karkealle tekniselle ulos-
annille ja kuvaavalle tyylille rakentuvaan suuntaukseen liitetdan kaupallisen pintakiillon
ja teknisen taitavuuden harhan valttdminen, ja tavoitteena voi olla esimerkiksi spontaani
ilmaisu tai hetken tallentaminen (Wikipedia 2017). Samoin dungeon synthissa asetetaan
usein tietoisesti vakiintuneet tekniset kaytannoét tunnelman valittamisen varjolla toissi-
jaiseksi. Yhtalaisyyksia musiikkityylin ja kuvataiteen historian valilla 16ytyy myos esimer-
kiksi paasaantdisesti itseoppineiden taiteilijoiden edustamasta naivismista, joka sai suo-
siota 1900-luvun alun avantgardepiireissa vastareaktiona impressionismin jalkeisten tai-
desuuntausten harjoittamalle teorisoinnille ja estetismille. Naivismissa keskeista oli pyr-
kimys spontaaniin yksinkertaisuuteen ja vilpittdmyyteen, ja teokset olivat monesti fanta-
sia-aiheisia (Vallius 2006).

3 lyhennys englannin kielen sanoista low fidelity. Vapaasti musiikkiteknologian kontekstissa suo-
mennettuna alhainen toistokyky.
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Dungeon synth on viime vuosien aikana kokenut uuden herddmisen. Td&ma on nahta-
vissa mm. aktiivisista aiheelle omistautuneista uutta musiikkia keskenaan jakavista in-
ternetin keskustelupalstoista ja sosiaalisen median yhteiso6ista, musiikkityylid kasittele-
vista julkaisuista ja suuresta maarasta uusia dungeon synth -aanitteitd. Esimerkiksi You-
Tube-videopalvelussa uusien, harvinaisten ja vakiintuneiden klassikoiden asemassa ole-
vien aanitteiden todella aktiiviseen jakamiseen omistautuneella The Dungeon Synth Ar-
chives- tililla on kirjoitushetkelld yli 63 tuhatta tilaajaa (YouTube, 2021). Uuden suosion
osatekijoitd on varmasti monia. YouTuben kaltaiset valittoman globaalin levikin tarjoavat
palvelut ovat tehneet dungeon synthin kaltaisen mystisen alakulttuurin aanitteiden levia-
misen aiempaa huomattavasti helpommaksi. Dungeon synthin fantasiamaailmoista joh-
detut tunnelmat ja toistoa hyddyntavat savellykset tuovat varmasti monelle mieleen 80-
ja 90-luvun tietokoneroolipelien aaniraidat. Enka musiikkityylin &anitteet tarjoavat per-
soonallisen vaihtoehdon YouTuben ja musiikin suoratoistopalvelujen valtavan suosituille
taustamusiikkisoittolistojen sisalldlle. Oli syy mika tahansa, on pelkastdan usean uuden
aanitteen YouTubeen viikoittain lataavalla The Dungeon Synth Archives -tililla kirjoitus-
hetkelld n. 800 kokonaista dungeon synth -aanitettd, joten materiaali ei musiikista kiin-

nostuneella tule loppumaan kesken.

3.2 Dungeon synth -kappaleiden analyysi

Uniikkien aanimaailmojen ja tyossa esitellyistda musiikkityyleistd omaksuttujen savellys-
keinojen ja tuotantotapojen johdosta dungeon synth on kaikista luontevinta esitella kay-
tanndn esimerkkien avulla. Tassad kappaleessa analysoin tiivistetysti neljad dungeon
synthia musiikkityylind edustamaan valitsemaani kappaletta. Olen valinnut kappaleet nii-
den muodostaman kokonaisuuden monipuolisuuden ja historiallisen merkityksen perus-
teella. Analyyseissani kaytan musiikillisten ilmididen vapaata sanallista kuvailua, jonka
arvioin tyylin kannalta optimaalisimmaksi tavaksi valittda kappaleiden tunnelmia, &ani-
maailmoja ja taustoja. Lisaksi teoreettisena osana kappaleiden analyysia on kappaleiden

kannalta olennaisimmiksi musiikillisiksi motiiveiksi katsomieni ilmididen nuotinnukset.

3.2.1 Mortiis: The Song of a Long Forgotten Ghost Pt.|

The Song of a Long Forgotten Ghost Pt.I on dungeon synth -musiikkityylin alullepanijana
pidetyn Mortiisin The Song of a Long Forgotten Ghost -demo&aanitteen (Mortiis 1993,
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aanite) avausraita. Levy aanitettiin taiteilijanimen takaa |6ytyvan Havard Ellesenin ma-
kuuhuoneessa kosketinsoitinta ja neliraitanauhuria kayttaen vuoden 1992 touko-kesa-
kuun aikana yli vuosi ennen artistin taysimittaisen kulttiasemaan nousseen debyyttialbu-
min Fadt til & Herske julkaisua (Norman, 2019). Kappaleen aloittavia savellyksellisen
motiivin esittelevid pianon &ania voitaneen siis jossain maarin pitdd dungeon synthin en-

siparkaisuina (kuvio 2).

O | . . . .
aAE = e, )|
S —
SRS

©- O

Kuvio 2. The Song of a Long Forgotten Ghost Pt.I -kappaleen pianomotiivi (00:00-).

Paaosin kahden soinnun toiston paalle neljaa erilaista savellyksellista teemaa raken-
teessaan tapaileva minimalistinen savellys maalaa ensimmaisista danistaan Iahtien kol-
kon kuvan esimerkiksi keskiaikaisesta aamuyolla hiljentyneesta taistelukentasta tai su-
muisen fantasiamaailman hylatysta linnasta. Mortiisin kosketinsoittimien soittotekniikkaa

voisi kuvailla naiiviksi, ymparistdn vaikutteista vapautuneeksi ja primitiiviseksi.

Keskeisind danimaisemaan vaikuttavina tekijdind kappaleessa ovat pianoa mallintava
soundi, vapaana virtaavien tempojen transsimaista rytmiad seuraavat sample-pohjaiset
patarummut ja symbaalit sekd pianon motiiveja alleviivaavat jonkinlaista puhallinsoitinta
ja/tai urkuharmonia mallintavat soundit. Aanityslaitteistoa koskevan taustatiedon ja tun-
nistettavan soinnin perusteella voi suurella varmuudella olettaa, ettd kaikkien soundien
aanilahteena on jokin yksittdinen 90-luvun alun Roland-merkkinen tydasemasyntetisaat-
tori (Norman, 2018). Lisaksi kappaleen tunnelmaan vaikuttaa olennaisesti danitykseen

kaytetyn neliraitanauhurin tuoma lo-fi-soundi.

Kokonaisuutena kappale korostaa kaikilla analysoiduilla osa-alueilla Mortiisin kaltaisten
tekijoiden dungeon synth -estetiikkaan vakiinnuttamia peruspiirteitd; esimerkiksi vuosia
myohemmin kaynnistyneen uusien dungeon synth -projektien aallon seurauksena ala-
kulttuurin sisalle on syntynyt old school dungeon synth -alalaji, jonka edustajat approk-

simoivat aanitteillaadn musiikkityylin varhaisaikojen materiaalia.
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3.2.2 Neptune Towers: Caravans to Empire Algol

Caravans to Empire Algol on ensimmainen kappale vuonna 1994 julkaistulta Darkthrone-
yhtyeen Gylve “Fenriz” Nagellin Neptune Towers-sivuprojektin Caravans to Empire Algol
-debyyttialbumilta (Neptune Towers 1994, danite). Nagell mainitsee muutaman opinnay-
tetyossakin mainitun toisen aallon black metalin vaikuttajayksilon tavoin inspiroituneensa
Tangerine Dreamin, Kraftwerkin ja Klaus Schulzen kaltaisten kosmische musikin vaki-
onimien tuotoksista. Aadnitteensa kansilehdessa Nagell kertoo erityisestéd suhteestaan
suuren vaikutuksen jo levykaupassa kansitaiteellaan tehneeseen Klaus Schulzen Ti-
mewind -albumiin (Schulze 1975, aanite), ja toteaa myds olleensa teini-ikdisenad aarim-

maisen kiinnostunut kaikesta avaruuteen liittyvasta (Sonic Abuse 2012).

Nama molemmat anekdootit konkretisoituvat musiikilliseen muotoon Caravans to Empire
Algol -kappaleessa. Yli 24 minuuttia kestdva astraaliset mittasuhteet tunnelmat saavut-
tava drone-odysseia muistuttaa kosmische musik -esikuviensa lisaksi Terry Rileyn ja Su-
zanne Cianin elektronisesta musiikista, mutta tunnelmassa on Iasnad myds pahaenteista
kosmista kauhua ja norjalaisen black metalin kolkkoutta. Levyn kansilehdessa musiikkia
kuvaillaan sanoilla avantgarde astral alien synth, ja koen kuvauksen erittdin osuvaksi.

Neptune Towers on uniikki tapaus jo lahtokohtaisesti omalaatuisessa alakulttuurissaan.

Kappaleen savellys keskittyy pitkdn kestonsa lapi muutamaan toistuvaan motiiviin ja im-
provisoituihin osiin. Rakennetta sitoo yhteen koko kappaleen kestoinen viitteellisen sa-
vellajin perusdani, joka muuttaa sointiaan ja savelkorkeuttaan mutta ei missaan vai-
heessa katkea. Kappaleessa ei suurilta osin ole tempoa tai rytmista informaatiota, mutta
jannitetta vapaaseen aanimaisemointiin tuo rakenteen aikana nelja kertaa sisaan ja ulos
uiva keskiarvoltaan n. minuutin kestoinen rauhallisessa tempossa soitettu sydamen sy-
kettd muistuttava kosketinsoitinkuvio (kuvio 3). Naennaisen satunnaisesti siella taalla
esiin ilmestyva neljan savelen valilld monotonisesti hyppiva rytminen kuvio toimii kiinne-
kohtina pitkalle savellykselle. Mielikuvana voisi toimia avaruusmyrskyssa hiljalleen aje-
lehtiva aluksen raato, jonka rikkinaista moottoria yritetdan saada epatoivoisesti kayntiin.
Rytmisten osien valiin jaavissa ilman tempoa etenevissa osissa tapahtuu runsaasti soun-

dillista ja melodista improvisaatiota.
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Kuvio 3. Caravans to Empire Algol -kappaleen kosketinsoitinmotiivi (esim. 03:06-04:07).

Kappaleessa ehtii tapahtua paljon my6s soundien tuotannossa, ja ne ovat mielestani
tydssani kasiteltdvien kappaleiden monipuolisimmat. Vellova danimaisema kuulostaa
koostuvan paaasiassa useasta erilaisesta analogisella syntetisaattorilla tai sellaista jos-
sain maarin mallintavalla kosketinsoittimella soitetusta raidasta. Hitaasti syttyvat kuulaat
kellomaisesti soivat soundit vuorottelevat futuristisilta puhallinsoittimilta kuulostavien
syntetisaattoreiden ja laseraseen laukaisuja muistuttavien iskujen kanssa kutoen kappa-
leen lapi etenevan kirjavan kokonaisuuden. Kappaleessa toistuva rytminen kuvio on soi-
tettu yksinkertaisella urulta kuulostavalla nopeasti syttyvalla ja sammuvalla soundilla.
Soundin yksinkertaisuus vahvistaa myos osaltaan kappaleen rakennetta rytmisten osien

valeissa ja taustalla soivaa eloisaa ddnimaisemaa vasten asetettuna.

Efektien ja modulaation kayttd syntetisaattoreissa on runsasta ja olennaista aanitteen
aanimaiseman kannalta. Olennaisimpina naista ovat harhakuvan tilasta ja avaruudesta
luovan kaikuefektin runsas kayttd seka syntetisaattorin oskillattorien &&nentaajuuden ja
filtterin modulointi sisdanrakennetun rytmisen heilumisen aiheuttavalla matalataa-
juusoskillaattorilla*. Modulaation kaltaista eloa soundeihin tuo myds &anen vaihetta
muunteleva phaser-efektin kayttd syntetisaattoreissa; vastaavaa soundia kaytettiin usein

mm. Tangerine Dreamin tuotannossa.

3.2.3 Summoning: Soul Wandering

Black metalin toinen aalto oli 90-luvun alun kehittymisvuosinaan lahinnd norjalainen ja
pohjoismaalainen ilmid. Itdvaltalaisen Summoning-yhtyeen toinen puolisko Michael “Si-
lenius” Gregor tutustui Bathoryn, Burzumin ja Darkthronen kaltaisten yhtyeiden tuotan-
toon ja inspiroitui perustamaan pohjoismaiden ulkopuolisen black metal-maailman aika-
janalla suhteellisen aikaisessa vaiheessa oman black metal-yhtyeen. Yhtyeen persoo-
nallinen vuonna 1995 julkaistu toinen levy Minas Morgul on monen tekijan summa (Sum-

moning 1995, danite). Jonkinlaisena kostona yhtyeesta erotetulle rumpalille Silenius ja

4 puhe- ja ammattikielessa kayttodn on vakiintunut termi LFO (low frequency oscillator).
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yhtyekumppaninsa Richard “Protector” Lederer tekivat taiteellisen ratkaisun soittaa toi-
sen levynsa kappaleiden rumpuraidat kosketinsoittimella hitaasti ja juhlavasti kontrastina
erotetun rumpalin nopealle ja hektiselle tyylille (This is Black Metal, 2018). Kosketinsoi-

tinta alettiin myos kayttda kappaleiden saveltdmiseen kitaran ja basson sijasta.

Uusien savellystapojen ja kosketinsoittimen mahdollistamien danimaisemien myéta yh-
tyeen musiikki muuttui tunnelmaltaan aiempaa eeppisemmaksi ja maalailevammaksi, ja
osittain tasta johtuen sanoituksiin seka yleiseen visuaaliseen ilmeeseen haettiin tyylin-
mukaisesti inspiraatiota Sileniukselle 1aheisestd J. R. R. Tolkienin fantasiakirjallisuu-
desta. Albumin musiikkityylille epasovinnaisena nahdyt ja Sileniuksen omien tahattoman
ironisten sanojen mukaan rienaavat tuotannolliset ratkaisut saivat osakseen arvostelua
julkaisun yhteydessa, mutta nykydan albumista puhutaan useasti yhtyeen keskeisim-
pana julkaisuna ja merkkiteoksena dungeon synthin kehittymisen kannalta juuri sen
omintakeisten danimaailmojen johdosta. Soul Wandering on Minas Morgul -levyn ensim-
mainen kappale, ja toimii Iapileikkausmaisena lyhyena tutustutuksena levyn aanimaail-
moihin. Kappale on yksi levyn kolmesta instrumentaatiossa pelkkia kosketinsoittimia
jaltai syntetisaattoreita danilahteenaan kayttavistd kappaleista, eikd se sisalla laulu-

osuuksia.

Kappaleen muoto rakentuu kappaleen aloittavan neljaa tahtia alusta loppuun asti toista-
van bassokuvion paalle (kuvio 4). Heti bassokuvion esittelyn jalkeen mukaan tulee jylha
ja vaajaamattdémasti kappaleen loppuun asti eteneva rumpukuvio. Rumpukuvion jalkeen
kuoromaisella soundilla soitettu kappaleen melodinen motiivi soitetaan kerran kokonai-
suudessaan yksin, ja toistettaessa kappaleen savellyksellistd dynamiikkaa kasvatetaan

paamelodiaa kommentoivalla paallekkaisella melodialla.
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Kuvio 4. Soul Wandering -kappaleen bassomotiivi (00:00-).

Kappaleen kosketinsoitinsoundien danildhteena toiminee yksi tai useampi 90-luvun alun
varhainen tydasemasyntetisaattori; tama on paateltavissa soundien sample-pohjaisuu-
desta kielivista soinnillisista ominaisuuksista. Bassokuvio on soitettu ajan tydasemasyn-

tetisaattoreille todella ominaisella ilmavalla soundilla, joka on kuorolaulua, hitaasti sytty-
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vaa kuulasta urkua, jonkinlaista puupuhallinta tai mahdollisesti naita kaikkia samaan ai-
kaan yhdistelevan mallinnuksen tulos. Kappaleen rumpuraita on oman auditiivisen ana-
lyysin perusteella ohjelmoitu, joka valittyy kaytdanndssa biisin tunnelmaan kolkkona ko-
nemaisuutena ja verkkaisesti vesilla lipuvan kaleerin soututahdin maaraavaa rummun-
lyéjad kanavoivana elementtind. Kappaleen tunnelman kannalta olennaisia synteettisia
ja luonnottoman kuuloisia rumpusoundeja on vaikeaa tai ainakin musiikintekijan nako-
kulmasta taloudellisesti kannattamatonta saavuttaa oikeita rumpuja ja lydmasoittimia aa-

nittamalla.

Paamelodia on soitettu mahdollisesti samalla tai vahintaankin soinnillisilta ominaisuuk-
siltaan hyvin samankaltaisella soundilla kuin bassoraita, mutta ylemmasta oktaavialasta
soitettuna soundin kuulaat ja ilmavat ominaisuudet tulevat bassoraitaa paremmin esille.
Paamelodian kanssa paallekkain kappaleen loppuvaiheilla soiva toinen melodia on soi-
tettu padmelodian soundia selvasti kuoromaisemmalla soundilla, joka matalasta oktaa-
vialasta soitettuna tuo kappaleeseen luonnottoman matalaa ihmisdantd muistuttavalla
soinnilla black metalin perinteiden mukaista okkultistista pahaenteisyyttd. Koko kappa-
leen d&nimaiseman kannalta olennainen tekija on myds soundeissa kaytetty avaruuden
tuntua luova kaikuefekti, joka vahvistaa kappaleen luomaa mielikuvaa fantasiamaailman

solaan piilotetusta kaupungista tai jattilaismaisesta ikiaikaisesta luolasta.

3.2.4 _Secret Stairways: Reflections on the Lake (04:41-07:54)

Secret Stairways oli 90-luvun jalkipuoliskolla kaksi albumillista dungeon synth -musiikkia
itsendisesti julkaissut vuonna 2011 edesmenneen yhdysvaltalaisen Matthew Davisin
projekti. Projektista 16ytyy hyvin vahan taustatietoa, ja Secret Stairwaysin albumit ovat
malliesimerkkeja alakulttuurinsa sisalla aktiivisten virtuaaliyhteiséjen ansiosta suureen
suosioon nousseista aanitteista. Secret Stairwaysin vuonna 1997 julkaistu Enchantment
of the Ring -albumi oli itselle ensimmaisia musiikkityylid edustavia mieleenpainuneita
aanitteita, ja Reflections on the Lake on taman levyn toinen kappale (Secret Stairways
1997, danite).

Kappale alkaa sahkdépianomaisella soundilla soitetulla raukeasti etenevalla kahden tah-

din bassomotiivilla, jonka paalle rakenne alkaa kutoutua (kuvio 5). Kappaleen edetessa
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dynamiikka kasvaa bassomotiivin paalle kasautuvien lyhyiden melodioiden ja yksinker-
taisten muutamaa sointua toistavien harmonisten motiivien vaikutuksesta ja laskee lo-

puksi alkusoiton tasolle muodostaen yksinkertaisen savellyksellisen kaaren.

—

1

Kuvio 5. Reflections on the Lake -kappaleen bassomotiivi (04:41-07:54).

Projektista I0ytyvan taustatiedon vahaisesta maarasta huolimatta aanitteen kansilehden
muistiinpanojen ansiosta tiedetdan tarkalleen, mita laitteita on kaytetty aanitteen aani-
maisemien luomisessa. Musiikkityylin esteettisten piirteiden kannalta olennaisimpina
naista laitteista mainittakoon Korg X5D- seka Yamaha TG33 -syntetisaattorit, jotka ovat
molemmat osa 90-luvun digitaalisten tydasemasyntetisaattoreiden jatkumoa. Kappaleen
kehikkona toimiva bassomotiivi on soitettu kellomaista sdhképianoa muistuttavaa ja jou-
simaista hitaasti syttyvaa soundia yhdisxtelevalla kerroksittaisella soundilla. Samalla tai
vahintdankin hyvin samankaltaisella soundilla on soitettu kappaleen lapi melodiamotii-
veja vapaasti bassoaania ylemmista oktaavialoista varioivat raidat. Dynaamista kasvua
kappaleeseen tuovat puolivalin tienoilla d4dnimaisemaan sisdan uiva kappaleen tempoa
mukailevalla rytmisella delay-efektilla kasitelty pianoa mallintava soundi seka kappaleen
kaaren liikkeita seuraileva utuinen kuorolaulumainen soundi. Kappaleen ilmavan tunnel-
man kannalta olennaisin danimaailmoissa hyddynnetty efekti on jalleen edellisissa kap-

paleanalyyseissakin esiin tullut kaikuefekti.

Kappale on osa levyn muodostamaa tunnelmaltaan uniikkia kokonaisuutta. Adnimaise-
missa on runsaasti alakuloisia ja mystisid haivahdyksia kylmasta ja kolkosta fantasia-
maailmasta; ne edustavat omasta mielestani mainiosti ja ennen kaikkea omaleimaisesti
dungeon synthin eskapistista olemusta. Enchantment of the Ring on kokonaisuutena

erinomainen lahtdpiste matkalla dungeon synthin olemukseen.

metropolia.fi ﬂMetropolia



20

4 Dungeon synth -aanitetuotanto

Tassa kappaleessa esittelen paapiirteiltddn oman dungeon synth -aanitteeni valmistu-
miseen johtaneen taiteellisen prosessin ja aanitteen kappaleet. Yhdistin 8anitteen teossa
dungeon synthista keraamistani taustatiedoista omaksuttuja tyotapoja, taiteellisia nake-
myksia ja esteettisid paapiirteitd projektin luonteeseen sopiviin oman saveltaiteellisen
prosessini osa-alueisiin. Paaasiallisena teemana koko projektissa, savellyksesta jalki-
tuotantoon, oli pyrkimys rehelliseen tunnelmien valittamiseen, intuitiivisten ratkaisujen
korostamiseen seka tarpeettoman jalkikasittelyn ja musiikillisten kulmien hiomisen valt-
tamiseen. Kappaleiden savellys, aanitys ja jalkituotanto tapahtui tydhuoneellani Helsin-

gissa huhtikuussa 2021.

4.1 Savellykselliset lahtokohdat

Keskeisimpana savellyksellisena lahtékohtana oli tavoiteltujen eskapististen tunnelmien
mahdollisimman tehokas valittdminen soivassa muodossa. Parhaaksi savellykselliseksi
keinoksi tdhan osoittautui kappaleiden dynaamisten kaarien hidas rakentelu runsasta
toistoa ja improvisaatiota hyédyntaen. Taman lopputuloksena aanitteen kappaleissa ei
ole selkeita perinteisia rakenteita, vaan erilaisilla tavoilla ristedvia ja kerrostuvia motiiveja
ja danimaisemia. Tata korostaa myos se, ettd kaikki viisi kappaletta on soitettu vapaalla
rytminkasittelylla ilman kiinteita tempoja. En hyodyntanyt savellystydssa esimerkiksi am-
bient-musiikin savellykselle 1aheista keinotekoista satunnaisuutta, mutta simuiloin tata
satunnaisuuden tunnetta danitystilanteessa tapahtuneilla spontaaneilla ratkaisuilla; mo-
nesti kappaleiden motiivit ovat vain hetkessa tapahtuneita ja toistettavia itsestdan synty-

neita ratkaisuja.

Kappaleissa haettujen tunnelmien ja danimaisemien muodostaman kudoksen korkea
merkitys suhteessa niiden perinteiseen savellykselliseen sisaltéon vaati inspiraation ha-
kemista monesta eri lahteests. Adnitetuotannossa kaytetyt syntetisaattorit ja efektit olivat
keskeisena inspiroivana tekijanad myds savellystydssa. Instrumentaatiota ei tehty kappa-
leiden saveltamisen jalkeen, vaan laitteiden tuottamat &animaailmat olivat alusta asti jat-
kuvassa vuoropuhelussa kappaleiden kehittyvien savellyksien kanssa saaden aikaan in-
tuitiivisia ratkaisuja puolin ja toisin. Savellyksissa ei ollut missaan vaiheessa olennaista

muokata esimerkiksi juuri johonkin kappaleen osaan sopivaa soundia kayttamalla aikaa
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laitteiden parametrien saatamiseen. Hetkessa tehdyt soundiratkaisut kuljettivat sen si-
jaan savellysta luontevasti eteenpain. Aénitteen kappaleissa on siis monenlaisia soun-

deja, mutta vastavuoroisesti soundeissa myds kokonaisia kappaleita ja niiden palasia.

Hain savellyksellista inspiraatiota ja tunnelmaa myds sellaisista ulkomusiikillisista asi-
oista, joiden huomasin dungeon synthin taustat tiedostaen edistavan olennaisesti kap-
paleiden savellysprosessia. Prosessille optimaalisimmaksi ymparistoksi ja ajankohdaksi
osoittautui aikainen aamu omalla tydhuoneellani. Kavelymatka tyéhuoneeni ja asuntoni
valilla kulkee Helsingin keskuspuiston 1api, ja koin myds yksindiset hetket varhaisen aa-
mun varittdmassa kevaisessd metsassa erityisen inspiroivana tekijana kappaleiden
maalailevien d&nimaisemien luomisessa. Tavoiteltujen tunnelmien saavuttamisessa aut-
toi myos lukemattomien musiikintekijoiden taiteellista toimintaa musiikkityylien rajat ylit-
taen inspiroinut J. R. R. Tolkienin fantasiakirjallisuus; savellysprosessin kanssa samaan
aikaan lukemani Silmarillion-eepoksen tarinat varittivat jossain maarin jokaista aanit-

teelle soittamaani savelta.

4.2 Aanitetuotannossa kaytetyt laitteet ja ohjelmistot

Olennainen osa taiteellisesti eheaa ja danimaisemiltaan yhtenaista omaa dungeon synth
-aanitetta oli danitetuotannossa kaytettavien laitteiden ja ohjelmistojen valinta. Luvussa
3 tehdyssa dungeon synth -kappaleiden analyysissa kavi tunnelmiltaan usein vaihtele-
vienkin kappaleiden valilld ilmi muutama selked yhdistava tuotannollinen piirre. Musiik-
kityylin estetiikalle keskeisimpina naista piirteistd koen 1) 90-luvun alun tydasemasynte-
tisaattoreille ominaiset soundit, 2) danimaailmoja syventavan efektoinnin ja 3) danitetuo-
tantoprosessin sivutuotteena syntyvan lo-fi-soundin. Nama kolme piirretta toimivat soit-
tomukavuuden ja savellyksellisen inspiroivuuden lisdksi paaasiallisina maarittavina teki-
j6ind aanitteen kappaleiden tuotannossa kaytettavien laitteiden ja ohjelmistojen valitse-

misessa.

Projektin aanitys- ja monitorointilaitteistona kaytin kannettavaa MacBook Pro -tietoko-
netta, Apogee Duet -aanikorttia ja Kali Audio LP-8 -aktiivimonitoreja. Aénitysohjelmana
kaytin Ableton Live 10-digitaalista tydbasemaa. Aanitteelld kaytettavat soittimet paadyin
rajaamaan omistamiini Roland D-20- ja Korg Wavestation EX -syntetisaattoreihin (kuvio
6). Ajallisesti syntetisaattorit sijoittuvat 80- ja 90-luvun taitteeseen, ja molemmat ovat
varhaisia jossain maarin sample-pohjaista synteesia hyodyntavia digitaalisia tydbasema-

syntetisaattoreita. Molemmat laitteet ovat tdynna dungeon synthin alkuaikojen musiikille
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tyypillisia danimaisemia, ja soundien editoinnin suhteellinen haastavuus molemmissa

laitteissa kannustaa tekemaan intuitiivisia ja spontaaneja soundivalintoja.

AU - Ex

l/i

sl

Kuvio 6. Adanitteen teossa kaytetyt Roland D-20- ja Korg Wavestation EX- syntetisaattorit.

Audiota esimerkiksi MIDI-informaation sijaan aanittdessa poistetaan myos mahdollisuus
soundien ja soiton ominaisuuksien vaivattomaan jalkikasittelyyn. Projektin hengessa ta-
mankaltainen rajoitus on mielestani erinomainen tarpeetonta jalkikasittelya karsiva ja
luoviin intuitiivisiin valintoihin ohjaava ratkaisu. Lisdksi rajasin kaytdssa olevien erillisten
instrumenttiraitojen kappalekohtaisen enimmaismaaran musiikkityylin alkuaikojen aani-
tetuotannolle yleista neliraituria jaljitellen neljadan. Nain sovituksissa sailyy intiimiys ja jon-
kintasoinen ajatus minimalismista, eika tule kiusausta toteuttaa tyylinmukaisuuden kon-

tekstissa tarpeettomia paallekkaisia raitoja.

Efektoinnissa ja jalkikasittelyssa pyrin valttdmaan mahdollisuuksien mukaan digitaali-
sessa tybasemassa toimivia virtuaalisia efekteja ja suosimaan esimerkiksi efektipedaa-
leja. Projektin d@nimaailmoihin haluamani efektoinnit saatiin aikaan modulaarimaisella
Poly Digit -multiefektipedaalilla ja GFI Specular Tempus -kaikupedaalilla (kuvio 6). Pa-
neudun kayttamiini efekteihin ja soundeihin tarkemmin &anitteen kappalekohtaisissa

esittelyissa.
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Kuvio 7. Aanitteen teossa kaytetyt Poly Digit- ja GFI Specular Tempus- efektipedaalit.

Minimaalisessa jalkituotannossa paadyin kayttamaan virtuaalisia Soundtoys Sie-Q -
ekvalisaattoria, Klanghelm MJUC -kompressoria seka kasettinauhurin soinnillisia omi-
naisuuksia mallintavaa Aberrant SketchCassette |l -efektia. Kaikkia edellamainittuja vir-
tuaalisia efekteja kaytettiin lahtokohtaisesti soundien ja kappaleiden luontaisten ominai-
suuksien korostamisessa eika niinkaan efektiivisessa mielessa, joten en aanitteen kap-
paleita analysoidessani huomioi ndiden kayttéa. Musiikkityylin kannalta uskottavan lop-
pusilauksen aanitteen soundiin toi omistamallani Tascam Portastudio 424 MKklIl -kasetti-
nauhurilla tehty prosessointi. Aanitin valmiit kappaleet digitaalisesta tydasemasta kaset-
tinauhurille, hidastin kasetin toistonopeutta aavistuksen verran ja danitin kappaleet ta-
kaisin digitaaliseen tydasemaan. Lopputuloksena kappaleisiin saatiin danitteen mystisia
tunnelmia korostava alavire, hieman alkuperaista savellysta hitaampi toistonopeus ja ka-

settinauhurille ominaiset soinnilliset piirteet.
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5 The Lake That Time Forgot -aanitteen kappaleiden esittely

Aanitteen kappaleet ottivat tuotantoprosessin alusta asti luontevasti konseptimaisen
suunnan ja paatyivat kokonaisuutena kertomaan tarinan mystisesta unohtuneesta jar-
vesta, jonka pinnan alle katkeytyy odottamattomia salaisuuksia. Ammensin inspiraatiota
aanitteen savellyksellisista lahtdkohdista kertovassa kappaleessa mainittujen Iahteiden
lisdksi suomalaisesta muinaisuskosta, jonka mukaan mytologinen kuolleiden valtakunta
Tuonela sijaitsee maan tai veden alla (Wikipedia (c), 2021). Esittelen aanitteen kappaleet
lyhyesti tavoitelluilta tunnelmiltaan seka kaytetyilta savellyksellisilta ja tuotannollisilta rat-

kaisuiltaan.

5.1 A Secret Pathway

Aanitteen ensimmainen kappale ja &anitteen kertoman tarinan ensimmainen luku luo
mielikuvan ikivanhan metsan keskelta I0ytyvasta polusta, jota ei ole kuljettu aikoihin.
Kappaletta kuljettaa eteenpain pianomaisella soundilla soitettu kappaleen aloittava ryt-
minen motiivi. Soundiksi talle raidalle valikoitui Roland D-20 -syntetisaattorin Synth
Piano-niminen preset®, jota kasittelin Poly Digitin J Chorus -efektilla seka Specular Tem-
pusin kaiulla. Soundi muistuttaa nimeaan mukaillen hieman pianoa, mutta sisaltdd myos
esimerkiksi harpulle tai kitaralle ominaisia piirteitd ja on omiaan luomaan kappaleessa
tavoittelemaani mystista tunnelmaa. Ryhdikkyytta kappaleeseen tuo myds rytmisen de-
lay-efektin ja pitkan kaiun sisaltavan efektiketjun lapi D-20:n Rich Piano -nimisella pre-
setilla soitettu raita, joka kuulostaa efektoinnin lopputuloksena pianon sijasta usealta sor-

mella nappaillylta jousisoittimelta.

Kappaleeseen satumetsamaista ilmapiiria ja vinksahtanutta seesteisyytta luovina teki-
joind toimivat pitkalla kaikuefektilla kasitellyt D-20:n viitteellisesti viulua muistuttavalla
Violin 1 -presetilla sekd Korg Wavestation EX -syntetisaattorin huokoisen kellomaisella
Voice & Bell -presetilla soitetut vuoropuhelevat melodiset motiivit, jotka syntyivat impro-
visoinnin lopputuloksena. Jos kaksi ensimmaisena kuvailtua raitaa ovat kappaleen ni-
men polku, niin naista kahdesta eteerisesta elementistd muodostuu siihen liittyva salai-

Suus.

® preset on ammattikieleen vakiintunut termi syntetisaattoriin tai mihin tahansa muistipaikalliseen
musiikkilaitteeseen tallennetuista esiasetuksista
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5.2 Shrouded in Mist

Aanitteen toinen kappale kuljettaa anitteen tarinaa tilanteeseen, jossa ensimmaisesséa
kappaleessa kuljettu polku loppuu ja paljastaa hamartyvassa illassa salaperaiseen su-
muun verhoutuneen synkkavetisen jarven. Kappale alkaa vahaelkeisellda harppumaisella
kahdeksan tahdin pituisella motiivilla, jonka toiston paalle kasautuvat aanikerrokset luo-
vat tunnelman kauniista mutta selittamattoman pahaenteisestd maisemasta. Kappaletta
eteenpain kepedsti kuljettava raita on soitettu Wavestation EX:n Digi Harp -presetilla,
jota on kasitelty pitkalla atmosfaarisella kaikuefektilla. Samaa ilmavuutta ja sumuista tun-
nelmaa korostaa harppuraidan kanssa hengittdva Wavestation EX:n panhuilumaisella

Bottled Air -presetilla soitettu staccatomainen kuvio.

Kappaleen edetessa aanikerroksiin lisatdan kappaleelle ominaisella atmosfaarisella pit-
kalla kaiulla ja levealla chorus-efektilla kasitelty Wavestation EX:n Warm Strings -prese-
tilla soitettu maalaileva jousimainen raita, jonka kasvava dynamiikka heijastelee kappa-
leen kertoman tarinan salaperaisen 16ydon reaaliaikaista tapahtumista. Samassa sovi-
tuksellisessa roolissa on jousimaisen soundin liikkeitd korostava ja harpun melodista mo-
tiivia kommentoiva D-20:n Chorale -presetilld soitettu etdisesti kuoromaisella soundilla
soitettu raita. Chorale -preset kasiteltin Specular Tempus-efektipedaalin eteerisella
shimmer-kaikuefektilla, joka kehysajatukseltaan toistaa soitetun raidan kaiun yhden tai
useamman oktaavin sisaansoitettua informaatiota ylempaa. Kaytdanndssa tama luo
soundille eteerisen ja kimaltelevan ylarekisterin, ja kappaleen kontekstissa tama efekti
kuvastaa taydellisesti ilta-auringon viimeisia eriskummallisia heijastuksia tummavetisen

jarven pinnalla.

5.3 Waterflowers

Erdanlaisena kappaleparina soundien ja tarinallisten teemojen puolesta aanitteen toi-
selle kappaleelle toimiva kolmas kappale on tunnelmaa syventava tilannekuva aanitteen
kertoman tarinan jarveen liittyvasta yksityiskohdasta. llta-auringossa kimaltelevan taysin
tyynen vedenpinnan ylla on vesikasvien kukintoja, jotka heilahtelevat tanssinomaisesti
jonkin selittdamattéman voiman liikuttamana. Kukat ovat yksinkertaisen kauniita, mutta
eivat muistuta vareiltdan ja piirteiltddn mitddn maan paalla aiemmin nahtyd. Kappaleen

rakenteellisena kehyksena toimii rytmisella delay-efektilla ja kaiulla kasitelty D-20:n Rain
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Harp -presetilla soitettu harmoninen motiivi. Raidalla kaytetty harppumainen soundi hei-
jastelee aanitteen toisen kappaleen vastaavanlaista soundia ja syventaa mielikuvia aa-

nitteen kertomasta tarinasta.

D-20 toimi danilahteend myds kappaleen kolmelle muulle raidalle. Harppumotiivin har-
monisia liikkeitd seurailevat jousisoitinsektiota mallintavalla Bowed Strings -presetilld ja
hitaasti syttyvalla jousikonemaisella Warm Pad Fade -presetilla soitetut raidat luovat
kappaleeseen suureksi kasvavia ja loppuun pienenevia dynaamisia liikkeitd. Kappaleen
ensimmaisen ja toisen kolmanneksen taitekohdan tienoilla mukaan uiskenteleva melo-
dinen motiivi on soitettu laulua omalaatuisesti mallintavalla Breath Choir -presetilla, jota
on kasitelty aanitteen toisen kappaleen tunnelmia heijastellen uniikin ja mystista tunnel-

maa korostavan saihkyvan ylarekisterin soundiin luovalla shimmer-kaiulla.

5.4 Whispers from the Deep

Aanitteen neljas kappale ottaa savellyksellisesti ja tuotannollisesti pienen askeleen kohti
eteerisempaa ambient-musiikkia. Kappaleiden kertomassa tarinassa ilta-auringosta on
jaljelld enda ajatus, ja tavanomaista pimeammassakin hamarassa synkkyydelldan mai-
semasta erottuvan jarven pinnan alta alkaa kuulua sanattomia kuiskauksia. Naiden kuis-
kausten tunnelmaa tavoiteltiin Wavestation EX:n Vocalise -presetilla soitetulla raidalla,
joka luo kappaleelle vapaasti ja rytmittdmasti virtaavan rakenteellisen pohjan. Kaytetyn
presetin sointivarissa on joitakin ihmisdantd muistuttavia piirteita, mutta saa alhaisesta
oktaavialasta ja ahtailla sointuhajotuksilla soitettuna aavemaisen synteettisia piirteita.
Kuiskauksia muistuttavaa sointia soundiin tuo Poly Digit-efektipedaalin Granular -efekti,
joka yksinkertaistettuna pilkkoo sisdan tulevan audioinformaation “jyvasiksi” (engl.
“grains”) ja jarjestda soundin osaset uudelleen. Kaytadnndssa tdma johtaa omalaatuisen
kuuloisiin kaiku- ja delay-efektien piirteitd saaviin d4adnimaisemiin. Vocalise-presettiin
tama efekti toi rytmista liiketta ja eloisuutta, joka valittyy mielestani miltei loputtoman pit-
kaan kaikuun yhdistettyna kuiskausmaisesti soivana omaa elamaansa elavana aaniku-

doksena.

Kappaleeseen rakennetta ja vedenalaista tunnelmaa luo Wavestation EX:n sormipia-
nomaisella Chiffy Kalimba -presetilld vapaana virtaavaa danimaisemaa vasten soitetut
kommentit, jotka on kasitelty atmosfaarisella ja loputtomalla kaikuefektilla. Kaikuefekti
mahdollisti myds kappaleen tunnelmaa syventavat kosketinsoittimen aanenvoimak-

kuutta ohjaavalla liv’lla tehdyt hitaat paisutukset, jotka saivat kaikuefektiin yhdistettyna
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aikaan soundille ominaisia kuulaita mutta soittotavan ja kaytetyn kaikuefektin ansiosta

hitaasti syttyvia ja pitkdan soivia aanimaisemia.

5.5 Secrets Under the Surface

Aanitteen viides ja viimeinen kappale paéattaa tarinan mystisen jarven pinnanalaisen sa-
laisuuden paljastumiseen. Tavoittelin kappaleen tunnelmassa soivaa versiota kokemuk-
sesta, joka on jotain lentdmisen ja sukeltamisen valiltd. Tunnelmaltaan hieman vellovam-
man ja tummanpuhuvan neljannen kappaleen jalkeen tahdoin paattaa aanitteen kepe-
aan ja ilmavaan mutta silti selittdmattoman alakuloiseen aanimaisemaan. Pyrin teke-
maan lahtokohtaista eroa kahden viimeisen kappaleen valille kayttdmalla kappaleen
soundien l&hteend pelkkda D-20-syntetisaattoria neljannen kappaleen soundeissa kayt-
tamani Wavestation EX:n sijaan. Keskeisimmaksi soundiksi viimeiseen kappaleeseen
valikoitui 80- ja 90-lukujen syntetisaattoreille todella tyypillinen ilmava ja kellomainen
Fantasy-niminen preset; nimi on todennakoisesti viittaus soundin Roland D-50-synteti-
saattorin jossain maarin legendaarisessa Fantasia-presetissad oleviin juuriin. Soundia
efektoitiin runsaalla shimmer-kaiulla, ja yhdistettyna soundilla soitettuun rivakahkoon ku-

vioon lopputuloksena oli tavoittelemani ilmava, salaperainen ja elavainen danikudos.

Kimaltelevan aanikudoksen paalle soitettiin intuitiivisen improvisaation lopputuloksena
syntynyt melodia, joka soitettiin runsaasti kaiutetulla huilumaisella Piccolo-presetilla syn-
tetisaattorin modulaatiopydran aikaansaamaa ilmaisuvoimaista vibratoa hyddyntaen.
Aanimaisemaan liséa elavyytta ja kiinteytta tuo danitteen ensimmaisessa kappaleessa-
kin kaytetylla Violin 1-presetilla soitettu kappaleen harmonisia liikkeita alleviivaava raita.
Jonkinlaisena kumarruksena dungeon synthille kantaisamaisen kosmische musikin ja
tarkemmin soundin minulle tutuksi tehneen Tangerine Dream -yhtyeen musiikin suun-
taan efektoin viulua mallintavaa soundia runsaan kaiun liséksi elavaiselld mutta hieno-

varaisella phaser-efektilla.
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6 Pohdinta

Voiko tdmé peikkonaamariin pukeutunut hahmo olla vakavissaan? Onko tdmé kaikki
vain aivan liian pitkélle viety vitsi, jonka ironiset kerrokset kohoavat sammaleen peitté-
méné linnana pilvenpiirtdjan ohitse? Voiko néin hérskié taiteellista kokonaisuutta olla oi-

keasti olemassakaan?

Etenkin tyoni alkuvaiheessa tamankaltaiset kysymykset dungeon synthin perimmaisesta
olemuksesta kalvoivat mieltani. Musiikkityylin taustoihin ja &anitteisiin paneutuessa
muuttuivat pintapuoliset kysymykset yhden musiikkityylin aitoudesta ja rehellisyydesta
yleiseksi pohdinnaksi oman musiikin tekemiseen liitetyista odotuksista ja vilpittémyyteen
liittyvista haasteista: eroaako rehellisista taiteellisista 1ahtokohdista kumpuava musiikki
mitenkaan sen kuuloiseksi tehdysta musiikista? Mielestani historiallisesti musiikinteossa
vallitsevilta ajatuksiltaan dungeon synth on musiikkia, joka on luonteeltaan hyvin rehel-
lista, taiteellisilta 1ahtékohdiltaan inspiroivaa seka ympardivista mielipiteistd ja odotuk-
sista vapautunutta musiikkia. Monessa mielessa tarkea ja viestiltdan hyvin yksinkertai-
nen sanonta koiraa karvoihin katsomisesta on valilla yllattavankin hankala muistaa ja

etenkin sisaistaa.

Jos dungeon synth olisi tdman sanonnan koira, niin se olisi kuitenkin usean askeleen
lahempand muinaista hirvidsutta kuin kultaistanoutajaa; helposti lahestyttavaa ja kai-
kissa kuuntelijoissa mielenkiintoa valittdmasti herattdvaa musiikki ei pintapuolisilta paa-
piirteiltdan ole. Vaikka seuraan itse aktiivisesti ambient- ja darimetallimusiikin, fantasia-
kirjallisuuden ja roolipelien suurena ystadvana monta dungeon synthiin laheisesti liitettya
alakulttuuria, saattaa joskus yksi satunnainen musiikkityylin kappaleen piirre olla vilpittd-
myydeltdan tai muulta tyossa kasitellylta musiikkityylille tyypilliselta piirteeltdan liikaa.
Moni uuden aallon dungeon synth -aanite ei myds pelkastddn omaksu vaikutteita dun-
geon synthin historian kannalta merkittavistd aanitteistd osaksi omaa tekemista, vaan
julkaistava materiaali on lAhempana hampaatonta pastissia kuin jotain uutta ja omape-
raista. Musiikillisten perinteiden ymmartaminen ja omaksuminen on tarkeaa, mutta esi-
merkiksi suora kopiointi valittyy etenkin dungeon synthin kontekstissa mielikuvituksetto-
muutena. Tyossa tehdyn musiikkityylin historiaan ja tyylipiirteisiin perehtymisen lopputu-
loksena totean, ettd ydinajatukseltaan tyylipuhdas ja oppikirjamainen dungeon synth on
mielestani tekijan mielikuvituksellisia maailmoja kanavoivaa ja kuuntelijalle edelleen va-
littavaa ambient-musiikkia, jonka tekemisen historialliset 1ahtokohdat ovat vilpittdmassa
itseilmaisussa ja musiikkityylien rajat ylittdvassa saveltaiteellisten piirteiden vastuulli-

sessa omaksumisessa osaksi omaa taiteellista ulosantia.
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Tyoni yhtena tarkoituksena oli tutkia, oliko dungeon synthin taustoihin ja estetiikkaan
perehtymalla mahdollista vahvistaa ja rikastuttaa omaa taiteellista ilmaisua musiikkityylin
piirteille uskollisen aanitteen teossa. Koin onnistuneeni tavoitteessani hyvin, mutta laa-
jemmin kaiken muunkin oman taiteellisen tekemisen kannalta tarkeammaksi ajatukseksi
nousi musiikkityylin taustoihin perehtymisen entisestdan vahvistama ajatus musiikin te-
kemisesta omaksi iloksi, ilman tarpeettomia taiteelliseen prosessiin negatiivisesti vaikut-
tavia sisa- tai ulkopuolelta tulevia odotuksia. Ajatuksena tama on hyvin yksinkertainen,
mutta monien muiden musiikintekijoiden kanssa jakamieni kokemuksien perusteella yl-

lattavan hankalaa toteuttaa kaytannossa.

Haastavinta tyossani oli oman dungeon synth -aanitteen tekoon liittynyt tasapainottelu
tarkoituksenmukaisesti huonojen tai ironisesti naiivin kuuloisten ja lilan tavanomaisten,
tai perinteisesti muissa musiikillisissa konteksteissa toimiviksi todettujen soundi- ja sa-
vellysratkaisujen valilla. Tavoittelemani dungeon synthin perimmaisen tunnelman kan-
nalta olennaiset ratkaisut |0ytynevat jostain talta loputtomalta janalta naiden kahden &a-
ripaan valilla. Tarpeettoman alleviivaavat humoristiset piirteet saava keskiaikaista inst-
rumentaatiota tai dungeon synthin sisaisia kliseita approksimoiva aénimaisema on mau-
ton ja karikatyyrimainen, mutta yhtaan liian pitkalle viety sovittaminen ja perinteinen inst-
rumentaatio valittyy dungeon synthin kontekstissa steriiliytena ja mielikuvituksettomuu-
tena. Soittoteknisesti taydellinen instrumenttiraita valittyy kuuntelijalle ilottomuutena,
mutta itsetarkoituksellisen huonosti soitettu instrumenttiraita taas eparehellisyytena. Kai-
kille naille esimerkkitapauksille yhteista on se, ettd dungeon synthille mielestani kriittisen

olennaista immersiota savellysten maailmoihin ei tapahdu tai se on vahaista.

Dungeon synthia kasittelevan lahdetiedon maara ja luotettavuus osoittautui myds jonkin-
tasoiseksi haasteeksi tyossa. Vaikka musiikkityylin ymparille on kasvanut aktiivinen glo-
baali yhteis6 ja musiikintekijat antavat runsaasti haastatteluja, on tiedostettava riski ta-
mankaltaisten lahteiden pohjalta tehtyjen paatelmien mahdolliseen kantamattomuuteen.
Tasta huolimatta koen onnistuneeni tyoni alkukysymyksiin vastaamisessa hyvin. Musiik-
kityylin paapiirteiden ja tekotapojen tutkiminen seka kaytantéén paneminen antoi run-

saasti lisdsisaltdd omaan taiteelliseen prosessiini.

Dungeon synthin taustoihin ja tekijéihin perehtyminen sai aikaan odottamattoman paljon
omaan taiteelliseen toimintaan ja ulosantiin liittyvaa pohdintaa. Musiikkityyliin tutustues-

sani kiinnostuin aihetta ymparoivasta alakulttuurista ja vahvoista audiovisuaalisista visi-
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oista, mutta aiheeseen paneutumisesta syntyneet ajatukset syvensivat suhdetta musiik-
kityyliin entisestaan. Inspiraatiota ja omaksumisen arvoista suhtautumista musiikin teke-

miseen saattaa joskus l6ytya tunkkaisimmankin tyrman nurkista.

metropolia.fi ﬂfMetropolia



31

Lahdeluettelo

Kirjalliset lahteet

Adelt, U. 2016. Krautrock: German Music in the Seventies. Yhdysvallat: University of
Michigan Press

Burzum.org 1998. Interview with Varg Vikernes "Abruptum" Magazine (February 1998),
by Josh. Verkkoaineisto. Viitattu 10.4.2021. https://www.burzum.org/eng/lib-
rary/1998 interview_abruptum.shtml

Christe, I. 2004. Sound of the Beast (ePub-versio). Yhdysvallat: HarperCollins

Encyclopedia Britannica 2011. Musical performance: The development of Western mu-
sical performance: The Middle Ages. Verkkoaineisto. Viitattu 10.4. https://www.britan-
nica.com/art/musical-performance/The-Middle-Ages

Gillmor, A. M. 1988. Eric Satie. Yhdysvallat: W. W. Norton & Company

Jameson, N. 2017. Mortiis: From Black Metal to Dungeon Synth and Beyond. Verkkoai-
neisto. Viitattu 10.4.2021. https://www.decibelmagazine.com/2017/10/16/mortiis-black-
metal-dungeon-synth-beyond/

Juutilainen, J. 2020. "Dungeon synth on virtaavaan veteen piirretty viiva” — teemajutussa
haastattelussa Mortiis, Druadan Forest ja Jaaportit. Verkkoaineisto. Viitattu 10.4.2021.

https://www.inferno.fi/uutiset/dungeon-synth-on-virtaavaan-veteen-piirretty-viiva-teema-
jutussa-haastattelussa-mortiis-druadan-forest-ja-jaaportit/

Kahn-Harris, K. 2006. Extreme Metal: Music and Culture on the Edge (ePub-versio).
Yhdistynyt kuningaskunta: Berg Publishing

No Clean Singing 2016. Days of Yore: Dark Ambient, Black Metal, and the Birth of Dun-
geon  Synth. Verkkoaineisto. Viitattu 10.4.2021.  https://www.nocleansin-
ging.com/2016/02/15/days-of-yore-dark-ambient-black-metal-and-the-birth-of-dungeon-
synth-volume-1/

Norman, J. 2018. (((O))) Interview: Mortiis. Verkkoaineisto. Viitattu 11.4.2021
https://echoesanddust.com/2018/04/mortiis/

Norman, J. 2019. (((O))): Mortiis — The Song of a Long Forgotten Ghost (remaster).
Verkkoaineisto. Viitattu 12.4.2021. htips://echoesanddust.com/2019/01/mortiis-the-
song-of-a-long-forgotten-ghost/

metropolia.fi WMetropolia



32

Patterson, D. 2013. Black Metal: Evolution of the Cult (ePub-versio). Yhdysvallat: Feral
House

Potter, K. 2002. Four Musical Minimalists: La Monte Young, Terry Riley, Steve Reich,
Philip Glass (Music in the Twentieth Century). Yhdistynyt kuningaskunta: Cambridge
University Press

Prendergast, M. 2000. The Ambient Century: From Mahler to Moby - The Evolution of
Sound in the Electronic Age. Yhdysvallat: Bloomsbury USA

Sonic Abuse 2012. Neptune Towers — ‘Caravans To Empire Algol' & “Transmissions
From Empire Algol’ Album Review. Verkkoaineisto. Viitattu 12.4.2021. https://so-

nicabuse.com/neptune-towers-caravans-to-empire-algol-transmissions-from-empire-al-

gol-album-review/

This is Black Metal 2018. Interview: Summoning. Verkkoaineisto. Viitattu 15.4.2021.

https://thisisblackmetal.com/interview-summoning/

Till, R. 2017. Ambient Music. Verkkoaineisto. Julkaistu teoksessa Bloomsbury Handbook
of Religion and Popular Music. Toim. Partridge, C. & Moberg, M. s. 327-337. Yhdistynyt
kuningaskunta:  Bloomsbury  Academic. Viitattu  16.5.2021.  https://www.re-
searchqgate.net/publication/318563122 Ambient Music

Vail, M. 2014. The Synthesizer (ePub-versio). Yhdistynyt kuningaskunta: Oxford Univer-

sity Press

Vallius, A. 2006. Taidehistorian aikajana: Naivismi. Verkkoaineisto. Viitattu 12.4.2021

https://koppa.jyu.fi/avoimet/taiku/taidehistorian-aikajana/modernismi/1800-luvun-mo-

dernismi/naivismi

Vikernes, V. 2005. A Burzum Story: Part VI - The Music. Verkkoaineisto. Viitattu
9.4.2021. https://www.burzum.org/eng/library/a_burzum_story06.shtml

Wikipedia (a) 2021. Sisustusmusiikki. Verkkoaineisto. Viitattu 8.4.2021 https://fi.wikipe-

dia.org/wiki/Sisustusmusiikki

Wikipedia (b) 2021. Black Metal. Verkkoaineisto. Viitattu 9.4.2021. https://en.wikipe-

dia.org/wiki/Black metal

Wikipedia (c) 2021. Suomalainen muinaisusko. Verkkoaineisto. Viitattu 20.4.2021.

https://fi.wikipedia.org/wiki/Suomalainen muinaisusko

metropolia.fi WMetropolia



33

Wikipedia 2017. Huonomaalaus. Verkkoaineisto. Viitattu 11.4.2021 https://fi.wikipe-

dia.org/wiki/Huonomaalaus

YouTube 2021. The Dungeon Synth Archives. Verkkoaineisto. Viitattu 11.4.2021

https://www.youtube.com/c/TheDungeonSynthArchives/featured

Audiovisuaaliset lahteet

Bowie, David 1977. Low. RCA.

Bowie, David 1977. “Heroes”. RCA.

Bowie, David 1979. Lodger. RCA.

Burzum 1993. Det Som Engang Var. Cymophane.

Burzum 1996. Filosofem. Misantrophy.

Burzum 1997. Daudi Baldrs. Misantrophy.

Burzum 1999. Hlidskjalf. Misantrophy.

Eno, Brian 1978. Ambient 1: Music for Airports. E.G.
Emperor 1994. In The Nightside Eclipse. Candlelight.
Mortiis 1993. The Song of a Long Forgotten Ghost. Pagan.
Mortiis 1994. Fadt Til & Herske. Malicious.

Neptune Towers 1994. Caravans to Empire Algol. Moonfog.
Schulze, Klaus 1975. Timewind. Brain.

Secret Stairways 1997. Enchantment of the Ring. Ei julkaisijaa.
Summoning 1995. Minas Morgul. Napalm.

U2 1987. Joshua Tree. Albumi.

Venom 1982. Black Metal. Neat.

metropolia.fi ﬂfMetropolia



34

Kuvat ja kuviot

Kuvio 1. Mortiis. Viitattu 17.5.2021. Haettu osoitteesta: https://www.last.fm/music/Mor-
tiils/+images/6b81aa3414904cf199db03ce9a07171f

Kuvio 2. The Song of a Long Forgotten Ghost Pt.I -kappaleen pianomotiivin nuotinnos.
Kuvaaja Kasperi Kallio

Kuvio 3. Caravans to Empire Algol -kappaleen kosketinsoitinmotiivin nuotinnus. Kuvaaja
Kasperi Kallio.

Kuvio 4. Soul Wandering -kappaleen bassomotiivin nuotinnus. Kuvaaja Kasperi Kallio.

Kuvio 5. Reflections on the Lake -kappaleen bassomotiivin nuotinnus. Kuvaaja Kasperi
Kallio.

Kuvio 6. The Lake That Time Forgot -aanitteen teossa kaytetyt Roland D-20- ja Korg
Wavestation EX- syntetisaattorit. Kuvaaja Kasperi Kallio.

Kuvio 7. The Lake That Time Forgot -danitteen teossa kaytetyt Poly Digit- ja GFI Specu-
lar Tempus- efektipedaalit. Kuvaaja Kasperi Kallio.

metropolia.fi WMetropolia



Liite 1
(1)
Liitteet

Liite 1. The Lake That Time Forgot -danite
Raitatiedot

1. A Secret Pathway

2. Shrouded in Mist

3. Waterflowers

4. Whispers from the Deep

5. Secrets Under the Surface
Aanite 16ytyy seuraavan linkin takaa:

https://soundcloud.com/kasperi-kallio-401852107/sets/the-lake-that-time-forgot/s-
DUxpBPo4hUm

metropolia.fi ﬂfMetropolia



