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1 JOHDANTO

Kuvallinen ilmaisu on pohjimmiltaan taiteilijan ajatuksien ja tarkoituksen ilmaisemista. Vaikka
kuvallinen ilmaisu kasittdd myds muut taiteenalat kuten maalaamisen tai graafisen
suunnittelun, tama opinnaytetyd keskittyy nimenomaan elokuvaukseen, eli liikkuvan kuvan
tallentamista nykyaikaisen elokuvakameran kennolle. Kuvallisen ilmaisun keinoin voidaan
viestia elokuvan katsojalle ruudussa nakyvan kuvan avulla monenlaisista eri tunnetiloista,

tarkoitusperista tai esimerkiksi antaa tietynlainen perspektiivi kuvassa tapahtuviin asioihin.

Kamerassa tapahtuvan kohteen sommittelun lisaksi voidaan kayttaa leikkauksen rytmitysta,
varimaarittelya, linssia, filttereitd tai valaistusta halutun tarinan kertomiseen ja tunnelman
valittamiseen. Yleisesti ottaen ohjaaja maarittelee lopputuloksen visuaalisuuden yhdessa
kuvaajan kanssa. Tapoja kertoa tarina on siis yhta monia kuin tekijoitakin, eika elokuvantekijan
tyd lopu kameran sammuessa. Naita kaikkia ilmaisukeinoja sovelletaan usein
dokumenttielokuvassa tunteen johdattelemiseksi ja katsojaa tyydyttdvan draaman kaaren

luomiseksi.

Vaikka tarinankerronnallisesti ei olisikaan yhta oikeaa tapaa ilmaista itseaan, on elokuviin
vakiintunut tietynlaisia ohjenuoria. Naista ohjenuorista poikkeaminen voi vaikuttaa katsojan
nakokulmasta helposti virheelta, vaikka tekija olisi tarkoituksella niista poikennut. On siis hyva
perustella itselleen miksi rikkoo naita rajoja ja miettia, onko se tarpeellista halutun viestin

valittamiseksi.

Tassa opinnaytetydssa tarkastelen kuvallisen ilmaisun keinoja ja sovellan niitd omassa
tuotannossani mahdollisimman laajalti. Tuotantoni on dokumenttielokuva hirsimiehen tyosta ja
elamasta. Haluan tuoda katsojan mahdollisimman lahelle elokuvan kohdetta kayttaen
kuvallisen ilmaisun eri keinoja monipuolisesti ja perustellusti, kuitenkin tukien haastateltavan

henkilon omakohtaisia kokemuksia kuvallisen ilmaisun keinoin.



2 OPINNAYTETYON TAUSTA JA TEORIA

2.1 Sommittelu

Sommittelu on yksi kuvallisen ilmaisun peruspilareista niin valokuvauksessa, kuin
elokuvauksessakin. Sommittelun avulla voidaan korostaa hahmojen valisia valtasuhteita,
johdatella katsojan silmaa tai luoda tasapainoa kuvan sisalla kayttamalla apuna niin sanottua

negatiivista tilaa kuvan sisalla. (Brown 2002, 25.)

Kirjoittajan tuottamassa elokuvassa sommittelua on pitanyt soveltaa paikan paalla, joten
esimerkiksi valtasuhteita ei tarvinnut miettia, koska elokuvassa on vain yksi paahenkild, joka
on tasavertainen ymparistonsa ja tydnsa kanssa. Eniten elokuvan kuvaamisessa hyodynnettiin
kultaista leikkausta, jonka mukaan asetteleminen onnistuu kamerassa valmiiksi olevien

apuviivojen avulla.

Sommittelun ja leikkauksen yhtenaisyyden kannalta on myds hyva muistaa elokuvassa
yleisesti kaytetty 180 asteen saantd, joka muodostaa toiminnan suunnan mukaisen
nakymattoman rajan, joka tuo kuvaan yhtenadisyytta ja antaa katsojalle perspektiivin
elokuvassa tapahtuviin asioihin. Mikali tata saantoa rikotaan, on efekti usein shokeeraava ja
taman saannon rikkomista voi kayttda harkitusti esimerkiksi allevivaamaan muutosta.
[Studiobinder, [Viitattu 24.5.2021.] Mikali on kuvauksissa rikkonut tdman rajan tahtomattaan,
voi liikkeen suuntaa koittaa muuttaa jalkikasittelyssa peilaamalla kuva vastaamaan muita
kuvattuja kuvia, mikali kuvassa ei ole esimerkiksi tekstia, joka paljastaisi peilaamisen

katsojalle.

2.1.1 Kultainen leikkaus

Kultainen leikkaus on yleisesti taiteessa kaytetty sommittelumalli. Joskus kultaista leikkausta
kutsutaan myos kultaiseksi suhteeksi, jossa janan lyhyemman osan suhde on taysin sama kuin
pidemman osan suhde koko janan pituuteen. Talldin suhdeluvuksi muodostuu 1,6:1. (Otavan
iso Fokus 1973, 2045).



Kultainen leikkaus elokuvauksessa usein yleiskielessa tarkoittaa kohteen sommittelua yhdelle

kuvan kolmanneksesta. Kuva jaetaan pystypain kolmeen yhta suureen suorakulmioon ja on

elokuvaajan paatettavissa, mihin naista kohteensa asettaa.

Kuva 1 Esimerkki dokumenttielokuvassa kaytetysta kultaisesta leikkauksesta

Sommitteluun vaikuttaa myds kultaisen leikkauksen lisaksi katseen suunta, liikkeen suunta tai
joku muu tunnepohjainen motivaatio, mita katsojalle halutaan viestittaa. Esimerkiksi kuvan
sommitteleminen katseen mydtaisesti nurkkaan, vieden katseen tilan pois kuvasta, voi
viestittda aarimmaista ahdistusta tai hahmon loukkuun jaamista. (Brown 2002, 17.)
Vaihtoehtoisesti tilan antaminen katseelle, erityisesti oikealle on merkki toivosta ja eteenpain

katsomisesta lansimaalaisen lukusuunnan mukaisesti.

2.1.2 Negatiivinen tila

Negatiivisella tilalla tarkoitetaan tapaa, jolla valo kayttaytyy kuvassa ja luo kontrasteja ruudun
sisalla. Negatiivisella tilalla voidaan ilmaista joko yksindisyytta, laajaa tyhjaa tilaa tai
vaihtoehtoisesti korostaa tiettyja kohteita kuvan kehyksen sisalla. Negatiivinen tila luodaan
usein varjolla, luoden tyhjaa tilaa ruudun sisalle. (Brown 2002, 25.) Tamankaltaista tilaa
voidaan kuitenkin luoda myos muilla keinoin, eika se ole rajoitettu pelkastaan valoon tai silla

luotavaan varjoon.
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Kirjoittajan elokuvassa sita on kuitenkin kaytetty luomaan toivoa tulevasta esimerkiksi alussa
olevassa kohtauksessa, jossa paahenkildo avaa autotallin oven ja ndemme valon tulvivan
sisaan tyohuoneeseen, luoden negatiivista tilaa henkilon taakse polttamalla kuvan puhki.
Yleisesti elokuvanteossa puhki palaminen on valtettava asia, mutta tassa tilanteessa sita
kaytettiin tyylillisena ja kuvallisen ilmaisun keinona. Tama poikkeaa normaalista varjolla

luodusta negatiivisesta tilasta.

2.1.3 Muut sommittelutekijat

Muita sommittelutekijoita, jotka vaikuttavat vahvasti kuvan tunnelmaan ja viestiin ovat
esimerkiksi kuvan sisalla olevat viivat eli perspektiivi, kuvassa oleva tekstuuri, toiminnan
suunta ja myos tunne kuvan sopusuhtaisuudesta. (Pedanet, [Viitattu: 16.4.2021]).
Sopusuhtaisuus ei aina tarkoita sita, ettd kuva olisi tasapainossa ja taysin symmetrinen
kauttaaltaan, vaan sen avulla voidaan myos luoda jannitteita. Hyva esimerkki jannitteen
luomisesta on elokuvan koneellistumisesta kertovan osion kuvitus, jossa on kuvattu
avohakkuualueita. Avohakkuualueen taivas on rajattu mahdollisimman pieneen tilaan ja
huomio tuotu harmaaseen, kuolleeseen maahan. Tuloksena on vahva, mutta yksinkertaisesti

luotu mielikuva avohakkuun harmillisuudesta.

Kuvaa sommitellessa ei siis kannata sokeasti tarkastella sommitteluun liittyvaa teoriaa, vaikka
se onkin vankka peruspilari, jonka paalle rakentaa omaa taiteellista nakemystaan.
Rikkonaisella sommittelulla, kuten esimerkiksi vaantyneelld horisontilla voidaan ilmaista

esimerkiksi rikkinaista, vinoutunutta tunnetilaa.

2.2 Jalkikasittely

Kun raakakuvaa katsoo suoraan kamerasta, on vaikea olla kiinnittamatta huomiota kuvan
harmauteen.  Elokuvallisen varimaailman saavuttamiseksi on kuva kasiteltava
varimaarittelemalla se. Taitava varimaarittelija voi muuttaa koko elokuvan tunnelman vain tata
dataa manipuloimalla. Varimaarittely ei siis ole kuvan harmauden korjaamista, vaan se on
sisallollisesti elokuvaa maaritteleva prosessin vaihe, jossa varidataa kaivetaan tiedostoista
esille. (Brown 2002.)
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Jalkikasittely kasittaa varinmaarittelyn lisaksi leikkauksen ja aanen kasittelyn. Kasittelen
kaikkia naita jalkikasittelyn vaiheita syvallisemmin omissa luvuissaan. Mediatyossa
jalkikasittelyn osio kattaa n. 80 % kokonaistyosta, kuvauspaivia ollessa 5 tydpaivaa. Tama tyd
kasittaa leikkauksen, varinmaarittelyn, aanen kasittelyn ja kevyen animoinnin kuvituskuviin ja

lopputeksteihin.

2.2.1 Variavaruus

Variavaruus on graafikoille tuttu abstrakti termi, jonka avulla pyritddn maarittelemaan ja
standardisoimaan eri laitteiden valilla tapahtuvaa varinmaarittelya. Variavaruuden kasite

kuitenkin on hieman erilainen kuvantoistotekniikassa.

Brownin (2002, 103) mukaan elokuva-alalla on tarvittu jo vuosia standardisoitu variteoria, joka
perustuisi siihen, miten ihminen havannoi vareja. Siksi CIE eli International Commission on
lllumination tai Commission Internationale de I’ Eclairage perustettiin 1913 standardisoimaan

variteoriaa. (CIE 2021.) Taman standardisoinnin mukana kehitettiin CIE-diagrammi.
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Kuva 2 CIE Chromaticity Diagram. (Brown 2002, 103).

CIE:n (2021) mukaan taman ”lootuslehden” sisalla on kaikki varit, jotka ihmisen silma pystyy
teoreettisesti nakemaan. Taman kaiken keskelld on niin sanottu valkopiste, jossa varit
sekoittuvat neutraaliksi. Valkopiste ei kuitenkaan ole yksittainen piste, vaan sen eri lampdtilat
menevat kylmasta (10 000K) [ampimaan (2000K).

Tatad CIE:n muodostamaa varistandardia kayttden voimme maaritella videotydskentelylle eri
variavaruudet. Kuten naemme Brownin muodostamasta taulukosta (2002, Taulukko 3). on
variavaruudella paljon valia videon varisyvyyden ja sitd myo6ta myos tunnelman puolesta.
Naista yleisin HD-laatuiselle kuvalle on Rec.709 sekd mydhemmin 4K/8K-kuvaa varten
kehitetty Rec. 2020. (Brown 2002, 105.) Kuten taulukko 3 osoittaa, on jarkevampaa kuvata 4K-

laadulla myds HD-videoita tehdessa laajemman variavaruuden saavuttamiseksi.
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Kuva 3 Eri variavaruuksien ulottuvuudet CIE:n standardin sisalla. (Brown 2002, 107).

Naita taulukkoja hyddyntaen kuvaaja voi valita oikeanlaisen formaatin omalle elokuvalleen.
Kirjoittajan tuottaman elokuvan variavaruudeksi valikoitui Rec. 2020 kamerakaluston mukaan.
Nain saadaan varimaarittelyvaiheeseen enemman vaihtoehtoja elokuvan varittamiseen sen
tunnelman asettamiseksi. Elokuva on kuvattu 25 kuvan paivitystaajuudella 4K-laadulla
datahavikin estamiseksi, vaikka lopullinen versio tulee olemaan HD-laatuinen. Varimaarittelyn
tavoitteena on elokuvan realistisen varimaailman korostaminen, eika tyylittelya tehda
dramaattiseksi. Taman takia oli tarkeaa kayttaa kameratekniikan mahdollistamaa laajempaa

variavaruutta, jotta haluttua tunnelmaa ja viestia voitaisiin korostaa varinkasittelyvaiheessa.

Variavaruuden hyodyntaminen kuitenkin vaatii omanlaisensa laitteiston, kuten esimerkiksi
erikoistuneen editointindytdn, joka tukee 4K Rec. 2020 tilaa. llman erikoistunutta laitteistoa on
vaikea arvioida varinmaarittelyn tarkkuutta. Tama johtaa siihen, etta elokuvan tarkoituksellista
kuvallista ilmaisua on lahes mahdoton tunnistaa lopputuloksesta. On myds hyva ottaa
huomioon eri variavaruuksien vaikutukset varikorjaukseen jo ennen renderdintia. Tahan on
olemassa ohjelmistoja, joka nayttdd muunnoksien vaikutukset elokuvaan halutussa
variavaruudessa. Useimmat editointiohjelmien valmistajat ovat lisdnneet Kkyseisen
ominaisuuden omiin ohjelmiinsa vastaamaan tahan tarpeeseen erilaisten paatelaitteiden ja

niiden tukemien variavaruuksien myota.
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2.2.2 Leikkaus

Leikkaus on kuvien rytmittamista ja osa jalkikasittelya. Tata rytmia voi motivoida moni erilainen
asia, kuten musiikin rytmi, liikkeen suunta, sommittelu tai leikkaajan tyyli. Yleisesti ajatellaan,
ettd leikkaus on teknisesti hyvaa, kun siihen ei kiinnitd huomiota. (Korvenoja 2014.) Sen
havainnoiminen onkin usein alitajuntaista ja leikkaus perustuu paljon leikkaajan subjektiiviseen

tunteeseen leikkauksesta (Brown 2002).

Nopealla leikkauksella voidaan luoda kiireen tuntua, kun taas hitaammalla, seesteisella
leikkauksella voidaan korostaa kuvalla viestittavaa tunnetta. Mita kauemmin katsoja viipyy
kuvassa, sen enemman han huomaa yksityiskohtia. Dokumenteissa hidasta leikkausta
voidaan suosia voimakkaasti tunteita herattavassa aihepiirissa. Taten katsojaa ei ylikuormiteta

informaatiolla. (Rabiger 2020).

Omassa mediatydssani leikkaus on suhteellisen seesteinen, antaen katsojan silman etsia
yksityiskohtia kuvista. Suurin osa kuvista oli suunniteltu siten, etta mielenkiintoisia kohteita on
ainakin muutama. Hidas leikkaus antaa myos tilaa Matille kertoa tarinansa omalla painollaan,

eikd dokumentissa ole kiireen tuntua.

Pyrin myoOs herattamaan katsojassa mielenkiintoa nayttamalla ensin abstraktiksi luokiteltavan
kuvan ja vastaamaan siita heranneisiin kysymyksiin selittavalla kuvalla. Tasta voisin nostaa
esimerkiksi kuvan, jossa naytan ensin ilmasta tippuvia puunpaloja pitkdan ja paljastan

puunpalojen tulevan hirren piiluamisesta.

2.2.3 Aani

Leikkausta voidaan myos motivoida aanella. Joskus aani voi toimia johdattelevana elementtina
eri kuvien valilla. Aanelld yleisesti ottaen tukea kuvassa nakyvaa elementtia, eli jos kuva on
kuvattu ulkona, on hyva rakentaa taustalle esimerkiksi ambienssi linnuista, puiden havinasta
ja vaikkapa kaukaisista auton aanista, mikali kuvauslokaatio sijaitsee kaupungin lahettyvilla.
Katsoja tiedostamattaan rakentaa aanimaailmasta ja kuvasta elokuvan tunnelman. Kuvatusta
materiaalista poikkeaminen aanen avulla voi myods tuoda kerrontaan erilaista syvyytta ja viestia
esimerkiksi vaarasta ennen varsinaista tapahtumaa. Tama kerrontatapa on suosittua erityisesti
kauhuelokuvissa, jossa katsojaa pyritaan pitamaan piinaavassa jannityksessa. Parhaimpana
esimerkkina voisi kayttaa yhdysvaltalaisen ohjaajan Steven Spielbergin ohjaamaa Tappajahai-
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elokuvaa, jonka yksinkertainen kahden nuotin teemamusiikki soitetaan aina tappajahain
ollessa lahella. Nain kerrontaa voidaan ohjata aanimaailmalla nayttamatta haita kuvissa ja

ehdollistetaan katsojaa jannitystilaan vain aanen avulla.

Tarkeinta on, etta elokuvassa kaytetty aani on merkityksellista ja suunniteltua kerrontaa, siina
missé kuvaaminenkin. Omassa dokumenttielokuvassani aanimaailmaa pyrittin luomaan
mahdollisimman luonnolliseksi, antamaan vaikutusta siitd, ettd olemme toisen kotona
maatilalla. Aanitimme erikseen myds tydsta aiheutuneet danet ja kdytimme niita tehostamaan

tyon raskauden vaikutelmaa.

2.3 Kamera

Kenno on osa kameran runkoa ja toimii kameran sydamena. Valo kulkeutuu kameraan
asennetun linssin lapi valoherkalle kennolle, joka muodostaa tasta nahdyn kuvan. Kennon
prosessoimaan kuvaan vaikuttaa kennon koko ja kaytetty ISO-herkkyys. (Korvenoja 2014.)
Mita isommalla kennolla kuvataan, sen enemman kuvaan mahtuu pikseleita. Tama vaikuttaa
vahentamalld kohinan maaraa, joka johtuu pienemman kennon signaalin heikkenemisesta.
(Kuvakenno, [Viitattu: 25.2.2021])
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Taulukko 1 Kameroiden kennojen eri koot ja niiden valiset suhteet. (Kuvakenno, [Viitattu:
25.2.2021)

Kennon koko ei ole ainoa, jolla on valia elokuvaukseen sopivaa kameraa valittaessa. Vaikka
yleensa poikkeuksetta elokuvaajat suosivat Full Frame (36mm x 24mm) eli kinokoon kennoa,
on myos eri kennojen varinkasittelyominaisuuksissa suuriakin eroja. Elokuvaaja Blain Brownin
(2002) mukaan tama on johtanut tiettyjen kennojen suosimiseen elokuvaajien keskuudessa

tietynlaisen variavaruuden ja sita myota myds tunnelman saavuttamiseksi.

Kirjoittajan elokuvassa kamerana on kaytetty Panasonicin GH5-videokameraa, jonka
kenno on peilittdman Four Thirdsin mallinen. Tassa on muutama etu verrattuna
esimerkiksi tayteen kinokokoiseen kennoon. Se mahdollistaa dokumentissa kaytettavien
linssien kevytrakenteisuuden, joka tarkoittaa lisaa liikkkuvuutta ja joustavuutta kuvaukseen.
(Scandinavian Photo 2020). Koska rakentamisessa asiat tapahtuvat nopeasti, on kevyesta
kuvauskalustosta suuri etu. Pieni kenno myds mahdollistaa suuremman syvyysalueen
suuremmalla aukolla, eli mahdollisuus epatarkkaan kuvaan nopeissa tilanteissa on

pienempi.

2.3.1 Aukko

Kameran aukko maarittelee kameran kennolle paatyvan valon maaraa. Kameran aukon
saataminen myds muokkaa kuvan syvateravyytta. Mitd pienemmaksi elokuvaaja saataa f-

numeron, sitd pienemmaksi syvateravyysalue muuttuu, mutta valoa paasee kennolle
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enemman prosessoitavaksi. Kun elokuvaaja saataa f-numeroa suuremmaksi, han pienentaa
aukon kokoa. Aukon koon pienentyessa syvateravyysalue pienenee kennolle paasevan valon

kustannuksella. (Korvenala 2004).

Blain Brown (2002) suosittelee valitsemaan kuvauksessa kaytettdvan aukon koon linssin
polttovalin mukaan kuitenkin jattaen tilaa elokuvaajan omalle taiteelliselle silmalle ja valaisun
maarittamille vaatimuksille. Esimerkiksi kuvatessa maisemaa 24 mm linssilla, on aukon

suositeltavaa olla viiden suhdeluvulla f/4.0.

Brownin mukaan tama mahdollistaa koko maiseman etualan nakymisen tarkkana, mutta
sailyttaen elokuvalle ominaisen syvateravyyden. Liian tarkka kuva elokuvassa antaa katsojalle
helposti "Uncanny Valley’-efektin, jota yleensa kaytetaan kuvailemaan sellaista asiaa, mika
vaikuttaa melkein oikealta, mutta on silti tarpeeksi kaukana oikeasta tuntuakseen vaaralta.
Saman efektin voi aiheuttaa elokuvan katsojassa esimerkiksi virheellinen paivitystaajuus tai

esimerkiksi animoidut hahmot (Uncanny Valley, [Viitattu: 21.2.2021]).

Mikali valaistusolosuhteet ovat erityisen kirkkaat, on suositeltavaa lisata ND eli Neutral Density
-filtteri linssin paalle. Neutral Density -filtteri on harmaansavyinen valoa manipuloiva lasinen
suodin. ND4 paastaa 1/4 valosta lapi kameran kennolle, ND8 paastaa 1/8 ja ND16-filtterin 1api
vain 1/16 valosta saavuttaa lopulta kameran kennon piirtaen sille kuvan. Suotimen kayttaminen
mahdollistaa aukon pitdmisen auki syvateravyyden lisdamiseksi sellaisissa olosuhteissa,

missa se ei olisi normaalisti mahdollista. (Korvenala 2004 .)

Kirjoittajan tuotannossa on ollut kaytéssa saadettdva ND-filtteri, jonka saatévali on ND4-
ND200. Tuotannossa haluttiin kuvaan ulkona jonkin verran syvytta, joten aukkoa pyrittiin
pitamaan suurena ulkotiloissakin. Poikkeuksena tastd on muutama kuva, joissa on haluttu
hyoddyntaa ylla mainitun negatiivisen tilan luomista ylivalottamalla ovista sisaan tulviva valo sen

avautuessa.

2.3.2 Valkotasapaino

Valkotasapaino tarkoittaa kameran asetuksien saatamista kuvausolosuhteiden mukaan niin,
ettd valkoinen nayttda kamerassa valkoiselta, eika kaanny esimerkiksi liilan lampimaksi tai

kylmaksi. Valon varilampdtilaa mitataan kelvineissa. Esimerkiksi kynttilan valo on 2600
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kelvinia, kun taas paivanvalo on keskimaarin 5600 kelvinia. Yleisesti yli 5000 kelvinin yli

menevia varilampadtiloja kutsutaan kylmiksi. (Brown 2002, 99.)

Digitaalisissa kameroissa kamera korjaa valkotasapainoa kayttaen neljaa akselia hyvakseen.
Nama aaripaat ovat vihrea, punainen/oranssi, magenta ja sininen. Neutraali vari on tarkeaa
jalkikasittelyn kannalta ja valkotasapaino onkin paras tarkistaa jo kamerassa siihen kaytettavan
varikortin avulla. Tuotannossa kaytetty varikortti on Spydr Checkr 24. Nain valtetaan
jalkikasittelyssa vastaan tulevat ongelmat mikali tuotannossa kaytetaan useampaa kameraa ja

suoraviivaistetaan jalkikasittelyn prosessia.

2.3.3 Paivitystaajuus

Elokuvan paivitystaajuus on yleisesti ottaen 25 tai 24 ruutua sekunnissa riippuen elokuvan
tuottamisalueesta. Tassa elokuvassa kaytimme 25 ruutua sekunnissa, poikkeuksena osa
ylinopeuskuvista, jotka kuvasimme 100 ruudun sekuntinopeudella. Tama mahdollisti
nelinkertaisen hidastuksen. 25 ruutua sekunnissa valikoitui elokuvan muodoksi siksi, koska
kaytetty kamera rajoitti ylinopeuskuvan 75, 100 tai 125 ruutua sekunnissa. Taten saastyimme

hankalilta muutosprosesseilta ja jalkikasittelyprosessi helpottui huomattavasti.

2.3.4 Linssit

Linssit toimivat kameran silmana ja niillda on suuri vaikutus kuvallisen ilmaisun saralla.
Linsseistd puhuttaessa puhutaan polttovalista, joka yleisesti ottaen elokuvallisessa
kuvauksessa vaihtelee 24 mm ja 120 mm valilla. (Brown 2012, 286). Tata suuremmat tai
pienemmat luvut aiheuttavat kuvaan vaaristymista, joka ei ole tavoiteltavaa ainakaan
suurimmassa osassa dokumenttielokuvia. Fiktioelokuvassa vaaristymilla voidaan korostaa
vinksahtanutta perspektiivia, mikali kerronta niin vaatii. Dokumenttielokuvissa pyritaan
tietynasteiseen realistisuuteen, joten tassa tapauksessa valittu polttovali on ihmissilman

kaltainen.

Omassa mediatydssani linssiksi valikoitui Leican 12-60 mm f 2.8-4.0, joka vastaa kaytetyn
kameran kennolla 24-120 mm polttovalia. Se antoi kuvauksissa joustovaraa ja mahdollisti

nopeatkin kuvakoon muutokset esimerkiksi traktorilla ajaessa ja liikkuvia kohteita seuratessa.
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Linssi on kevytrakenteinen, mutta korkealaatuinen. Se valikoitui myods saankestavyytensa
takia, koska linssi on tiivistetty pienia vesisateita ja polya kestavaksi. Tama ominaisuus oli
myos hyodykas ottaen huomioon tyoolosuhteet, jossa ilma on taynna pienta sahanpurua

paahenkilon sahatessa hirsipuita moottorisahalla.
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3 TEHTAVIEN ASETTELU

3.1 Kuvallisen ilmaisun suunnitteleminen esituotannossa

Ennen kuvausta kasikirjoitin dokumentin kolmeen osioon, jossa jokaisessa kasitellaan eri
asiaa. Ensimmaisessa osassa kuulemme Matin yrittdjyystarinan, toisessa enemman hanen

suhteestaan luontoon ja lopuksi naemme hanen tyonsa jaljen.

Dokumentoidessa toisen nopeatahtista tyota, jossa toisia mahdollisuuksia ei anneta, vaatii se
enemman kalustoon tutustumista ja tarkkaa ennakkosuunnittelua. Siksi suunnittelin etukateen
mita tyonvaiheita haluaisimme dokumentoida ja kavin lapi dokumentin paahenkilon kanssa
taman toiveita kuvauksen suhteen. Kasikirjoitus oli tassa tuotannossa kirjoitettu suoraan
kuvakasikirjoituksen muotoon. Tama mahdollisti joustavuuden ja toi dokumentin henkeen
autenttisuutta mahdollistamalla paahenkilon kanssa vapaan keskustelun kaynnin. Tama oli
otettu huomioon jalkituotannon aikataulussa, joka oli normaalia pidempi haastattelumateriaalin

paljouden takia.

Halusin korostaa kasityolaisyytta, maalaisuutta ja luonnon omia materiaaleja dokumentin
kuvissa haastattelurungon mukaisesti. Haastattelurunko ei ollut kuvausvaiheessa viela
lopullisessa muodossaan, mutta kuvausten suunnitteleminen onnistui teemoittamalla ja
pyrkimalld kolmen kuvan sarjoihin lapi kuvausten. Nain kerronta vaikuttaa katsojan silmaan

koherentilta, eika yhtakkisia hyppayksia tapahdu kuvituskuvassa.

Pyrimme myos lisaamaan kuvituksen dynaamisuutta ottamalla laajempia kuvia ja leikkaamalla
niité perustellusti ristiin tiivimman tyékuvan kanssa. Aina tama ei kuitenkaan ollut mahdollista,
koska elokuvamaista estetiikkaa tavoiteltiin ottamalla mahdollisimman paljon ns. "fix"-kuvaa.

Heiluva ja tariseva kuva ei olisi tukenut kerronnallisesti muuten seesteista dokumenttia.

3.2 Kuvallisen ilmaisun suunnitteleminen kuvauspaikalla

Koska tyon kuvaaminen on nopeatahtista eikd tule toista mahdollisuutta kuvata tiettyja
tapahtumia, paatimme lahtea kuvauksiin mahdollisimman kevyella varustuksella. Mukanani oli

GH5-kamera linsseineen, kevyt LED-valo, ND-filtteri seka kevyt kolmijalka pallopaalla.
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Ennen kuvauksia lavastimme kevyesti kuvaustilanteet ja kavimme lyhyen aloituspalaverin eri
kuvattavissa kohteissa. Nain lokaatioita arvioimalla etukateen pystyimme valitsemaan tiettyja
kuvakulmia ja hieman arvioimaan valonlahteita. Tama suoraviivaisti tuotantoa, eika ulkona
tarvinnut odotella aina seuraavan kohtauksen settailua, kun setit olivat valmiiksi jaoteltuna ja

assistentti kavi aina kuvauksien aikana vaihtamassa lokaatioiden rekvisitointia.

Kuvaukset olivat tehokkaat, vaikkakin saadolot toivat haasteita melkein jokaisella
kuvauskerralla. Joskus odoteltiin saan laantumista, mutta namakin hetket pyrittiin kayttamaan

hyodyksi tekemalla esimerkiksi sisatilojen kuvauksia sateen laantuessa.

3.3 Mediatyon tavoite

Mediatydn tavoitteena oli dokumentoida hirsimestari Matti Rantalan ty6ta ja ajatuksia. Oma
tavoitteeni oli taltioida se hirsimestarin tyota kunnioittaen, noudattaen etukateen asetettuja

laatustandardeja ja suunnitelmia.

Tavoitteenani oli tuoda katsoja mahdollisimman lahelle Matti Rantalan toita kayttamalla
kuvallisen ilmaisun keinoja ja suunnittelemalla tarkkaan, mitd tyOvaiheita halusin nayttaa
dokumentillani. Varinmaarittelylla pyrittin mahdollisimman realistiseen varimaailmaan, jotta
katsojan huomio pitaytyisi itse sisallossa. Dokumentin maksimipituudeksi paatettin 12
minuuttia, mutta alarajaa dokumentille ei maaritelty. Dokumentin pituuden maarittely oli

vaikeaa sen tuotannon luonteen vuoksi.

Projektin piti myds tukea omaa ammatillista kehitysta ja luoda todenmukainen kuva omasta
osaamisestani niin teknisesti, kuin tuotannollisestikin. Aikataulujen mukaisesti toimiminen,
itseohjautuvuus, tarkkuus tekemisessa ja tuotannon suunnittelussa olivat tarkeimmat

apuvalineet tuotannon toteutuksessa.

3.4 Kirjallisen tyon tavoite

Kirjallisen tyon tavoitteena oli tutkia kuvallisen ilmaisun toteutumista ja ymmartaa seka
perustella kaytettyja keinoja opinnaytetyoprosessia varten tuotetussa dokumenttielokuvassa.
Kirjallinen tyd myos auttoi hahmottamaan omaa tyyliani kuvaajana ja soveltamaan erilaisia
kuvallisen ilmaisun keinoja laajemmin omassa tydskentelyssani. Kirjallinen tyo oli tarkeassa

roolissa ammatillisen kehitykseni ja oman ammatillisen identiteettini muodostumisen kannalta.
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4 TUTKIMUSMENETELMAT JA TYON TULOKSET

4.1 Lopputuotteen analysointi

Lopputuotteen analyysissa kaytettiin audiovisuaalista analyysia. Analyysissa otetaan
huomioon kokonaisuuden lisaksi erikseen kuvallisen ilmaisun eri osioita, kuten varimaarittelya,

leikkausta, kuvakokoja seka kameraan valittuja asetuksia linsseineen.

Kerronnan analyysissa kasitellaan dokumentin tarinankerrontaa, sen rakennetta ja verrataan
sita suunniteltuun kasikirjoitukseen. Audiovisuaalinen analyysi kasittelee dokumentin
visuaalisia elementteja kuten varikorjausta, kuvausta ja aanen roolia kuvallista ilmaisua

tukevana elementtina. Taman analyysin tukena kaytin kuvankaappauksia elokuvasta.

4.2 Laadullinen analyysi

Laadullinen analyysi on humanistisen tutkimustydn suosima metodi, jota voidaan kayttaa
yhdessa maarallisen analyysin tukena. Laadullisen analyysin menetelmat keskittyvat mm.
analysoitavan kohteen tarkoitukseen, merkityksiin tai ilmaisuun ja kieleen liittyviin nakokulmiin.
(Koppa 2015.)

Tutkimukseni menetelmana on naihin subjektiivisiin nakokulmiin liittyvat tutkimusongelmat,
joten tydssa hyodynnetdan eniten juuri laadullisen analyysin menetelmia, erityisesti
hermeneuttista analyysia. Hermeneuttinen analyysi on tulkintojen tekemista esimerkiksi
kuvatusta aineistosta yksityiskohtia analysoimalla ja siten pyrkimalla hermeneuttiseen kehaan

analysoimalla yksityiskohdista tehtyja tulkintoja uudelleen. (Koppa 2015.)

Audiovisuaaliseen analyysiin kuuluu myds kerronnan analyysi ja sen kautta voi myos
monipuolisesti tarkastella tutkittavaa aineistoa tai mediatyota. AV-tuotantojen moninaisuuden
takia on aina mediatyota tutkittaessa otettava huomioon myos muita tuotannon osia. Nama
muut tuotannon osat antavat analyysille tarvittavan kontekstin, jotta mediatyota voidaan
arvioida ja analysoida tietylla mittapuulla. Nama muut tuotannon osat voivat olla esimerkiksi
kaytettavissa oleva budjetti, tekijan osaamistaso, tuotantoyhtion tai tekijan aikaisemmat

teokset ja elokuvan lajityyppi. (Kallinen & Kinnunen 2020.)
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4.3 Audiovisuaalinen analyysi

Dokumentin tuottaminen eroaa huomattavasti fiktiivisestd elokuvasta siten, ettd sen
tekemisessa pyritaan valittamaan toisen ihmisen nakemyksia mahdollisimman
todenmukaisesti ja objektiivisesti. On lahes mahdotonta kuitenkin tuottaa taysin objektiivista ja
tekijastaan riippumatonta teosta. Mahdolliset ennakkoluulot valittyvat leikkauksen, kuvien
asettelun, musiikin ja varimaailman kautta katsojalle. Dokumentti on pohjimmiltaan tekijansa

tulkinta todellisuudesta. (Kansallinen audiovisuaalinen instituutti 2020.)

Opinnaytetyon analyysin kohteena olevan elokuvaa tehdessa objektiivisuutta edistava
elementti oli dokumentoitavan aiheen tuntemattomuus tekijalleen. Aiheesta herasi
tekovaiheessa kuitenkin erindisia mielipiteitd kuvattavan kohteen kertomukseen liittyen
esimerkiksi koneellistumiseen liittyvista haitoista. Tama nakyy dokumentin kuvauksessa ja

aanimaailmassa uhkaavana elementtina.

4.3.1 Kuvaus

Alkuperaisesta suunnitelmasta poikettin kuvauksissa hieman, osittain saaolotilojen
haasteellisuuden vuoksi. Kuvissa on kuitenkin pitaydytty alkuperaisen suunnitelman
mukaisessa ilmaisussa, pyrkien viemaan katsoja keskelle dokumentin paahenkilon tyota.
Tahan paastiin suosimalla erikoislahikuvaa itse tydvaiheista kuten piiluamisesta ja sen myota
maahan tippuvasta puun kuoresta. Samaa tekniikkaa kaytettin myds puun siistimisen
dokumentointiin. Paahenkildon toiveena oli, ettei esimerkiksi kotia kuvattaisi sisalta muuta kuin
haastattelussa ja loppukohtauksessa, joten tama asetti tietynlaiset raamit kuvaukselle ja sen

suunnittelulle.

Alkuperaisen suunnitelman mukaan puun saikeiden piti ndkya ja sen varin piti sailya
luonnollisena varinmaarittelyn 1api. Ulkona suoritettujen kuvauksien ongelmana oli valon
liiallisuus syvateravyyden sailyttamisen kannalta. Aukon ollessa suurimmillaan se paastaa
kennolle paljon valoa, mitd suodatettiin saadettavan ND-filtterin avulla. Tama ND-filtteri tosin
aiheutti hieman vihertavaa savya videolle, jota poistettiin varimaarittelyssa lisdamalla kuvaan

hieman magnetaa korjaamaan varivaaristymaa.

Aukon ollessa laajimmillaan on mahdollista esimerkiksi tehda erilaisia staattisia muutoksia

kuvaan, joita voi hyodyntaa esimerkiksi kahden hahmon puhuessa toistensa kanssa tai
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korostaa tiettya esinettd kuvassa esimerkiksi niin sanotulla "focus pullilla”, jossa kameran
tarkkuuspistetta muutetaan kahden eri kohteen valilla. Nain kuvasta tulee dynaamisempi ja

mielenkiintoisempi katsojan mielessa.

Tata tekniikkaa on hyoddynnetty tuotannossa esimerkiksi tyoskentelykohtauksissa, missa on
tarvittu fokuksen kanssa seuraamista. Tyoskentelykohtaus kuvattiin puun myotaisesti siten,
ettd vaiheet nakyvat. Tarkkuuspisteen muuttamisella kuva pysyi jatkuvasti tarkkana

hirsimestarin liikkeiden mukaisena, etta katsoja nakisi jokaisen vaiheen selkeasti.

4.3.2 Dokumentin kuvallinen ilmaisu

Dokumentin kuvallisella ilmaisulla haluttiin kiinnittdd huomio erityisesti puun yksityiskohtiin,
selkeisiin tyOvaiheisiin ja katsojan tuomista lahelle tekijaa. Koska dokumentissa ei ollut
taydellista kasikirjoitusta, vaan kuvat oli suunniteltu tydvaiheittain ja kuvakokojen mukaan. Puu
ja luonto oli dokumentin keskinaisin elementti, johon tiivistyy paahenkilon tyon luonne, joten

sen kuvaamiseen Kkiinnitettiin erityista huomiota.

Kuvituskuvan suunnittelussa pyrittiin luomaan kolmen sarjan kuvia, jotka kertovat oman pienen
tarinansa. Pyrin valttamaan elokuvan kerronnassa kaksoiskerrontaa, eli en suoraan kuvita
paahenkilon puhetta, vaan kaytan symboliikkaa apuna kuvituskuvan valinnassa. Mikali
tyontekoa kuvattiin, lavastimme tilanteita ja kuvasimme naista tilanteista kolme ottoa kolmessa
eri kuvakoossa. Haastavin osuus oli ndiden kolmen oton leikkaus leikkauspodydalla, jonka tein

frame by frame -tekniikalla.
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Kuva 4 Kolmen kuvan sarja

Tata erityishuomiota toteutettiin kuvaamalla erikoislahikuvia tyovaiheista ja ylinopeuskuvaa
laitteista. Pyrimme myds kuvaamaan mahdollisimman paljon paivanvalossa tuotannollisista
syista, mutta samalla se korostaa autenttisuutta dokumentin ilmaisussa. Valaisua toteutettiin
vahvistamalla esimerkiksi hallissa ikkunoista tulevaa valoa, eika suoraan valaisemalla henkiloa
elokuvamaisesti. Koin, etta elokuvamainen valaisu olisi herkasti vienyt tyon autenttisuutta pois
ja tuonut tilalle ylituotetun kuvan. Tietynlainen rosoisuus ilmaisussa ja kuvauksessa on siis

tarkoituksenomaista.
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Kuva 5 Tyoskentelykuvaa lahikuvana

Paivanvaloa myds hyodynnettin  luomaan toivoa ja negatiivista tilaa dokumentin
alkukohtauksessa, kun paahenkilo avaa oven traktorilleen. Kuva on kuvattu kuvauspaivan
paatteeksi, mutta editointivaiheessa tuli selvaksi, etta ilmaisultaan kuva sopii hyvin siirtymaan

sisatiloista ulos.
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Kuva 6 Negatiivinen tila paivanvalon avulla

Dokumentin variavaruuden valinta pohjautui luonnon varien korostamiseen. Tyylillisesti oli
mahdollisuus valita joko Rec. 709, joka olisi tuottanut klassisen filmimaisen varin
lopputulokseen, mutta valitsemani Rec. 2020 syventaa vareja erityisesti vihredn spektrin
alueella ja mahdollistaa 10-bittisen kuvan kasittelemisen ja kuvaamisen. (CIE 2021.) Rec. 2020

siis mahdollistaa sellaisten varien nayttamisen, mita Rec. 709 ei kykene tallentamaan.

4.3.3 Ainen rooli kuvallisessa kerronnassa

Aznen rooli oli tuotannossa merkittava. Matti Rantala toimii elokuvassa kertojana lapi koko sen
mitan, joten oli tdrkedd saada laadukasta, kuvamateriaalia johdattelevaa aanta. Aanet ja

haastattelu oli koko elokuvan runko narratiivisesti, jonka paloista koostin kohtauksia.

Elokuvassa pyrittin kuvallisen ilmaisun, ettd &aanisuunnittelun kautta korostamaan sen
luonnollisuutta, joka tarkoitti paljon paikan paalla tapahtuvaa aanitysta ja niiden kayttamista
jalkikasittelyssa. Kaytimme linnun laulantaa, kirveen aania, puiden huminaa ja traktorin aania

ulkotiloissa tuomaan tilan tuntua kuvaan.

Musiikki on iso osa dokumentin kerrontaa. Musiikin avulla vahvistetaan kuvallista kerrontaa ja
erityisesti sen tunnelmaa. Elokuvaa varten on savelletty kappale, joka saestda elokuvan
keskikohtaa. Loput musiikista ostettiin Artlist-palvelusta. Pyrin teemoittamaan 3 teemaa, jonka

» o»

ymparille suunnittelin musiikin. Teemoiksi valikoituivat "uusi aamu”, "uhka” ja "toivo”. Naita
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ajattelemalla pystyin helpottamaan musiikin valintaa ja tukemaan dokumentin tunnelmaa

aanen avulla.

Kuva 7 Uhka-teeman kuvituskuvaa

4.3.4 Kerronnan analyysi

Kasikirjoitus oli jaettu kolmeen osaan, jossa ensin henkild esiteltiin ja taustoitettiin katsojalle
aanen ja sita tukevan kuvan avulla. Toinen osa pohjustaa tyon merkitysta paahenkildlle ja
esittelee erilaisia tapoja muokata puuta perinteisesti. Tassa myoOs esitellaan teollistamisen
tuottamia haasteita perinnerakentamiselle. Kolmannessa osassa tehdaan yhteenvetoa,

tarjotaan ratkaisua perinnerakentamisen haasteille ja kaannetaan katse tulevaisuuteen.

Kasikirjoituksen haasteena oli saada 53 minuuttia pitka haastattelu tukemaan etukateen
paatettya narratiivista linjaa. Haastattelu editoitiin tehokkaasti tuplanopeudella kuunnellen
DaVinci Resolve -ohjelmalla jo ennen kuvauksia, mutta emme ehtineet leikata haastattelua
lopulliseen muotoonsa ennen kuvausten alkua. Haastattelun runko ja kysymykset olivat
kuitenkin keskustelua herattavia, eika puutetta monipuolisesta materiaalista ollut. Tasta 53
minuutista oli valikoitu 15 minuuttia kiinnostavaa materiaalia, joka pyrittiin toisella kierroksella

jasentelemaan kerronnallisesti jarkevaan muotoon.

Lisamateriaalia haastattelua tukemaan saatiin nauhoittamalla tyOkuvasta myos aanet. Matti
Rantala kertoo tyostdaan nailla aaninauhoilla. Na&in saatin myos narratiivia tukevaa
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aanimaailmaa tyomaalta. Haasteita tuotti aanen piikkaaminen kovadanisten tyOvaiheiden

kautta, jotka hairitsivat nappimikin toimivuutta kyseisissa olosuhteissa.

Vaikein osio dokumentin tarinankerronnassa oli kohtauksien selkea jasentaminen. Koska
kohtauksella on alku, keskikohta ja loppu (Pirila & Kivi, 2008, 45), oli tarkeda haastattelun
editoimisessa karsia pois ylimaaraiset taytesanat ja pitaa narratiivinen linja mahdollisimman
selkeana tuotannon edetessa. Pyrin aanta leikkaamalla luomaan kohtauksittain ryhmia, jotka
muodostivat oman kerronnallisen kuplansa ennen kuvituksen lisaamista. Kuvituksen

lisaamisen jalkeen lahdin tyostamaan kohtauksien valilla siirtymista.

Elokuvan draamankaari on teemoitettu ja syvaluotaava haastattelu toi myos ilmi Matti Rantalan
kokemuksia teollistumisen vaikutuksesta, joten siitd luotiin dokumenttiin vastustava voima
hirsimiehen edustamalle kasityolaisyydelle. Tata vastustavaa voimaa ei ollut etukateen
suunniteltu, vaan se ilmeni vasta haastattelun editointivaiheessa ja se paatettiin lisata

elementtina lopulliseen elokuvaan.
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5 POHDINTA

Mediatyon tarkoituksena oli vahvistaa omaa ammattitaitoa ja tutkia kuvallista ilmaisua, etta
siihen oleellisesti  liittyvaa kuvallista kerrontaa dokumentaarisessa elokuvassa.
Dokumentaarinen elokuva voi olla draamallisesti yhta pysayttava kuin fiktiivinenkin tarina. Sen
luomisen haasteena oli ihmisen arvaamattomuuden kanssa improvisointi kuvaustilanteissa
kuin editointipdydallakin. Kun ei tiennyt minkalaiseen keskusteluun haastattelukysymykset
mahdollisesti johtaisivat, tarinan kerronnan pystyi vain hahmottelemaan ennen sen saamista

leikkauspoydalle.

Kuvallisen kerronnan nakdkulmasta aanitetyn, spontaanin tarinan merkityksellisyyden
korostaminen on haasteellista. Merkityksen etsiminen ja haluamani kuvien maaran takia
editointi oli raskasta ja hitaasti etenevaa. Aikataulun noudattaminen tuotti haasteita erityisesti
silloin, kun haastattelumateriaalin paljous yllatti tekijansa. Sen takia osa kuvista piti kuvata
seurantadokumenttimuotoisesti, joka s6i hieman elokuvallisuutta ja suunniteltua kuvakerrontaa
tarinasta. Taman lisaksi dokumentin kuvaaminen vaati yhden lisakuvauspaivan huonon saan

takia.

Vaikka dokumentin lahtokohdat olivat hirsitydskentelyn dokumentoinnin kannalla, prosessin
edetessa tuli selvaksi, ettd dokumentista tulisi havannoiva henkildodokumentti, joka seuraa
paahenkilon elamaa pyrkimalla olemaan mahdollisimman huomaamaton observoija. Taman
mahdollisti dokumenttielokuvaa tehdessa kevyt kamerakalusto pitkalla polttovalilla, jolloin ol
helppo rentoutua kameran edessa kameramiehen jaadessa kauemmaksi ja paahenkildon
keskittyminen oli tehtavassa tydssa. Tama myos osoittautui oikeaksi lahestymistavaksi, koska

paahenkilo ei ollut tottunut kameroiden edessa esiintymiseen.

Kuvallisen ilmaisun tutkiminen Kirjallisen teorian kautta vahvisti omaa visuaalista ajatteluani ja
helpotti teorian soveltamista nopeissa kuvaustilanteissa siten, ettd dokumentin kuvaus on
yhtendinen. Kuitenkin oman kuvallisen ilmaisun kehittymiseni kautta dokumentin yleisilme
hieman muuttuu loppua kohti harkitummaksi ja vahemman seurantadokumenttimaisemmaksi,
joka  oli  sivuvaikutusta  kirjallisuuden  soveltamisesta omaan  tyOskentelyyni.
Dokumenttielokuvan kuvauspaivien valilla saattoi menna pitkiakin aikoja, joten muidenkin
projektien kautta kertynyt tietoisuus kuvaustyylistani vaikutti tahan projektiin. Jotta projekti olisi

ollut yhtenaisempi, olisin vahentanyt kuvauspaivien valista aikaa.
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Lopputulos on todenmukainen henkilddokumentti, joka kertoo katsojalleen kauniisti kuvitettuna
Matin tarinan. Varimaailma on hillitty ja filminomainen, joka korostaa dokumenttielokuvan
keskidssa olevaa luontoa arvokkaalla tavalla. Adnet ja musiikki johdattelevat katsojan Matin
kotipihasta tyomaalle lahes huomaamattomalla tavalla. Musiikin avulla on luotu elokuvaan
tietynlainen draaman kaari, joka paattyy katsojaa puhuttelevalla tavalla. Mediatyolle asetetut

tavoitteet tayttyivat suurimmaksi osaksi erityisesti kerronnan ja kuvallisen ilmaisun kannalta.
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Liite 1. Haastattelukysymykset

HENKILOKUVA

- Esittele itsesi: Nimi, ika, ammatti, perhe?
- Kerro omasta tiestasi hirsimestariksi, milloin tiesit tdman uran olevan sinulle?
- Milloin aloitit yrittajyyden ja mitka oli ajatukset silloin yrittajan polusta?

- Onko sinulla rakentamisen esikuvia?

MATERIAALI

- Mika tekee hyvan puun rakentamiselle?

- Miten valitset puun ja eroaako valintaprosessi jotenkin vanhasta tavasta?
- Mika on paras aika kerata puuta hirsirakentamista varten?

- Onko Etela-Pohjanmaan hirressa jotain erityispiirteita?

- Mitd metsasta tulee mieleen?

- Kerro lyhyesti laheisista metsista, joista haet puita?

RAKENTAMINEN

- Kerro hirren kasittelyprosessista, miten puusta nousee talo?

- Mita tydkaluja kaytat tyossasi?

- Mitka ovat hirsitalon vahvuudet verrattuna muihin rakennustapoihin?

- Mika on ollut paras/lempirakennus, jonka olet tehnyt?

- Mika tekee ym. rakennuksesta erikoisen?

- Kauanko hirsirakennus sailyy asuinkelpoisena?

- Onko sinulla neuvoja tai haluaisitko sanoa jotain niille ihmisille, jotka haluavat tydstaa

hirtta tulevaisuudessakin?
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