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Opinnaytetyoni kasittelee kaupallisen populaarimusiikin livekenttdd ja silla ammattimaista
toimimista kosketinsoittajan nakdkulmasta. Nykypaivana pop-musiikin ollessa pitkalti
elektronista, vahvasti syntetisoitua ja tietokoneella tuotettua, kosketinsoittaja kantaa usein
merkittdvan osan ddnenvarillisesté vastuusta kappaleiden asianmukaisen livetuotannon
toteutumisessa. Esittelen tydssani yleisesti kaytdssa olevia seka omia toimiviksi
havaitsemiani metodeja mm. kappaleiden levytuotantojen laadukkaaseen ja
ammattimaiseen toteuttamiseen liveymparistdssa. Annan myoés kaytanndén neuvoja pop-
kosketinsoittajan ammatin harjoittamisen, seka siind kehittymisen ja menestymisen avuksi.

Esittelen myos yleisella tasolla kategorisoiden tavallisimpia pop-musiikin ymparistosséa
kaytettavia sahkoisia kosketinsoittimia ja kosketinsoitintyyppeja, seké niiden mahdollisia
funktioita ja vahvuuksia erilaisissa produktioissa ja kosketinsoitinseteissa. Kaytan
esimerkkeind ammattiurani aikana tydskentelemissani produktioissa kayttamistani
kosketinsoitinseteistani l16ytyvia soittimia ja muuta kalustoa.

Opinnaytetyoni alkuun kerron lyhyesti omasta tiestani pianonsoiton harrastelijasta
popmusiikin ja kosketinsoittimien ammattilaiseksi. Kadyn samalla ammatillisen patevyyteni
osoittaakseni lapi tydhistoriani Suomen popmusiikin karkinimien palveluksessa.
Mydhemmin pohdiskelen pop-kosketinsoittajan ammatin luonnetta ja sen erityispiirteita.

Pop-kosketinsoittajan rooli voi olla produktiosta riippuen hyvinkin monimuotoinen. Kayn
opinnaytetydssani lapi erilaisten musiikillisten ja ulkomusiikillisten aspektien suhdetta ja
prioriteetteja ammattimaisen pop-muusikkouden ja kosketinsoittajuuden kontekstissa.
Lisaksi pohdin pop-kosketinsoittajan asiantuntijabréandin merkitysta alalla tyollistymisen
kannalta ja avaan oman kosketinsoittajan brandini osa-alueita ja rakentumista.

Avainsanat Kosketinsoittimet, populaarimusiikki, ammattilaisuus, brandays
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My thesis studies the field of commercial popular live music, and ways of operating in it
professionally, from the viewpoint of a keyboard player. Today, with pop music being largely
electronic, highly synthesized and mostly produced with computers, the keyboardist often
bears a significant portion of the tonal responsibility in proper live production of a song. In
my thesis, | present methods both commonly used, and of my own, e.g. for high-quality and
professional implementation of record productions of songs in a live environment. | will also
give practical advice for practicing, developing and prospering in the profession of a pop
keyboard player.

| will also present and categorize the most common types of electronic keyboards used in
the context of pop music, as well as their possible functions and strengths in different
productions and as parts of keyboard rigs. As examples, | will use instruments and gear
found in the keyboard rigs | have used in the productions | have worked during my
professional career.

At the beginning of my thesis, | will briefly talk about my own path from an amateur piano
player to professional pop keyboardist. To demonstrate my professional qualifications, I'll
also go briefly through my working history in the service of top Finnish pop music artists.
Later, | will reflect on the nature of a pop keyboard player profession and its special features.

Depending on the production, the role of a pop keyboardist can be very diverse. In my thesis
I'll handle the relationship and priorities of different musical and extramusical aspects in the
context of professional pop musicianship and keyboard playing. In addition, | will reflect on
the importance of an expert brand of a keyboard player for employment in the industry, as
well as talk through the areas and construction of my own personal keyboard player brand.
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1 Johdanto

Kosketinsoittajan  rooli  populaarimusiikissa on aikojen saatossa kehittynyt
monipuolisemmaksi paljolti musiikkiteknologian ja kaupallisen valtavirtamusiikin
tyylilajillisen kehityksen myo6ta. Tassa opinndytetydssa tarkastelen nykyaikaisen pop-
tuotannon livekosketinsoittajan tytkaluja ja keinoja tayttda niin tuottajan, artistin sekéa
yleisdbn aanentuotannolliset, kuin myds ulkomusiikilliset toiveet, odotukset ja
vaatimukset. Aihe on tarked, silla siitd ei juurikaan 16ydy yhteen koottua kattavaa

kirjallista materiaalia.

Opinnaytetydni perustuu kymmenen vuoden ammattiurani tuottamiin havaintoihini
kosketinsoittajan roolin kehityksesta ja muutoksista. Kayn opinndytetydssani lapi oman
urakehitykseni vaiheita, nykyaikaisen kosketinsoittajan keskeista ammattikalustoa seka
hyvaksi havaitsemiani tapoja toteuttaa nykyaikaisia tietokoneella tehtyja pop-tuotantoja
livena. Annan myos vinkkeja ja konkreettisia esimerkkejd asiantuntijabrandin
rakentamiseen sekd sujuvaan luovimiseen Kkilpaillulla, joskin solidaarisella

freelancemuusikkokentalla.

Opinnaytetydni on suunnattu paaasiassa pop-kosketinsoittajan ammatista
kiinnostuneille tai sita aloitteleville, jo jonkin verran edistyneille pianonsoitonopiskelijoille.
Sen tarkoitus on auttaa kiinnostuneita ymmartamaan ja sitd kautta edistamaan
ammattimaista kaupallisen pop-livemusiikin ymparistossa toimimista. Tuon esille
kokemusteni pohjalta, minkélaisia mahdollisuuksia I6ytyy nykyajan &anitetyn pop-
kappaleen laadukkaaseen toteuttamiseen livena. Sivuan myds popmusiikkia soittavan
kosketinsoittajan esiintymistd ja tunnettuutta (brandia) tydelamassa. Arvioin omia
menestystekijoitdni esiintyjdnd ja pohdin mm. mik& merkitys esiintymistaidolla ja

ulkomusiikillisilla asioilla on nykyaikaisissa popmusiikkiesityksissa.

Opinnaytetyoni on etnografinen tutkielma populaarimusiikin livekentaltd viimeisen
kymmenen vuoden ajalta. Sen data perustuu pitkalti omaan empiiriseen kokemukseen

ja itsereflektioon, jota tdydennan Kirjallisilla lahteilla.
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2 Omauranija kehittymiseni kosketinsoittajana

Kerron ensin hieman ammatillisesta historiastani ja siité4, kuinka olen p&atynyt urani
tamanhetkiseen pisteeseen. Aloitin pianonsoittoharrastuksen viisivuotiaana perhetutun
yksityisopettajan viikoittaisilla pianotunneilla. Harrastaminen ei ollut niinkaan
tavoitteellista, vaan ennemminkin omaehtoista tutustumista instrumenttiin. Alkeet
opittuani ja nuottikuvien monimutkaistuessa opin pian, etta harjoiteltavat kappaleet olivat
paljon helpompia, jos sain kuulla ne ensin opettajan soittamana pelkastdan nuoteista
lukemisen sijaan. Korvakuulolta opettelu, korvan kehittdminen ja analyyttinen kuuntelu

on sittemmin ollut keskeisin osa henkilokohtaista opiskelutapaani.

Lahes kymmenen vuotta pianonsoitto pysyi elaméassani harrastuksena ja ennemminkin
erillisena entiteettind kuin osana musiikkia, jota kuuntelin levyiltd, radiosta ja television
musiikkiohjelmista. Rokkailuthan hoidettiin ilmiselvasti sahkokitaroilla ja rummuilla, kun
taas pianoa lahinnd “pimputeltin®. Tata metafyysistd musiikillista railoa levensi
entisestaan se, ettd kotikaupunkini treenikampista siihen aikaan kumpuava musiikki oli
lahes yksinomaan metallia. Isdni ravintolamuusikkotaustan my6ta olin  sinansa
onnekkaassa asemassa, etta mielenkiintoani erilaisiin musiikkiharrastuksiin tuettiin, ja
pianonsoiton rinnalla soivat myos sahkdkitara ja rummut. Viimein kuudentoista vuoden
idssd paadyin kavereitteni ska-punk-ba&ndin kosketinsoittajaksi. Taméan myo6ta tutustuin
ensi kertaa kunnolla isé&ni vanhoihin kosketinsoittimiin ja niiden &&nentuotannollisiin
mahdollisuuksiin seka 16ysin, joskin hiukan mydhaisherdnneend, viimein yhteyden
kuuntelemani ja paainstrumentillani soittamani musiikin vélilta. Bandin kanssa paasin
kokemaan myos ensimmaiset keikkani ja niiden kautta sinetdéimaan rakkauteni

livemusiikin soittamiseen ja esiintymiseen.

Samoihin aikoihin perustimme ensimmaisen bilebandimme, jonka kanssa paasimme
keikkailemaan kotikaupunkini ravintoloissa ja harjoittelemaan freelancemuusikkoutta.
Koen taman erityisen merkittavana tekijand ammatillisen urani aloittamisen kannalta
ollessani jo lahes rutinoitunut keikkailija ja esiintyja jo ennen ensimmaisten ammatillisten
musiikkiopintojeni aloittamista. Keikkojen, niitd varten opeteltujen biisien ja niista
saatujen uusiin kosketinsoittimiin tuhlattujen keikkapalkkioiden my6td opin yha
syvemmin analysoimaan, toisintamaan ja soittamaan erilaisia kosketinsoitinsoundeja.
Niista I6ysin loputtoman runsaudensarven analyyttisen kuuntelemisen harjoittelemiselle
ja uuden ulottuvuuden musiikin hahmottamiseen ennen kaikkea soundeina seka niiden

luomina tunnelmina ja mielikuvina.
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3

Varsinaisen ammatillisen urani popmusiikin kentalla katson alkaneen ensimmaisesta
artistikiinnityksestani, Isac Elliotin bandista vuonna 2012. Tydllistymiseni resepti oli jo
silloin sama kuin valtaosassa tulevia kiinnityksiani: vahvat aiemmat naytot seka
tyytyvaiset bandikaverit edellisistd projekteista, syva harrastuneisuus soundien ja
synteesien parissa, vahva esiintymistaito ja lavaenergia, ammattimainen ja kattava
soitinkatalogi sekd jo aikaisessa vaiheessa puolivahingossa aloittamani itseni
brandaaminen “soundiorientoituneeksi” soittajaksi. Isac Elliotin kanssa kiersimme

Suomea ja pohjoismaita usean vuoden aikana esiintyen monituhatpaisille yleisdille.

Isac Elliotin bandin ohella olen noin kymmenen vuoden ammattiurani aikana vaikuttanut
vakituisena jasenend mm. Jannan, Waltteri Torikan, Nelli Matulan, Reino Nordinin,
Evelinan ja Robin Packalenin livekokoonpanoissa. Niiden lisdksi olen vuodesta 2015
alkaen toiminut Scandinavian Music Group -yhtyeen kosketinsoittajana. Vaikka tittelini
em. yhtyeissd on kosketinsoittaja, roolini ja soitinkatalogini on ollut l&hes jokaisessa
produktiossa erilainen. Esimerkiksi Waltteri Torikan bandissé soitan urkuja ja jousilinjoja
yhdella stagepianolla, kun taas Scandinavian Music Groupissa toteutan taustanauhojen
puuttumisen vuoksi approksimaation kaikista studiossa paallekkaisaéanitetyista piano-,
urku-, syntetisaattori-, seké orkesteriraidoista kayttden neljaa erilaista MIDI:lla (Musical
Instrument Digital Interface) keskenaan linkitettyda kosketinsoitinta. Nelli Matulan
yhtyeessd taas toimitin basistin roolia soittaen analogista yksiddnistd Moog-
syntetisaattoria toisen kosketinsoittajan hoitaessa varsinaisen kosketinsoittajan
tehtdvan. Monipuolisuuden sailyttddkseni toimin livemuusikkouden lisaksi myds studion

puolella tuottajana, saveltajana ja sovittajana Milla Rumi -artistille.

3 Nykyajan populaarimusiikin kentta ja kosketinsoittajan ammattilaisuus

Populaarimusiikki tarkoittaa mitéa tahansa kaupallisesti suuntautunutta musiikkia, joka on
tarkoitettu ensisijaisesti laajalle yleisolle ja on usein tunnettujen ammattilaisten tekemaa
(Wallenfeldt 2009). Historian saatossa késite on pitdnyt sisédllaan useita musiikin
tyylijaleja opereteista ja valssimusiikista jazziin, rock and rolliin, discoon ja hip hoppiin.
Tana paivana populaarimusiikki on suurissa maarin elektronista ja tietokoneella

tuotettua. Tasta johtuen biisimateriaali sisaltdd usein runsaasti syntetisaattori- ja muita
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4

kosketinsoitinraitoja ja kappaleiden saattaminen studiosta livekeikalle niiden
alkuperéistd tuotantoa kunnioittaen vaatii konventionaaliselta, esim. Kkitaristista,
basistista, rumpalista ja kosketinsoittajasta koostuvalta pop/rock-kokoonpanolta uusia

toimintatapoja.

Musiikkiteknologian mahdollistamana ja halutun livesoundin ollessa useimmiten yha
lahempéana levysoundia, bandin avuksi otetaan usein taustanauhoja paikkaamaan
puuttuvia kasia. Niiden roolin painoarvo vaihtelee produktioittain, mutta olen pitanyt
muusikkoudelleni ja ammatin mielekkyydelle tarkean& pyrkia toteuttamaan b&andin
livesoundista mahdollisimman suuren osan nimenomaan livena. Ensisijaisena
tavoitteena pidan kuitenkin, vahintaénkin uusien kappaleiden ensikiertueen ajan,
uskollisuutta alkuperdaiselle tuotannolle ja soundille. Mahdollisimman monien soitto-
osuuksien toteuttaminen livena ei tulisi olla itseisarvollista ja ammattimainen "pop-
rivimuusikko” asettaa itse kappaleen, seka artistin ja tuottajan ndkemyksen siitd oman
egonsa edelle, vaikka se tarkoittaisikin taustanauhojen runsaampaa kayttoa livesoiton

kustannuksella.

3.1 Kosketinsoittajan rooli nykyaikaisessa popmusiikissa

Kosketinsoittimen voi maéaritella soittimeksi, jota soitetaan koskettimilla. Se toimii
ylakasitteena niin elektronisille kosketinsoittimille kuten syntetisaattorit tai sahkdurut,
kuin akustisille pianoille, flyygeleille ja polkuharmoneillekin. Kosketinsoittajan rooli
yhtyeessa voikin kasitteen laajuuden, seké erilaisten kosketinsoittimien tarjoavan laajan
aanellisen kirjon vuoksi olla hyvinkin vaihteleva. Esimerkiksi sahkébasson rooli ja soundi
on popmusiikissa yleensd hyvinkin samanlainen, mutta kosketinsoittajan soundeissa
tarjolla on darimmaisen runsas kirjo. Modernin valtavirtapopmusiikin ollessa suurilta osin
elektronista ja syntetisaattoripainotteista, osaavan ja monipuolisen kosketinsoittajan
tyollisyysnakymét ovat livemusiikkikentalla olleet oman kokemukseni mukaan
erinomaiset. Osaaminen ja monipuolisuus riippuvat kuitenkin lédhes poikkeuksetta
soittajan harrastuneisuudesta, silld verrattuna pianonsoiton opiskeluun elektronisten
kosketinsoittimien opetus on ainakin oman kokemukseni mukaan Suomessa
harvinaisempaa. Tama johtunee mm. erilaisten kosketinsoittimien ja niilla luotavien
aanien valtavasta kirjosta, joka luo jo ihan kaytannon haasteita opetuksen jarjestimiseen

(esim. opettajalla ja oppilaalla eri instrumentit).
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4 Sahkoiset kosketinsoittimet ja muu ammattikalusto

Modernia popmusiikkia soittavan ammattimaisen kosketinsoittajan soitinarsenaali
vaihtelee produktion tarpeiden ja rajoitteiden mukaan. Useampi kosketinsoitin antaa
likkumavaraa ja wusein monipuolistaa soundia (sekda todennakdisesti hivelee
kosketinsoittajan egoa), mutta toisaalta vie lavalla enemman tilaa seka kestaa kauemmin
kasata ja purkaa. Myos monet ulkomusiikilliset asiat vaikuttavat; produktion visuaalisen
suunnittelijan ndkemyksen toteuttaminen voi vaatia esimerkiksi erityisen siistin ja
sulavalinjaisen soitinkattauksen vastaavanlaisine kosketinsoitintelineineen. T&ahan
littyen myods keikkasetin johdot ja pedaalit olisi hyva mitoittaa ja niputtaa viuhkoiksi
turhan sotkun siistimiseksi ja setin visuaalisen ilmeen parantamiseksi. Toisena
esimerkkina ulkomaille lentokeikkoja tekevan produktion mukana kulkevan kaluston tulisi

olla mahdollisimman kevytté ja kompaktia logistiikkakulujen minimoimiseksi.

Elektronisista kosketinsoittimista puhuttaessa erilaisten soittimien kategoriset ja
kayttdtarkoitukselliset rajat ovat niiden monipuolisuuden ja monimuotoisuuden vuoksi
hailyvia. Samankaltaiseen aanelliseen lopputulokseen on mahdollista paastd monin eri
tavoin. Seuraavaksi esittelen ja kategorisoin omista keikkaseteistani 10ytyvia erilaisia
kosketinsoittimia ja kosketinsoitintyyppeja seka niiden yleisimpia funktioita. On hyva
kuitenkin pitdd mielessa, ettei ole oikeita tai vaaria ratkaisuja, ainoastaan toimivia ja
toimimattomia. Alla on esimerkkikuva suuren produktion monipuolisesta ja kattavasta,

kuitenkin visuaalisen ilmeen vuoksi virtaviivaistetusta kosketinsoitinsetista (kuvio 1).
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Kuvio 1. Robinin Hartwall Areena -keikalla vuonna 2017 kayttdmani kosketinsoitinsetti

4.1 Stagepiano/Keikkapiano

Stagepiano (tai keikkapiano) on monen kosketinsoitinsetin sydan. Siind on yleensa
painotetut koskettimet ja se on soundivalikoimaltaan maarallisesti riisutumpi, mutta
ammattikayttoon tarkoitetun laadukas. Hyva stagepiano on helppo- ja nopeakayttdinen
jokapaikanhoyld ja kosketinsoittajan luottoty6kalu, jolla parjdd yksinkertaisemmin
tuotetut tai orgaanisemman soundiset keikat helposti. Soundien p&&apainotus niissa on
yleensa piano- ja sdhkopianosoundeissa seka urkusoundeissa. Stagepianoista 16ytyy
useimmiten myos jonkinlainen syntetisaattoriosio, joka kuitenkin yksindén harvoin riittaa
toteuttamaan nykyaikaisia poptuotantoja. Itse kaytan suuressa osassa yhtyeistani
Clavian Nord Stage 2 -stagepianoa (kuvio 2) mm. sen keikkapianojen mittapuulla varsin

kattavan syntetisaattori- ja efektiosion vuoksi.

Kuvio 2. Nord Stage 2 -keikkapiano
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4.2 Syntetisaattori

Syntetisaattori on laite, joka tuottaa ja muokkaa aantad elektronisesti (Encyclopedia
Britannica 1999). Kirjaimellisesti ottaen maaritelma pitaa sisallaan niin kaikki sdhkoiset
kosketinsoittimet,  kuin my6s esimerkiksi  kitara-, tai puhesyntetisaattorit.
Kosketinsoittajan ammattikielesséa syntetisaattorilla (puhekielessa myds syntikka, syna
tai syntsa) kuitenkin tarkoitetaan yleisesti selvyyden vuoksi ja kategorisoinnin
helpottamiseksi ennen kaikkea laajat adnenmuokkausmahdollisuudet omaavaa,
elektronista &antd tuottavaa kosketinsoitinta. Syntetisaattoreilla on  muihin
aanentuotannollisesti fyysisiin ominaisuuksiin nojaaviin ja niiden mydta aanensavyja
rajoittaviin instrumentteihin (esim. flyygeli tai sahkokitara) nahden soittimista laajin
savyvalikoima, silla yksittdinen laite voi ohjelmointitavasta riippuen syntetisoida ja soittaa
hyvin erilaisia ja monipuolisia aanirakenteita (Martinez-Zorilla 2008). Laajojen
ohjelmointimahdollisuuksien vuoksi syntetisaattorit ovatkin elektronista popmusiikkia

soittavan kosketinsoittajan tarkeimpia tydkaluja.

Erilaiset syntetisaattorit voivat palvella kosketinsoittajan keikkasetissa useaa eri
funktiota. Esimerkiksi Reino Nordinin kiertueen kosketinsoitinkattauksessani kaytan
analogista Moog Subsequent 37 -syntetisaattoria (kuvio 3) sen tuhdin ja lampiman
ominaissoundin  vuoksi yksinomaan synabassojen  soittamiseen. Erilaisia
syntetisaattoreita voidaan kategorisoida tarkemmin mm. niissa kaytettdvien
komponenttien mukaan analogisiksi tai digitaalisiksi, niiden mahdollisuuden mukaan
toistaa samanaikaisesti yhta tai useampaa aantd monofonisiksi tai polyfonisiksi, seka
niissa kaytettavien &aanisynteesien tyyppien mukaan esimerkiksi subtraktiivisiin,
additiivisiin tai taajuusmodulaatiota kayttaviin (FM/frequency modulation). Koskettimistot
syntikoissa ovat yleensa tayspitkdd 88:aa lyhyemmat ja hyvin harvoissa tapauksissa

koskettimisto on painotettu?.

1 Painotetulla koskettimistolla tarkoitetaan pianonkaltaista, vasarakoneistoa emuloivan tuntuman
antavaa koskettimistoa
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Kuvio 3. Moog Subsequent 37 -syntetisaattori

4.3 Tybasemasyntetisaattori/keyboard workstation

Tybasemasyntetisaattori (puhekielessa tydasema tai workstation) on syntetisaattorin ja
musiikkisekvensserin yhdistava multitimbraalinen (mahdollisuus useisiin soundeihin
omissa kanavissaan) tietokonepohjainen kosketinsoitin. Tydasema mahdollistaa
sekvensseriominaisuutensa vuoksi elektronisen musiikin saveltamisen, tuottamisen ja
tallentamisen vain yhta laitetta kayttéden. Livekaytossa tydaseman suurin vahvuus on
kuitenkin sen multitimbraalisuus, mika tekee laitteesta erittdin monikéayttdisen soittimen.
Samasta soittimesta |6ytyy yleensa useampi erilainen syntetisaattorimallinnus
erityyppisine danisynteeseineen, joita voi ohjelmoida soimaan paallekkain (layering) tai
jakaa koskettimiston eri alueille (splitting). Taten yhdella ainoalla patchilla (soittimen
sounditiedosto) pystyy soittamaan moniulotteisia ja -savyisia soundeja tai useita eri
kosketinsoitinosuuksia samanaikaisesti. Korg Kronos -tydasema (kuvio 4) [6ytyy mm.
Reino Nordinin ja Evelinan yhtyeissa kayttamistani kosketinsoitinseteistd. Tydasemien
all in one -ideologia useine syntetisaattori- ja efektimallinnuksineen voi kuitenkin tuottaa
vahemman laiteharrastuneelle kosketinsoittajalle myds haasteita. Laajat ohjelmointi- ja
reititysmahdollisuudet lukuisine  sisdkkaisine valikkoineen tekevat verrattain
rajoitteellisilla kayttéliittymalla ja pienehkdlla naytdlla varustetusta tydasemasta hitaasti
ja hankalasti ohjelmoitavan. TyO0asemat ovat myo6s tavallisesti sahkoisista

kosketinsoittimista kalleimpia.
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Kuvio 4. Korg Kronos -tydasemasyntetisaattori

4.4 Tietokone/software

Nykypdivana nakee, etenkin elektronista popmusiikkia soittavien produktioiden
kosketinsoitinseteissa, kaytettavan enenevissa maarin tietokoneita.
Livemusiikkikaytdssa tietokoneet ovat niiden luotettavuuden, laadukkaiden ohjelmistojen
ja helpon liikuteltavuuden vuoksi olleet perinteisesti useimmiten kannettavia Applen
Mac-tietokoneita, kuten esimerkiksi Macbook Pro (kuvio 5). Ohjelmistona kaytetaan
esimerkiksi livekaytt6on optimoitua Mainstage-ohjelmaa (kuvio 6), jota itsekin kaytan
kaikkein yksityiskohtaisinta ja monipuolisinta ohjelmointia vaativissa produktioissa.
TyO0aseman kaltaisesti Mainstage-ohjelma toimii kayttoliittyméana ja silla voi soittaa ja
hallinnoida samanaikaisesti lukuisia ohjelmiston mukana tulevia, sek& kolmannen
osapuolen valmistamia softwaresyntetisaattoreita kuten esimerkiksi henkilokohtaista
suosikkiani Xfer Recordsin Serum-syntetisaattoria (kuvio 7). Software-ymparistdn laajat
aanentuotannolliset mahdollisuudet rajoittuvat oikeastaan vain kaytettdvissd olevan
tietokoneen laskentatehoon. Softapohjaisen kosketinsoitinsetin moniin etuihin lukeutuu
mm. helppo liikuteltavuus ja kompaktius sekd laajat kustomointi- ja
ohjelmointimahdollisuudet. Naista syistd olen toteuttanut Robin Packalenin p&éosin
ulkomailla lentaen kiertdvan produktion kosketinsoitinosuudet kayttaen pelkastaan
Mainstagea ja ohjaten sita kevyella 61-koskettimisella midikeyboardilla. Pelkastaan
softaan perustuvan kosketinsoitinsetin kayttdminen on kuitenkin aina tietoinen riski
ohjelmiston kaatumisen mahdollisuuden tai laskentatehon riittamattomyyden
aiheuttaman liilan suuren latenssin (viive koskettimen painamisen ja aanen syttymisen

valilla) vuoksi.
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Kuvio 5. Macbook Pro -tietokone
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Kuvio 6. Nayttékuva Robin Packalenin vuoden 2021 setissa kayttdmani Mainstagetiedostosta

metropolia.fi ﬂrMetropolia



11

MATRIX GLOBAL

MG Low 12

VOICING

Kuvio 7. Serum plugin-syntetisaattori

4.5 Muut keikkakaytossa kaytettavat keskeiset laitteistot

Varsinaisten  soittimien  lisdksi  kosketinsoittajan  keikkakattaukseen  kuuluu
kosketinsoitintelineet, aanikaapelit, tarvittavat pedaalit kosketinsoittimien ohjaamiseen
(mm. sustain, expression) sekd useimmiten jonkinlainen summamikseri pitdmaan
kanavamaaran kohtuullisena, mikali kosketinsoittimia on useampia. Markkinoilta 16ytyy
kosketinsoitintelineita lukuisilta eri valmistajilta, mutta visuaaliselta olemukseltaan
erilaisia seisoen kaytettdvid malleja on melko vahan. Tavanomaisimpien X-mallisten
telineiden lisdksi tarjolla on mm. usein kayttamiani tolppamallisia (kuvio 1) sekd rumpu-
ja perkussiotelineistaan tutun Gibraltar-valmistajan modulaarisia, tdysin kustomoitavissa
olevia putkitelineitd (kuvio 8). Tarjonnan samankaltaisuuden vuoksi olen joitakin

produktioita varten myds kustomoinut jo omistamiani telineita (kuvio 9).

Summamikserilla tarkoitetaan yleensd pienikokoista aanimiksauslaitetta, jonka
tarkoituksena on summata useamman kosketinsoittimen &anilahdét miksaajalle yhdeksi
stereopariksi. Tama on usein tarpeen, jos kosketinsoittimia on enemman kuin kaksi, silla
aanimiksaajalla on kanavia mikserissddn harvoin varattuna kosketinsoittimille kahta
enempdd. On hyva Kkuitenkin pitdd mielessad, ettd summamikseria kaytettdessa
kosketinsoittimien valinen miksausvastuu siirtyy miksaajalta kosketinsoittajalle.
Summamikseriksi kelpaa esim. pikkumikseri (kuvio 10) tai vaikka monikanavainen

aanikortti.
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Kuvio 8. Reino Nordinin keikoilla kayttamani Gibraltar-modulaaritelineet. Kuva: Vilma Toyras,
2019

Kuvio 9. Mittatilausty®na kromin lailla kiiltavaksi pinnoitettu kosketinsoitintelineeni
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Kuvio 10. Summamikserina kayttamani Yamaha MG10XU -pikkumikseri

5 Soundit

Soundien merkitysta elektronisessa popmusiikissa ei voi vaheksya. Savellysten ollessa
usein harmonisesti ja melodisesti verrattain yksinkertaisia kappaleiden musiikillisia
tunnelmia luodaan padosin soundeilla. Nykypéaivana populaarimusiikin kentalla
toimivalle kosketinsoittajalle kattava tietotaito soundeista on usein jopa tarkeampaa kuin
tekninen soittotaito. Laadukkaat ammattitasoiset kosketinsoittimet sisaltavat lukuisia
kayttokelpoisia presetteja (valmiita soundeja), mutta ammattimaisen kosketinsoittajan
tulee osata rakentaa ja muokata soundit vastaamaan pikkutarkasti, tai joissain
tapauksissa jopa parantamaan soitettavien kappaleiden levytuotantojen soundeja.
Arvioisin itse kayttavani uuden kappaleen keikkakuntoon valmistelemisessa soundien
ohjelmoimiseen vahintaan 95% ajasta lopun viiden prosentin jaadessa itse kappaleen
omaksumiseen ja soittamisen harjoitteluun. Seuraavaksi tarjoan joitakin omia

metodejani sounditietotaidon kartuttamiseksi.
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5.1 Soundi lahtee korvista

Taman paivan popkappaleiden syntetisaattorisoundit ovat usein hyvin komplekseja ja
pitkéalle tuotettuja ja niiden tuominen liveymparistoon ja ohjelmoiminen omilla soittimilla
voi joskus vaikuttaa miltei mahdottomalta. Se kuitenkin harvoin on sité, kunhan soittajalla
riittdd mielenkiintoa ja viitselidisyyttd. Oma soundiosaamisen harjoitteluni koostuu
ensisijaisesti soundien analyyttisesta kuuntelemisesta ja niiden pikkutarkasta
toisintamisesta. Useimmiten kyseessa on soitettavien kappaleiden
syntetisaattorisoundit, mutta harjoituksen vuoksi sekd aanenvarien ja niiden synteettisen
muodostamisen  ymmartamiseksi  suosittelisin  syntetisaattoreita  ohjelmoimalla

replikoimaan my6s muunlaisia 4ania, kuten luonnon tai liikkenteen aania.

Soundia toisintaessani kuuntelen sen karaktddrid ja pohdin samalla minkélaisella
synteesilla, oskillaattoreiden (tai jossain tapauksissa operaattoreiden) aaltomuodoailla,
filtterilla (suotimella) sekéa efekteilld soundi olisi saatettu ohjelmoida. Samaan tai yhta
tyydyttavaan lopputulokseen voi paastd monillakin eri soittimilla ja synteeseilla, mutta
parasta jalked tulee useimmiten instrumenteilla, joiden kayttoliittyma on mahdollisimman
hyvin hallussa. Yli kymmenen vuoden ja tuhansien soundien ohjelmoimisen myéta olen
tatd nykya pisteessa, jossa tunnen instrumenttini ja niihin ohjelmoimani soundini niin
lapikotaisin, etta usein nopein tapa uutta soundia tehdessani on valita jo joskus aiemmin
ohjelmoimani karaktadriltdan tyén alla olevaa vastaava soundi ja sitd muokkaamalla
paatya haluamaani lopputulokseen. Vaikka itse olen oppinut soundien ohjelmoimista
yksinomaan omatoimisesti omistamiani syntetisaattoreita tutkimalla, ohjelmoinnin
opiskeluun 16ytyy soittimien puisevien ohjekirjojen lisdksi apua ilmaiseksi esimerkiksi

Youtubesta ldytyvista erindisista video-oppaista.

Kouriintuntuvampaa ohjausta ja harjoituksia kaipaaville taas on tarjolla esimerkiksi
maksullinen Syntorial-tietokoneohjelma (kuvio 11), joka sisdltdd mm. oman toimivan
softwaresyntetisaattorin sisalla ratkaistavia kuuntelu- ja replikointiharjoituksia seka
synteesiin liittyvia tietovisoja. Lisaksi ohjelmistoon on mahdollista ostaa tiettyjen
nimenomaisten softwaresyntetisaattoreiden (esim. Serum) ohjelmoimisen opiskeluun

tarkoitettuja harjoituksia.

metropolia.fi WM etropolia



15

TABLE OF CONTENTS

1. Your Basic Sound
m Sawand Puiss Wavetoms _
8 Pulse Width g @ FILTER AMP ENVELOPE LFO
8 auzi @osc1 [ETH °—O° 17017 °
g 1 2 TYPE MONO POLY
& On Your Own 1 @ ® i T =3 @
* 2. Brightness O O @ g 0 ? WAVE TRIG
* 3. Volume, Press and Release SUB  NOEBE Gousd b [ MOD ENVELOPE |
@osc2 [T
* 4. Expanding Your Basic Sound Llani® Lo
SH\'!T
* 5. Brightness, Press and Release O @ @ T OFF =
» 6. Echos st S*"C W Q = @ é
5 A o AT 00 9
* 7. Changing Volume While Holding m ® o]
WAV \ J
* 8. Smearing and Pulsating o 5 "r' N T D R I H L 3
VOICES L B.s VOLtME o
> 8. Changing Brightness While Holding DIST | PHASER | CHORUS DELAY REVERB
® uNnISON o
» 10. Bottom End MONO LEGATD POLY Nw -
— — 0 O 00| 0
11. Repeating Movement e o T O g oreed w W e
* 12. Point D vsuzsv @ O D
A
. — QOO O
1330 Many Notest L S s S oo MX olo WX | sehman MK | WX |
* 14, Bigger Is Batter
* 18. Putting Your Sound in a Room E I
* 16. Smooth and Connected =T

> 17. Expanding Your Pallete

* 18. Smearing, Pulsating and Widening
* 19, Changing Pitch Over Time
* 20. Grinding Your Sound

Kuvio 11. Syntorial -tietokoneohjelma

6 Taustanauhat livesoundia tdydentamassa

Taustanauhat (backing tracks) ovat livebandin soundin tukena kaytettavia ennalta
aanitettyja, useimmiten kappaleiden levytuotannoista suoraan poimittuja aaniraitoja.
Niiden tarkoitus on tuoda kappaleen livesoundia lAhemmas alkuperdista levytuotantoa
ja luoda pelkkdd livebandia tayteldisempédd soundia korostamalla esim.
lauluharmonioita, perkussioita tai esimerkiksi orkesteriosuuksia (Janis 2014).
Taustanauhoja kaytetddnkin vyleisesti lahes poikkeuksetta ammattimaisissa pop-
produktioissa, joskin niiden painoarvo vaihtelee yhtyeittdin. Esimerkiksi Evelinan
livebandissa allekirjoittaneen kosketinsoittajan liséksi ainoana eldvand muusikkona
lavalla toimii rumpali, jolloin taustanauhojen kayton tarve korostuu suhteessa useamman
livesoittajan siséaltamaan bandiin.

Taustanauhat voidaan toistaa joko yhdeksi stereoraidaksi summattuna, tai jaettuna
esim. instrumenttityypeittdin useammaksi erilliseksi stereopariksi. Robin Packalenin
produktiossa taustanauharaidat on jaettu kahdeksalle kanavalle, joista ensimmaiset
kaksi ovat taustalauluille ja laulutuplauksille, kanavat 3 ja 4 harmonisille ja melodisille
instrumenttielementeille (esim. syntetisaattorit ja kitarat), kanavat 5 ja 6 rytmisille
elementeille (perkussioloopit ja noise-efektit). Kanava 7 on korvamonitorointiin reititetty

metronomi ja kanava 8 on lavavaloja ja esim. LED-screenien videomateriaalia ohjaavaa
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SMPTE-aikakoodia varten. Erillisten taustanauharaitojen etuna on niiden mahdollistama
miksaustekninen kontrolli. Adnimiksaaja pystyy liveinstrumenttien tapaan balansoimaan
ja prosessoimaan reaaliaikaisesti kunkin taustanauhaosuuden esiintymispaikan

aanentoistojarjestelmalle ja akustiikalle sopivaksi (Janis 2014).

Tavallisimmin taustanauhojen &anilahteend on joko tietokoneella toimiva DAW-
ohjelmisto (digital audio workstation) kuten esimerkiksi Logic Pro tai Ableton Live (kuvio
12), tai erillinen taustanauhasoitin kuten esim. Robin Packalenin ja Reino Nordinin
yhtyeissa kayttamamme Cymatic Audion uTrack24 -rékkilaite (kuvio 13). DAW-
ohjelmiston etuna on raitojen helppo ja nopea muokattavuus ohjelman sisalla, kun taas

erillinen taustanauhasoitin on useimmiten ohjelmistopohjaista varmatoimisempi laite.

3[>[onerepuer] [ [onsmed

[orored
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Kuvio 12. Ableton Live -tietokoneohjelma

Kuvio 13. Cymatic Audio uTrack24 -taustanauhasoitin
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Mikali produktiossa ei kayteta ulkoista livetuottajaa, taustanauhaprojektien tekeminen ja
hallinnoiminen jad yleensd bandin, tai sen musiikkiteknologisesti edistyneimmén ja
rutinoituneimman jadsenen harteille. Tasta syystd raudanlujaksi ammattilaiseksi
halajavan kosketinsoittajankin on hyodyllista opetella ainakin yhden tai kahden DAW-
ohjelmiston perusteet. Suuressa osassa urani aikana tydskentelemisséani produktioissa
taustanauhat on koottu valitsemalla ensin levytuottajan lahettamistd kappaleen
alkuperdaisista raidoista livena soitettavat, mykistden ne, ja jaotellen jaljelle jaavéat raidat
esim. edelld mainitun kanavajaon mukaisesti. Kaytannon suhteellisesta yleisyydesta
huolimatta kyseinen toimintatapa harvoin johtaa optimaaliseen &anelliseen
lopputulokseen. Nykyaikaisiin pop-levytuotantoihin on usein mahdutettu valtava maara
raitoja, jotka eivat valttamatta palvele itsendan kappaleessa merkittdvaa funktiota, vaan
toimivat osana tai tukevat muita keskeisemmassa roolissa olevia raitoja. Livemiksauksen
aanikuvaan mahtuu levymiksaukseen nahden mm. kaytettavien
aanentoistojarjestelmien  perustavanlaatuisista  eroista  johtuen huomattavasti
vahemman elementteja ja informaatiota. Tastd johtuen nadiden em. “tayteraitojen”
littminen taustanauhoihin toimii usein itsedan vastaan tekemalla livesoundin liian

ruuhkaisen ja sotkuisen kuuloiseksi.

Laadukkaita ja bandin livesoundia palvelevia taustanauhoja tehdessd vdhemman on
usein enemman. Kappaleen livetuotantoa suunnitellessa tulisi analyyttisesti kuunnellen
yrittdéd 10ytaé ensisijaisesti kappaleen tuotannon toimivuuden kannalta oleellisimmat ja
nakyvimmét elementit ja toteuttaa niistd (laadukkaasti) mahdollisimman moni livena
soittaen. Jaljelle jaavat tarkeat elementit toistetaan taustanauhoilta, kun taas tayteraidat
ja live-energian kannalta epaolennaiset elementit voidaan jattaa ainoastaan levylta
kuultaviksi. Taustanauhat olisi my6s hyvd miksata bé&ndin livesoundin kanssa

samankaltaisiksi ja yhteensopiviksi.

Robin Packalenin yhtyeessa kayttamamme metodi on ensin sovittaa ja harjoitella
levytuottajalta saatu kappale mahdollisimman pitkélti bandin kesken livené soitettavaksi
ja danittad se moniraitana. Tata aanitysta vasten on helppo arvioida jaljelle jadneiden
raitojen tarpeellisuus taustanauhaelementteind, sekd& miksata taustanauhoina
kaytettavat levyraidat bandisoundin kanssa yhtenevaiseksi. Metodin tulokset puhuvat
puolestaan ja olemme kerta toisensa jalkeen saaneet kuulla danitekniikan ammattilaisilta

taustanauhojemme ja bandisoundimme kuuluvan Suomen parhaisiin.

metropolia.fi WM etropolia



18

7 Ulkomusiikilliset asiat

Hyvan soitto- ja soundiosaamisen lisdksi ammatissaan menestyvan pop-
kosketinsoittajan ura edellyttdd monien ulkomusiikillisten tekijéiden huomioimista. Suuri
yleisd kuulee mita nékee, ja esiintyvan artistin, lavavalojen ja lavasteiden lisaksi myds
bandin jasenilla on tarkea rooli produktion visuaalisen kokonaisilmeen toteutumisessa.
Hyvalla lavaenergialla ja estottomalla esiintymistaidolla varustettu hyvin pukeutuva
kosketinsoittaja on kokemukseni mukaan taatusti kovempaa valuuttaa populaarimusiikin
kentallda toimivien livemuusikoiden tyomarkkinoilla, kuin tata teknisesti tai jopa
soundiosaamiseltaan taitavampi, mutta live-energialtaan valju ja tyylittdméan ulkoisen
habituksen omaava syntetisaattorivelho tai pianovirtuoosi. Myds geneeristen taitojen,
kuten ryhmaty6-, kommunikaatio- seka ongelmanratkaisutaitojen merkitys kasvaa
keikkamatkojen ja tyopaivien ollessa usein pitkid ja raskaita. Tervehenkinen ja toimiva

ryhmédynamiikka onkin hyvan tydyhteison ja yhtyeen perusta.

7.1 Esiintymistaito

Olen keikkoja ja kollegoideni tydskentelya seuratessani havainnoinut kosketinsoittajien
lavapreesensin ja esiintymisen olevan usein hillittya ja jopa vaisun oloista. Arvioin sen
johtuvan paaosin telineiden paalla paikallaan seisovien kosketinsoitininstrumenttien
sekd niiden soittotavan staattisesta luonteesta. Kosketinsoitin sitoo soittajansa
paikalleen ja varsinaiseen soittamiseen tarvittava luontainen liike on pienta muihin
konventionaalisen pop/rock-kokoonpanon instrumentteihin, kuten esimerkiksi rumpuihin,
verrattuna. Lisdksi mobiliteetin ohella todennakdisesti kulttuuriperinnéllisista syista
johtuen bandin soittajista suurimman showmiehen roolin tayttda useimmiten
sahkokitaristi. Oma henkisen rokkikukon egoni ei ole kuitenkaan koskaan tyytynyt
minulle kohtalon jakamaan b&ndin seindruusun rooliin, ja olenkin sen vuoksi aina
kiinnittanyt erityisen paljon huomiota esiintymiseeni. Isoilla lavoilla esiintyminen kaipaa
isoa ja nakyvaa liikettd. TAma on selkeédsti kantanut hedelmaa tyonantajiltani saamani
palautteen perusteella. Tieddn my6s varmasti ainakin yhden heista alun perinkin
palkanneen minut bandiinsa nimenomaan  esiintymistaitojeni  perusteella.
Kokemattomampi tai pelkastaan musiikillisia aspekteja ajatteleva ja arvostava soittaja
saattaisi pitdd esiintymistaidon merkitysta ylikorostuneena, epésuhtaisena ja jopa
freelancemuusikon ammattitaitoa halventavana, mutta ndkemykseni mukaan pop-keikka

on ennen kaikkea audiovisuaalinen kokonaisuus. Oikeanlaisen energian saavuttava
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lavaesiintyminen yhdistettyna laadukkaaseen soittoon on yleensd enemman kuin

osiensa summa.

Keikalla soittaessani koen musiikin vahvasti fyysisesti kehossani, ja siksi energinen
lavaesiintyminen ja musiikin mukana liikkuminen ovat tuntuneet minusta aina
luonnolliselta. Tama henkilokohtainen esiintymisen perusasetukseni toimittaa virkansa
useimpien produktioideni konteksteissa. Esiintymistd on kuitenkin monenlaista ja
esiintymistaidoiltaan ammattimainen soittaja pystyy mukautumaan ja heittaytymaan
produktion edellyttdmaan tyyliin. Avoimin mielin toimiessa epamukavuusalueellakin voi
loppujen lopuksi olla kivaa. Esimerkiksi Robinin esittdessé vield suomenkielista
musiikkia ja produktion imagon ollessa erilainen nykyiseen verrattuna, kuului yhtyeen
jasenten tyonkuvaan opetella kappalekohtaiset ammattikoreografin suunnittelemat
lavaliike- ja tanssikoreografiat. Ensimmaisissd koreografiatreeneissda kokemani
alkushokin jalkeen ja epailemétté jonkinlaisesta epdvarmuuden tuottamasta hapedasta ja
henkilokohtaisen kredibiliteetin murenemisen pelosta yli paastyani huomasin itse
asiassa nauttivani koreografioiden toteuttamisesta ja niiden tuomasta lisdhaasteesta
esiintymiseen. Toinen tuoreempi esimerkki heittdytymiskykya ja ammattimaista
esiintymistaitoa vaativasta tyotilanteesta tapahtui, kun erds tydnantajistani ilmoitti
stailaavansa bandinsa jasenet tulevalle videotaltioitavalle keikalleen. Kuvauspdaivana
paikalle saapuessani vyllatyksekseni pukuhuoneessa odotti esiintymisvaatteekseni

varattu, sindnsa tyylikas musta mekko.

7.2 Playback- & singback-esiintymiset

Populaarimusiikkia artistin taustabandissa ammatikseen soittava kosketinsoitintaiteilija
paatyy ennen pitkda vaajadamatta esiintymaan singbackina jaltai playbackina.
Singbackilla tarkoitetaan kappaleen taustanauhaa, joka sisaltdd sen kaikki soivat
elementit, joko kaikkia tai pelkastaan liidilaulua lukuun ottamatta. Singback-
taustanauhoja ovat esimerkiksi kaikille tutut karaoketaustat, seka ilman livebandia
esiintyvien rap-artistien kayttamat taustanauhat. Playback-taustanauha taas siséltaa
my6s kaikki kappaleen lauluosuudet. (Kivekas 2016). Playback- ja etenkin
singbacknauhojen kaytté on tavanomaisia esimerkiksi useita akteja siséltavissa TV-
esiintymisissa, kuten vaikka vuotuinen Elamé Lapselle -konsertti tai Euroviisut. Jokaisen
artistin esittdessa vuoron perédan vain yhden kappaleen, livesoittimien kasaaminen ja
purkaminen kunkin esityksen valissa vie lilkaa kallista aikaa ja kanavamaarat kasvavat

liian suuriksi toteuttaa. Playbackia tai singbackia kaytettdessd myots &aanitekninen
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virhemarginaali kapenee kaytdnnodssa olemattomaksi minimoiden esim. suorien

lahetysten riskeja.

Ensikattelyssa muusikosta voi tuntua hankalalta, turhalta tai jopa typerélta vain esittaa
soittavansa musiikin tullessa nauhalta. Tallgin kuitenkin fyysisen esiintymisen,
lavaliikehdinnédn ja muutenkin musiikin kehollinen elamisen painoarvo korostuu.
Esityksen tulee nayttaa livena soitetulta, vaikka lavalle TV-produktion puolesta toimitetut
kosketinsoittimet olisivat biisimateriaaliin ndhden taysin vaaranlaisia ja eparealistisia tai
pahimmillaan eivat olisi edes péaalla. Singback- tai playbackesiintymisistd saa tehtya
huomattavasti aidosti liven& soitetun kaltaisempia ja hyvin tuotettuna laadukkaampia
esimerkiksi miksaamalla singback- tai playbacknauhaksi kappaleen live-esityksen
aanitetta, jolloin esityksen kuulokuva vastaa automaattisesti enemman lavalta valittyvaa
visuaalista informaatiota. On myds tarkeaa tietda tai selvittda esityksen mahdolliset
oman suorituksen lahikuvapaikat ja talloin kiinnittda erityistd huomiota omaan
esiintymiseen seka siihen, ettd soittajan sormet ovat tukevasti koskettimilla eik&

esimerkiksi nenda kaivamassa.

7.3 Ulkonadlla on valia

Viimeisend, muttei vahaisimpand huomioonotettavana ulkomusiikillisena aspektina
nostaisin esiin soittajan tyylitajun ja taidon pukeutua keikoille produktion imagon
mukaisesti. Valtaosassa produktioista taustabandia ei erikseen suurpiirteisia,
esimerkiksi yhtenevaan varikoodiin liittyvia ohjenuoria lukuun ottamatta stailata, vaan
asianmukainen pukeutuminen jaa jokaisen omalle vastuulle. Taustabandin ollessa
nimensa mukaisesti taustalla, pukeutumisvalinnoilla tulisi pyrkia kehystamaan ja sita
kautta korostamaan show’n keskidssa paistattelevaa artistia. Pesunkestava individualisti
onnistuu kuitenkin produktion visuaalisen ilmeen raamien sisaltd kasin tuomaan
persoonallista otetta keikkapukeutumiseensa ja talla tavoin todennékdisesti seka

parantamaan aktin kokonaisilmettd, ettd omaa henkilokohtaista nakyvyyttaan.

8 Kosketinsoittajan asiantuntijabrandi ja sen osuus tydllistymisessa

Edellisissa luvuissa lapi kdymani taidot ja osaamisen alueet voidaan kaikki laskea
siséltyvaksi nykyaikaisen pop-kosketinsoittajan brandiin. Sanan bréndi etymologia
juontaa juurensa yli 4000 vuoden taa muinaisnorjalaiseen sanaan brandr, joka tarkoittaa

karjan polttomerkitsemistéa (Holland 2017). Kunnianhimoisen ja uraansa edistamaan
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pyrkivan kosketinsoittajan onneksi sanan nykyinen merkitys vastaa polttomerkkia enaa
vain symbolisesti. Brandista puhuttaessa tarkoitetaan yrityksen tai henkilon imagosta, el
itsestddn tietoisesti annetusta kuvasta, ja maineesta, eli toiminnalla ansaitusta

mielikuvasta, koostuvaa kokonaisuutta (Peltomaa 2017).

Asiantuntijabréndi taas on tarkasti yhteen teemaan kohdennettu oman osaamisen
mainoskyltti” (Viitasalo 2020). Blogiartikkelissaan Viitasalo (2020) neuvoo hyvaksi
lahtékohdaksi asiantuntijabrandin rakentamiselle profiloitumisen itselle kiinnostaviin ja
merkityksellisiin aihealueisiin. Bréandin ollessa yleenséa tarkoituksella markkinoimalla
rakennettu, voi se kuitenkin joskus myds syntya itsestadn harkittua tyota tekematta
osaamisen ja taidonnaytteiden myota (Mendolin 2018). Oma asiantuntijabrandini soundi-
ja tyylitietoisena hyvin esiintyvana kosketinsoittajana saikin alkunsa juuri talla tavoin.
Totta puhuakseni olen vasta parin vuoden ajan tietoisesti rakentanut brandiani
markkinoimalla osaamistani. Teot puhuvat kuitenkin enemman kuin sanat, ja pidankin
bréndini rakentamisessa ja vaalimisessa tarkeimpand ammattimaisella ja vaikuttavalla

toiminnalla ansaittua hyvaa mainetta.

Tyollistyminen etenkin aloittelevana freelancemuusikkona saattaa useinkin olla lahes
sattumankauppaa. Moni tydésuhde on saanut alkunsa esimerkiksi soittajan ollessa
oikeaan aikaan oikeassa baarissa. Hyvalla, mieleenpainuvalla ja ennen kaikkea
totuudenmukaisella asiantuntijabréndilla varustetulla muusikolla on kuitenkin aina

paremmat mahdollisuudet onnistua unelmien tytpaikan loytamisessa.

9 Pohdinta

Opinnaytetyoni tavoitteina oli avata lukijalle nykyaikaisen populaarimusiikin
livetoteutuksen haasteita ensisijaisesti kosketinsoittajan, mutta myos yleisestad
nakokulmasta sekd kerata ja jasentdd yksiin kansiin kosketinsoittajalle oleelliseksi
havaitsemaani tietotaitoa populaarimusiikin livekentalta. Tavoitteenani oli tarjota hyviksi
toteamiani ty6kaluja ammattimaisen toiminnan harjoittamiseen, seka tietoa ja ajatuksia

pop-muusikkoudesta ja ammattilaisuudesta.

Paaasiallisena tydmenetelménani kaytin etnografista kenttatutkimusta ja reflektiota
suomalaisen populaarimusiikin eturivin artistien yhtyeiden kiertue-elamasta ja
ammatinharjoittamisesta viimeisen kymmenen vuoden ajalta. Tekeméani tutkimus

osoittaa keikkailevan pop-kosketinsoittajan roolin, sekda ammattimaisuuteen tarvittavan
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osaamisen ja tyovalineistbn olevan hyvin monimuotoisia. Siitd kay ilmi myés monien
ulkomusiikillisten tekijéiden, kuten visuaalisuuden, korostunut painoarvo pop-produktion

tuotannon kokonaisuudessa.

Koko pianonsoiton opiskelujeni ajan olen kokenut ristiriitaa yleisesti tarjolla olevan
instrumenttiopetuksen ja ammattikosketinsoittajan todellisten tyfelaman vaatimusten
valilla. Lahes kaiken opinnaytetydssani lapikaymistani aiheista ja asioista olen oppinut
tyon tekemisen ja usein tydelamassa kohtaamieni onnistumisien ja haasteiden kautta.
Halusin tarjota opinnaytetyoni valityksella asiasta kiinnostuneille muille muusikoille
mahdollisuuden tutustua alan ammattilaisuuden erityispiirteisiin ja ohjata huomiota sen
usein lilan vahaiselle analyyttiselle tarkastelulle ja&viin aspekteihin. Toivon
opinnaytetyoni kautta onnistuvani jakamaan kovalla ty6lla kerdadmaani ammattitaitoa ja
erityisasiantuntijuutta seka tarkemmin maarittelemaan ainakin joitain osia keikkailevan

pop-kosketinsoittajan ammatista.

Ennen opinnaytetydni aloittamista siina lapikaymani aiheet olivat viela melko abstrakteja
ja irrallisia ajatuksia. Nyt tyon kirjoitettuani olen pystynyt jasentamaan kosketinsoittajan
keikkailuun liittyvid ajatuksia, metodeja ja ideoitani. Koen koostaneeni aloittelevan pop-
kosketinsoittajan ammatillisen kehityksen ja kenttatyéhon tutustumisen tueksi kattavan
oppaan. Ammatillisesta nékdkulmasta tarkastellen opinnaytetydni kirjoittaminen auttoi
minua maarittelem&an asiantuntijuuttani ja sen myota kosketinsoittajan brandiani entista
tarkemmin taten edistden niitd sek& muusikkouttani yleisesti. Ammattiaan varten
harjoitellessaan kosketinsoittaja ajautuu useiden valintojen eteen. Ammattireitteja ja
fokusoitumismahdollisuuksia 16ytyy aina jazzmuusikosta popmuusikkoon seka
klassiseen pianistiin ja toisaalta varsinaisen soittamisen liséksi voi paatya harjoittamaan
ja kehittamaan myos musiikkiteknologista osaamista, kuten esimerkiksi soundien
ohjelmoimista. Vaikkei kaikkia munia kannatakaan laittaa yhteen Kkoriin, jo
ajankaytollisista syistd harva pystyy hallitsemaan kaikkia osa-alueita tyylikkaasti ja
ammattimaisesti. Tasta syysta olen itse paatynyt intressieni mukaisesti painottamaan
ajankayttdani ja opiskeluani vahvasti nimenomaan pop-musiikin, esiintymistaidon ja

ennen kaikkea musiikkiteknologian ja soundien ohjelmoimisen piiriin.

Opinnaytetyoni on luonteeltaan kenttatutkimusmainen tydarjen havainnointiin perustuva
prosessi. Tyon narratiivisen ja empiirisen luonteen vuoksi koin ajoittain jokseenkin
haasteelliseksi 16ytad patevaa ja ennen kaikkea asiaan tiiviisti liittyvaa lahdemateriaalia

kokemuspohjani synnyttamien ajatusteni tueksi. Kuitenkin havainnoiva ja reflektoiva
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kenttatutkimukseni seka jatkuva keskustelu omien ja kollegoiden produktioiden
toimintatavoista seka niiden kehittdmisestd antavat vankan tietopohjan suomalaisen
populaarimusiikin livekentan prosesseista, sen tarjoamista haasteista ja menetelmista

niiden selattamiseksi.

Paatin tyossani keskittyd esimerkiksi eri synteesien toiminnan pikkutarkan selittdmisen
tai varsinaisten konkreettisten soitto- tai soundiharjoitusten sijaan laajemman,
yleisemman tason tietotaidon jasentelyyn ja jakamiseen. Opinndytety6tani voisikin
jatkokehittdéd  esimerkiksi  konkreettisemmaksi  soundien- tai  keikkakaluston
suunnitteluoppaaksi. Brandia ja sen rakentamista, seka ennen kaikkea sosiaalisen
median osuutta ja painoarvoa siind olisi mielekasta tutkia lisaa. Lisédksi jatkuva
digitalisoituminen sekd sen livemusiikkikentdlle luomat mahdollisuudet olisivat

jatkotutkimuksen arvoisia.
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