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Opinnayteydssani tutkin millainen on hyva bassosoundi tdmanpaivaisessa metallimusii-
kissa. Ensiksi tutkin kolmen basistin, Amos Williamsin, Jon Stockmanin ja Adam ”Nolly”
Getgoodin mietteitd bassosoundista, jonka jalkeen yritan jaljitellda heidan bassosoundejaan
aanittamalla patkat heidan tuotannoistaan. Lopuksi sovellan heidan soundejaan omissa sa-
vellyksissani, jonka ansiosta opin parhaiten kayttamaan niitd kaytanndssa.

Tavoitteena oli oppia ymmartamaan, miten muodostetaan hyva bassosoundi ja mita siihen
tarvitaan. Kasittelemieni basistien tyylilaji on melko suppea ja subjektiivisesti valittu, mutta
koen heidan bassosoundien olevan kuitenkin hyvin yleishyodyllisia, joten ne sopivat muihin-
kin metallimusiikin tyylilajeihin. Olen itse nailtd basisteilta oppinut suurimmalta osalta muo-
dostamaan oman soundini metallimusiikissa, joten toivon tasta olevan apua muillekin basi-
teille.

Tyo6ssani kasittelen kolmea eri soundityylia, joiden avulla pystyy muodostamaan bassosoun-
din suurimpaan osaan tilanteista. Amos Williamsin soundi sopii slapbassoon ja puhtaaseen
soundiin, Jon Stockmanin soundi sopii ison ja aggressiivisen bassosoundin tuottamiseen ja
Adam "Nolly” Getgoodin plektrasoundi sopii aggressiiviseen kitaroita tukevaan bassosoun-
diin. Omien savellysten osiossa kasittelen myds Nollyn soundia sormilla, joka minun mieles-
tani on myds todella varteenotettava vaihtoehto.

Opinnaytetyoni tuloksena voisi yleisesti sanoa, etta sarésoundi on hyva silloin, kun basson
puhdasta soundia on mukana sardn kanssa. Soittotekniikka on myds keskeisessa osassa
hyvaa bassosoundia. Willaimsin slapbasso, Stockmanin aggressiivinen sormisoitto ja Nollyn
slap-tyylinen plektrankaytto kertoo, etta aggressiivinen ja tasapaksu soundi tekee jo basson
puhtaasta soundista laadukkaan, joka on jokaisen hyvan bassosoundin perustana.

Opinnaytetydni on paaasiassa suunnattu muille basisteille tai bassonsoitosta kiinnostuneille,
jotka haluavat oppia muodostamaan hyvan bassosoundin tdmanhetkisen metallimusiikin
standardien tasolle.

Avainsanat Sahkobasso, Bassosoundi, Bassoséaro, Metallimusiikki
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In this thesis I'm studying what kind of a good bass sound in current metal music is. First, I'll
study what three bassists, Amos Williams, Jon Stockman and Adam “Nolly” Getgood think
about their bass sounds. After this, I'll try to replicate their sounds by recording a selection
of their repertory. Finally, I'll use their sounds in my own compositions, so I'll learn to use
their sounds in practice.

The objective of this thesis was to learn to understand how to create a good bass sound and
what you will need for it. The genres of the bassist I'm studying are quite narrow and sub-
jectively chosen, but, in my opinion, can be used in many metal genres. | have learned my
metal bass sound from these bassists, so | hope this will be helpful to other bassists too.

In my thesis I'll study three sound styles which can be used to form a bass sound for most
of the common situations. Amos Williams’ bass sound fits well in slap bass and clean bass
sound, Jon Stockman’s sound fits well when you need a big and aggressive bass sound and
Adam “Nolly” Getgood’s sound is perfect when you need an aggressive pick bass sound
which supports the guitars. In the section where | do my own compositions, | also use Nolly’s
sound with fingers, which is a really strong choice.

The result of my thesis generally is that a good distorted bass sound is when you mix a clean
bass signal with the distorted one. Technique is also a huge factor of a good bass sound.
Williams’ slapbass, Stockman’s aggressive finger style and Nolly’s slap-like picking tech-
nique suggests that an aggressive and balanced sound makes the basis of the bass sound
already high quality, which is really important for a good bass sound.

My thesis is relevant to every bass player or some who are interested in playing bass who
want to learn to make a good bass sound for current metal music.

Keywords Electric bass, Bass sound, Bass distortion, Metal music
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1 JOHDANTO

Opinnaytetydni kasittelee sahkdbasson soundia 2010-luvun jalkeisessa metallimusii-
kissa. Paaosin tukin basisteja ja yhtyeita, jotka ovat modernin progressiivisen metallin ja
’Djent’-soundin uranuurtajia ja joita monet tdmanhetkiset basistit pitdvat soundinsa esi-
kuvinaan. Tavoitteenani on ymmartaa, miten tuotetaan hyva nykyaikainen bassosoundi
metallimusiikissa. Haluan talla tutkimuksella auttaa itseani sekd muita basisteja tuotta-
maan todella laadukkaan metallimusiikkisoundin bassollaan ja koen, ettei aiheesta ole
tarpeeksi selkeda informaatiota saatavilla ilman, etta itse kokeilee ja oppii virheiden

kautta.

Olettamukseni eli hypoteesini bassosoundista on se, etta sarésoundissa on paljon puh-
dasta bassosoundia mukana ja vain ylataajuuksia sarotetdan erikseen, jos se on mah-
dollista. Puhtaassa bassosoundissa on jotain tiettya keskitaajuutta mukana, jotta se erot-
tuu kitaroista paremmin. Pohjana kaikelle on kuitenkin hyva ja tarkka tekniikka, seka

hyva Iahtdsoundi jo itse bassosta.

1.1 Tutkimuskysymykset

Opinnaytetyoni paatutkimuskysymyksia ovat: mitd soundityylej& on nykyaikaisessa
2010-luvun metallimusiikissa. Miten hyvé bassosoundi muodostetaan nykyajan metalli-

musiikissa. Samalla pohdin, miksi valitsin juuri nama esimerkit tutkimuksiani varten.

Tutkimuskysymyksen metallimusiikkikasite on sikali haastavaa rajata koska genre on
niin laaja ja jo pitkaikainen. Rajasinkin siksi hyvinkin tarkkaan, mita tyylilajeja kasittelen,
koska olisi tdman tydn laajuuteen ndhden mahdotonta kasitella kaikkea. |deana myos
rajauksessani on, ettd heidan bassosoundinsa on tdmanhetkiseen metalliin mielestani
hyvinkin kayttokelpoisia ja osa jopa on saanut jonkinlaisen standardin aseman, kuten

Adam "Nolly” Getgoodin bassosoundi ja Darkglassin sarot.
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1.2 Tutkimusmenetelma

Valitsen analysoitavaksi basistit Amos Williamsin, Jon Stockmanin ja Adam ”Nolly”
Getgoodin. Analysoin heidan soundiaan kuuntelemalla seka esittelen heidan mietteit-
taan hyvaan bassosoundiin. Tdman jalkeen pyrin replikoimaan’ valitsemani patkan jo-
kaisen basistin tuotannosta, jossa koen heidan karaktaarisoundien ilmenevan. Lopuksi

pyrin soveltamaan omiin savellyksiini analysoimani bassosoundi-ilmidita.

Opinnaytetydssani keskityn pohtimaan genrea vain 2010-luvun metallimusiikin sahko-
basson soundin nakdkulman kautta. Oman kokemukseni mukaan suurimmat nykyaikai-
set innovaatiot bassosoundiin ovat tapahtunut juuri 2010-luvun vaihteessa. Poikkean
Jon Stockmanin kohdalla vuoteen 2009, mutta hanenkin soundinsa tuli suuremmin tun-

netuksi 2010-luvulla.

Tutkimuksessa keraan aineistoa, jota analysoin. Analysoitava aineisto, jota kerdan on
paaasiassa aaninaytteitd. Omien hypoteesieni todistamiseen etsin kirjallista aineistoa tai
videohaastatteluja valitsemiltani basisteilta. Analysoin daninaytteet kuuntelemalla ja kes-

kityn soundiin, milla tekniikalla sitd muodostetaan ja miten sitd on kasitelty.

Aaninaytteitd valitsen jokaiselta basistilta kaksi kappaletta ja jokainen basisti on valittu
edustamaan eri soundia ja/tai sounditekniikkaa. Esimerkiksi Adam "Nolly” Getgood on
valittu edustamaan sarésoundia plektralla ja Amos Williams edustaa puhdasta soundia

ja slapbassoa.

Aanitan lopuksi omia savellyksid jokaisesta soundityylistéd seké tekniikasta pyrkien to-
teuttamaan kaiken tutkimani itse. Talla tavalla varmistun siita, etta olen sisaistanyt tutki-

mani ja pystyn hydédyntdmaan sitd myos kaytanndssa.

Tutkimuksessani on Iahihistorian ndkdkulma, eli tutkin tapahtumia vain viime vuosikym-
menelta. Avaan seuraavassa osiossa bassosoundin historiaa metallimusiikissa kokonai-

suutta avatakseni, mutta tutkimus on puhtaasti melko tuoreen asian tutkimista.

" Replikoinnilla tarkoitan, etta pyrin muodostamaan saman soundin mita analysoin basistien miet-
teiden ja analysointini pohjalta.
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2 Mita on 2010-luvun metallimusiikki?

Metallimusiikki on laaja tyylilaji, joten minun on pakko rajata se hyvinkin ankarasti tassa
tutkimuksessa. Valitsin 2010-luvun metallin otsikkoon selkeyden vuoksi, mutta kasittele-

mani tyyli on kuitenkin vain yksi suuri osio kyseisen ajan metallimusiikista.

Nykyaikainen ja kasittelemani sardésoundi on kehittynyt 2010-luvulla. Genreja eli tyyleja,

joihin liittyy tietty joukko ominaisuuksia (Cambridge Dictionary) on useita. Kasittelen kui-

tenkin paaosin vain modernia progressiivista metallia ja "Djent’-soundia, jonka selitéan
seuraavassa alaotsikossa. Soundi ei kuitenkaan ole yksinoikeudella edelld mainittujen

tyylilajien edustajilla, mutta kyseisissa tyyleissa se sai suurimman suosion.

2.1 Termi”Djent”

Termilla "Djent” kuvaillaan metallimusiikkia, jossa kitarat ovat viritetty matalalle, dempa-
ten soitettua ja musiikissa on runsaasti synkopoituja riffeja (Dictionary). Termi kehittyi
Meshuggah-yhtyeen Lead-kitaristin ja fanin kdyman humaltuneen keskustelun tulok-

sena, kun Fredrik Thordenthal yritti imitoida heidan tavoittelemaansa soundia. (Camp

2018, verkkojulkaisu.)

Djent ei itsessaan siis ole tyylilaji, vaan tietty soundi metallimusiikissa. Djent-soundi on
kuitenkin suuressa osassa kahta yhtyetta, joita kasittelen opinnaytetydssani ja tassa
soundissa on tutkimani bassosoundi paaasiassa kehittynyt. Perinteisemmalla tavalla
basson soittaminen ei kuulosta tarpeeksi vakuuttavalta ja tiukalta, joten on paadytty in-

novoimaan bassosoundia.

2.2 Bassosaro "vanhemmassa”’ metallimusiikissa

Vanhemmalla metallimusiikilla tarkoitan tyéssani kaikkea metallimusiikkia ennen kuin
"djent’-soundi kehittyi. Kerron bassosardn historiasta ja miten se on kehittynyt nykyiseen

muotoonsa.
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Bassosarda on kaytetty metallimusiikin alusta asti. Esimerkiksi Black Sabbathin Geezer
Butlerilla on ollut sarésoundi jo yhtyeen alusta asti. Han sai sarén aikaan hajonneen
bassokaappinsa ansiosta (Bass Player Staff 2011). Suureen suosioon bassosard metal-
limusiikissa toi kuitenkin monelle ja myds itselleni Metallican edesmenneen basistin Cliff
Burtonin ansiosta. Hanen soundinsa kuului parhaiten muutaman biisin bassolead-osi-
oista, joissa hanella oli Morley Fuzz -sard kaytdssa (Pillsbury & Ellefson 2005). Talla
soundilla han erottui hyvin bassollaan, mutta soundi oli myds osittain melko kitaramai-

nen.

Tool-yhtyeen Justin Chancellorin soundi on omasta mielestani 1ahimpana opinnayte-
tydssa kasittelemaani bassosoundia. Hanella on livetilanteissa aina toisessa basso-
kaapissa jonkun verran TurboRAT-sar6a ja toinen bassokaappi tuottaa taysin puhdasta
soundia. Taman lisaksi han laittoi enemman sarétettyihin riffeihin SansAmp-sardn paalle
(Beller 2007).

Edelld mainittu SansAmp DI -bassosérd on ollut standardina monen basistin sarésoun-
dissa. Tassa overdrive-sardssa basisteille mieluisaa on se, etta siina on paljon kontrollia
basson direct-soundille (DI), jonka ansiosta bassotaajuudet eivat katoa, kun sita sarote-
taan (Leigh 2006)

3 Sounditekniikat

Soundityylejd on monia. Pdaasiassa kuitenkin nykyaikaisessa metallimusiikissa ja var-
sinkin Djent-soundissa basistit kayttavat plektraa. Tama on kuitenkin vain yksi tyyli, ja
sen takia kasittelenkin opinnaytetydssani monia eri tyyleja, kuten puhdasta soundia,

plektrasoundia, sardsoundia ja slap-soundia.
3.1 Puhdas ja slap -soundi, Amos Williams (Tesseract)
Puhdas soundi on soundi, joka ei ole saréytynyt. Puhtaassa soundissa voi kuitenkin olla

muita efekteja kuten kompressoria ja taajuuskorjainta (EQ:ta). Valitsin Tesseractin Amos

Williamsin soundin tarkasteluun, koska mielestani hanen puhdas soundinsa on hyvin
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uniikki ja hanen tyylinsa tuottaa sita erottuu hyvin muiden joukosta. Hanen slap-soittonsa

myds tuo sen todella hyvin esille matalalle viritettyjen kitaroiden joukosta.

Kuvio 1. Amos Williams

Amos Williamsin bassosoundin ideologiana on, ettad han yrittda korostaa bassosoundia
niiltd taajuuksilta, mista jokainen voi kuulla sen ja paikantaa mista se tulee. Han sanoo,
ettd suurin ongelma basson soundissa on se, etta suuri osa bassotaajuuksista tulee alu-
eelta, jota aivot eivat pysty paikantamaan, koska &aniaalto on korvien valia suurempi (n.
200 Hz ja alle). Nain Williams sanoi, mutta ihmisen kuulotaajuus on noin 20 Hz ja 20000
Hz valilld (Ruippo 2010). Toisaalta mielestani han ei tarkoittanut ihmisen kuuloaluetta,
vaan kykya havaita mista suunnasta aani tulee. Aéniaallon pituus 40 Hz on kuitenkin 8,5
m (Harju), joten hanen vaitteessdan varmasti on jotain pohjaa. Kuitenkin tasta syysta
han haluaa korostaa bassosoundia niilta yla- ja alataajuuksilta, joihin ei kitarat eika rum-

mut juurikaan sijoitu (Williams 2016, videohaastattelu).

Hanen soittotyylinsa ja bassolinjat, joita han soittaa eivat ole myéskaan aina kovinkaan
tavanomaisia. Han soittaa paljon slap-bassoa ja hanella on paljon perkussiivisia ideoita
bassolinjoissaan. Han antaa syyksi sen, ettd hanen taustansa on orkesterin perkussi-

onistina, joten hanelld on monesti tarve soittaa bassollakin perkussiivisia juttuja (2:22).
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Williams kayttdd monessa bassossaan ja hanen Signature Kiesel -bassossaan Music
Man -tyylisid mikkeja, joissa on "lasnéoleva” keskitaajuus (presence?), mutta matalia taa-
juuksia on vahemman. Tama valinta juontaa hanen alkuperaisistd esikuvistaan, kuten
Red Hot Chili Peppersin Flealta ja Rage Against the Machinen -basistin soundista. Han
leikkaa bassostaan 500 Hz MXR:n EQ-pedaalillaan, joka auttaa hanta erottumaan mik-
sauksesta. Taman jalkeen hanen bassosignaalinsa menee Darkglassin Super Symmetry
-kompressoriin, jolla han tasapainottaa soundiaan. Viimeisena hanen pedaalilaudassaan
on toinen kompressori, jolla han korvaa vahvistimen livetilanteissa, koska han ei kayta
vahvistimia pddasiassa logistisista syista. Signaaliketjun lopuksi hanelld on Avalon U5
DI-boksi, joka siivoaa kaiken "mudan” hanen soundistaan ja erottelee kaikki taajuudet
hyvin (3:23).

Yhteenvetona hanen soundistaan voi sanoa, ettd han tavoittelee basson erottuvuutta ja
sita, ettd sen karaktaaritaajuudet tulevat kuulijalle esiin. Hanen perkussiivinen soittotyy-
linsd myds auttaa hanta erottumaan matalalla soittavista kitaroista, jotka taistelevat sa-
moista taajuuksista. Hanen puhdas slap-soundinsa on myds uniikki, jota ei monessa ny-
kyaikaisessa metalliyhtyeessa paljoa kuule, kun sekin on suurelta osin sarétettya, jos
slap-bassoa esiintyy. Williamsilla on myds useasti sardéa kaytdssa tietyissa riffeissa ja
biisien osissa tarvittaessa, mutta hanen puhdas slap-soundinsa on se, mista itse ainakin
erotan hanen soundinsa muista basisteista. Myohemmin opinnaytetytssa analysoita-

vana ja replikoitavana oleva kappale on myds paaosin tehty puhtaalla bassosoundilla.

Haastattelu, johon referoin, on vuodelta 2016. Hanen soundinsa on varmasti muuttunut
osittain siitd, mutta Tesseractin kappale, jota analysoin ja replikoin on tuolta ajalta, mista
em. haastattelukin on. Toisessa videohaastattelussa myohemmin han selitti soundinsa
pinnallisemmin uudestaan, mutta loppujen lopuksi moni asia toistui samoilla ideoilla ja

esiin tuli vain pienia paivityksia. (Williams 2018).

3.2 Sardsoundi sormilla Jon Stockman (Karnivool),

Sardsoundia on ollut bassoissa metallimusiikin alusta lahtien. Se on kuitenkin kehittynyt
kovasti, kun djent-soundi kehittyi Meshuggahin aloittamana ja lukuisien muiden yhtyei-
den kehittdmana. Kuitenkin mielestani merkittdvimmat ja uniikeimmat sarébassosoundit

kehittyivat esimerkiksi Peripheryn entisen basistin Adam "Nolly” Getgoodin ja hanta

2 Precence:lla tarkoitetaan tiettyjen ylakeskitaajuuksien ja ylataajuuksien korostamista niin, etta
soundista tulee selkedmpi ja kirkkaampi.
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aiemmin Karnivoolin Jon Stockmanin soundeissa. Molemmilla on oma uniikki erilainen
tyyli, jota lukuisat basistit ovat yrittdneet mallintaa omaan soundiinsa. Nollyn soundi on
mielestani enemman tdmanhetkisen metallimusiikin tavoittelema standardi, joka on siis
matala, kirkas ja aggressiivinen kitaroita tukeva soundi. Jon Stockmanin (kuvio 2) soundi
on mielestani Tooli-yhtyeen Justin Chancellorin soundista kehittynyt massiivisempi ja
taytelaisempi bassosoundi, joka sopii paremmin yhtyeisiin, joiden basisteilla on isompi

rooli.

Kuvio 2. Jon Stockman

Rajasin opinnaytetyoni otsikossa, ettd kasittelen metallimusiikkia 2010-luvulta alkaen,
mutta koen Jon Stockmanin tunnetuksi tuoman bassosoundin olevan sen verran merki-
tyksellinen nykyisen sarésoundin kehitykselle, ettd minun on pakko kasitella hanen soun-
diaan myos. Hanen tunnettu soundi tuli esille 2009-vuonna Karnivoolin Sound Awake -
levylla, joka on mydskin hyvin Iahelld 2010-luvun alkua ja hanen soundinsa tulienemman
myds tunnetuksi 2010-luvun alkupuolella. Stockmanin soundi myds kehittyi viela enem-
man, kun han teki Darkglass Electronicsin kanssa yhteistydssa Alpha Omega -sardefek-

tin. (Darkglass Electronics N.d )
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Karnivoolin Sound Awake -levylla Stockmanin bassosoundi kehittyi toden teolla. Han ke-
hitti yhdessa levyn tuottajan Forrester Savellin kanssa jokaiselle kappaleelle uniikin
soundin. (Villano, F. 2012). Sardsoundi oli monen eri sardpedaalin ja efektin yhteis-
summa, joten tarkkaa tapaa, milla se on Sound Awakelle muodostettu, on hyvin vaikea
I6ytaa. Hanen viimeistellympi bassosoundinsa muodostui kuitenkin seuraavalle levylle ja
taman jalkeen myds hanen ja Darkglass Electornicsin kanssa yhteistydlla valmistamalle
bassosarélle. Seuraavalle levylle Asymmetry han halusi yhtendisen bassosoundin, joten

han kaytti padosin Darkglassin B7K-sar6a (Stockman, Videohaastattelu). Stockman

kayttaa kuusikielisia Warwickin Thumb- ja Corvette-bassoja.

3.3 Sardsoundi plektralla, Adam "Nolly” Getgood (Periphery)

Adam "Nolly” Getgood (kuvio 3) on Peripheryn entinen basisti ja nykyaan han tydsken-
telee miksaajana ja tuottajana. Han oli alun perin kitaristi, mutta han liittyi Peripheryyn
basistiksi, koska heidan alkuperdinen basistinsa lahti bandista ja Nolly oli tuurannut
hanta jo aiemmin kiertueella. Han ei ollut soittanut juurikaan bassoa ennen Peripherya,
joten hanen soittonsa on hyvinkin paljon muodostunut kitaristin nakékulmasta. Han kui-
tenkin sanoi No Treble-lehden haastattelussa, ettd han ei halua olla taas yksi kitaristi,

joka on vain laitettu basson varteen. Tasta syysta han bandiin liittyessa tutki paljon hyvia

basisteja ja miten basistit ajattelevat ja soittavat (Johnson, K. 2012).

Kuvio 3. Adam "Nolly” Getgood
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Nollyn tekniikka on suuri osa hanen soundiaan. Han soittaa ohuilla plektroilla hyvinkin
aggressiivisesti ja padasiassa yrittaa soittaa kaiken mahdollisen "downpickingilla” (plekt-

ralla vain alaspain soittaen). Hanen tavoitteensa on saada jokaisen savelen kuulosta-

maan melkein kuin slap-soundiselta nuotilta (Getgood, A. videohaastattelu). Han soittaa
plektralla kieltd kohti alaspain, niin ettd plektra paatyy lepadmaan seuraavalle kielelle
(1:32). Nain minulle on alun perin myos opetettu slap-soittoa, joten hanen ideansa valit-
tyy minulle todella selkeasti. Hanen tekniikkaansa voisi kuvata niinkin, ettd han soittaa
enemman kielen |api, eika erikseen nappaile soitettavaa kielta. Talla tekniikalla saadaan
todella aggressiivinen soundi, kun kieltd lyddaan slap-tyylilla. Toinen tarkead etu tassa
tekniikassa on, etta talla tavalla kieli pysyy paremmin vireessa plektran mentaessa kielen
lapi seuraavalle kielelle, kun taas "tavallisemmin” plektralla kieltd nypittdessa kieli venyy
enemman ja saattaa kuulostaa paljon epavireisemmalta. Nollyn tekniikalla kieli osuu
alaspain plektran lyddessa basson nauhoihin. Soittotapa tuottaa metallisen soundin seka

estaa kielta liikkumasta liikaa, jolloin kielen vire pysyy parempana (2:03).

Joskus on tilanteita, milloin ei fyysisesti pysty soittamaan pelkkid "downstrockeja” han
yrittda kuitenkin kayttaa "upstrockeihin” (plektralla yléspain soittaminen) samaa ideaa
kuin soittaessa plektralla alasuuntaan. Han kaantaa rannettaan jonkun verran, jotta han
pystyy edes jossain maarin toistamaan saman idean. Se ei kuitenkaan ole taysin mah-
dollista, mutta se on hanen mielestdan kuitenkin parempi tapa kuin kielen "normaali”
nyppiminen (3:13). Tasta syysta han soittaa plektralla alaspain aina kun se on mahdol-
lista. Joskus on poikkeustapauksia soundin sita vaatiessa, mutta tdma on hanen paape-

riaatteensa.

Plektran asento hanen kadessaan on tasaisempi ja kielen suuntaisempi kuin kitaralla
soittaessa, mutta ei kuitenkaan taysin kielen suuntainen (4:45). Liian suuressa kulmassa
plektrasta tulee liikaa "sahausaantd” (oma termini), mutta liian kielen suuntaisella asen-

nolla on epakaytanndllista soittaa varsinkin nopeita asioita.

Tarkea osa hanen tekniikkaansa ja soundia ovat myds ohuet plektrat. Han soittaa paa-
osin 0,6 mm paksuisilla plektroilla. Syy talle on ensinndkin se, ettd aggressiivisesti soit-
taessa hanen katensa vasyisi liikaa. Paksuilla plektroilla soittaessa hanen tekniikkansa
ei soundaisi laheskaan niin hyvalta, koska kielen "lapi” soittaessa paksu plektra ei mene
Iaheskaan niin sulavasti kielen "lapi”, ja paksu plektra kuulostaa siksi huonommalta. Toi-
nen tarkea syy on myos se, ettd ohut plektra toimii osittain myos hyvana kompressorina.

Vaikka han soittaisi adrimmaisen kovaa, ohut plektra taipuu kuitenkin tdman mukana ja
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soundin danenvoimakkuus pysyy lahes samana, kun normaalimmalla voimakkuudella
soittaessa. Ohuet kielet my6s soundaavat paremmalta ohuen plektran kanssa kuin pak-
sun plektran kanssa. Paksun plektran kanssa plektra ei anna laheskaan niin helposti
periksi ohuen kielen kanssa, kuin paksumman, joten se venyy enemman ja soundi on
epatasapainoinen koko basson aanialueella. Ohuen plektran taipuminen myés mahdol-
listaa sen, ettd han voi soittaa jokaista kieltd samalla tuntumalla, mutta soundi on silti

tasalaatuinen (6:19).

Nollyn sarésoundi on myos ollut todella vaikutusvaltainen. Muistan, kun nain hanen li-

vevideonsa Make Total Destroy -kappaleesta (Adam Nolly Getgood, 2012). Silloin en

viela tiennyt, miten muodostetaan laadukas bassosardsoundi, mutta tuon videon jalkeen
tutustuin Nollyn tuotantoon enemman. Selvisi, ettd han kayttda Darkglass Electronicsin
B7K -sar6a ja Dingwallin bassoja. Kerron molemmista myéhemmin tarkemmin luvussa
4, mutta periaatteena kyseisissa soittimissa hanelld on se, ettd B7K:lla han voi tuoda
basson puhdasta soundia sarén mukana niin, ettd basson matalat taajuudet eivat mene
sekavaksi ja mutaisiksi, mutta ylapaa on silti hyvin selkeasti sardlla. Dingwallin bassot
ovat multiskaalaisia (kuvio 4) eli jokaisella kielelld on oma pituus. Talla tavalla paksum-
mat kielet pysyvat paremmin vireessa koko kaulan mitalta ja koska kieli on pidempi, se

on myos tiukempi ja soi selkedmmin (Johnson 2012).

Nolly on myds ammattilainen miksaajana, joten hanen bassosoundistaan I8ytyy hyvinkin
tarkkaa tietoa, miten se on tuotettu. Hanelld on "Nail The Mix” -opetusvideo, jossa han
kertoo miten han miksaa bassosoundin. Pohjana bassoraidassa, jota han tdssa miksaa
on hyvin ja tasapainoiesti Dingwall-bassolla soitettu suora linjasoundi (DI). Heti aluksi
han nostaa ylapaata vahan, koska Dl:ssa ei nostettu juurikaan. Han paatyi 7500 hertsin

nostamiseen, mutta ndma ovat aina tapauskohtaisia (URM Academy, 2016). Seuraa-

vaksi han kompressoi DI:n. Tavoitteena kompressorilla on, ettéd han tasaa soundia. DI:ta
soittaessa hanella on kyllakin aina tavoitteena saada mahdollisimman tasainen soundi,
mutta kompressorilla saa viela tarkemmin tasoitettua DI:n. Hdn kompressoi nopealla at-
tackilla (kuinka nopeasti kompressorilla kestda kompressoida signaali) ja 4:1 suhteessa

(jokaista 4db kohden kompressori nostaa ulostuloa 1db:lla) (3:17).

Taman jalkeen han laittaa saréa Dl:hin. Hanen kayttdmansa Fabfilterin Satin -efektilla
han pystyy paattamaan taysin, mitka taajuudet han saréttaa ja kuinka paljon. Han paatyi

sarottdmaan n. 300 hertsista ylospain ja han miksaa signaalia vahan niin, ettd puhdas
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saréttdmaton soundi on myos osittain mukana (7:43). Saron jalkeen han laittaa kaappi-
simulaattorin (Ampegin SVT kaappiin perustuvan Redwireziltd) Dl:lle, josta han ottaa
EQ:lla huonot taajuudet pois (8:08). Kaappisimulaattori poisti paljon ylataajuuksia, joten
han nostaa huomattavasti "presenced” (tdma nostaa yla- ja keskitaajuuksia silla tavalla,

ettd soundista tulee elavaisempi).

Lopuksi han leikkaa viela alakeskitaajuuksia ja nostaa ylapaata melko reilustikin, koska
vaikka kaappisimulaattori on hanen mielestdan hyva, on siina silti paljon taajuuksia, jotka
han haluaa korjata. Viimeisena huomiona tasta on, ettd koko soundinhakuprosessi on
todella tapauskohtainen. Tassa videossa kuitenkin tulee hyvin selville hanen lahestymi-
sensa bassosoundiin ja nama ovat varmasti sovellettavissa live-tilanteisiin, kunhan ottaa
kaikki poikkeustapaukset aina huomioon, kuten tilan, soittimen, vahvistimen ja efektit

mita on kaytettavissa.

Yhteenvetona Nollysta on, ettd hanen plektratekniikkansa on hyvin uniikki ja mielestani
jopa innovatiivinen. Itse ennen kuin tutustuin Nollyn soundiin kuvittelin aina, ettad bassoa
kannattaisi soittaa paksuilla plektroilla paksujen basson kielien takia ja kitaramaisella oi-
kean kaden tekniikalla. Nollyyn tutustuessa kuitenkin huomasin, ettd hanen tekniikas-
saan on todella hyvia ideoita ja koin heti hanen soittotyylinsd omakseni plektrasoittoon.
Sain paljon aggressiivisemman ja tasalaatuisemman soundin ohuilla plektroilla ja slap-
tyylisella soitolla, joka mielestani soundaa juuri sellaiselta mitd nykyaikaisessa metalli-
musiikissa kaivataan. Hanen ansiostaan 16ysin myos Dingwallin bassot ja Darkglassin
sarot, jotka ovat muodostuneet viime vuosien aikana jopa standardeiksi nykyaikaisessa
metallissa. Han myds julkaisi vuoden 2021 alussa Darkglassin kanssa yhteystydssa sa-
ron "Aggressively Distorting Advanced Machine”, joten Darkglass on suuressa osassa

hanen soundiaan vielakin (Darkglass Electronics).

4 Soittimet ja efektit

Tassa osiossa kerron paaasiassa kahdesta tarkeasta nykyaikaisen metallimusiikin bas-

sosoundin valineesta, Dingwallin bassot ja Darkglass Electronicsin efektit. Molemmat
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ovat viime vuosikymmenelld kehittyneet mielestani jopa tyylilajin standardeiksi. Edelli-

sessa osiossa tutkimani basisteista jokainen kayttaa edes toista edella mainituista.

4.1 Dingwall Guitars

Dingwall-merkkiset bassot ovat kanadalaisia multiskaalaisia bassoja. Dingwall-bassojen
perustaja Sheldon Dingwall kertoo, ettad han oli pohtinut viisikielisten bassojen B-kielia ja
miten niitd voisi parantaa. Han lahestyi sita pianon kautta ja selvitti, miten pianon kielen
pituus vaikuttaa matalien kielien harmoniseen sisaltoon. Taman jalkeen han naki Guitar
player Magazinessa Ralph Novakin multiskaalaisen kitaran, jonka ansiosta han tajusi
mitd hanen pitda tehda. Hieman mydhemmin han tapasi Novakin ja he sopivat, etta Ding-
wall saisi valmistaa multiskaalaisia bassoja. Vuonna 1993 Sheldon Dingwall toi NAMM-

tapahtumaan ensimmaisen multiskaalaisen bassonsa esille (Dingwall guitars).

ng2-4-matte-pearl-ducati-white

Kuvio 4. Dingwall "Nolly” signature basso, NG4

Dingwallin multiskaalaisuus on kuin tehty nykyaikaiselle matalalle viritetylle metallille.
Normaaliskaalaiset bassot ovat 34-tuumaisia ja pitkaskaalaiset ovat 35 tuumaa. Ding-
wallin multiskaalaisuudessa G-kieli on 34 tuumainen, mutta B-kieli on jopa 37 tuumaa.
Talla tavalla G-kielen soundi on samanlainen kuin tavallisissa bassoissa, mutta B-kieli
soi huomattavasti paremmin kuin esimerkiksi 34-tuumaisessa bassossa. Taman huo-
masi myds Adam "Nolly” Getgood, joka Peripheryyn liittymisesta asti on kayttanyt Ding-
wallin bassoja. Nolly halusi basson, jolla padsee matalalle, soundin pysyessa silti sel-

keadna. Han mainitsee haastattelussa, ettd monien bandien basistit tyytyivat siirtymaan
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samaan oktaavialaan kitaristien kanssa, mutta han halusi sailyttda saman tavallisen ok-

taavisuhteen kitaristien kanssa (Getgood, A., Dingwall S. Videohaastattelu). Noin kaksi

vuotta Dingwallin Combustion -mallisten bassojen kayton jalkeen, Nolly ja Dingwall teki-
vat yhteistydssa bassomallin NG. Tama basso perustuu Combustion-malliin, mutta pe-
rinteisen kaula- ja tallamikin sijaan bassossa on tallamikrofoni ja keskimikrofoni, jotka
sarjaan kytkettyna tuottaa vahvan keskialueen soundin. Naissad bassoissa on myo6s
Darkglass Electronicsin valmistama etuaste. NG-mallin bassoista on tullut todella suo-
sittuja nykyaikaisessa metallissa Nollyn innovatiivisen soundin ja Dingwall-basson mul-

tiskaalaisuuden ansiosta.
4.2 Darkglass Electronics

Darglass Electronics on Chilelaisen Douglas Castron perustama bassopedaaleja valmis-
tava yritys, joka sijaitsee Helsingissa. Hanen ensimmainen valmistamansa "overdrive”-
sard Microtubes B3K ja etuaste Microtubes B7K (kuvio 5) olivat heti menestyksia (Ro-
berts, J. 2017). Sardissd mahtavaa on se, ettd sard ei puuroudu matalilla taajuuksilla
juurikaan, ja Blend-saadolla saat saadettya kuinka paljon basson puhdasta signaalia tu-
lee efektista lapi. Talla tavalla saa hyvinkin aggressiivisen sarésoundin bassolle luopu-
matta bassolle oleellisista alataajuuksista.
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Kuvio 5. B7K Ultra -pedaali

Darkglass Electronicsin pedaalit ovat nousseet viime vuosikymmenena suureen suosi-
oon metallimusiikissa. Amos Williams, Jon Stockman ja Adam "Nolly” Getgood jokainen
kayttavat Darkglassin tuotteita. Amos Williams kayttda paljon Darkglassin kompresso-
reita ja sardja jokaisessa soundissaan, aina kun niitd tarvitsee. Jon Stockman aanitti
koko Asymmetry-levyn B7K-etuasteella, jonka jalkeen han loi Darkglassin kanssa yh-
teistydssa Alpha Omega -sardn, jota han kayttda nykyaan. Adam "Nolly” Getgood aanitti
myds koko Periphery Il levyn B7K:lla, mutta on ainakin studiotydskentelyssaan nykyaan
siirtynyt enemman taysin digitaaliseen maailmaan, mutta uusi Nollyn ja Darkglassin yh-
teistydssa valmistama pedaali on varmasti hanella tulevaisuudessa kaytdssa. Omistan
itsekin pari heidan sardistdan. Hankin ensimmaisena Microtubes B7K:n joka mullisti
oman kasityksen bassosardsta. Minulla oli aina ollut ongelmia saada hyva "komppi-
soundi” sarén kanssa, kun en omistanut sargja, joista saa puhdasta signaalia ulos sa-
maan aikaan sarén kanssa. B7K:n ansiosta kuitenkin ymmarsin heti mita tarvitaan, jotta

saadaan vakuuttava bassosard metallimusiikkiin

5 Soundien analyysi

Tassa osiossa analysoin naitd kolmea eri soundia mitd edellisissa osissa toin esille.
Koen, ettd naita tutkimalla jokainen saa itselleen todella vakuuttavan soundin tdhan tyy-
lilajiin. Kaikki on kuitenkin loppujen lopuksi subjektiivista, mutta koitan mahdollisimman
hyvin perustella naitd soundeja, jotta voisi I0ytya edes jotain objektiivista [ahestymista
bassosoundiin. Analysointini tdssa kappaleessa on myos melkein tdysin omaan kuule-

maani varautuvaa aiemman tutkimani tietoon pohjaten.

51 Tesseract — Messenger

Valitsin tdman kappaleen Amos Williamsilta, koska mielestani tdma edustaa hyvin hanen

puhdasta slap-soundiaansa modernien ja matalien sardkitaroiden kanssa. Youtubesta
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I16ytyy Williamsin "Bass Playthrough” tasta kappaleesta seka transkriptio, joka auttaa

analysoinnissa paljon (Tesseract 2015). Analysoin kuitenkin myds studioversiota, koska
niissa on pienia eroja, ja mielestani bassosoundi on studioversiossa paremmin istutettu

miksaukseen.

Williams kaytti tdhan aikaan Warwickin Thumb -bassoa. Taman basson soundi on todella
uniikki, mutta han kayttaa nykyaan Kieselin signature -bassoja seka Ibanezin bassoja,

joten Warwick ei ole yksindan se mika tekee hanen soundistaan uniikin.

Bassosoundi on selvasti ilman saréa suurimmalta osalta biisia soitettu. Kertosakeessa
(1:02) on sar6a kaytetty kuitenkin. Tuossa playthroughissa en ole taysin varma, onko
hanella sar6 kaytdéssa, mutta studioversiossa kuulee selvasti eron sakeistén bassosoun-
diin. Soundista muuttuu heti paljon aggressiivisempi. Uskon, ettad tama saré on muodos-
tettu Plugin-sardilla ylataajuuksia saréttamalla, kuten tassa Tesseractin kitaristin ja mik-

saajan videolla (Acle Kahney. 2017).

Sakeist6t ovat siis puhdasta bassosoundia. Tasta soundista tulee itselle mielikuva siita,
ettd bassosoundi on saatu sellaiselle taajuudelle juuri, ettei se kilpaile kitaroiden kanssa
ja se on hyvin "paikannettavissa” kuten Williams mainitsi aiemmin mainitsemassani vi-
deohaastattelussa. Soundista kuulen itse, kun varsinkin tiedan, etta Warwickin bassoa
on kaytetty. Soundia on vaikea kuvailla tarkasti, mutta jos jotain osaan sanoa niin siina
on oma uniikki tietyn alakeskitaajuuden korostus, sekd ruusupuuotelaudan pehmeys
(Guitar Gopher. 2021). Hanen slap-tekniikkansa tuo myos tarvittavan aggressiivisuuden

puhtaaseen bassosoundiin.

Soundin lahes taydelliseen replikointiin tarvitsisi siis joko Warwickin basson, tai sitten
ruusupuuotelaudallisen basson aktiivi single-coil -mikeilla. Kuitenkin tdman soundin hy-
vaksi tekeva piirre on se tietyn alakeskitaajuuden nostaminen, ei liiallinen soundin kirk-
kaus, hyvin tasapainoinen soundi, sekd hyvalla tekniikalla soitettu slap-soundi. Kerron
seuraavassa replikointiosuudessa (luku 6.1) mihin lopputulokseen omalta osalta tulin,

mutta tdma on tdmanhetkinen hypoteesi.
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5.2 Karnivool — Simple boy

Valitsin tdman kappaleen Jon Stockmanilta siksi, ettd biisi alkaa hyvin selkealld basso-

riffilla, jossa tulee suoraan ilmi hanen soundinsa.

Jon Stockman kayttaa myoskin Warwickin bassoja. Taman kylla tarkalla korvalla kuulee,
varsinkin jos tietdd asiasta etukateen, mutta hanen massiivisen sarénsa ansiosta se ei
ole ihan niin karaktaarinen soundi kuin Williamsilla. Sen kuitenkin kuulee selkeasti, etta
basso on melko tumma soundiltaan seka sitd tiettyd alakeskitaajuutta myés on soun-

dissa.

Stockmanilta 16ytyi YouTubesta Bass Playthrough kappaleesta “Goliath”, joka on sa-
malta albumilta kuin Simple Boy. Taman albumin aanittdmisen aikoihin kyseisien kappa-
leiden sarésoundi ei varmaankaan ollut taysin sama, koska haastattelussa han mainitsi,
ettd jokaisen kappaleen soundi oli rakennettu erikseen. Taman “playthroughin” (Dark-

glass Electronics. 2017) soundi on kuitenkin hyvin lahelld hdnen nykyista soundiaan, kun

se on tehty hanen signature-saréllaan alpha-omega. Talta videolta nakee myds hanen
asetuksiaan ja taajuuskorjauksiaan. Oma korvani Simple Boysta kertoo, ettd basson
omaa puhdasta soundia on melko paljon mukana tuon sarén kanssa. Keskitaajuutta
myos [6ytyy soundista ja ylapaata on varmaankin nostettu jonkun verran, koska War-
wickin basso ei mielestani ihan noin terava ole. Goliath-videosta nakee, ettd keski- ja
ylataajuukisa on nostettu ja blend-nuppi on n. kello kymmenessa, joka tarkoittaa etta
puhdasta soundia on melko paljonkin jopa mukana. Pedaalista on myoés "growl” ja "bite”
asetukset paalla, joista ensimmainen nostaa alataajuuksia ja jalkimmainen ylataajuuk-

sia.

Tata soundia replikoidakseen olisi hyva omistaa Alpha-Omega -sard. Muutkin sarét kel-
paavat varmasti kylla, mutta niilld on sitten itse osattava tuotaa massiivisempi soundi
kuin esimerkiksi Darkglassin B7K. Basso myos olisi aina taydelliseen replikointiin hyva
olla Warwickin basso, mutta jos oikean sarén omistaa, niin bassolla ei ole ehka niin
suurta merkitysta, kunhan ei ole liian kirkas puhdas soundi ja Warwickille ominaista kes-

kitaajuutta yrittaa 16ytaa.
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5.3 Periphery — Prayer Position

Valitsin tdman kappaleen siksi, etta paariffi on hyvin selkea seka tasta I6ytyi myos Nollyn

tekema "Playthrough” youtubesta (Periphery. 2016), josta kuulee hyvin hanen soundinsa

seka nakee tarkalleen minkéalaisella tekniikalla han soittaa.

Videosta kay ilmi, ettd hanelld on darkglassin Super Symmetry -komperssori sekad B7K-
sard kaytodssa. Itsekin olisin ainakin saron osannut arvata, koska han kayttaa sitad hyvin
paljon studiotilanteissa. Han myds kayttda hanen signature Dingwall bassoaan. Tassa

bassossa on hyvin selkea ja melko kirkas soundi.

Taman kappaleen bassosoundia ei tarvitse sen enempaa tassa kohtaan analysoida,
koska melkeinpa kaikki, jota aiemmin olen hanen tyylistdan kertonut, patee tahankin.
Replikointiosuudessa kerron sitten tarkemmin, mihin tulokseen omilla valineillani ja tai-

doillani paadyn.

6 Adininaytteet

Tassa osiossa esittelen omia aanityksia edellisistd esimerkeista ja yritdn imitoida mah-
dollisimman hyvin heitd. Tama jalkeen yritan toteuttaa naitd soundityyleja omissa savel-
lyksissa, jotta voisin tulla siihen tulokseen, ettd tiedan itsekin miten nama toteutetaan

kaytannossa.

Tassa on linkki Soundcloud soittolistaan, jossa ovat kaikki aaninaytteet. Laitan viela erik-

seen jokaisen daninaytteen linkin, kun kerron niistd enemman.

6.1 Tesseract — Messenger

Miksaamaton, Di bassosta.

Miksattu
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Taman kappaleen soundista tiesin siis sen, etta siina on kaytetty Warwickin bassoa. Wil-
liamsin playthrough-videosta, kappaleen studioversiota kuunneltuani ja hdnen omasta
suhtautumisestaan sarosoundiin bassossa tulin siihen tulokseen siis, ettd sakeistd on

soitettu puhtaalla slap-bassosoundilla.

Haasteena tdman soundin replikoinnissa oli se, etta en itse omista vastaavaa bassoa ja
Warwickin soundi on kuitenkin melko uniikki. Kaytin Kiesel-merkkista bassoa, jossa on
loimuvaahteraotelauta Warwickin ruusupuuotelaudan sijaan. Kiesel-bassossani on kui-
tenkin Williamsin soundin replikointiin se hyva puoli, ettd han kayttaa nykyaan signature
Kiesel -bassoansa, jossa on myds loimuvaahteraotelauta, joten soundini on lahempana

hanen nykyista soundia.

Kuvio 6. Amos Williamsin Kiesel Vader AW5

Oma mieltymykseni Warwickin soundista on se, ettd se on melko tumma ja jotain tiettya
alakeskitaajuutta sielld on mielestani mukana enemman. Bassoni omaa soundia saadin
niin, ettd mikrofoninuppi oli kdannetty hieman kaulamikin puolelle tuomaan paksumpi
soundi. Nostin bassoni eq:sta vahan bassoa ja treblea. Williamsin soundista kuulee, etta
ylapaa on melko kirkas. Taman lisaksi leikkasin bassostani keskitaajuutta jostain 400
hertsin alueelta. Williams sanoi aiemmin viittaamallani videolla, ettd han leikkaa livetilan-
teessa eq:lla vahan 500 hertsin kohdalta. Koin kuitenkin, ettd oman bassoni huono kes-

kitaajuus oli tuolla 400 hertsin alueella.
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Taman jalkeen miksasin audioraitaa vahan Logic Pro X -sovelluksessa. Ensiksi kaytin
eq:ta, jolla leikkasin lisda n. 400 hertsin alueelta. Taman jalkeen nostin n. 300 hertsin
alueelta, koska koin tdman tuovan ehka vahan Warwickin tyylia soundiini. Se ei kuiten-
kaan pida juurikaan paikkaansa, mutta talla myds toin sita alataajuutta, jolla basso erot-
tuu kitaroista ja slap-soundin peukaloly6énnit tulevat hyvin esiin myds tuolla taajuudella.
Lopuksi kompressoin viela jonkun verran 4:1 paaosin Nollyn tyylin mukaan, koska koin

sen hyvaksi tyyliksi kompressoida metallimusiikissa.

Q) User Default
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Kuvio 7. EQ-pluginin asetukset
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@ Direct Bass Side Chain: | Internal
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Kuvio 8. Kompressorin asetukset

Mielestani sain melko hyvan puhtaan slapbassosoundin, jonka luulisin erottuvan hyvin
kitaroiden joukosta. En kuitenkaan pystynyt testaamaan soundiani kitaroiden kanssa,
joten tdma jaa olettamukseksi. ltsessaan soundi on kuitenkin mielestani kohtuullisen mu-

kava.

6.2 Karnivool — Simple Boy

Logic Pro X:n mennyt signaali

EQ:tettu aaniraita

Tassa aaninaytteessa kaytin myos Kieselin bassoa, koska Stockmankin kayttaa War-
wickin bassoja ja omista bassoistani paasen silla sitd soundia I1ahimmaksi. Melko kau-
kana se Warwickista silti on viela, mutta tarkeinta tdssa on Stockmanin sardosoundi. Bas-
soni saadot ovat melko samanlaiset kuin Messengerissa, mutta nostin bassoa soitti-

mesta vahan vdhemman ja mikit ovat keskiasennossa, eli molempia mikkeja yhta paljon.
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Kuvio 9. Warwick Thumb-6

Kopioin pohjan sarésoundiin ja EQ:hun Stockmanin Goliath-playthroughista. Taman jal-
keen laskin vahan trebled ja leikkasin alakeskitaajuutta. Videolla oli kdytdssa Alpha-
Omega -pedaali, jossa on EQ myds mukana. Omistan itse Alpha-Omicron -pedaalin,
joka on sama sard ilman EQ:ta. Ratkaisin tdman eron silla, ettd kaytin B7K-pedaalistani
pelkkda EQ:ta ja tdman jalkeen laitoin signaalin Alpha-Omicroniin. Halusin myds saréa
ennen kompressoida signaalin, joten Logicin plug-in -EQ:n sijaan kaytin omaa EBS-mul-
ticomp -kompressoria. Kopioin aluksi Alpha-Omegan sarésoundin, jonka jalkjeen saadin
sen Simple Boyn levyversion ja Goliath-playthrougin valimaastoon. Simple Boyssa saro
oli mielestani aggressiivisempi ja isompi. Halusin kuitenkin soundin olevan lahempana

hanen nykyaikaistaan soundia, joten paadyin tahan lopputulokseen.
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Huomasin aaninaytettad tehdessani, ettd Stockmanilla taytyy olla melko aggressiivinen
ote bassoonsa. Kevyesti tai normaalisti soittaen soundi ei saréytynyt samalla aggressii-
visella tavalla mitd soundista kuvittelen, joten jouduin soittamaan hyvinkin aggressiivi-
sella tuntumalla. Taman saavutin silla, ettd sormieni liike 1ahti ennemminkin olkapaasta
kuin itse sormesta. Talla tavalla sain kovan "attackin” soittooni ilman, ettd venytin kielia
likaa epavireeseen sormilla vain "nyppimalld”. Kaytin vahan samaa ideaa kuin Nollyn
plektratekniikassa mutta sormilla. Talla tyylillda myds Iron Maidenin Steve Harris soittaa

bassoa, mutta tekniikkani ei ollut ehka ihan niin darimmainen kuin hanella.

Stockmanin soundi on niin uniikki, etta oli todella vaikea saada replikoitua tata. Mielestani
en paassyt ihan samaan tulokseen, mutta kuitenkin niin lahelle, ettd saan vakuuttavan
Karnivool-soundin. Soundi on loppujen lopuksi hyvinkin bassoinen, joten en suosittele
kayttdmaan tatd dominoivien ja vahvojen kitarasoundien kanssa. Tama tyyli on kuitenkin
mielestani taydellinen tilanteeseen, jossa kitaristit eivat ole ihan tavanomaisia metalliki-

taristeja ja basisti haluaa olla isossa roolissa.

6.3 Periphery — Prayer Position

Mikrofonien kolmosasennon puhdas DI

Mikrofonien kolmosasennon miksattu raita

Mikrofonien nelosasennon puhdas DI

Mikrofonien nelosasennon miksattu raita

Tama oli itselleni ylivoimaisesti vaikeinta toteuttaa. Olettamukseni oli, ettd Darkglassin
B7K-sardlla ja Dingwallin bassolla pitaisi paasta todella 1ahelle Nollyn soundia. Tama
kuitenkin osoittautui huomattavasti vaikeammaksi, koska Nolly on studioammattilainen
ja on varmasti kayttanyt monenlaisia eri konsteja saadakseen soundinsa taydelliseksi.
Omat kykyni ja tietotaitoni ei riittdnyt saamaan soundiani ihan Nollyn tasoiseksi, mutta
sain kuitenkin hanen vinkeilldan mielestani hyvan soundin, joka monelle menisi I1api "Nol-
lyn” soundina. Omaan korvaan soundini kuitenkin kuulostaa enemman Darkglass
B7K:lta kuin Nollylta.
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Dingwallin bassoissa mikit valitaan neljdvaiheisella kytkimelld, joissa ensimmaisessa
asennossa on pelkastaan kaulamikrofoni kaytdssa, toisessa asennossa kaulamikrofoni
ja tallamikrofoni ovat rinnakkain kytketty, kolmannessa asennossa molemmat mikit ovat
sarjaan kytketty ja neljannessa on pelkastaan tallamikrofoni kaytdssa. Olen aina itse ko-
kenut, ettd toisessa asennossa kaikki on kuulostanut paremmalta, koska soundi on bas-
soisin ja isoimman kuuloinen. Huomasin aanittdessa kuitenkin, ettd se ei ole kaikista
parasta tdhan soundityyliin. Kolmannessa ja neljannessa asennossa soundi oli paljon
keskittyneemman kuuloinen ja tata tarvitaan mielestani Nollyn soundiin. Aiemmin viittaa-
mallani videohaastattelullakin Sheldon Dingwall sanoi, ettd Nolly haluaa keskittyneem-
man soundin, ja kayttaakin signaturebassossaan kolmosasentoa. Tahan en kuitenkaan
voi taysin tukeutua, koska oma Dingwallini on Combustion 5 -mallia, joka on vahan eri-
lainen verrattuna Nollyn malliin. Tasta johtuen koin, etta bassoni mikrofonien nelosasen-
nossakin soundini kuulosti melko hyvalta, joten aanitin molemmilla vaihtoehdoilla myo-

hempaa vertailua varten.

Yritin jokseenkin noudattaa aiemmin viittaamaani Nollyn bassonmiksausvideon neuvoja
bassosoundin muodostamiseen. Valineeni olivat kuitenkin paljon rajatummat, mita Nol-
Iylla oli videossa, joten lopputuloskin vahan mielestani kuulostaa silta. Aluksi kuitenkin
yritin saada bassosta itsestadan hyvan lahtdésoundin aikaan. Leikkasin bassosta vahan
keskitaajuutta ja nostin bassoa ja trebled. Taman jalkeen Logicissa nostin ylapaata n.
7500 Hz, kuten Nolly teki videolla ja koin tdman myds hyvaksi. Samalla leikkasin alakes-
kitaajuuksista mielestani huonoja taajuuksia. Taman jalkeen kompressoin puhtaan soun-
din 4:1 nopealla "attackilla”. Tassa vaiheessa soundi oli mielestani vield hyvinkin lahella

Nollyn puhdasta soundia.
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Kuvio 17. Kompressorin asetukset mikit nelosasennossa

Sardévaiheessa huomasin, ettd en saa millddn samaa soundia mitd Nollyn
"playthroughissa” tai miksausvideolla on. En osaa sanoa, mika tarkalleen on erona,

mutta mielestani soundini ei ole l1ahellekdan niin keskittynyt mitd Nolylld. Huomasin kui-
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tenkin, ettd mikrofonien nelosasennossa sain soundini kaikista Iahemmaksi Nollya. Kay-
tin sardé6n Darkglass B7K -sardn plugin-versiota, jonka on valmistanut Neural DSP. Plu-
ginissa on mukana kaappimallinnus, joka oli suuri osa sita, ettéd paasin edes jokseenkin

|&helle Nollyn soundia.
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Kuvio 19. Kaappimallinnus, mikrofonit kolmosasennossa
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Olen kayttanyt B7K:n pedaaliversiota aiemmin hyvinkin paljon ja saanut mielestani to-
della hyvia metallibassosardja silla. Olen kokenut ennen, ettd blend-nuppi kannattaa olla
sormilla soittaessa n. kello yhdessa ja plektralla kello kymmenessa tai yhdessatoista,
koska puhdas soundi sarén mukana on tuonut selkedn bassotaajuuden soundiin mu-

kaan.

Nollyn soundia replikoidessa huomasin kuitenkin, ettd han kayttaa mielestani loppujen
lopuksi melko vahan puhdasta soundia saron mukana. Miksausvideollaankin han saroét-
taa kaiken 300 Hz yléspain. En saanut mitenkaan Nollyn tyylistd sardsoundia ilman, etta
blend-nuppi oli [ahelld maksimia. Soundissa on siis puhdasta soundia jonkun verran mu-

kana, mutta soundi on silti hyvinkin saréinen.

Olisin itse kuvitellut, ettd nadin paljon saréa kamppailee taajuuksista kitaroiden kanssa,
eikd ole itsessdankaan selked kokonaisessa miksauksessa. Tulin kuitenkin siihen tulok-
seen, ettd hanen soundinsa on niin keskittynyt ja selked, ettd tama sarén maara toimii
silti hanelld hyvin. Paadyin siis laittamaan myds melko paljon saréa soundiin. Taman
jalkeen nostin vahan ylakeskitaajuutta ja bassoa pluginilla, seka laskin 250 Hz kohdalta
alakeskitaajuutta. Seuraavaksi sadadin oman mieltymyksen ja Nollyn miksausvideota ver-

raten kaappimallinusta, mutten paljoa kuitenkaan pluginin perusasetuksesta poikennut.

Kaappimallinuksessa tuli paljon mielestani huonoja alakeskitaajuuksia, joten yritin kor-
jailla naitd EQ:lla tdman jalkeen. En mielestani onnistunut tassa taydellisesti, mutta am-
mattilaismiksaaja pystyisi sitd oletettavasti sivoamaan. Itse puhtaaseen DI-soundiinkin
saattoi jaada jotain epatarkkuutta, tai jopa omassa soittoni puhtaudessani oli kehitetta-
vaa, mutta tdma lopputulos mielestani oli kuitenkin tata tyota varten tarpeeksi hyva. Li-
vetilanteessakaan naita ei pakolla edes pystyisi korjaamaan, joten kaytin vain kohtuulli-

sen maaran aikaa soundin loppuviimeistelyyn.
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Lopputulokseksi sain mielestani hyvan sardbassosoundin plektralla soitettavaksi, mutta
kuten aiemmin mainitsin, se kuulostaa itselle enemman Darkglassin B7K:Ita kuin Nollyn
sarolta. Tama kaikki kuitenkin pohjautuu Nollyn soundille ja hdnen vinkeilleen, seka van-
himmissa Nollyn soittamissa live-videoissa Peripheryn kanssa hanen soundinsa kuulos-
taa ehkd myoés enemman taltd. Hanen studiotaitonsa on kehittynyt viime vuosina niin
paljon, etta talla tydmaarallakaan en pysty padsemaan vield siihen tasoon. Lopputulok-
seni on kuitenkin mielestani tarpeeksi todella hyvan "djent’-soundin pohja ja tata tyylia

tavoittelevien basistien hyva lahtdsoundi plektralla soittaessa.
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7 Omat savellykset

Tassa osiossa yritan kayttaa kaikkia edellda mainittuja soundityyleja omissa savellyksis-
sani, jotta koen ymmartavani tdysin missé niitéd kannattaisi kayttaa. Aanitykset ovat de-
motasoisia, eli eivat ole vield studiodanitetasoisia tai ammattitasoisia. Halusin soittaa ki-
tarat naihin savellyksiin myds, koska koen niiden olevan olennainen osa kokonaisuutta
ja tassa osiossa haluan kuulla bassosoundit kontekstissa. Kitarasoundit eivat ole mie-
lestani parhaimpia, koska en ole kitaristi enka osaa soittaa kitaraa hyvin. Kitarani myos
on noin sadalla eurolla ostettu Ibanezin Gio-merkkinen, joten tasta kitarasta ei myoskaan
kovin laadukasta soundia tai hyvaa viretta saa ainakaan minun taidoillani. Koin kuitenkin
kokonaisuuden olevan tarkeampaa kuin hyvan kitarasoundin saavuttaminen, joten tallai-
siin lopputuloksiin paadyin. Soundien erottuminen kitaroiden keskelta toikin uusia néko-

kulmia naihin soundityyleihin.

Linkki omien savellysten soittolistaan

7.1 Savellys Amos Williamsin soundilla

Linkki

Kaytin Williamsin soundia savellyksessani, jossa slap-soundi on suuressa osassa. Koin,
ettd Williamsin soundin yksi merkittavimmista tekijoista on hanen slap-soundinsa. Mie-
lestani slap-osuudessa hanen soundinsa toimi todella hyvin, mutta muissa osioissa ehka
kayttaisin omassa savellystyylissani sarébassosoundia. Savellyksen alussa olevan 16-
osa bassolinjan soitin Messenger-kappaleen sakeistdn jalkeisen osion (tata ei ole Mes-
senger-aanityksessani) tyylilla, jossa Williams soitti 16-osia peukalolla kahteen suuntaan
plektramaisesti. Tama kuulosti mielestani kohtalaisen hyvalta, mutta normaalisti sormilla
soittaessa tai plektralla soittaessa saa tiukemman ja tarkemman soundin, joka sopii tup-
labassorumpukompin kanssa paremmin. Williamsin tyyli sopii mielestani paremmin ke-
vyempiin kohtiin, jossa halutaan silti 16-osa bassolinjaa. Slap-riffien jalkeen olevat riffit
soitin normaalisti sormilla. Tama kuulostaa mielestani Dream Theater tyyliseltd bas-
sosoundilta, joten se on mielestani melko hyva. Soittaisin itse kuitenkin tdman riffin bas-
sosarolla, mutta tdma on taysin minun oma mielipiteeni. Tama riffi poikkeaa Williamsin

soittotyylista, mutta tavoitteenani oli vain soittaa hanen soundillaan omia savellyksiani.
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Williamsin soundi toimii mielestani loistavasti slap-bassosoundiin. Soundi toimii myds
todella hyvin, jos haluaa puhdasta bassosoundia kappaleeseen. Soundia en kayttaisi
tilanteissa, jos kappaleessa on nopeita riffeja tai todella aggressiiviset kitarasoundit,
jotka soittavat matalta, mutta slap-soundi ei kuulu savellykseen. Williamsin soundia kayt-

taisin siis tilanteissa, jossa kaipaan "groovea” ja tiukkuutta bassosoundiin.

7.2 Savellys Jon Stockmanin soundilla

Linkki

Kaytin Stockmanin soundia savellyksessani, jossa ensimmaisessa riffissa halusin bas-
son dominoivan ja johtavan kokonaisuutta. Soitin myés vahan pidemmalle savellystani,
jotta kuulisin miten Stockmanin soundi istuu isomman kokonaisuuden keskelle. Ensim-
maisessa riffissa soundi toimii mielestani todella hyvin. Se kuulostaa juuri silta, etta ba-
sisti on tdman bandin keskipisteena. Soundi kuulostaa matalien kitaroidenkin kanssa
aggressiiviselta ja massiiviselta, eikd mielestani tuki kokonaisuutta liikaa. Aiemmin
Stockmanin soundia analysoidessani mietin, miten soundi toimisi matalien kitaroiden
kanssa, mutta tdssa tilanteessa se toimii hyvin. Taman riffin jalkeisessa osiossa kuiten-
kin soundin massiivisuus ei mielestani toimi kuitenkaan laheskaan niin hyvin. Matalat
pitkdan soivat kitarat tayttavat kokonaisuutta niin paljon, ettd vahan rytmikkaampi basso
ei kuulosta niin tarkalta mita olisin halunnut. Soundin massiivisuus ei tuo selkeytta ison
soundin seassa. Soundi ei kuitenkaan ole huono tassa, mutta ei mydskaan mielestani
paras vaihtoehto. Soundi toimisi varmaan paljon paremmin, jos komppikitarat sovittaisi

tekemaan jotain aivan muuta.

Stockmanin soundi toimii mielestani siis hyvin tilanteissa, jossa on bassolle paljon tilaa.
Ensimmaisen riffin tyylisissa rytmeissa se toimii myds, kun itse rytmissa on melko paljon
taukoja ja ei ole nopeita juttuja. Voisin kuvitella, ettd nopeissa ja tarkoissa rytmeissa
soundi ei my6éskaan toimisi niin hyvin, koska soundi ei ole kovinkaan artikuloitu. Kayttai-
sin siis tata soundia tilanteissa, jossa basistille on annettu kitaroiden puolelta paljon tilaa,

tai kappale koostuu suurimmalta osin ensimmaisen riffini tyylisita riffeista.

7.3 Savellys Adam "Nolly” Getgoodin soundilla

Linkit: Plektra 3.asento, Plektra 4.asento, Sormet 3.asento, Sormet 4.asento
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Kaytin Nollyn soundia savellyksessani, jossa halusin basson olevan eniten kitaroita tu-
kemassa. Kappaleen kertosdkeessa (kohta, jossa kitarat soittavat aluksi pitkia sointuja)
on myo6s bassorummun kanssa soitettava nopea rytmi, joten oletin tdman soundin sopi-
van siihen parhaiten. Soitin tdman patkan neljalla eri soundilla, mikrofonit kolmos- ja ne-
losasennossa plektralla seka sormilla soittaen. Halusin kokeilla, miten Nollyn soundi toi-
mii sormillakin soittaessa, kun itse soitan paaaisassa sormilla ja oletan monen muun

basistin soittavan sormilla paaasiassa myos.

Nollyn soundi toimi mielestani todella hyvin koko savellyspatkaan. Tama ei myoskaan
ollut yllatys minulle, kun koen Nollyn soundin olevan kaikista yleishyodyllisin. Jokainen
nelja vaihtoehtoa myds kuulostaa mielestani hyvalta. Jokaisella on myds omat puolensa.
Mikrofonien asentojen hyvat ja huonot puolet patevat mielestani sormilla seka plektralla
soittaessa. Kolmosasennossa soundi on paaasiassa bassoisempi ja tummempi, kun
taas nelosasennossa hyvinkin ylakeskitaajuuspainotteinen ja erottuva. Plektralla soitta-
essa soundi oli padasiassa aina teravampi, mutta sormilla soittaessa koin kertosakeen
bassorytmin kuulostavan tarkemmalta. Omasta mielestani sormilla soittaessa nopeam-

mat rytmit yleisestikin kuulostavat tarkemmilta, joka on mielestani hyva asia.

On vaikea paattaa, mika naista soundeista on mielestani paras. Kolmosasennon plekt-
rasoundi kuulostaa ehka kaikista miedoimmalta, muttei mitenkadn huonolla tavalla.
Soundi plektralla on yleisesti metallisempi kuin sormilla. Sormilla kertosakeistod kuulostaa
mielestani paremmalta, koska se on tarkempi ja tiukempi. Kuitenkin sakeistoissa kaipaan
ehka plektran metallisempaa soundia. Kolmosasennon mikrofonisoundi on ehka turval-
lisempi valinta, mutta jos haluan erottuvan ja puskevan soundin, saattaisin valita ne-
losasennon. Lopputuloksena voisin sanoa, etta itse valitsisin sormilla soiton ja mikrofo-
nien kolmosasennon tatd soundia kayttdessa. Pidan siita, ettd 16-osat kuulostavat tiu-
koilta, ja metallinen soundi ei ole mikaan valttamattémyys. Stockmanin soundia kaytta-
essani huomasin, etta hitaistakin rytmeista saa aggressiivisen sormilla, kunhan soittaa
myds aggressiivisesti. Sama sormitekniikka olisi toiminut tdman savellyksen sékeistoon

varmasti todella hyvin.
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8 Pohdinta

8.1  Tyon tavoitteet

Tyoni tavoitteena oli tutkia, millainen on ajankohtainen ja hyva bassosoundi metallimu-
siikissa. Halusin 16ytdd muutaman eri soundityylin, jotta pystyisin saamaan hyvan bas-

sosoundin kaikissa tilanteissa.

Tulokseni suurimmalta osin oli paapiirteittdin mielestéani melko selkeitd ja omat oletuk-
seni pysyivat melko samoina. Kuitenkin "taydellisen” tai edes hyvan studiolaatuisen bas-
sosoundin muodostaminen olikin yllattavan vaikeaa. Puhdas bassosoundi olikin mieles-
tani ndista helpoin muodostaa vakuuttavasti. Kuitenkin koen, ettd onnistuin luomaan tar-
peeksi hyvan bassosoundin, jonka avulla livetilanteet ja treenitilanteet seka esimerkiksi
omat demonauhoitukset voi hoitaa hyvin. Studiossa kuitenkin antaisin vapaat kadet am-
mattilaiselle. Taman tydn tarkoitus on kuitenkin kertoa, miten muodostetaan hyva metal-
libassosoundi basistin nakékulmasta, ja auttaa muita basisteja muodostamaan sellainen
soundi, jos vaikka tausta on eri tyylilajista tai muuten kokee, ettei osaa muodostaa me-
tallibassosoundia. Se on kuitenkin hyvin erilainen muihin tyylilajeihin verrattuna ja "pe-

rinteiseen” puhtaaseen bassosoundiin kevyessa musiikissa.

8.2 Tyon lopputulokset

Tutkin vain kolmea soundityylia tdssa tydssani, mutta koen sen olevan tarpeeksi kaikista
tavallisimpiin tilanteisiin. Jos haluaa olla ainoastaan tukena kitaristeille ja taydentaa yh-
tyeen soundia tulematta yksiléna paljoa esille, Adam "Nolly” Getgoodin soundi on mie-
lestani taydellinen tallaiseen. Pohjimmaisena ideana tassa soundissa on hanen plekt-
ratekniikkansa ja bassosaro, jossa on mukana basson puhdasta soundia. Jos kuitenkin
haluaa tavoitella samaa soundityylid, muttei halua soittaa plektralla, sormillakin parjaa
mielestani todella hyvin. Itse olen aina soittanut sormilla metallimusiikkia ja parjannyt
mielestani todella hyvin ja saanut muodostettua hyvan bassosoundin. Olen kuitenkin
vuoden sisaan treenannut Nollyn plektratekniikkaa ja suosittelisin sita tahan tyylilajiin
aloittelijoille ja treenaamisesta ehka vahemman motivoituneille enemman. Plektralla saa
soundista helpommin kirkkaamman ja aggressiivisemman kuin sormilla soittaessa.
Ohuella plektralla soittaessa tulee myds luonnollisesti kompressoitua bassosoundia hel-
pommin ja sormilla soittaminen vaatii enemman harjoittelua, jos haluaa paasta metalli-

musiikissa yhté hyvaan lopputulokseen. Kuitenkin kaikista motivoituneimmille basisteille
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suosittelisin opettelemaan ehdottomasti molemmat tekniikat, koska sormilla soittaminen
on basisteille yleisesti ottaen paljon hyddyllisempi. Sormilla saa myds metallimusiikkiin-
kin enemman “groovea” tietynlaisiin kohtiin, joten valinta on loppujen lopuksi jokaisen
oma mielipide. Toivon kuitenkin, ettd opinnaytetyoni auttaa ymmartamaan molempia

soittotekniikan toteutustapoja.

Amos Williamsin tyyli (luku 6.1) sopii mielestani tyyleihin, jossa haluaa tuoda enemman
"groovea” tyyliinsa ja kappaleet eivat valttamatta ole niin nopeita tai aggressiivisia, seka
rytmiikka on suuressa osassa tyylia. Tassa tyylissa on paljon rajoitteita, koska slapbas-
solla voi soittaa vain tietynlaisia asioita, jotka eivat aina valttdamatta ole jokaisen metalli-
bandin tyylia. Tata tyylia on mahdollista esimerkiksi liittda vain osaan kappaletta ja tallein
se toimii hyvanad mausteena. Williamsin tyyli on tai ainakin analysoimani kappaleen ai-
kana oli puhdas bassosoundi, mutta tdmakaan ei ole valttdmaténta. Sardlla saa slapbas-
son kuulostamaan hyvinkin aggressiiviselta, mutta mielestani tama vie perkussiivisuutta
soundista pois ja tuo sen lahemmaksi Nollyn soundia. Sekin on siis taysin tilannekoh-
taista ja jokaisen oma mielipide, mutta toivottavasti toin tarpeeksi informaatiota esille,

jotta paatdksenteko olisi helpompaa.

Jon Stockmanin soundi (luku 6.2) sopii parhaiten basisteille, jotka haluavat ottaa solis-
tista roolia yhtyeissdan. Hanen soundinsa on niin massiivinen, etta kitarat voi monesti
sovittaa tekemaan taysin muita asioita kuin tuplata bassoraitaa ilman, ettd kokonais-
soundin massiivisuus ja aggressiivisuus katoaa taysin. Tata tyylia pitéda kuitenkin kayttaa
ajatuksella, koska jos bandissa kitaristit pitdvat enemman Djent-soundista ja haluavat
soittaa matalalta riffeja nykyaikaisella kitarasoundilla, saattaa tdma bassosoundi olla liian
massiivinen siihen tarkoitukseen ja vain sekoittaa yleissoundia. Pitaa olla siis tuottami-

sen kanssa tarkkana, ettei tule liikkaa muiden soittimien tielle.

8.3 Jatkotutkimustarpeet

Nailld kolmella soundityylilla paasee mielestani hyvinkin pitkalle. Kuitenkin vain kolme
soundityylia on loppujen lopuksi hyvinkin rajallinen maara, joten naita pitda varmasti so-
veltaa aina jollain tavalla omaan kayttéon. Hyvia soundityyleja olisi varmasti enemman-
kin olemassa, joten eri soundityyleja tyylilajirajaukseni sisaltakin 16ytyisi varmasti enem-
man tutkittavaksi, mutta mielestéani nama ovat yleisempia rajaamallani tyylilajilla. Isoin

soundityyli, jonka edustaja ja hanen tyylinsa jai analysoimatta, on varmaankin sormi-
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soundi Adam "Nolly” Getgoodin -tyylisella sarésoundilla. Omien savellyksieni osiossa ta-
takin sivusin, mutta objektiivisempaa mielipidetta tavoitellessa olisi hyva esitella joku esi-
merkki. Plektrasoundi on kuitenkin niin yleinen rajaamani tyylilajin sisalla, joten koin opin-

naytetydn laajuudessa tdman riittavan.

Mielestani naitd soundeja kannattaisi kayttda melkein kaikessa tdmanhetkisessa metal-
limusiikissa, jos ei erikseen halua tavoitella jotain vanhempaa uniikkia soundia, kuten
Panteran Rex Brownin puhdasta plektrasoundia ja Iron Maidenin Steve Harrisin sormi-
soundia. Eli jos soittaa jotain tdmanhetkistd metallia tai mink&anlaista modernia progres-
siivista metallia (termi, jota olen itse kayttanyt 2010-luvun uusista progressiivisen metal-
lin yhtyeista ja monesta Djent-soundin yhtyeista, kuten Haken, Tesseract, Periphery,
ym.) suosittelen kovasti kayttdmaan jotain naista tyyleista. Nailld saa varmasti uskotta-

van ja tyylinmukaisen soundin muodostettua 2010-luvun jalkeiseen metallimusiikkiin.
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