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Tama opinnaytetyd kasittelee animaatiotuotannon vaihetta color key, jonka tarkoitus on
luoda suunnitelma vareisté ja valaisusta, toimien ohjeena valaisutiimille etenkin 3D-ani-
maatiotuotannoissa. Ty kasittelee seka varin etta valaisun teoriaa, mutta myds animaa-
tion esituotannon kaytantta seka lopulta itse color key:n toteuttamista. Kasittelyssa paino-
tetaan color key:n tarkeytta animaation tarinankerronnan kannalta, nojaten siihen miten
vari ja valaisu vaikuttavat ihmisen mieleen ja tunteisiin.

Opinnaytetyo on Kirjoitettu kvalitatiivisesti valittujen l&hteiden pohjalta. Opinnaytetydssa ei
ole toiminnallista teososaa, mutta kasittelyn tueksi on toteutettu kuvituksia jo olemassaole-
vien esimerkkitapausten lisaksi.

Tyo alkaa aiheen ja keskeisimpien kasitteiden maarittelylla, seka lyhyella kuvauksella ani-
maatiohistorian vaikutuksesta nykytilanteeseen. Taman jalkeen siirrytaan kasittelemaan
varin ja valon teoriaa: molemmissa aiheissa paneudutaan siihen, miten ne vaikuttavat kat-
sojan tunteisiin ja tarinankerrontaan esimerkiksi symbolisuuden avulla. Lisaksi aiheita kasi-
tellaédn hieman kaytannonlaheisemmin: annetaan ohjeita variharmonioiden valinnalle, seka
tarkastellaan, miten valaistus rakennetaan animaatiotuotannossa. Taméan jalkeen, kasitel-
tyyn teoriaan nojaten, siirrytadn itse color keyn kasittelyyn. Tarkastellaan sen roolia ani-
maation esituotannossa, pohditaan sen hydtyja ja mahdollisia ongelmia, ja kuvaillaan mi-
ten color key toteutetaan kaytadnnossa.

Tybssa todetaan, ettd color key on tarked osa animaation esituotantoa, vaikka sen toteu-
tustavat ja kaytttarkoitukset vaihtelevatkin paljon. Se joka tapauksessa vahentéa ongel-
mia animaation jatkotuotannossa, edistédd kommunikaatiota ja yllapitaa yhtendista visuaa-
lista ilmetta tuotannossa, jossa voi olla paljonkin tekijoita. Color keyn soveltamisessa 3D-
ympéaristoon saattaa kuitenkin ilmeta ongelmia, silla kyseessa on kaksiulotteinen maalaus,
joka saattaa olla hyvin yksinkertainen ja tyylitelty verrattaen lopulliseen kuvaan. Tydsséa ha-
vaitaan, ettd color key artistilla on oltava vahva visuaalinen silma etenkin varien valinnan
osalta ja ymmarrys valaisusta myds kaytannon toteutuksen osalta.

Avainsanat animaatio, vari, valaisu, esituotanto, tarinankerronta
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This thesis describes the process of color key, which is a part of animation production.
Color key’s purpose is to create a plan of the colors and lighting in the animation, for use
by the lighting team especially in 3D-animation productions. The thesis provides an over-
view of color and lighting theory, along with animation pre-production and the creation of
color keys. The thesis focuses on the importance of color keys in terms of the animation’s
storytelling, supported by the observations of how color and lighting affect the viewers
mind and emotions.

The thesis is written based on gualitatively selected sources. The thesis is almost entirely
a written work, although some illustrations have been created to provide context.

The thesis begins by defining the subject matter and the key concepts, along with a short
description of how the history of animation production impacts animation today. This is fol-
lowed by theory of color and lighting: how they affect the viewers emotions and thus im-
pact the storytelling of the animation. The selection of color harmonies, and how film light-
ing is created is also described. Based on this, the thesis moves to discuss color key: its
role in the pre-production of animation, its advantages and possible issues, and how it is
produced in practice.

The thesis showed that color keys are an important part of pre-production, although the
way they are created and applied varies greatly. In any case, it eliminates issues in the ac-
tual production of animations, reducing the risk of miscommunication and maintaining a co-
hesive visual style for the animation, which might be worked on by a large number of peo-
ple. However, the thesis also mentions how adapting a color key painting into a 3D envi-
ronment might sometimes be problematic, as the painting is often quite simple and stylized
in comparison to the final image. It is noted that the color key artist needs a strong eye for
both color and lighting, and also some knowledge of the practical side of film lighting.

Keywords animation, color, lighting, pre-production, storytelling
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1 Johdanto

2D- ja 3D-animaation liséksi olen aina ollut kiinnostunut perinteisestd maalaustaiteesta.
Etenkin varien ja valon kayttdé on mielestéani erittain kiehtova asia, silla moni asia vaikut-
taa siihen, miten vareja ndemme. Taman lisaksi varien symbolinen kayttd seké vériteoria
ovat asioita, joihin olen halunnut paneutua tarkemmin. Opinnaytetydn aihetta valitessani
mietin, miten namé& kaksi asiaa voisi yhdistaa, ja asiaa tutkiessani tormasin usein nah-

dakseni ylenkatsottuun animaatiotuotannon vaiheeseen; color key -taiteilijan rooliin.

Termilla color key on monta eri merkitysta. Color keysta tassé opinnaytetydsséa puhutta-
essa en siis viittaa jalkikasittelyn tekniikkaan, jossa videomateriaaleja kompositoidaan
yhteen vérikanavien perusteella. Color keyt tassa opinnaytetydssa ovat animaation tuo-
tannossa kaytettavia maalauksia, joita tehdaan visuaaliseksi opastukseksi kuvien ja koh-
tausten valaisutilanteista ja varimaailmasta; ne yhdistavat kaksi elokuvan tarkeinta visu-
aalista elementtid, varin ja valon. Koen, etta color key kiteyttda itseensa jotain olennaista
elokuva- ja maalaustaiteesta: varilla ja valolla on valtavan suuri rooli ihmisten tunteisiin

ja tarinankerrontaan, ja ndin ollen sitd on mielestéani hyddyllista tutkia tarkemmin.

Aiheeni valintaa on motivoitunut my6s havaintoni siita, miten vahan aiheesta on kirjoi-
tettu. Usein siitd puhutaan vain ohimennen lyhyen kappaleen verran elokuvataidetta ka-
sittelevissa kirjoissa ja muissa teksteissa. Tasta huolimatta aihe on mielestani yleis-
hyodyllinen kaikille visuaalisesta tarinankerronnasta kiinnostuneille. Lisdksi koen, etta

tata osa-aluetta tutkiessani opin itse uutta, seka vahvistan aikaisempia osaamisalueita.

Tassa opinnaytetydssa kayn siis 1&pi mikd color key on, seka pohdin miten hyva color
key syntyy vériteorian ja elokuvavalaistuksen perusteita lapikéydessani. Aloitan kerto-
malla tiivistetysti varianimaation historiasta, silla se on vaikuttanut siihen, millaisia ani-
maatiot ovat visuaalisesti tdnd paivana. Sen jalkeen kasittelen varin ja valon vaikutuksia
ihmisten tunteisiin, sek& tarinan kontekstiin, samalla sivuten myés véri- ja valoteoriaa.
Lopuksi naihin aiheisiin viitaten selvitén lukijalle mika color key on, miksi se on tarkea

produktion kannalta tarke&&, miten hyvé color key syntyy ja mita vaikeuksia voi ilmeta.

Viittaan tekstissani sekd 2D- ettd 3D-animaatioon. Kaytan tekstin tukena omia kuvituk-
siani seké esimerkkeja jo olemassa olevista animaatioelokuvista selventamaan esitta-
midni vaitteitd, jotka perustelen lahteiden kayt6lla. Koska olen itse tydskennellyt animaa-

tioproduktioissa, pohjaan ndin myds omaan kokemukseeni esituotannon eri vaiheista.
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Varsinaista kaytannon osuutta en siis tule tekemaéan, vaan opinnaytety® on teoriapohjai-

nen.

2 Kasitteiden maarittely

Color key: Maalaus, joka kuvaa kohtauksen tai kuvan varimaailmaa ja valaisutilannetta,

toimien ohjeena animaation valaisutiimille

Kuvakasikirjoitus: Sarja staattisia kuvia, jotka esittdvéat animaation avainkohtia.

Varikasikirjoitus: Samalla tavalla, kun kuvakasikirjoitus esittaa animaation avainkohtia,
varikasikirjoitus esittaa millainen varimaailma animaation avainkohdissa on, ja miten se
muuttuu tarinan edetessa. Varikasikirjoituksen yksittaiset kuvat ovat color key -maalauk-

sia.

Konseptitaide: Animaation suunnittelun tyévaihe, jolloin piirretdén kuvia iteroiden, milta

animaation hahmot, maailma ja yleinen visuaalinen ilme tulee nayttamaan.
Impressionismi: maalaustaiteen suuntaus, jossa pyritdan vangitsemaan kuvattavan
kohteen vaikutelma, sen sijaan etta sita lahdettaisiin jaljentdmaan valokuvamaisen tar-

kasti. Valon ja varjon varivaihtelut ovat impressionismille tarkeita tutkimuksen kohteita.

Layout ja animatic: Kuvakasikirjoituksen kuvat laitettuna liikkeeseen, jonka avulla voi-

daan kokeilla, toimiiko animaation ajoitus ja rytmi.

Variympyra: Valon spekitrin puhtaat varisvyt asetettuna ympyralle, jolla havainnoidaan

varien suhteita toisiinsa.

Véariharmonia: Tapa yhdistella vareja esteettisesti miellyttavalla ja tarkoituksellisella ta-

valla. Eri variharmonioilla on omat vaikutuksensa kuvan tunnelmaan.

Valorigi: Yleensa 3D-ohjelman sisélle rakennettu valaisujarjestelma.
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2.1 Historian vaikutus nykypaivan animaatioon

Animaatioiden varimaailma on aina ollut kytkoksissa siihen mik& on kulloinkin ollut tek-
nisesti saavutettavissa. Ensimmaisia tekniikoita animaation teossa oli lapinakyvista sel-
luloidikalvoista koostuva etuala, jolle animoitavat hahmot maalattiin ja staattinen,
yleensa vesivareilla maalattu tausta. Kuvassa 1 nékyva kohtaus Lumikista on hyvin tyy-
pillinen. Tekniikan tarkoitus oli saastaa aikaa: jokaista animaation kuvaa ei tarvinnut
maalata kokonaan uudestaan, vaan tausta voitiin sailyttdd samana kuvasta toiseen. (Mo-
dern Mechanix 1932) Tama tekniikka sellaisenaan ja nykyaikaistettuna vallitsi animaa-
tiomaailmaa ennen 3D-animaation suosiota. Disneyn animaattorit huomasivat, etta de-
saturoitu, haaleampi varimaailma toimii parhaiten taustalla kontrastina etualan animaa-
tiolle. Liilan huomiota herattavat varit taustassa veisivat katsojan huomion pois olennai-
sesta, ja tekisivat animaatiosta vaikeamman erottaa. Hahmoille lisattiin aluksi my®és mus-
tat aariviivat, jotta ne erottuisivat paremmin taustasta. Lopputulos oli kuitenkin esimer-
kiksi Disneyn animaattoreiden mielesta liian raskas ja taustasta erillinen, joten he alkoi-

vat kayttamaan varillisia aariviivoja. (Kaitlin L. Brunick, James E. Cutting 2014, 4)

Kuva 1. Lumikki vesivéaritaustassaan
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Téasté animaatiotekniikasta on lahtoisin varsinkin Disney-animaatioille tunnusomainen,
haaleahko vesivéritausta. Taustojen ulkonakoéon vaikutti myos se, etta varit, joilla ani-
moitaville selluloidikalvoille maalattiin, olivat kalliita ja varipaletti oli siten rajallinen. Satu-
roidut varit olivat hankalia saavuttaa, silla ne usein tummuivat valokuvattuina, joten taméa
piti ottaa myds varien suunnittelussa huomioon. (Kaitlin L. Brunick, James E. Cutting
2014, 4)

Kalvojen ja taustan valokuvauksessa kaytettava valaistus piti myds huomioida, etteivat
varit vaaristyisi liikaa: esimerkiksi hamarassa valossa varit voivat taittua punaiseen péain,
ja kirkkaassa valossa niista voi tulla liian varikyllaisia ja saturoituja. Animaation lopullisiin
vareihin vaikutti myos filmi, jolle se kuvattiin. Technicolor-filmi oli suosittua Disneyn alku-
aikojen animaatioissa, mutta se tuotti vareja, joissa keskisavyt korostuivat. Tamakin siis
piti ottaa vareissa huomioon, ja supisti kaytettavissa olevien savyjen maaraa, jotta ha-
luttu lopputulos saavutettaisiin filmill&. (Kaitlin L. Brunick, James E. Cutting 2014, 4)

Kuva 2. Vesivarimaisyytta elokuvassa Tuuli nousee.

Vaikka edella mainitut tekniset esteet ovat jo poistuneet ja vareja voidaan tuottaa lahes
loputtomia maaria, nykypaivan valtavirtaan kuuluva 2D-animaatio on visuaalisesti hyvin
samanlaista kuin alkuaikoinaankin. Esimerkiksi kuvassa 2 nékyva kohtaus Studio Ghiblin
elokuvasta Tuuli nousee, on mielestéani Ghiblille tyypillistd samanlaista visuaalista perin-
netta jatkava elokuva. Voidaan siis paatelld, ettéa vaikka alun ilme olikin johdannainen
vallitsevista teknisista rajoitteista, toi se tietynlaista selkeyttd visuaaliseen kieleen. Liika

maara vareja animaatiossa, varsinkin taustalla, voi tehda kuvasta vaikean hahmottaa.
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Varien ja kontrastin hierarkian tulee olla selke&, jonka takia vesivarimaiset taustat ja jok-
seenkin murretut varit ovat nahdakseni vieldkin suosittuja animaatiossa. Seuraavassa
luvussa paneudunkin tarkemmin varien kayttoon ja niiden vaikutukseen tarinankerron-

nassa.

3 Vari tarinankerronnan tukena

En koe tassa opinnaytetydssa tarkoitukselliseksi k&yda lapi variteorian kaikkia puolia
seikkaperaisesti: aihetta on kasitelty laajasti jo vuosisatojen ajan, eivatka kaikki sen osa-
alueet liity suoraan tyoni aiheeseen. Sen sijaan pyrin kasittelem&an aiheeni kannalta
keskeisimmat osat variteoriasta ja pohdin, miten varia voidaan kayttaa mahdollisimman
tehokkaasti tarinan tukena. Liséksi kayn lyhyesti [api, miten vari vaikuttaa ihmisen mie-

leen alitajuisesti, ja miten tata hyddynnetaan tarinankerronnassa.

3.1 Vari kasitteena

Vari fyysisena ilmiéna on katsojasta riippuvainen. Valo on elektromagneettista sateilya,
jolla on eri aallonpituuksia. Silmissamme olevat tappi- ja sauvasolut reagoivat valoon,
sauvasolut ovat paaasiassa vastuussa vari- ja paivanadstamme, kun taas sauvasolut
havaitsevat valoisuusasteen ja ovat yhteyksissad pimeé&nakéémme. (Blain Brown 2011,
228) Nykyaikaisten tutkimusten valossa kuitenkin molemmilla soluilla on rooli kaikissa
olosuhteissa. (Tiedetuubi 2017) Nama solut l&hettavat aivoihin hermojen kautta tietoa,
jonka tulkitsemme véreina ja valona. Havaitsemme vain pienen osan tasta sateilyn
spektristd: punaisen, oranssin, keltaisen, vihrean, sinisen ja violetin. Aivot havaitsevat
kaikista heikoimmin punaisen ja sinisen savyja. (Blain Brown 2011, 230) Kaytannéssa
objektien ominaisvéari koostuu niista aallonpituuksista, jotka se imee itseensa tai heijas-
taa pois. (Walter Foster Creative Team 2017, 9)

Valo on additiivinen varisysteemi, jossa paavareind ovat punainen, vihrea ja sininen. Ad-
ditiivinen varisysteemi tarkoittaa, ettd yhdistamalla kaikkia naitd padvareja saadaan ai-
kaan valkoinen vari. (Chris Brejon 2020, luku 2) Esimerkiksi naytot toimivat talla varisys-
teemilla, valaisten pikseleita erivarisilla valoilla. Pigmenteissé, kuten painovareissa, va-
risysteemi on sen sijaan substraktiivinen. Substraktiivisen varisysteemin paavéareja, jotka
ovat punainen, keltainen ja sininen, sekoittamalla saa aikaan mustaa, eli kaikki valo on
talldin poistettu. (Blain Brown 2011, 233)
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Varistd puhuttaessa kolme tarkeintd termia englanniksi ovat hue, saturation ja value,
suomennettuna siis varisavy, kirkkaus ja valoisuus. Varisavy (hue) tarkoittaa yksiselittei-
sesti varin pohjasavya, eli valon tiettyd aallonpituutta. Yksi ihminen voi tunnistaa noin
150 erilaista varisavya. (Blain Brown 2011, 231) Varin kirkkaudella (saturation) taas tar-
koitetaan sita, kuinka “murrettu” vari on verrattuna sen puhtaaseen varisavyyn. Tata voisi
havainnollistaa skaalalla, jossa 100 on vari puhtaimmillaan, ja 0 on harmaa. Varin valoi-
suus (value) tarkoittaa periaatteessa valkoisen tai mustan maaraa varissa ja tama vai-

kuttaa myos savyn kirkkauteen. (Steven Bradley 2013)

Variympyra on tapa visualisoida varisavyja ja niiden suhteita keskenaan, ympyran muo-
dossa. Variympyra perustuu siihen, ettd valon eri aallonpituudet levitetaan ympyrélle, ja
yhdistetaan aaripaista. (Blain Brown 2011, 232) Tapoja yhdistella savyja esteettisesti
miellyttavalla tavalla kutsutaan variharmonioiksi. Kaikilla variharmonioilla on omat vah-
vuutensa ja kayttotarkoituksensa, joita avaan mydhemmin. Kayn nyt kuitenkin lapi kuusi

yleisinta variharmoniaa, joihin viittaan kuvassa 3.

Color Schemes

Monologous Complementary Analogous

Triadic Split complementary Tetradic

Kuva 3. Ylavasemmalta alkaen: yksivariharmonia, vastavariharmonia, lahisdvyharmonia, kol-
misévyharmonia, jaettu vastavariharmonia ja nelivariharmonia.

Vastavariharmonia: Variyhdistelmd, jossa varit ovat toisistaan katsottuna ympyrén vas-

takkaisilla puolilla.
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Lahisavyharmonia: Yhdistelma samanlampoisia vareja, jotka ovat vierekkain variympy-

ralla.

Yksisdvyharmonia: Harmonia, jossa kaytetdan vain samaa savyd, muuttaen sen Kirk-

kautta ja valoisuutta.

Kolmisadvyharmonia: 3 varid, jotka sijaitsevat samalla etdisyydella toisistaan variympy-

ralla.

“Split Complementary” eli ns. jaettu vastavariharmonia: vastavariharmonian muunnos,

jossa on yksi perusvari, ja 2 sadvya perusvarin vastakohdan molemmin puolin.

Nelisavyharmonia: 4 varia, jotka sijaitsevat samalla etdisyydella toisistaan variympyralla.

3.1.1 Vérien psykologiaa

Aluksi on mainittava, ettd suurin osa vareihin liittyvista assosiaatioista on yleistyksia, ja
hyvin riippuvaisia kontekstista. Vareihin liittyvia mieltymyksia on tutkittu tieteellisin me-
netelmin, mutta tutkimustuloksistakaan ei voi mielestani vetda universaaleja johtopaa-

toksia, silld suurin osa lukemistani on tehty lansimaalaisella kohderyhmalla.

Kulttuurilla ja henkildkohtaisilla mieltymyksilla on valtava merkitys siihen, miten vareja
tulkitaan. Esimerkiksi joissain itd-Aasian maissa pukeudutaan hautajaisissa valkoiseen,
toisin kuin lansimaissa totuttuun mustaan. (Dignity Memorial) On my6s tehty kvantitatii-
visia tutkimuksia, joiden perusteella suuressa osaa lapsille suunnatuissa animaatioelo-
kuvissa moraalisesti hyvat protagonistit eli yleensa paahenkilét kuvataan usein vihrean
ja sinisen savyissa, kun taas antagonistit eli hahmot joiden moraali on usein kyseenalai-
nen, kuvataan punaisen ja keltaisen vareissa. (Kaitlin L. Brunick, James E. Cutting 2014,
8)

On kuitenkin huomoitavaa, etteivat aikuiset ja nuoret lapset valttdmatta jaa mieltymysta
sinisen ja vihrean savyihin, vaan on tutkittu nuorten lasten pitavankin eniten keltaisen,
punaisen ja vihredn savyista. (Kaitlin L. Brunick, James E. Cutting 2014, 3) Tasta voi-
daan paatella varimieltymysten ja niihin liittyvien assosisaatioiden kehittyvan kokemus-
ten myota. Naistd seikoista huolimatta koen, ettd on hyodyllistd kadyda lapi muutamia
vareihin liitettyja mielleyhtymia, silla niit kuitenkin esiintyy monessa valtavirta-animaa-

tioelokuvassa. On myos mainittava, etteivat edeltévat seikat tarkoita, etteikd esimerkiksi
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lAnsimaissa yleisid assosiaatioita voisi kayttaa tarinankerronnassa tehokkaasti - on vain
oltava tietoinen omasta kohdeyleiststaan ja assosiaatioiden kulttuurisista vaihteluista.
(Liz Blazer 2015, 60) Varmaa on se, etta opimme vahvoja assosiaatioita varien ja tuntei-

den valilla.

Punainen: Varien vastine sireenidanelle; esimerkiksi lansimaissa véri on kaytdssa
STOP-merkeissd. Punainen onkin yleisesti ottaen kaikista huomiota heréattavin véri, ja

se yhdistetaan vihaan, rakkauteen, himoon ja valtaan. (Jon Fusco 2016)

Keltainen: Keltainen on varina ristiriitainen, silla sita kaytetddn monissa varoituskylteissa,
sekd monet myrkylliset lajit luonnossa kayttavat keltaista varia varoituksena myrkyllisyy-
destaan. Naiden negatiivisten assosiaatioiden lisaksi se on kuitenkin esimerkiksi myos

auringon, ilon ja jopa viattomuuden vatri. (Patti Bellantoni 2005, luku 2)

Oranssi: Suurimmalta osin oranssiin liittyvat mielleyhtymat ovat hyvin positiivisia. Se on
varind lammin ja kutsuva. Oikeassa kontekstissa tosin siitdkin voidaan tehdé epaluon-
nollinen ja uhkaava. Esimerkiksi elokuvan Blade Runner (Ridley Scott, 1982) dystopisti-
sessa tulevaisuudessa, taivas kuvataan saasteista oranssina. (Patti Bellantoni 2005,
143)

Sininen: Introspektiivinen vari, joka yhdistetdan rauhallisuuteen ja melankoliaan. Meri ja
taivas mielletdan sinisiksi, ja ne ovatkin usein tyyneyden symboleita. Sininen myoés usein

rinnastetaan alyyn ja luotettavuuteen. (Jon Fusco 2016)

Vihrea: Kuten keltainen, vihred on myos varina hyvin ristiriitainen. Se tuo mieleen lehti-
vihrean, elaman edellytyksen. Samalla se voidaan myds yhdistaa pilaantuneeseen ruo-

kaan ja myrkkyyn. (Patti Bellantoni 2005, luku 5)

Violetti: Vari, joka usein yhdistetaan yliluonnolliseen. Violetti on mystinen ja kuninkaalli-
nen. (Jon Fusco 2016) Violetin assosiaatio kuninkaallisuuteen on jo vuosisatoja vanha,
silla yleensa vain kuninkaallisilla oli varaa violetiksi varjattyihin vaatteisiin. Varia saatiin
erdiden merikotiloiden limasta, ja se oli haastavan saatavuuden takia lahes kullanar-
voista. (Evan Andrews 2018)
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3.1.2 Varien valinta

Kuten edellisessa luvussa mainitsin, universaalit variassosiaatit ovat usein vain suuntaa
antavia, ja vaihtelevat kulttuureittain. Usein varit saavatkin aivan oman tarkoituksensa
tarinan sisalla: esimerkiksi kayttamalla tietyn hahmon yhteydessa vaikkapa punaista va-
ria, voidaan luoda yhteys punaisen ja hahmon valille. Vérit voivat luoda harmonisen tai
jannittyneen tunnelman ja niilla voidaan myos ohjata katsojan huomio haluttuun kohtaan.
Vari my0s auttaa luomaan yhtendaisen visuaalisen ilmeen, joka auttaa katsojaa tunnista-

maan hahmoja seka paikkoja. (Liz Blazer 2005, luku 4)

Miten siis color key -artisti voi tehda mahdollisimman harkittuja ja tarinaa tukevia paatok-
sid vareja valitessaan? Liz Blazer antaa muutamia vinkkeja kirjassaan Animated Story-
telling (2015) ensiksi kannattaa miettia, mika olisi elokuvan pé&avari, jos niitd saisi olla
vain yksi. Taman dominoivan varin ldytaminen auttaa muun paletin luomisessa. Oikean
savyn, saturaation ja valoisuuden valitseminen antaa kuvalle painoarvoa ja selkeyttaa
sen tarkoitusta. (Liz Blazer 2025, luku 4) Vdhemma&n on kuitenkin enemman vérien

kanssa, silla liikaa erilaisia kilpailevia vareja kuvassa saattavat sekoittaa katsojan.

On myos kannattavaa pohtia itse kohtausta. Keité ovat paahenkilot, mika on kohtauksen
konflikti, mik& on tarinan ja kohtauksen teema, sek& millainen mielikuva kohtauksella
halutaan antaa. (Jourdan Aldredge 2020) Vaaranlainen varimaailma kohtauksen ja tari-
nan kontekstin kannalta saattaa viestia katsojalle aivan toisenlaisen mielikuvan, tai lai-
mentaa mahdollisia tunnetiloja. (Liz Blazer 2015) Esimerkiksi jos tunnelmaltaan tyyneen
ja rauhalliseen kohtaukseen valitsee jyrkasti kontrastoivia ja saturoituja vareja, varimaa-

ilma on ristiriidassa tarinankerronnan kanssa, joka heikentdéd animaation vaikuttavuutta.

Saturoituja vareja onkin hyva kayttaa harkiten niiden nayttavyyden takia, jonka takia ne
toimivat parhaiten tietoisena voimakeinona kuvassa. (Walter Foster Creative Team
2017, 14) On myos huomioitavaa, ettd varit elavat aina suhteessa niihin vareihin, joihin
ne yhdistetaan. Esimerkiksi neutraali harmaa voi nayttaa lampimalta kylman savyn rin-
nalla, ja kylmaltd lampiman savyn rinnalla. Aivot eivat siis ole luotettavia, kun kyse on
yksittaisten varisavyjen tunnistamisesta, jota voi kayttad hyvaksi varien valinnassa. (Jo-
sef Albers 1971)

Varien valoisuudella on my6s merkitysté esteettisesti miellyttdvan kuvan luomisessa. Vi-
suaalisesti toimivassa kuvassa on selkedsti jaoiteltuna valoisuudeltaan tummia, keski-

tummia ja vaaleita sédvyja. Naitd savyja ei myoskaan kannata olla samassa suhteessa,
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silla talléin tunnelmasta tulee usein liian staattinen, eikd kuvassa ole selkeaa kiintopis-
tetta. (Walter Foster Creative Team 2017, 16) Huomioisin kuitenkin, ettd valilla epasel-
keys ja kaoottisuus valoisuudessa voivat olla tarkoituksellisia, mikali ne tukevat kohtauk-

selta haluttua tunnelmaa.

My6s variharmonioiden tietoinen kayttd auttaa sopivien varien valinnassa. Mikali koh-
tauksen konfliktia ja energisyyttd halutaan korostaa, vastavariharmonian kaytté on pe-
rusteltua. (Bright Side) Vastavariharmonia on omiaan niissa tapauksissa, kun katse ha-
lutaan vieda tiettyyn kohtaan, silla esimerkiksi sininen objekti oranssilla taustalla erottuu
ja kiinnittd& huomiota voimakkaasti. Se on myds kaytetyin savyharmonia animaatioelo-
kuvissa. (Chris Brejon 2020, luku 2) On kuitenkin huomioitavaa, ettei vastavareja kan-
nata kayttda samassa suhteessa toisiinsa verrattuna, jolloin tAman variharmonian voi-
makkuus muuttuu lahinné katsojaa hammentéavéksi, kun molemmat yhté voimakkaat va-
rit kilpailevat katsojan huomiosta. Toinen vareista kannattaakin yleensa asettaa hallitse-
vampaan rooliin. Vastavariharmoniassa on hyva muistaa myoés se, etta vierekkain ase-
tettuina vastavarit nayttavat kaikista intensiivisimmilta. (Walter Foster Creative Team
2017, 11)

Vastakohtaisesti [ahisdvyharmonialla ja yksisavyharmonialla taas saadaan aikaan usein
hyvin rauhallinen ja visuaalisesti miellyttdva tunnelma, jossa mikaan ei erityisesti kiinnita
katsojan huomiota. (Mary Risk 2020) Kolmisdvyharmoniassa ja jaetussa vastavarihar-
moniassa on jannitettda, mutta ne eivat ole yhta kontrastikkaita kuin vastavariharmonia.
Nelibsavyharmonialla taas saadaan aikaan leikkisa ja vivahteikas varimaailma. (Bright
Side)

3.1.3 Vérien symbolinen merkitys tarinassa

Kuten edellisen alaluvun alussa mainitsin,varia voidaan kayttaatoistuvana motiivina, esi-
merkiksi tietty vari assosioidaan tiettyyn hahmoon. N&in tehtiin esimerkiksi Pixarin elo-
kuvassa Up, jossa hahmolle Ellie annettiin varimotiiviksi magenta, ja padhenkild Carlille
sininen. Ellie hahmona tuo lahes kirjaimellisesti “varia elamaan” paahenkildlle Carlille,
silla h&nen ollessa kuvassa varit ovat lahes aina saturoituja ja luovat eloisan ja lampim&n
ilmapiirin. Hanen kuoltuaan taas kylmempi savymaailma kuvaa Carlin surua. (Ricky
Nierva 2009)

Vari voi my6s symboloida hahmon kehityskaarta tarinassa. Tasta kaytan esimerkkind

televisiosarjaa Breaking Bad. Sarjan luoja Vince Gilligan on painottanut varisymboliikan
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olleen hyvin harkittua. (Luke Villapaz 2013) Juoni itsessaan seuraa kemianopettaja Wal-
ter Whitea, joka keuhkosyodpadiagnoosin saatuaan alkaa valmistamaan metamfetamiinia
turvatakseen perheensa toimeentulon. Hanen moraalinsa alkaa kuitenkin hailyd, ja tata
kehitysta symboloi varit, joihin han pukeutuu. Tarinan alussa han pukeutuu beigeen, joka

on varina hyvin neutraali ja melkein mitddnsanomaton. Taméa symboloi Whiten tunnetta

avuttomuudesta sydvén ja rahahuolien edessa. Tahan viittaan kuvassa 4.

Kuva 4. Walter White beigessa villapaidassaan, tarinankaarensa alussa.
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Kuva 5. Walter White vaimonsa kanssa ansaitsemiensa huumerahojen edessad, molemmat pu-
keutuneena siniseen.

Sarjan edetessa han alkaa pukeutumaan enemman punaiseen ja muihin, synkempiin
vareihin. Punainen ja musta sarjassa symboloivatkin usein vaaraa ja kuolemaa. (Luke
Villapaz 2013) Lisaksi sininen, joka kuten mainittu usein liitetd&n luotettavuuteen ja rau-
haan, onkin sarjan kontekstissa viittaus metamfetamiiniin. (Erin Enberg 2012) Tasta I0y-
tyy esimerkki kuvassa 5. Tama on taas yksi esimerkki siitd, miten véarimotiiveilla leikitel-
l&&n ja miten ne voivatkin kontekstista riippuen kaantya paalaelleen.

4 Elokuvavalaistuksen merkitys tarinan tukena

Vaikka vari ja valo ovat erottamattomia toisistaan, elokuvavalaistus on silti niin tarkoituk-
senmukaista ja tarinankerronnan kannalta merkityksellista, ettd mielestani sitéa on tar-
peellista kdyda lapi omana lukunaan. Color key -artistin on myés nahdékseni hyva olla
tietoinen eri valaisutyyleista ja niiden merkityksistd, jotta han pystyy tata tietoa sovelta-
maan roolissaan: han tekee t6ita usein tiiviissa yhteistytssa valaisutiimin kanssa, ja tie-
tamyksella elokuvavalaisusta voi valttdad maalaamasta valaisutilanteita, joita on vaikeaa

tai jopa mahdotonta toteuttaa kaytannossa.
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Kohtauksen valaistus, kuten varimaailmakin, pyrkii kertomaan katsojalle missa tapahtu-
mat tapahtuvat. Sen lisaksi valaisu kertoo kohtauksen tunnelmasta, seka mahdollisesti
mika kellon- tai vuodenaika on kyseessa. Valaistuksen tarked ominaisuus on lisaksi kol-
miulotteisen tilan luominen, seka esteettinen miellyttavyys. (John Alton 1945) Lisaksi va-
laistus, kuten varitkin, voi olla tarinan kannalta symbolista. Hyvalla valaistuksella pyritaan
hieman nurinkurisesti siihen, ettei sitd huomaa, vaan ettad se sulautuu osaksi katsomis-
kokemusta. (Blain Brown 2011) Seuraavaksi kasittelen valaistusta kaytdnnon osalta:

mista se koostuu ja millaisia asioita valaisua luodessa tulee ottaa huomioon.

4.1 Valaistuksen rakennuspalikat

Ensimmainen kysymys johon valaisijan on vastattava: mista valo tulee? (Chris Brejon
2020, luku 5) Taman jalkeen valaistuksen rakentaminen koostuu kahdesta vaiheesta,
paavalaistuksesta ja kuvakohtaisesta valaistuksesta. Paavalaistuksessa rakennetaan
kohtauksen paapiirteittédinen valaisutilanne ottaen huomioon kaikki kuvat. Paavalaistus
ei kuitenkaan juuri koskaan ole tarpeeksi hyva kattamaan jokaisen kuvan tarpeita. Jotkin
asiat saattavat olla liian valoisia tai tummia. Niinpa kuvakohtaisessa valaistuksessa va-
loja muokataan sopimaan kuvaan. Niiden tarkoitus on ohjata katsojaa, seka varmistaa
etta valaisu on riittdvan yhtendinen ja ettd hahmot nayttavat miellyttéaviltd. Kuvakohtai-
sesti saatetaan esimerkiksi lisdtd hahmon silmista heijastuva yksittédinen valonlahde,
jotta ne kiinnittéavat katsojan huomion voimakkaammin. (Pixar in a Box 2018)

Elokuvavalaistuksella on paapiirteittdin nelj& eri ominaisuutta. Valon laatu kuvaa miten
kova tai pehmea valo on, ja tatd sdadelldan valonlahteen koolla. Mité pienempi valon-
lahde, sita kovempi valo ja painvastoin. (Pixar in a Box 2018) Valonlahde termina kuvaa
sitd, mika rooli valolla on, kun taas valon suunta kuvaa valon reittid ja mihin se osuu.
Valon vari taas yksiselitteisesti kertoo, onko valo esimerkiksi [Ammin- vai kylmansavyista.
(Tammy Dang 2018) Suurin osa valaisutilanteista perustuu kolmipistevalaisuun, joka kir-
jaimellisesti tarkoittaa kolmesta erivahvuisesta valonlahteesta koostuvaa valaisua. (Edu
Martin) Tasta l6ytyy esimerkki kuvasta 6. Kolmipistevalaisun kulmakivi on paavalonlah-
teen (keylight) méaéaritteleminen. Se voi olla joko luonnollinen, kuten auringonvalo, tai kei-
notekoinen, kuten lamppu. Valonl&hteen& se on isoin ja kirkkain. Koska varjot ovat usein
kovia ja dramaattisia pelkalla kirkkaalla pdavalolla, kaytetdan taytevaloa (fill light) peh-

mentamaan niita. Taytevalo siis kirjaimellisesti “tayttaa” varjoja kuvassa, ja silla voidaan
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kontrolloida kontrastin maaraa. (Edu Martin) Jotta kuvaan saadaan lisaa selkeytta, kay-

tetédan usein viela takavaloa (backlight), joka luo kohteille siluetin.

_ TAKAVALO (RiM)

PAAVALO (KEY)

o G

TAYTEVALO
(F(LL)

Kuva 6. Esimerkki kolmipistevalaisusta. Oma kuvitus.

Valonlahteiden nimet ja roolit eivat kuitenkaan ole kiveen hakattuja, vaan nimeamiskay-
tanto on tehty l1ahinn& kommunikaation helpottamista varten. Koska jokaisella valonlah-
teella on oma tehtavansa, ne eivét saisi olla kirkkaudeltaan yhté voimakkaita. Valaisuti-
lanteet myds jokatapauksessa monimutkaistuvat, kun ne viedaén kohtauksen kontekstiin

ja ndin ollen valaistuksen pitééa olla perusteltua kuvan kannalta.

Hahmovalaistuksessa tarkeinta on tunnistettavuus ja miellyttavyys. Hahmoille siluetin
luominen on tarkedd, jotta ne erottuvat muusta taustasta. (Chris Brejon 2020, luku 6)
Tama saadaan aikaan juuri takavalolla, tai “kickerilla”, joista takavalo piirtaa valolla si-
luetin hahmon ympéirille, ja kickerin valo osuu yleensd hahmon poskeen. (Blain Brown
2011, 108) Dialogikohtauksissa suositellaan kayttaméaan valon suuntaa, joka tulee vas-
takkaisesta suunnasta verrattuna kameraan, silla nain kasvoille heijastuvat varjot nayt-
tavat miellyttavimmilta. (Blain Brown 2011, 112) Koska ihmissilméa hakeutuu kuvissa kirk-
kaisiin kohteisiin, silla usein sommitelman kanssa yhteisty6ssa ohjataan katsojaa. Valo
esimerkiksi kahden hahmon keskelld varmistaa, ettd kuvan kiintopiste pysyy yhtendi-
sena. (Chris Brejon 2020, luku 6)
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Kuten mainittu, valon tehtdvéna on myds luoda tilan tuntua kohtaukseen. Valaistus ikaan
kuin kaivertaa muodot esiin kuvattavista asioista. Valon ja varjon vaihtelun kontrasti vies-
tii aivoillemme, etta jokin asia on kolmiulotteinen, vaikka nakisimme pelkan kaksiulottei-
sen kuvan. (Blain Brown 2011, 41) Tilan tuntua kuvaan luo myds se, kun edessa olevat
asiat ovat tummempia, ja kaukana takana kaikista vaaleimpia, tai painvastoin. (John Al-
ton 1949) Taman ilmidén voidaan katsoa syntyneen oikean elaman ilmidsta, jota kutsu-
taan ilmaperspektiiviksi. llmaperspektiivissa valon sirottuminen ja ilmansaasteet aiheut-
tavat sen, ettd kaukana olevat kohteet muuttuvat vaaleammiksi ja sinertavansavyi-

siksi. (Britannica)

Valaistuksen ei tarvitse kuitenkaan perustua loogisiin valonlahteisiin, vaan voidaan myds
kayttaa dramaattista valaistusta, joka on tarkoitettu tukemaan tarinankerrontaa ja luovaa
ilmaisua. Liian symmetriset valonldhteet kuitenkin saavat kohtauksen nayttdmaan usein
keinotekoiselta, mutta tatékin voi kayttaa tyylikeinona. (Chris Brejon 2020, luku 5) Vaikka
visuaalinen yhtenaisyys on téarkeaa, ei valaisu juuri koskaan vaihdu fyysisesti oikein ku-
vien valilla. Tama johtuu siitd, etta juuri loogista valaistusta tarkeampaa on esittaa tapah-
tuvat asiat selkeasti ja tarinan kannalta mahdollisimman edullisesti. Color keyn hienous
piileekin siind, etta artisti ei ole kytkoksissa esimerkiksi 3D-ohjelmassa olevaan valai-

surigiin, vaan valonlahteilla voi leikitell&a loputtomasti.

4.1.1 Valaistuksen vaikutus katsojaan

Usein valo mielletddn hyvaksi, ja pimeda pahaksi. T&han on jo evolutiivinen syy, silla pi-
meé& on ollut esi-isillemme vaarallisinta aikaa huonon pimeanakdémme vuoksi. Jopa eri-
laisissa sananparsissa korostuu tama valoisan ja pimeéan, sekd mustan ja valkoisen vas-
takkainasettelu. liman valaistusta emme myoskaéan nakisi ruudulta mitédan. Tasta johtuen
valaistuksella on meihin automaattinen vaikutus, joka saattaa ensiksi vaikuttaa hyvin yk-
siselitteiseltd: pimed on negatiivinen, valoisa positiivinen. Kuitenkin valollakin voidaan
tehda tietoisia valintoja, jotka symboloivat tarinan teemoja tai leikittelevat katsojan olet-
tamuksilla. (C.J Forceville, T. Renckens 2013)

Valon suuntia, eli minne valaisu on sijoitettu suhteessa kohteeseen, on karkeasti noin
viisi. Edestapdin valaisu on suosittua esimerkiksi muotokuvamaisissa kuvissa, silla kas-
vojen varjot ovat minimaaliset ja se antaa kohteesta neutraalin vaikutelman, mutta var-

jojen vahyys saa myos kohteen nayttamaan littedlta. (Blain Brown 2011, 111) Sivuva-

metropolia.fi WM etropolia



Liite 2

16 (25)

laistus taas lisda varjojen maaraa, mika luo mystisen tunnelman. Sivuvalo on myds omi-
aan korostamaan kuvattavan kohteen piirteita ja tekstuuria. Takavalo taas jattdd koh-
teensa kokonaan varjoon, korostaen siluettia. Talléin kuva on salaperéinen ja jopa uh-
kaava, koska kuvattava asia jaa piiloon. Alhaalta pain valaistuna kohteet usein nayttavat
epéaluonnollisilta ja pelottavilta, silla olemme tottuneet ylhaalta pain tulevaan valoon jo-
kapaivaisessa elamassamme. (Tammy Dang 2018) Painvastoin taas suoraan ylhaalta
tuleva valo saa aikaan jopa jumalallisen vaikutelman, tai vastakohtaisesti tunteen siita,
ettd esimerkiksi kuvattavaa hahmoa kuulustellaan valon alla. (Pixar in a Box 2018) Valon
suunta varsinkin kasvoissa vaikuttaa jopa siihen, miten miellyttavina ja luotettavina pi-
damme kasvonpiirteitd. (Jennifer Lee Poland 2015, 25) Téasta olen esittanyt esimerkin
kuvassa 7. Vaikutusta on my@s silla valon kovuudella tai pehmeydelld. Kova valo saa
aikaan myo6s voimakkaita varjoja, joilla on dramaattinen efekti. Pehmealla valolla taas

vaikutelma on utuinen ja unenomainen. (Tammy Dang 2018)

Kuva 7. Esimerkkeja valonldhteen sijainnin vaikutuksesta kasvojen varjoihin, ja sitd mukaa
myds kasvojen miellyttdvyyteen. Oma kuvitus.

Valonléhteen rooli on saadellda valon maaraa. Usein puhutaan high key- ja low key -
valaistuksesta, jotka periaatteessa tarkoittavat vain kirkasta ja himmeda valaistusta.
High key -valaistuksessa kohteet ovat kirkkaasti valaistuja seké taytevaloja kaytetaan
paljon. Nain saadaan aikaan pehmeita varjoja ja vahemman kontrastia kuvaan. High key
-tyylilla valaistut kuvat saavat usein aikaan katsojassa positiivisia mielikuvia, kuten luo-
tettavuuden ja avoimuuden tunteen. (Adobe) Komediat ovat useimmiten valaistu talla
tyylilla, silla high key -valaistuksella asiat, varsinkin kasvot, tuntuvat tutuilta ja turvalli-

silta.

High key -valaistuksen vastakohtana voidaan pitéaa low key -valaistusta, jossa varjot ovat
tummempia seké valkoista ja keskisavyja on hyvin vahan. Klassisessa taiteessa tata va-
laisutilannetta kuvaa sana chiaroscuro, joka tarkoittaa kdytannossé valon ja varjon as-

teittaista vaihtumista. Valoisimpien ja tummimpien kohtien ero on dramaattinen. (Adobe)
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Usein sita kaytetddn myds, kun katse halutaan ohjata kuvassa tiettyyn kohtaan. Low-key

valaistus on omiaan vakavampien aiheiden kuvaamiseen, ja se usein myos saa aikaan

voimakkaan tunnereaktion myos positiivisessa kontekstissa. (Jennifer Lee Poland 2015,

8) Koska varjot ovat voimakkaita, low key -valaistus on omiaan luomaan jannitetta ja

mystisyyden tuntua, silla osa kuvasta jaa ikdan kuin katsojan paateltavaksi. (Jennifer
Lee Poland 2015, 13)

Live action -filmeissa ja sarjoissa on my6s oma tyylisuuntansa, joka karkeasti suomen-
nettuna tarkoittaa “saavutettavissa olevaa valaistusta”. Kaytanndssa siis tarkoituksen-
mukaista valaisua ei siis itse rakenneta, vaan kaytetaan paikan paalla olevia valonlah-
teita. (Blain Brown 2011, 109) Nain saadaan aikaan dokumentinomainen tunnelma, joka
saa katsojassa tunteen, etta tapahtuvat asiat ovat todellisempia. (Jennifer Lee Poland
2015, 18) Téallainen tyyli ei animaatiomaailmassa ole mahdollinen, mutta sité voidaan
emuloida 3D-ohjelmissa.

4.1.2 Valaistuksen merkitys tarinan tukena

Kuten véri, valaistus ohjaa katsojan huomiota ja viestii tarinan teemoista. Usein néin ta-
pahtuu ilman, etta katsoja edes huomaa sitd. Esimerkiksi Pixarin elokuvassa Coco
(2017) on kohtaus, joka edeltdd huomattavaa muutosta tarinan tunnelmassa, jossa paa-
henkilé Miguel tapaa idolinsa, Ernesto De La Cruzin, joka paljastuukin konnaksi. Hahmot
kavelevét ensiksi kirkkaasti valaistussa huoneessa, joka on taynna lampimia kullan ja
oranssin savyja. He kavelevat ulos, jolloin valaistus vaihtuu synkaksi, mutta valo hahmo-
jen kasvoilla on vielda pehmea. Kun paljastuukin, ettéd De La Cruz onkin “pahis”, valaistus
vaihtuu melko kovaan valoon, joka heijastuu suoraan alhaalta pain. (Pixar in a Box 2018)
Kuten aikaisemmin mainittu, alhaalta tuleva valo kasvoissa saa aikaan epamukavan tun-
nelman: olemme tottuneet ylh&alta tulevaan valoon ja nain kasvoihin heijastuvat varjot

saavat ne nayttamaan jopa vaaristyneilta.
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Kuva 8. Erneston kelmivalaistus. Myrkynvihred vari on suosittu antagonistien motiivivari Dis-
neyn produktioissa.

Kuten edellisista esimerkeista ilmenee, valaisu toimii pitkalti aina yhdessa varien kanssa
luodessaan animaation tunnelmaa tai symboliikkaa. Nakisin taméan korostavankin mo-
lempien aiheiden tarkeytta: jos color key artistin tietdmys valaisusta on puutteellinen,
saattaa han luoda varien tunnelman kanssa ristiriitaisen valaisutilanteen. Sama péatee
my0s painvastoin - paitsi mahdollisesti mustavalkoisissa animaatioissa, joissa tunnelma

luodaan kaytdnndssa pelkastaan valaisun avulla.

5 Color key

Color key -vaiheesta on vaikea l6ytaa tarkkaa ja spesifia tietoa, nahdékseni osittain siksi
ettd se on kasitteena melko hailyva; eri [ahteet maarittelevat sit hieman eri tavoilla. Sel-
keyden vuoksi tassa opinnaytetydssa maarittelen color keyn pieneksi thumbnail -maa-
laukseksi tai yksityiskohtaisemmaksi kuvaksi, jonka tarkoitus on toimia muun muassa

visuaalisena ohjenuorana valaisu-, efekti- ja teksturointitiimille.

5.1 Color key:n rooli animaatiotuotannossa

Kaikki, mité lopullisessa animaatiossa nakyy, on suunniteltu etukéteen, jo ennen varsi-

naisen animoinnin aloittamista. Tahan suunnitteluvaiheeseen, eli animaation esituotan-
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toon, liittyy monenlaisia vaiheita. Yleensa esituotanto aloitetaan kasikirjoituksesta. Kasi-
kirjoituksen pohjalta tehdaén kuvakasikirjoitus, joka esittda animaation avainkohdat yk-
sinkertaisina, usein nopeasti piirrettyind kuvina. Tata ennen visuaalista kehittdmista ta-
pahtuu esimerkiksi konseptitaiteen ja hahmosuunnittelun muodossa. Kuvakasikirjoituk-
sen jalkeen siirrytaan joko layout- tai animatic -vaiheeseen, riippuen siita, onko kyseessa
2D- vai 3D-animaatio. (Don Bluth 2004, luku 2) Termeja layout ja animatic kaytetaan
usein sekaisin, mutta kaytadnnéssa puhutaan siis kuvakasikirjoituksen laittamisesta liik-
keeseen, jotta animaation ajoitusta voidaan kehittdd. Niin varmistetaan, etta animaation
rytmi on tarinan kannalta edullisin. Animatic tai layout koostuu usein kuvakasikirjoituksen
kasinpiirretyista kuvista tai tilapaisista 3D-malleista, jotka esitetdan joko staattisina ku-

vina, tai hyvin yksinkertaisesti animoituina.

Sen liséksi, ettd tehdaan kuvakasikirjoitus, jonka tarkoitus on selventad, miten tekstimuo-
dossa oleva kasikirjoitus kdannetdédn animaation visuaaliselle kielelle, tehddéan usein
my0s varikasikirjoitus, eli color script. Usein tassa vaiheessa kuvakasikirjoitus on jo
melko valmis, ja animatic- sek& layout-vaiheet ovat hyvassa vauhdissa. Color scriptin
tarkoitus on méaaritelld, millainen varimaailma animaatiossa on, ja miten se muuttuu koh-
tausten tunnelman mukaan. (Liz Blazer 2015, luku 4) Se nayttda, milté kuvat nayttavat
muiden kohtausten rinnalla. Color script ja kuvakasikirjoitusvaihe auttavat ndkemaan,
toimiiko tarinan rytmi visuaalisesti ja saadaanko haluttu viesti vélitettyd. (Pixar in a Box
2018)

Kuvia, joista color script muodostuu, kutsutaan nimella color key, mutta niitéa voidaan
tehda myds yksittain tarpeen mukaan. Color key toimii referenssina kohtauksen tunnel-
masta, ja kertoo valaisusta vastuussa olevalle mita tarinan elementteja valaistuksen
kautta pitaa ilmaista. (Pixar in a Box) Taman liséksi color keyt toimivat inspiraationa ja
muistutuksena paamaarasta animaattoreille sekéa rahoittajille, jotta he eivat menettaisi
uskoaan valmiiseen lopputulokseen. (Don Bluth 2004, 105) Usein color key -taiteilijan
tehtavat myds limittyvat taustakuvataiteilijan tehtavien kanssa niin ettd sama henkild

saattaa tydskennella molempien tehtéavien parissa. (Michelle Burton 2019)

Animaation tekeminen on usein kallista ja hidasta. Naiden edeltdmainittujen tyévaihei-
den tarkoitus on pitd& koko animaatiotiimi samalla kartalla, seka selvittda mahdollisia
tuotannollisia tai tarinallisia ongelmia etukateen. On huomattavasti kallimpaa tehda

muutoksia valmiiseen animaatioon, kuin vaikkapa nopeasti piirrettyyn kuvakasikirjoituk-
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sen kuvaan. Huomioitavaa on, etteivat esituotannon vaiheet kulje valttamatta taysin line-
aarisesti esittamassani jarjestyksessa, vaan niitd tyostetdaan usein samanaikaisesti ja

iteratiivisesti, palaten valilla aikaisempiin vaiheisiin.

5.1.1 Color key:n hyddyt ja mahdolliset ongelmat

Usein yksittaiset color keyt tehd&én laajakulmakuvista, jotka nayttavat mahdollisimman
paljon ymparistbd - taméa auttaa paavalaistuksen rakentamisessa etenkin 3D-tuotan-
noissa. (Pixar in a Box 2018)

Color keyn, kuten muidenkin suunnitteluvaiheiden, tarkoitus on vélttaa etukateen mah-
dollisia ongelmia. Se myds varmistaa, etta kaikki ovat samalla aaltopituudella siita, milta
kohtauksen halutaan nayttavan. Animaatioproduktioissa tydskentelee monenlaisia ihmi-
sid, joista osan tausta painottuu enemman perinteiseen animaatioon ja maalaustaitee-
seen, toisilla taas tietokonegrafiikkaan. Taméa vaikuttaa siihen, millaisia asioita ihmiset
priorisoivat valaistuksen suunnittelussa. (Chris Brejon 2020) Nain ollen esimerkiksi teks-
timuotoinen ohje vareista ja valaisusta voi olla lilan vapaasti tulkittavissa; kaikille saattaa

muodostua erilainen mielikuva sisallosta.

Kaikki kohtauksen varjot ja valot on suunniteltava pikkutarkasti etukateen - nain voidaan
ennakoida, esimerkiksi erottuuko hahmon punainen paita riittavasti taustasta, tai ohjau-
tuuko katsojan katse oikeaan kohtaan. (Ken Davis 2007) Color key -artistilta vaaditaan
nain ollen hyvaa tietdmysta siitd, miten vari ja valaistus toimivat yhdessa, ja miten yksit-

taisesta kuvasta saadaan luettava, visuaalisesti miellyttava seka tarinaa tukeva.

Huomioitavana on vield se, etta koska color keyt tehdaan kaksiulotteisina maalauksina,
niiden soveltaminen 3D-maailmaan saattaa joskus tuoda ongelmia. Tama johtuu siita,
ettd maalaus on mediana anteeksiantavampi: etenkin impressionistisen maalauksen ta-
pauksessa katsoja tayttaa alitajuisesti ne kohdat, joissa yksityiskohdat ovat vain suuntaa
antavia. 3D-ymparistdssd sama kuva saattaakin siis nayttdd hyvin kolkolta ja tyhjalta.
(Chris Brejon 2020) Lisédksi maalatessa valonldhteiden sijainti ei tarvitse olla tarkasti
maaritelty, vaan valo voi osua kohteisiin melko mielivaltaisesti. 3D-ympéristossa valo

taas on aina riippuvainen valonlahteista ja siitd, miten materiaalit heijastavat valoa.
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5.1.2 Color key:n luominen

Maaritelman liséksi myos nakemykset siita, miten color keyt syntyvat, riippuu paljolti te-
kijasta, animaatiotuotannosta seka tuotantotiimin tarpeista. Niiden maara vaihtelee myos
runsaasti, rippuen animaation pituudesta ja tekotavasta: esimerkiksi animaatioelokuva
Klaus:ia (2020), varten luotiin yli 900 color keyta sen uudenlaisen valaisutekniikan
vuoksi, kun taas perinteisemmissé tuotannoissa méaara on usein pienempi, mutta silti

usein puhutaan monesta sadasta color key -maalauksesta.

Yleinen kaytantd kuitenkin on, ettd storyboardin tai layoutin kuvien paalle maalataan
kuva, joka ilmaisee mahdollisimman hyvin millainen valaistus ja véarimaailma juuri kysei-
sessd kohdassa on. Tasta l6ytyy esimerkki kuvasta 7. Myds “photobashing” -tekniikkaa
kaytetaan, joka on yhdistelma valokuvamanipulaatiota ja digimaalausta. (Michael Ku-
rinsky 2020) Sommitelma on siis tassa vaiheessa usein jo etukateen méaaritelty. Riippuen
tuotannosta, color key voi olla hyvin suuntaa antava ja nopeasti tehty kuva, josta kay ilmi
valonlahteiden sijainti paapiirteittain, seka minka varisia valo ja varjot ovat. (Chris Brejon
2020) Usein tuotantoja kuitenkin tehdddn monessa eri osoitteessa, joiden valilla kom-
munikaatio ei ole yhtd sujuvaa kuin yhden animaatiostudion sisalla. Tallaisessa tilan-

teessa usein suositaan paljon yksityiskohtaisempaa color key -maalausta, josta kay ilmi

suuntaa antavasti myos millaisia tekstuureita kuvasta l6ytyy. (Michael Kurinsky 2020)

Kuva 9. Color key -maalaus ennen ja jalkeen, elokuvasta Scoob!

Usein color key -artistin on sopeuduttava nopeasti muutoksiin, silla kasikirjoitus usein

elaa sitd mukaan, kun uusia ideoita syntyy ja haasteita selvitetddn. Color key -artistit
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kayttavatkin yleensa runsaasti referenssimateriaalia, jotka voivat olla valokuvia, kohtauk-
sia muista elokuvista, tai klassisia maalauksia. (Michael Kurinsky 2020) Monet color key
-artistit sanovatkin, ettei ilman referenssimateriaalia tytskenteleminen ole kannattavaa,
silla se saastaa aikaa huomattavasti, seka valaisutilanteista tulee nain myos realistisem-

pia kuin mielikuvituksesta maalattuna. (Chris Brejon 2020, luku 2)

6 Yhteenveto

Koska animaatiotuotannot ovat monimutkaisia prosesseja, ja niissa tytskentelee mo-
nenlaisia ihmisia, on tarkeaa, etta kaikilla on jokseenkin yhtendinen kuva siitd, milta lop-
putuloksen tulisi nayttdd. Color key -on juuri tassa roolissa erityisen tarked, etenkin kun
puhutaan vaikeasti maariteltévisté asioista kuten tunnelmasta tai varin symbolisuudesta.
Color keystéa loytyy kirjallista lahdemateriaalia valitettavan vahan, jonka takia rooli on
my0Os hieman vaikeaa maaritella tarkasti. Mutta kasitteen hailyvaisyydesta on myoés hyo-
tya: color key mukautuu juuri kunkin produktion tarpeisiin, tarvittiin sitten nopeita suuntaa
antavia kuvia kohtausten yleisesté valaisutilanteesta tai yksityiskohtaisempia kuvia lahe-

tettavaksi eteenpain muihin studioihin.

Color keyn tarkeytta ilmentaa myds varin ja valon merkittava vaikutus tarinankerrontaan.
Jokaisella ihmisella on jonkinlaisia assosiaatioita vareihin, vaikka ne vaihtelevatkin yksi-
[6ittain ja kulttuureittain, ja naitd voidaan hyddyntda animaation vareja suunniteltaessa.
Tarkasti suunniteltuna vareihin voidaan luoda myds taysin uusia assosiaatioita animaa-
tion sisdlle, esimerkiksi yhdistaen tietty vari tiettyyn paikkaan tai hahmoon. Varien kyllai-
syys ja valoisuus voivat vaikuttaa kohtauksen tunnelmaan, kuten voivat myds eri vari-
harmoniat: esimerkiksi haaleat, variympyrassa toisiaan lahella olevat sévyt luovat rau-
hallisen tunnelman, kun taas saturoidut vastavérit tuovat energiaa ja herattavat huo-

miota.

Samanlaisia vaikutuksia on myds valaisulla: kova, jyrkkid varjoja aiheuttava valo voi
luoda kohtaukseen dramaattista tunnelmaa, kun taas pehmea ja tasaisempi valo tukee
rauhallista tunnelmaa. Etenkin hahmoon kohdistuvan valon suunta on myos merkityksel-
listé: esimerkiksi alhaalta tuleva valo ndhdaan usein uhkaavana ja epaluonnollisena. T&-
man takia color key artistilla onkin oltava laaja tietdmys niin vareihin liittyvista assosisaa-
tioista, variharmonioista, kuin valaisustakin, silla kaikilla nailla on vaikutuksensa tarinan-

kerrontaan. Lisdksi artistin kuuluu myos tietdd valaisun kaytadnnon toteutuksesta, ettei
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kaksiulotteisten color key -maalauksien valaisutilanteesta tule mahdotonta toteuttaa kol-

miulotteisessa ymparistossa.

Color key -artistin laajan osaamistarpeen vuoksi olen opinnaytetta kirjoittaessani oppinut
paljon uutta monesta aiheesta, ja koen jo tdman takia tyon olleen onnistunut; johdan-
nossa totesinkin yhden keskeisimmisté tavoitteistani olleen oman osaamiseni kartutus.
Koen myds koonneeni vahaisesta lahdemateriaalista huolimatta hyddyllisen tietosisallon
kaikille visuaalisesta ilmaisusta kiinnostuneille, ja etenkin 3D -animaatiotuotantoon tah-
taaville ihmisille. Olisin kuitenkin toivonut voivani viela tarkemmin paneutua itse color key
vaiheen kaytantton; tata tavoitetta hankaloittivat tydhon kaytossa ollut rajallinen aika,
seka lahdemateriaalin vahaisyys. Color key:sta oli vaikeaa myos kirjoittaa mitaan kay-
tannonlaheista, ilman ettd opinndytetydsta olisi tullut vain digitaalisen maalauksen
opas. Koen kuitenkin, ettd naihin aiheisiin paneutuminen avaa median katselukokemuk-

siin aivan uusia ulottuvuuksia.
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