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1 JOHDANTO

Tassa opinndytetydssa raportoin omaa osuuttani West Side Story musikaali produktiossa, koreogra-
fin assistenttina toimimisesta. Kerron harjoituskauden etenemisesta ja sen eri vaiheista seka omista
tehtavistani. Havainoin koreografin assistentin tyotehtdvia seka assistentin roolin monialaisuutta.
Mika oli assistentin rooli ja merkitys produktio kokonaisuuteen nahden? Mitd tdma edellytti minulta

seka, kuinka edisti omaa osaamistani tanssijana, opettajan ja koreografina.

Kevaalla 2021 esitettava West Side Story- musikaali on uudenlainen kolmen tahon yhteistyd projekti,
Kuopiossa. Musikaaliproduktio toteutettiin Kuopion kaupunginorkesterin, Kuopion konservatorion ja
Savonia-ammattikorkeakoulun kulttuurialan valisena yhteistyona. Koreografina musikaalissa toimi
Sirpa Moksy ja mina hanen assistenttinansa. Produktion etenemisen merkittdva kaannekohta oli Co-

vid-19-pandemia, tassa tydssa avaan sen vaikutusta kokonaisuuteen.

Aiheeksi opinndytetydlle valikoitui téma, koska tiesin olevani koko kevaan 2021 kiinni kyseisessa mu-
sikaali produktiossa. Tuntui luontevalta koostaa tama koreografin assistentin tyd opinnaytetyoksii,
koska tulen sen parissa viettamaén aikaa. Halusin pohtia assistentin ty6té ja kokemuksia viitaten
omaan tanssitaustaan, mielenkiinnon kohteisiin, jazztanssin historiaan, tanssinopettamiseen seka te-
kijan tulevaisuuteen tanssin kentalla. Harjoitusten edetessa alkoi hahmottua itse assistentin tyo ja
siita riitti itselle pohdittavaa ja kirjoitettavaa, siksi valitsin opinndytetyén kuvakulmaksi juuri nakdkul-

mia monialaisesta assistentin tyénkuvasta.

Talla tyolla haluan avata koreografin assistentin tydnkuvaa ja kertoa siitéa hyvin monipuolisesti seka
omakohtaisesti, kayttden West Side Story- musikaaliproduktion harjoituskautta apuna. Koreografin
assistenttina toimimisesta musikaaliproduktiossa ei ole paljon kirjoitettu, joten haluan tuoda oman

nakokulmani ja mielipiteen esille.
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2 TAUSTA

Tassa luvussa kerron taustaa jazztanssille, musikaaleille, omalle tanssitaustalle, mielenkiinnonkoh-
teille ja tekijoille, jotka vaikuttavat omaan tekemiseen. Pohjustan ndin tulevaa tyotani koreografin

assistenttina, jotta voin pohtia mitka tekijat vaikuttavat mihinkin.

2.1  Musikaalin ja musiikkiteatterin historiaa

Musikaali voi olla ndytelma tai elokuva, jossa teatterin toimintaan ja dialogiin on lisdtty kunkin ajan
viihdemusiikin tyylissa toteutettuja laulu- seka tanssinumeroita. Musikaali tuo meille jokaiselle eri
mielikuvia, joillekin se on musiikkia toisille tanssia ja royhelovaatteita. Mistd musikaalit sitten oikein
juontavat juurensa? Itse asiassa niiden juuret juontavat erittdin kauas historiassa, silld jo muinaiset
kreikkalaiset ja roomalaiset jarjestivat viihdetarkoitukseen erilaisia esityksia, joissa elementteina oli
laulu ja tanssi. (Labyrinth 2019.)

Modernimpaan suuntaan musikaalit muuttuivat Amerikassa. Naissa esityksissa otettiin rohkeasti mu-
kaan jo hyvin erilaisia elementteja verrattuna entiseen. Yhdysvalloissa ja nimenomaan New Yorkin
kuuluisalla Broadwaylla saivat alkunsa nopeatempoiset, erilaisia tunteita pursuavat, aarimmaisen
viihdyttavat ja toisinaan hiukan dramaattiset musikaalit. Amerikkalaisissa musikaaleissa saatettiin jo
1800-luvun lopussa néhda esimerkiksi tanssijoita, kuorotyttéja ja jopa koomikoita. Musikaalit alkoi-
vat kerata suosiota osakseen tasaiseen tahtiin tulevina vuosikymmenind. Broadwayn musiikista tuli
kansan keskuudessa kuumaa tavaraa 1950-luvulla, uusinta tuotantoa odotettiin hartaasti jokaisen
kauden alussa. Talta aikakaudelta on peraisin nykyaan klassikkomusikaalin maineeseen paassyt

mestariteos West Side Story sekd My Fair Lady. (Musikaalien historiaa 2016.)

2.1.1 Tanssi teatterissa ja elokuvissa

1920-luvulla amerikkalaisten Broadway kukoisti ja sekd mustat ettd valkoiset steppaajat seka tanssi-
jat esiintyivat lavalla téhtind. Steppitanssissa painotetaan musiikin rytmittelyyn, stepissé tanssijoilla
on jalassa steppikengéat. Steppikengét ovat nahkakengat, joiden pohjaan, pakian ja kantapéan koh-
dalle on kiinnitetty yleensa alumiiniset raudat. Steppitanssi syntyi lattiaan naputtelemalla korostaen
jazzmusiikin rytmeja, tarkeéa perusta steppitekniikassa on nilkan rentous ja tarkka hallinta. Liikesa-
nasto kehittyi sieppaajien keksimista uusista askeleista ja tanssityyleista. Adele ja Fred Astaire olivat
Broadwayn tunnetuimpia sisarus tahtitanssijoita (Makkonen 1996 ,174). 1920-luvun tunnettu hoy-
hen, kimallus ja glamour naky myds lavalla tyylissa. Yksi tdman ajan tanssiohjaaja oli Ned Wayburn,
han loi Ned Wayburn Institute of Dancing- tapahtuman, joka koulutti kuoro tanssijoita hdnen esitys
tyylidgdn varten muun muassa New Yorkissa seka Chicagossa lavoille. Wayburn otti my6s kunnian
tanssijatahtien urasta, mukaan lukien Adele ja Fred Astaire. Wayburnin kéytti paljon tyyliteltya jazz-
kdvelya, jossa hartiat ja lonkat liikkuvat yhdessa. Tama tyylitelty kavely on kulkenut sukupolvien

ajan ja nakyy edelleen jazztanssi tuntien tekniikassa. (Guatino & Oliver 1996, 153.)

30-luvun lamavuosina elokuvat olivat suosittua viihdetta ja steppi niiden suosituin tanssilaji. As-
tairenin sisarusten lisdksi kuuluisa elokuva tanssijoita olivat Gene Kelly ja Bill Robinson, jonka tun-
nettu lapsitahti pari filmeisséa oli Shirley Temple. Tanssi numeroilla ei suoranaisesti vield ollut yhteys

juoneen vaan ne pidettiin viihdyttédvana ja taidollisena osana esitysta. (Makkonen 1996, 174.)
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Aanielokuvien keksimisen jéalkeen, 1920-luvun lopulta Hollywood alkoi tuottaa ensimmaisia musikaa-
lielokuva. Filmeja varten alettiin saveltad, kirjoittaa ja koreografioida ja ndin luomaan musikaaleja
valkokankaalle. Elokuvien ja musikaalien hyvin erilaiset aiheet antoivat koreografioiden kayttaa ja
muokata keskendan erilaisia tanssityyleja kuten, baletti, steppi, kansantanssit sekd modernia tans-
sia. Koreografit sommittelivat tansseja sekaisin ja myos viihteelliseen muotoon. Elokuvissa hyédyn-
nettiin suuria jopa satojen tanssijoiden nayttavia joukkokohtauksia, niilld ja yllattavilla kuvakulmilla
seka monistus tekniikoilla saatiin aivan uudenlaisia elokuvakokemuksia katsojille. (Makkonen 1996,
175.)

2.1.2 West Side Story- musikaali ja sen koreografia

West Side Story on musikaali, jossa tanssilla on iso ja vahva merkitys koko esityksen kannalta. Alku-
perdisen produktion ja nelja vuotta mydhemmin esitetty elokuvan koreografiasta vastasi Jerome
Robbins ja apuna toimi Robert Wise. Jerome Robbins oli amerikkalainen koreografi, ohjaaja, tanssija
ja teatterin tuottaja. Jerome nuoruudessa lopetti koulunkdynnin lukion jdlkeen ja alkoi toimina koko-
aikaisena tanssijana. Han tanssi monissa rooleissa balettia, vahva balettitekniikka sailyi, vaikka hanta
alkoi innostaai moderni- seka jazztanssi ja brodway. Jerome Robbins aloitti uransa Broadwayn kuo-
rossa, mukana teoksissa The Straw Hat Revue ja Keep Off the Grass, kaikki Balanchinen Georgen
koreografioita. Robbins liittyi amerikan balettiteatteriin vuonna 1940 ja tanssi monia rooleja solistina.
Hanta kuvattiin luonnoliseksi tanssijaksi, ohjaajana hantd kehutiin taidosta luoda musiikkikomedia
baletteja. (Vaill 2001.)

Jerome Robbinsin tunnetuimmassa teoksessa West Side Story han vaati hahmoilta vahvaa osaamista
niin laulun, nayttelemisen ettd tanssin osalta. West Side Soryn liikekielessa nakyy vahvasti balettiin
pohjautuva tekniikka, mutta my6s jazztanssin perinteiset piirteet. Mies tanssijoiden isot hypyt ja
temput sekéd naistanssijoiden lanteen heiluttelu ja koroilla tanssiminen, on osa West Side Storyn
tanssia. Robbins oli aivan uuden edessa luodessaan liiketta ja tarinaa West Side Story teoksessa,
kunkin kohtauksen siirtymdt olivat hahmojen luonnollisesta liikkeesta kehitettyja. Siirtymat musiikki-
luvuista kohtauksiin olivat sujuvia ja luonnollisia, miké oli suuri poikkeama 1920-luvun hyvin paikal-
laan olevista ja hitaista "poseista ” eli asennoista. Robbinssin apurina toimi Peter Gennaro, joka ko-
reografioi kappaleet Amerikka ja Mambo. Itse Jeremy Robbins koregrafia tunnetaan parhaiten West
Side Story teoksen kappaleesta "Cool". (Guarino & Oliver 2014, 157.)

Koreografina ja ohjaajana Jerome Robbinsonia kuvaillaan kurinalaiseksi mutta silti tanssijat/naytteli-
jat, jotka hanen kanssaan tydskentelivdt, kehuivat hantd paljon. Tama tulee esille dokumentissa,
jossa kerrotaan nayttelijoiden ja tanssijoiden kokemuksia West Side Story musikaalia seka elokuvaa
tehdessa. Hauska yksityiskohta, jota Robbins kaytti ohjatessa ja koreografioidessaan, han jakoi jen-
git sharksit ja jetsit oikeasti omiin jengeihinsa harjoittelemaan. He eivat saaneet néhda toisiaan,

jotta luotaisiin oikeasti tunnelma kahdesta kamppailevasta jengistd. (Cinephile 2020.)

West Side Story on Arthur Laurentsin kirjoittama musikaali. Musiikit on sdveltényt Leonard Bernstein
ja laulut on sanoittanut Stephen Sondheim. Alkuperainen tuottaja, koreografi ja ohjaaja on Jerome

Robbins. West Side Story -musikaalin ensi-ilta oli Broadwaylla 26. syyskuuta 1957. Nelja vuotta my6-



11 (40)

hemmin musikaalin pohjalta valmistui samalla nimella musiikkielokuva, vuonna 1961. Elokuvan ohja-
sivat Jerome Robbins seka Robert Wise ja tarinan sovitti valkokankaalle Ernest Lehman. (Sinisalo
2018.)

West Side Sory sai aikanaan suurta suosiota ja olikin aikansa yksi suosituimmista musikaaleista. Sita
esitetadn edelleen ympari maailmaa, mutta tarkoin saadoksin millaisena sen saa esittda. Suomessa
West Side Story sai ensi-iltansa 1962 Svenska teatern i Helsingforsissa, jonka jdlkeen sita on esitetty
monissa Suomen ammatti- seka harrasteteattereissa. “West Side Story musikaali on tunnettu ja
vanha mutta silti jaksaa yllattda toimivuudellaan joka kerta”, toteaa Sinisalo artikkelissaan. (Sinisalo
2018).

West Side Storyn tarina sijoittuu 1950- luvun puolivalin New Yorkiin. Kaksi jengid, Jetsit ja Sharksit,
puolustavat alueitaan ja omaa kulttuuriaan. Kuitenkin kaksi eri puolelle kuuluvaa, puertoricolainen
Maria ja amerikkalainen Tony, kohtaavat ja rakastuvat toisiinsa tulisesti, rajoista ja reviireista valitta-
mattd. Aina rakkauskaan ei auta estamaéan vihanpitoa ennakkoluulojen karjistyessa. Tony ja Maria
eivat voi estaa rakkauttaan ja tarina saa traagisen lopun. West Side Story on ikdan kuin moderni
versio Romeosta ja Juliasta, ja se kertoo samalla tarinaa kahden eri kulttuurin kohtaamisesta. (Sini-
salo 2018.)

2.2 Historiaa

Mustia orjia vietiin 1500- luvulta alkaen Afrikasta Pohjois-, Keski- ja Eteld-Amerikkaan. Yhdysval-
loissa mustien orjien ei ollut helppoa sailyttda oman kulttuurin tapoja, kuten afrikkalaista vahvaa
tanssiperinnettaan. Afrikassa tanssi ei ollut muusta eldmasta poikkeava toiminto, se liittyi ihmisen
jokapaivaiseen eldamaan. Afrikkalaiseen tanssiin keskeisesti liittyvat piirteet olivat muun muassa, 1&-
helld maata polvet koukussa tanssiminen, jalat tukevasti maassa “maadotus”, painonsiirto, eri ruu-
miinosien liike “isolaatio” seka musiikin ja tanssin koko ajan toisiinsa vaikuttaminen, musiikkiin liittyi
aina tanssi ja painvastoin. Jazztanssin varhaisimmat juuret ovat afrikkalaisessa tanssissa, joka kehit-
tyi Yhdysvalloissa mustien orjien tansseista. Jazztanssi on saanut myds vaikutteita jazzmusiikkiin liit-
tyvistd seuratansseista, karibialaisista ja latinalais- amerikkalaisista tansseista seka ldnsimaalaisesta
baletista ja modernista tanssista. Yhdysvalloissa 1950-luvulla baletista ja modernista tanssista vai-
kutteita saanutta jazztanssia alettiin kutsua nimella modern jazz dance, eli moderni jazztanssi. Mo-

dernista jazztanssista voidaan erottaa useita eri jazztanssitekniikoita. (Makkonen 1996, 169-170.)

2.3 Jazztekniikoiden tausta

Koska jazztanssi oli tanssimuotona muista paljon vaikutteita ottava, on jazztekniikoita kehittynyt

ajan saatossa monia, tassa niista tunnetuimpien tekijéiden nimia ja taustaa.

Yhtena ensimmaisista modernista jazztanssista eriytyneesta jazztanssityylin luojasta pidetaan Jac
Colea. Colen kehittelemassa tyylissa keskeista oli liikkeiden virtaavuus seka eri vartalonosien isolatiot
eli erittelyt. (Makkonen 1996, 171). Jack Cole kutsutaan my0s teatteri jazztanssin isdksi. Jalkikateen
hanen tyylidan on kutsuttu myds nimelld teatraalinen jazztanssi. Colen tyylin ominaispiirteita olivat
my6s monimutkaiset rytmimallit, pudotettu painopiste niin, etta liikutaan koko ajan polvet koukussa,

pliessa. Levedn ja matalan plien kaytto toisessa seka neljannessé asennossa, niin etta jalat ovat
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isossa levedssa asennossa tai toinen edessa ja toinen takana valiin jatetdan isosti tilaa. Yleista ol

myds soturin kaltainen vahvuus ja viiltdvan kylma tuijottava katse. (Guarino & Oliver 2014, 82.)

1940-luvulla lansi-intialaiset ja latinalais-amerikkalaisettanssin vaikutteet sulautuivat jazztanssiin. Ne
vahvistivat jazztanssin maanlaheisia ja primitiivisia savyja. Tummaihoiset tunnetut koreografit seka
antropologit Katherine Dunham ja Pearl Primus toivat omia etnisid 16ydoksia esille teoksissaan ja

liittyivdt modernin jazztanssin liikesanastoon. (Makkonen 1996, 172.)

Monet jazztanssin tekniikat on nimetty niiden kehittdjan ja opettajan mukaan. Tunnettuja sellaisia
ovat esimerkiksi Mattox-tekniikka, Luigi-tekniikka, Fosse-style ja Simonson- tekniikka. Mat Mattoxin
kehittdman jazztanssi tekniikan keskeiset piirteet ovat eri ruumiinosien keskindinen liikekoordinaatio,
monet keskilattialle suunnitellut sarjat, jossa tydstetdan juuri eri ruumiinosien ulottuvuuksia seka
napakat ja terdvat aksentoidut liikesarjat. Eugene Louis Facciuton eli Luigi- tekniikan kehittaja. Ele-
mentteja on jatkuva ja venytetty liike, joka vaatii tanssijalta vahvaa lihaskontrollia seka korostaen

pystysuoraa pidennettya vartaloa. (Makkonen 1996, 172.)

Robert Louis Fosse, paremmin tunnettu Bob Fosse, on luonut oman jazztanssityylin. Ominaispiirteita
Fosse-tyylille on lantion vahva eteenpain tyontd, kulmikkaat ja ka@nnetyt kddet seka jalat esimer-
kiksi liioitellusti sisa@anpdin kdaannetyt, musiikin iskujen aksentointi eri ruumiinosilla esimerkiksi paan
kaannokselld seka lisaksi ominaisia elementteja esityksissa olivat hatut, kepit ja hanskat. Fosse-tyylin
tunnusmerkit ovat tulleet eniten tutuksi Bob Fossen koreografioiduista Broadway-teoksistaan, esi-
merkking Rich Man s Frug teoksesta Sweet Charity (1966). (Guarino & Oliver 2014, 97-102.)

Yksi kuuluisimmista tanssija- koreografeista on amerikkalainen Alvin Ailey. Han itse tummaihoisena
ja avoimesti homoseksuaalina toi emotionaalisesti vahvan ja suoran ulosannin teoksissan, pohjau-
tuen usein mustan vaeston tunteisiin ja kohtaloihin. Alvin perusti oman Alvin Ailey American Dance
Theatre- ryhman, jonka tanssijat olivat aluksi kaikki mustia. Tanssijoiden lantiot liikkuivat irtonai-
sesti, mutta ylavartalo, kannatettu paa ja kddet kurkottivat yleensa yldspain. Aileyn tunnetuimpia
koreografioita ovat Revelations ja Cry sooloteos, joka on tehty tanssija Judith Jamisonille. (Makko-
nen 1996, 172.)

2.4 Oma taustani

Aloitin oman tanssi matkani 3-vuotiaana lastentanssin parissa Balettikoulu Hannele Suomalaisella
Tampereella vuonna 2001. Lasten Tanssitunnit olivat pohjustusta baletin alkeisiin, minulla ei ollut
ajatusta mitd on baletti ja haluanko tanssia sitd, vaan pikemminkin koittaa jaksaa seurata opettajaa.
Halusin jatkaa kuitenkin harrastusta, koska jo pienena pidin joulu- sekd kevat esityksista. Jos tun-
neilla en jaksanut keskittya, lavalla pistin ihan parasta ja nautin esiintymisestd. Minua ei jannittanyt

esiintyminen, pdinvastoin en olisi halunnut lavalta pois.

Baletti lajina haastoi keskittymisténi, etenin ja kehityin siind sinnikkaasti. 11-12- vuotiaana sai valita
baletin ohelle muita tanssilajeja. Valitsin lisaksi jazztanssin seka showtanssin. Jazztanssin opettaja-
nani toimi pitkdan Monzi Kurbanali, jota saan kiittdd omasta jazztanssitekniikan pohjasta. Baletin

likekielestd jazztanssiin siirtyminen oli aluksi takkuilevaa, mutta muutaman vuoden jalkeen uudet
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ulottuvuudet kehossa tuntui ja kehityin seka kiinnostuin jazztanssin elementeistd yha enemman. Hy-
vin luonnolliselta tuntuva elaytyminen baletti esityksissa tuli esiin myos jazz- seka showtanssinume-
roissa. Toki klassisen baletin herkka elekieli sai vastakohdan ravakoissa jazznumeroissa, mutta niissa
esiintyminen tuntui hyvin luontevalta. Paasinkin esittdmaan muutamia soolotanssija rooleja seka

vahvoja jazztanssija rooleja esityksissd, opettajat huomasivat minun esiintymisen palon.

Tanssin harrastaminen ei ole aina ollut ruusuilla tanssimista. Vaikeina teini aikoina oli jaada koko
tanssin harrastus, mutta onneksi diti ja opettajat saivat puhuttua jatkamaan tanssin harrastamista.
Oma osaamisalueeni ei ollut erittdin vahva missaan, mutta opin monipuolisesti monesta tanssilajista
ja minulle syntyi mukautumiskyky moneen lajiin. Minua alkoi lukioikdisena kiinnostaa valtavasti ottaa
selvaa monesta tanssilajista, ja kavinkin aika ajoin kokeilemassa muita tanssityyleja muiden tanssi-
koulujen yksityistunneilla. Lukion loppupuolella alkoi itda innostus ammattitanssijan urasta, joten

ajattelin ettd hyva kokeilla monenlaista ja opetella olemaan monipuolinen tanssija.

Lukion jalkeen oli valittava jatko-opintopaikka. Harrastin edelleen melkein kahdeksan tuntia viikossa
tanssia ja vaikka lukio opiskelu ei kiinnostanut, tanssissa motivaatio kasvoi. Jazztanssiopettajani mai-
nitsi tanssijan jatko-opinnoista ja lukion opinto-ohjaajan kanssa keskustelimme tanssin alalle jatko-
kouluttautumisesta. Mielessani oli tuolloin vahvasti haave tanssijan ammatista, eika opettajan osuus
kiinnostanut lainkaan. Minulla oli hiukan kokemusta lastentanssituntien sijaisuuksista, ja toki viihdyin
lasten seurassa, mutta opettaminen pelotti minua silti joka kerta. Yhteishaussa hainkin vain tanssin
alan opintoihin. Ensimmaiseksi hain Tampereen konservatorion toisen asteen tanssijan koulutuk-
seen. Kavin paasykokeissa ja etenin muutaman vaiheen eteenpain, mutta valintaa tai paikkaa tahan
kouluun ei kuitenkaan talla kertaa tullut. Olin toki harmissani, mutta tiedostin ettd tarvitsin viela var-

muutta omaan tekemiseen.

Hain samana vuonna (2017) yhteishaussa Savonia-ammattikorkeakoulun Tanssinopettajan tutkinto-
ohjelmaan. Paasykokeisiin ei ollut sen isompia ennakkotehtdvid ja ajattelin, ettd kokemuksia paasy-
koetilanteista olisi hyva saada. Toki kouluun paasy oli mielessa ja jatko-opinnot kiinnostivat, mutta
totta puhuen en laittanut itselleni mitdan odotuksia tdhan kouluun paasemisestd. Paasin loppuvaihei-
siin asti ja tiesin siis odottaa kesdkuussa joko hylattya tai hyvaksyttya tulosta. Mielessani oli tuolloin
vahvasti vain tanssijan ammatti ja protestoin vahan témankin koulutuksen pedagogisten opintojen
puolta, joka olisi tiedossa. Ilouutinen tuli ja paasin sisaan kouluun. Tietenkin otin paikan vastaan,
vaikka opettaminen ei minua kiinnostanut ja ajatus opinnoista pelotti. Saisin kuitenkin treenata am-

mattitasoisessa tanssinopetuksessa ja tanssia paljon, sitdhan halusin.

Vaikka tanssin opettaminen ei aluksi ollut minun isoin mielenkiintoni, tiesin kylld vahvan luontaisuu-
den esimerkiksi lasten kanssa olemisesta, eikd minua jénnittdnyt nuortenkaan kanssa oleminen. Jan-
nittdvin ja ehka itselle padnvaivaa tuotti hyvana opettajana oleminen ja vastuullisuus tanssitekniikan
harjoittamisesta. Kuitenkin jo ensimmaisen opiskeluvuoden aikana rohkaistuin ja tajusin, etta tassa
koulutuksessa mina varmasti oppisin opettajuudesta. Erilaisten harjoittelujaksojen myétéd oma opet-
tajuus vahvistui ja oivalsin asioita. Kun tajusin ettd opin opettajuuden ytimen, innostuin mita kaikkea
tdma koulutus tuo minulle ja mitéd mahdollisuuksia saan koulutuksen myéta. Tajusin, ettd saatuani

paperit tanssinopettajana eli pedagogina, saan tydskennella tanssin parissa monilla eri osaamis- ja
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tydalueilla. Tanssi on minulle iso intohimo ja sen ympadrille linkittyy paljon; tanssiminen, opettami-

nen, lavalla esiintyminen, koreografiointi ja taide.

2.4.1 Mina ja jazztanssi

Oma innostus jazztanssille syntyi vasta lukio ikdisena, toki jazztanssin alkutaipaleella huomasin omat
tanssilliset vahvuuteni 16ytyvan paremmin jazztanssista, verrattuna esimerkiksi nyky- tai balettitans-
siin. Yksi yleisin jazztanssin elementti on syvan plien kaytto ja maadottuminen, matalalla polvet kou-
kussa, liikkuminen eri asennoissa. Syvan plien kayton opittua ja oivallettua omasta jazztanssista tuli
helpompaa ja matalalla liikkuminen luonnistui. Lonkan aukikierto, eli kuinka paljon jalka kdantyy ja
pyorii lonkkamaljassa, on usein tanssijalle ominaista. Harjoittelemalla voi kehittya, mutta esimerkiksi
minulta liikkuvuus I6ytyy luonnostaan, joten monet jazztanssin ominaisliikkeet tuntuivat helpolta.
Isolaatiot ja eri ruumiinosien aksentointi kiinnosti minua jo jazztanssin alkutaipaleella, sen monialai-
set yhdistelmat seka itsensa haastaminen eri isolaatioihin. Perinteinen jazzmusiikki, joka on siirtynyt
sivuun pop-musiikin yleistymiseen jazztanssitunneilla, on itselle tarkedssa osassa jazztanssia. Kuten
jazztanssin historiassa, musiikki ja tanssi kulkivat kasikadessa. Perinteinen jazzmusiikki tukee monia

jazztanssi liikkeitd, ja itse opettajana kdytan jazzharjoitteissa perinteistd jazzmusiikkia.

Olen kokeillut monia jazztanssin historian tunnettuja jazztanssitekniikoita, kuten Mattox, Simonson
ja Cole. Mat Mattoxin tekniikkaa olen opetellut jo nuorempana, mutta sisaistényt sen vasta ammat-
tiopinto aikoina. Savonia-ammattikorkeakoulun jazztanssiopettajano Sirpa Moksy, opetti tekniikan
peruselementit ja kertoi aina tarkasti liikkeiden ja tekniikan historiaa. Mattox tekniikka vaati itseltani
pitkda keskittymista, mika ei aina ole minulle helppoa. Joka kerta harjoitteet asettuivat helpommin
kehooni, ja nyt opettajuuden myété olen I6ytédnyt monista harjoitteista hyvia liikkeitd omaan reper-
tuaariini. Olen my®ds itse tanssijana saanut kehuja muilta opettajiltani, ettd Mattox- tekniikka nayttaa

helpolta minun kropassani ja tekemanani.

Yksi eniten minuun vaikutuksen tehnyt jazztanssin historian nimista, on ehdottomasti Robert Louis
Fosse, Bob Fosse. En osaa tarkkaan kuvailla sita tunnetta, kun ndkee tai paasee itse tekemaan
Fosse- tyylia. Niin kuin kaikilla jazztanssi suuntauksilla on omat ominaispiirteensd, mielestani Fossen
tyyli erottuu omalaatuisesti. Ihannoin Fossen tyylia tehda omista, niin sanotuista erilaisuuksistaan
aivan oma juttunsa. Nuorempana muistan, kuinka nolostutti tehda esimerkiksi Fosselle ominaisia
paan aksentointeja, mielestani naytin vain hassulta. Nykyisin rakastan aivan pienten Fosse-tyylisten
yksityiskohtien lisadmista niin omaan tekemiseen kuin opettamiseen; ne rikastuttavat tanssia seka

koreografiointia.

Vaikka olen I6ytanyt jazztanssin historiasta ja tyyleista, ne omat suosikkini, on mahtavaa kuinka run-
sas ja monipuolinen jazztanssi onkaan. Se tulee toki muuttumaan tulevaisuudessa, mutta itse tulen
vahvasti pitémaan kiinni historiasta ja perinteisesta jazztanssista, seka opettamaan sita taitoa eteen-
pain. Toimiessa koreografin assistenttina West Side Story produktiossa, jazztanssilla oli iso omaa
tyota. Jazztanssin historian ja tekniikoiden osaamisesta oli hydtya assistentin tyéssa, mité laajemmin

tuntee oman tanssilajin, on varmempi opettamaan sita.
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Olen pitkadn ollut suuri musikaalien kuluttaja. Olen nahnyt monet musiikkielokuvat, kdynyt teatte-
rissa katsomassa ja kuunnellut musikaali musiikkia. Jotenkin musikaaleissa on vaan kaikki kohdal-
laan. Musiikki, tanssi, ilmaisu, asut ja yleinen tunnelma. Nuorempana haaveilin, etta voisipa elaa ela-
maa osana musikaalia. Olen kdynyt teatterissa katsomassa muutamia tunnettuja musikaaleja kuten,

Cats, Hair ja Cabaret- musikaalit.

2.4.2 Mina ja musikaalit

Léysin musikaalit ja teatterin syvemmin vasta tanssinopettajaopintojeni aikana. Ensimmaisena opis-
keluvuonna Savonia- ammattikorkeakoulussa, kdavimme luokkalaisteni kanssa kokeilemassa Kuopion
kaupunginteatterin koe-esiintymiset vuoden 2018 esitys kattaukseen tulevasta Ronja Rydvarintytar
lastenndytelmdsta. Ajattelin kokeilumielessd, etta hyva kayda testaamassa milta oikeat teatterin

paasykokeet nayttdvat, en ajatellut padsyd mukaan sen enempad, vaikka toki parhaani tein paa-

sykokeissa. Kuitenkin taidonnaytteeni oli oikea téahan teokseen ja minut valittiin seitsemasta tanssi-
jasta muodostamaan ryhmaan mukaan. Tama uutinen ja mahdollisuus oli minulle tuolloin hyvin tar-

ked ja en voinut kuvitella, ettd padsisin osaksi teatteria.

Ronja Rydvarintytar teoksen ohjaajana toimi Miko Jaakkola ja koreografina Metsélintu Pahkinen.
Tanssijoista yksi sen aikainen nelivuotinen, toimi koreografin assistenttina. Nain siis ensimmaista
kertaa hyvin laheltd mitd on tydskentely koreografin assistenttina. Pahkisen tanssija assistentti hoiti

hommansa erinomaisesti ja muistelin hdanen toimintaansa omassa assistentin tydssa.

Kokonaisuutena teatteriprosessi oli minulle alkuun hyvin jannittava kokemus, ja minulle aukesi aivan
uusi maailma. Opin kuitenkin nopeasti teatterin tavoille ja nautin harjoitusajasta seka esityksista,

valtavasti. Ronja Rydvarintytar teos lammitettiin uudelleen myds syksyn 2018 esityskalenteriin.

Vaikka ennen kyseista teatteriproduktiota olin esiintynyt monissa tanssikoulun kevat- ja joulundytok-
sissa ja muutenkin huomannut, ettd esiintyminen on suurin intohimoni tanssissa. Oli tama jotain ai-
van erilaista ja avarsi tanssijan ty6ta minulle. Itse esitykset ja lavalla yleison edessa tanssiminen sai
aina adrenaliinin virtaamaan ja jokainen esitys toi uutta intoa. Harjoitus kaudella padsimme tydsken-
telemaan néayttelijdiden kanssa ja opimme heilta itse eldytymiseen ja nayttelyyn vinkkeja. Oli mah-

tava nahda itse nayttelijat tyéssaan ja huomata kuinka itse rohkaistui vield enemman elaytymiseen.

Matkani Kuopion kaupungin teatterilla ei suinkaan loppunut Ronjaan, vaan meidan vuosikurssimme
paasi mukaan kevaalla 2019 ensi-iltansa saamaan Federico Garica Lorcan kirjoittamaan Bernarda
Alban talo ndytelmaan. Ohjaajana toimi Anne Rautiainen ja koreografina Kaari Martin seka musiikista
ja adnisuunnittelusta vastasi Teho Majamaki. Tama teos oli aivan erilainen kokemus kuin lastennay-
telméd Ronja. Tanssityyliin vaikutti paljon flamenco-tanssi, joka taas oli itselle aivan uusi aluevaltaus.
Talla kertaa harjoituskausi tuntui jo rutiinilta, olihan talo ja tydporukka entuudestaan tuttu. Nautin
kovasti ajasta teatterilla ja se alkoi tuntua jo hiukan kuin toiselta kodilta. Eri produktio, tiimi ja oh-
jaaja, joten asioita tehtiin eri lailla, mutta silti tiesin jo entuudestaan millaista, on tanssijan ty6 teat-
terissa. Harjoituskaudella jokaiset pdivat olivat pitkia, aikatauluissa pitda olla tarkka ja vaikka istut

mistd, heilta oppii paljon ja jokainen treeni pdiva on erilainen.
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Naista kahdesta kokemuksesta teatterissa tanssijana tydskentelystd, minulle iski kova into jatkaa
kenties joka paiva opintojani teatterin seka nayttelemiseen. Tiedostin my6s, kuinka tanssijan tyd voi
ulottua hyvin monialaiseksi. Kuinka elaytyminen ja jonkun roolin esittaminen ja kehon liikkeelld seka

tanssimalla, tuntui luonnolliselta.

Kolmantena opiskeluvuotena olimme luokkamme kanssa mukana musikaalikonsertti produktiossa,
nimelta Seasons Of Love. Tdssa yhteisproduktiossa toimi kanssamme Savonia-ammattikorkeakoulun
musiikin seka muotoilun opiskelijoita. Koreografina toimi jazztanssi opettajamme Sirpa Moksy.
Vaikka tama oli osa pakollisia opintojamme ja opettajat olivat ohjaajina, oli meilla oppilailla iso vas-

tuu teoksen kulusta. Esityksia oli nelja ja ne esitettiin Kevaalla 2020.

Tamakin produktio toi taas uusia kokemuksia ja syvemmin tietoa millaista on tehda oma musikaali
seka yhteistyd eri taidealojen kanssa. Tydporukka oli hyvin [amminhenkinen ja tiivis ja saimme valta-
vasti kehuja esityksista. Oivalsi, kuinka antoisaa koko produktio aika on, oli kyseessa harjoitukset,

esitys tai tydporukan yhdessa olo.

Téhanastiset isommat musikaali- tai teatteriproduktiot, missa olen saanut olla mukana ovat kaikki
jaaneet mieleen eri tavalla. Kaikissa produktioissa on ollut hyvaa, mutta myds parantamisen kohtia
tai jopa epdonnistumisia. Siksi naita ei voi verrata kesken&an eikd seuraavasta produktiosta voi etu-
kateen tietda - aina voi sattua ja tapahtua. Mutta varmana tiedan itse sen, ettd teatteriesityksia ja
musikaaleja haluan paasta kokemaan tulevaisuudessa, oli se sitten katsomosta, lavalta tai - tuotan-

totiimissa.

Teatteri produktioista olen oppinut valtavasti, ihan konkreettisesti oman tekemisen ja mokien kautta,
kuin my0s seuraamalla ja kuuntelemalla sivusta. Assistentin tyéhdon West Side Storyssa sain paljon
apua pohtiessa vanhoja produktioita. Olen tavannut erilaisia ohjaajia ja koreografeja seka muuta
henkilokuntaa. Oppinut etta on erilaisia tekijoita ja persoonia, varsinkin taiteenalalla. Minulla oli kas-
vanut varmuus, jota tarvitaan tydskennellessa vahvojen persoonien kanssa, tiedostin minkalaisen
roolin, halusin itse tuoda esiin tydryhmassa. Assistentin ty6sta ndin otteita aivan lahituntumasta, ja
monesti pohdin, kuinka olisin itse tehnyt ja toiminut vastaavissa tilanteissa assistenttina. Naitd muis-

telin myds West Side Story produktiossa ja toki opin uusia oivalluksia.

2.4.3 Omaan roolitydskentelyyn vaikuttanut tekija

Saksalaisen tanssiteatterin yksi tunnettu keulahahmo oli ja on yha koreografi Pina Bausch (Makko-
nen 1996, 176). Bauschin tanssitaival alkoi klassisen baletin parissa, ja jo nuoressa idssa oli varma
hdnen ura valinnastaan tanssin parissa. Tanssin ohella Bauschia inspiroi kuvataide, musiikki, elo-
kuva, valokuvaus, ndyttely seka performanssitaide. Han toimi pitkaan Kurt Joossin Folkwang tanssi-
ryhman soolotanssijana, ndina aikoina han myoés kehitti ensimmaisia omia koreografioita. Joossin
kautta hdn myds I6ysi paremmin modernin tanssin pariin, ja Bausch mainitseekin Kurt Joossin tar-
kedn merkityksen hanen koko urassa. Bausch toimi koko urallaan hyvin poikkitaiteellisesti eli yhdisti

teoksissaan monia taiteen aloja seka tekniikoita yhteen. (Meyer 2018, 11-14.)
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Pina Bausch vaikutti huomattavasti saksalaisen tanssiteatterin kentalld, ja han on tullut tunnetuksi
koko tanssin ja teatterin kentalla jalkeenpain. Bauschin tanssiteatteriesityksissa ei ollut yleensa juo-
nellista tarinaa, vaan niiden rakenne muistutti enemmankin musiikkia tai elokuvaa. Tanssiteatteri
kiinnostui ihmisesta ja hanen todellisuudestaan ei siita, kuinka tanssijat liikkuvat, vaan siité mika hei-
dat saa liikkumaan ylipaataan. Tyotapana Bausch keskusteli tanssijoiden kanssa ja esitti heille kysy-
myksia ja antoi tehtdvid, joista Bausch pala palalta koko teoksen lisdten tanssijoille oma tuottamaa
liikemateriaalia, yleensa hyvin modernin tanssin tyylista. Tyypillista Bauschin tanssiteatterissa olivat
muun muassa, liikkuvat kulkueet lavalla tai katsomossa, jossa tanssijat toistivat yksinkertaisia kasien
ja kasvojen eleitd, liikkeiden kiihtyminen jopa vakivallaksi repedva toisto, tanssijoiden kommunikaa-
tio puheella, huutamisella, esittdminen ja paljastaminen. Myos traagiset ja koomiset tilanteiden vaih-

telut teoksessa oli hyvin Bauschin tapaista. (Makkonen 1996, 177.)

Bauschin luoma tanssiteatteri sain nopeasti seka intohimoisia kannattajia ja ihailijoita etta vastusta-
jia. Perinteisen tanssin vahyys Bauschin teoksissa karkotti osan katsojista, kun taas heratti ja pakotti
kysymaan kysymyksen, mita tanssi on ja miksi ihmiset tanssivat. (Makkonen 1996, 176.) Rohkeat

valinnat ja teokset jaivat elamadn ja niista on otettu vaikutteita yha tana paivana.

Pina Bauschin tyyli ja intohimo yhdistaa teoksessa monia taiteenaloja on vaikuttanut omaan tekemi-
seeni tanssijana seka koreografina. Vuonna 2018 tein ammattikoreakoulu opinnoissani repertuaari

soolo teoksen, Pina Bauschen kolmesta tunnetusta teoksesta. Esitin soolossa itse ja hahmoni kautta
roolini olivat kolme erilaista naishahmoa. Bauschen teoksista Cafe muller, Dead can dance sekd Wal-
zer loytyi erilasta draamaa ja intensiivisyytta, ihannoin myds hahmojen yksinkertaisuutta, mutta silti
huomion heratysta lavalla. Haastoin tassa teoksessa itseani tanssijana mukavuusalueen ulkopuolelle,

kun kaytin puhetta sisdltavaa teosta, eli paasin itse déneen lavalla.
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3 PRODUKTIO

Tassa luvussa esittelen Kuopion West Side Story-produktion. Kerron myos produktion koreografin

taustaa ja nakemysta.

3.1 West Side Story Kuopiossa

Kyseinen West Side Story musikaali on uudenlainen kokeilu Kuopiossa. Mukana on perati kolme ta-
hoa, Kuopion kaupunginorkesterin, Kuopion konservatorion ja Savonia - ammattikorkeakoulu Musii-
kin ja Tanssin yksikkd. Musikaaliproduktion ohjaajana toimi Veera Airas, kapellimestarina toimi

Rauno Tikkanen ja koreografina Sirpa Moksy.

West Side Story tullaan esittamaan englanniksi eli alkuperaiskielelld, jolle musikaalin laulut on kirjoi-
tettu. Musikaaliin ei rakennettu fyysista lavastetta, vaan tapahtumat luodaan esiin liikkeella, valoilla
ja videolla. Esitykseen oli tarkoitus laatia suomenkielinen tekstitys, joka on osana visuaalista koko-

naisuutta videoprojisoinnin kautta. (Kuopionmusiikkikeskus 2021.)

Esityksissa konserttisalin lavalla oli tarkoitus néhdé jopa noin 30 tanssijan joukko, joka koostuu
enimmakseen Savonian ammattikorkeakoulun ensimmaisen ja toisen vuosikurssin tanssijoista seka
rooleissa olevista muusikoista ja muista opiskelijoista. Koreografiasta vastasi Savonia-ammattikor-
keakoulun tanssinopettaja Sirpa Moksy. Moksy avasi koreografiaa: “Tanssiosuuksissa tullaan nake-
maan jazztanssienergiaa lavan taydelta, leikittelya rytmeilld, vahvoja tunteita ja kdsinkosketeltavaa
energiaa, toteutuksessa kunnioitetaan Jerome Robbinsin legendaarista ja nerokasta koreografiaa".
Ohjaajalla itsella oli hyvin visuaalinen ndkemys ja projisoinneilla saadaan luotua vaikka mita nykypai-
vana. Ohjaaja Veera Airas avasi: " Tassa versiossa kertomus etenee ajattomassa ymparistdssa, mu-

sikaalin teemat ovat olleet olemassa ennen, nyt ja tulevaisuudessa (Kuopionmusiikkikeskus 2021.)

Ammattiorkesterin kanssa yhteistyd on parasta mahdollista koulutusta, ja sita tehdaan mestari-ki-
salli-ajatuksella. Musikaalin kapellimestari sekd Savonia-ammattikorkeakoulun orkesterimusiikin leh-
tori Rauno Tikkanen totesi ettd "opiskelijoiden tulee valmistautua yhteisiin harjoituksiin orkesterin
kanssa todella hyvin". (Kuopionmusiikkiksesku 2021.)

Savonian ammattikorkeakoulun muotoilun yksikkd vastasi musikaalin puvustuksesta ja audiovisuaali-
sesta suunnittelusta opettajiensa Sirpa Ryynasen ja Jaakko Laukkasen johdolla. Tekniikasta vastaa
Kuopion Musiikkikeskus yhdessa Kuopion konservatorion musiikkiteknologian opiskelijoiden kanssa.
(Kuopionmusiikkikeskus 2021.)

Harjoituskausi oli Kevaalla 2021 ja alkoi heti vuoden alusta, tammikuussa. Harjoituskauteen kuului
tanssijoiden treeneja, yhteistreenejd, lauluharjoituksia seka nayttelykohtauksia. Produktion taustalle
kuuluu iso tydryhma. Vaikka itse ndin harjoituskaudella vain osan, tiedan etta ihmismaara taustalla
oli suuri. Monet harjoitukset sisalsivat tanssin ja ohjauksen yhteisty6td. Harjoituksissa olikin mukana
monesti tanssijat seka muusikot yhdessa. Opiskelijoita sekoitettiin ja monella on kyseessa iso osa

opintoja tassa produktiossa. Kuopion musiikkikeskus toimi yhteisena paikkana harjoituksille.
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3.2  Koreografi Sirpa Moksy

Koreografi Sirpa Moksylla on pitka tanssitausta takana ja kokemus jazztanssin eri tekniikoiden ja tyy-
lien opettamisesta erilaisille kohderyhmille. Méksy on itse opiskellut Tukholman Danshégskolanissa
valmistuen tanssinopettajaksi v. 1992 paaaineinaan jazztanssi ja nykytanssi. Moksy on myos koulut-
tautunut Simonson-tekniikan opettajaksi itse tekniikan luojan Lynn Simonsonin opissa. Moksy toimii
aktiivisesti myos tanssijana sekd koreografina erilaisissa kokoonpanoissa. Opettajavierailuja Sirpa on
tehnyt ulkomaille esimerkiksi Prahassa, Tukholmassa, Pitedssa, Roomassa, Malagassa, Limericissg,

Pietarissa ja Managuassa. (Salsastudio 2021.)

Sirpa Moksy halusi téssa produktiossa kunnioittaa alkuperdistd Jerome Robbinsin tyylid, kuitenkin
luoden siitd oman nakemyksen. West Side Storyssa tanssi elda koko tarinan ja kohtausten valilla.
Tanssilla sidotaan, korostetaan ja luodaan hahmoille karismaa. Koreografi painottikin monissa harjoi-
tuksissa esimerkiksi eri liikelaatujen aksentoinnin ja pehmeyden tai korkean ja matalan liikkeen va-
lilld, nain luodaan isoihin kohtauksiin eloa. Jerome Robbins kaytti paljon fyysista tanssi liiketta ja
jopa akrobaatista kuten isoja hyppyjd, voltteja ja kasillaseisontaa. Koreografi kaytti tdssa produkti-
ossa myos tanssijoiden omia taitoja ja fyysisia osaamisia hyodyksi, esimerkiksi Jets tai Sharks poi-
kien valisissa taistelukohtauksissa. Vastapainoksi koreografi toi hyvin naisellisen ja latina puolen
esiin, esimerkiksi Sharks naisten lanteen pydrittelyssa seka vahvoissa kehonosien iskuissa, America
tanssibiisissa. Vaikka koreografilla oli biisien tanssikohtauksiin valmiiksi suunniteltuna koreografia,

harjoituksissa se saattoi muuttua ja tanssijoilta otettiin ideoita vastaan.

Jazztanssin tekniikka on isoimmassa osassa koko produktiota, kuten alkuperaisessdkin teoksessa.
Koreografilla itselld on vahva tuntemus monista jazztanssi tyyleista seka pitkd kokemus jazztanssin
esiintymisen seka opettamisen parissa. Taito napata alkuperdisestd koreografiasta tarkeimmat ja
tunnistettavimmat kohdat taysin kopioimatta on osa koreografista prosessia, ja jokainen koreografi
tekisi sen varmasti omalla tyylilla. Mielestani tassa teoksessa tuotiin mahtavasti esille tanssijoiden
omat taidot ja kaytettiin monipuolisesti jazztanssin eri tekniikoita. Koreografi kaytti hyddyksi omaa jo

luotua lilkemateriaaliaan ja yhdisti siihen Jerome Robbinsonin teoksen ominaispiirteita.
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4 ASSISTENTTI

Tassa luvussa keskityn omaan assistentin tyohon. Aluksi kerron assistenttina toimimisesta yleisesti ja
tuon esille tunnetun koreografin assistentin kokemuksia, joita vertaan omaan tyéhon. Esittelen koko-

naisvaltaisesti oman monialaisen tydnkuvan koreografin assistenttina.

4.1 Yleisesti

Apulainen, avustaja ja apumies, ndin avaa sanaa assistentti suomen sanakirja. Sana assistentti
muokkautuu englannin kielen sanasta assistant. (Suomisanakirja 2021.) Yleisesti assistentti maaritel-
|adn erindisissa tiedonlahteissa sanalla apulainen. Voidaan kuitenkin todeta assistentin roolin histo-
rian juurtuvan oppipoika-kisalli-mestari menetelmasta. Termilla tarkoitetaan oppimisymparistda,
jossa harjoittelija osallistuu ensin tyéhdn oppipoikana, oppii ja tarkkailee varttuneemman ammatti-
harjoittajan ty6ta ja osallistuu mukaan. Ndin edetdan asteittain saaden yha enemman tyota ja vas-
tuuta, edeten lopulta ammattiharjoittajan asemaan. Menetelmaa on aikoinaan perinteisesti kaytetty
moniin taide-, kasityd- ja kdytanndn ammatteihin, mutta patee muihinkin ammatteihin. Tama kou-
luttaminen on kahdenvalistd tyota - opettajan ja opiskelijan valista vuorovaikutusta. (Taikopeda
2006.)

Assistenteille, joilla on valmiuksia jatkuvaan muutokseen - on tarjolla entistd vastuullisempi ty6rooli.
Assistentti on uudessa roolissaan moniosaaja ja edellakavija, joka toimii ketterasti omien vahvuuk-

sien puitteissa. (Johnsson 2016).

Assistenttina toimiminen taiteen ja kulttuurin alalla on hyvin kdytdnndnldheista. Assistentim ty6 on
siis hyvin verrattavissa oppipoika-kisalli-mestari menetelmaan. Koreografin assistentti oppii monia
taitoja mestarilta eli koreografilta. Assistentin rooliin tarvitsee olla my&s valmiuksia eli ihan pelkas-
tdan oppipojan roolissa ei olla - koreografi ei voi koko ajan olla opettamassa ja neuvomassa. Nain
patee hyvin Johnssnin vastuullisesta roolista sekd moniosaajasta puhuminen. Assistentin on osattava
tehda omia paatoksia ja ratkaisuja erilaisissa tilanteissa. Muutoksen ja kiireen alla tyéskentely seka

osata ennakoida esimerkiksi koreografin opetustilanteessa.

Voin todeta, ettd assistentin ty6 on yleisesti hyvin monialainen ja monesti jopa unohdettu rooli. Mo-
nesti ei muisteta, kuinka paljon assistentteja kdytetaan niin taiteen kuin muidenkin alojen kohdalla.
Mielesténi koreografin assistenttina toimiminen edellyttaa tarkkoja aisteja ja tilannetajua seka muun-
tautumiskykya. Assistentti ei saata harjoittelu tilanteessa olla danessa paljoa, mutta tietda koko
ajan, missé@ mennaan ja kdytédnndssa tietda ulkoa koreografin joka askeleen. Monialaista assistentin
tydsta tekee, esimerkiksi kaikkien tanssiliikkeiden seka koreografian osaaminen sekd samanaikaisesti
muiden asioiden hoito. Periaatteessa jos koreografi ei kerkea kahteen paikkaan yhté aikaa han lait-

taa assistentin tekemaan toisen ja vaikka kolmannenkin.
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Valinta assistentiksi

Kuultuani, etta Kuopioon tehddan West Side Story musikaali ja ettd, meidan koulutusalamme olisi
produktiossa mukana, olin hyvin innoissani tdman kaltaisesta uudesta esitys kokoonpanosta. Yleensa
suurmusikaalit Kuopiossa on nahty Kuopion kaupungin teatterin lavalla. Paattéharjoittelun yhtey-
dessa olin vailla muuta tyéharjoittelua siihen liittyen. Opinto-ohjaajani kanssa jutellessa opinnoistani,

han heitti ilmoille ajatuksen tarvitsisikohan West Side Storyn koreografi Sirpa Moksy.

y assistenttia? Ajatus heratti heti mielenkiinnon ja rohkeasti pikimmiten otin yhteytta Moksyyn. Eh-
dotin siis itse itseani assistentiksi, jota oli jannittavda kysya, mutta ajattelin etta eihan sita kysymatta
saa tietda. Moksy vastasi pian seka innostui aiheesta ja ehdotti tapaamista. Méksyn mielestd ehdo-
tukseni oli hyva, ja hanella oli ollut mielessa assistentin otto avuksi musikaaliin. Keskustelussa Moksy
sanoi minun oleva loistava vaihtoehto tahan rooliin - olin otettu. Nain alkoi yhteistydmme West Side

Story- produktion merkeissa.

Assistentin tydn monialaisuus

Kerron seuraavaksi yhden tunnetun koreografin assistentista. Koreografin assistentin tydsta ei ole
paljoa kirjoitettu, mutta tasta henkildstd on mainittu. Vertaan sité omaan assistentin tydhén, johon

I6ytyi paljon samankaltaisuutta.

Jorma Uotinen on yksi suomen taidetanssin pioneeri, jota ihailen. Olen paassyt itse tapaamaan Uoti-
sen kahteen otteeseen, Kuopion tanssii ja soi festivaaleilla, jopa vaihtamaan pari sanaa hanen kans-
saan. Jorma Uotinen jattaytyi, Kuopion tanssii ja soi taitteellisen johtajan roolistaan kesallad 2019, ja

siirsi tehtdvan Riku Lehtopolulle. Vaikka

Uotinen on tunnettu nimi suomessa, on Riku Lehtopolkukin, ja osana syyna on Jorma Uotisen pitka-
aikaisena assistenttina toimiminen. Riku Lehtopolun assistentin alkuvaiheita ja tydnkuvaa avataan

Jorma Uotisen eldmankerta kirjassa, joka julkaistiin kesalla 2020.

Lehtopolku valittiin assistentin tehtavaan Uotisen huomion kiinnittyessa Lehtopolun nopeasti liiketta
omaksuvaan ja teknisesti taitavaan tanssimiseen. Ja niinpd Uotinen kysyi, olisiko Riku Lehtopolku
kiinnostunut ryhtya hanen assistentikseen. Lehtopolku otti tarjouksen ilomielin vastaan. Lehtopolku

aloitti tydnsa Jorma Uotisen assistenttina vuonna 2006. (Miettinen 2020, 388.)

Alkuun Lehtopolku ei tiennyt, mitd kaikkea tulee Uotisen assistenttina tekemaan, eika sita oikeas-
taan keskusteltu koskaan perusteellisesti, mitd Uotinen odottaa assistentilta. Lehtopolun tyétehtava
muotoutui aikaa myoten sellaiseksi, mitd se on nykyaan. (Miettinen 2020, 392.) Lukiessa tdsta he-
rasi hyvin paljon samoja ajatuksia kuin minun assistentin tyén alkupuoliskolla seka siitd, kuinka se
muokkautui harjoitusten kuluessa. Lehtopolun oli alun perin ollut tarkoitus toimia vain Jorman assis-
tenttina ja tayttaa roolinsa teoksen harjoituttamisessa. Lopulta hdn kuitenkin oli mukana jokaisessa
esityksessa tanssijana ja aina eri tehtdvassa riippuen siitd, kuka esiintyjista sattui olemaan poissa.
(Miettinen 2020, 390.) Minun assistentin roolin isoin osa alue oli kaikkien tanssien ja roolien opet-
telu, jotta voisin toimia tuuraajana kenelle vain. Ja loppujen lopuksi itse paddyin myds lavalle tanssi-

maan ja useaan rooliin.
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Jorma oli havainnut Lehtopolun taidon aistia nopeasti kunkin tanssijan teknisen osaamisen alle piile-
van kapasiteetin ja erikoistaidon. Riku Lehtopolulla oli kyky katsoa myds tekniikan ja fyysisyyden
taakse, kuinka tanssijan emootiot tulevat esille. (Miettinen 2020, 394.) Itsella kehittyi selkeasti sa-
mankaltainen taito harjoituskauden aikana seuratessani harjoituksia. Koreografi itse tunsi parhaiten
tanssijat, vaikka osa heista oli vasta ensimmaisen vuoden opiskelijoita. Itse en tuntenut tanssijoita
paljoa entuudestaan, ja alkuun tdman huomasi, mutta loppujen lopuksi iso maara tanssijoita tuli tu-
tuksi lyhyessa ajassa. Tutkailin itse sivusta katsojana paljon toki tekniikkaa, mutta myos eldytymista
ja tunnetta. Tanssiessa itse muiden kanssa havaitsi myds yhtendista lasndoloa. Tama voi kuulostaa
hassulta, mutta yhdessa tanssiessa ja seuratessa oppi yllattdvan paljon persoonista, ja tiedostan,
ettd itsella tama taito on kehittynyt ajan kuluessa. Assistentin tbissa on tarkeata oppia lyhyessa

ajassa tuntemaan niin fyysisesti kuin emotionaalisesti ryhman tanssijat.

4.4  Assistentin tydtehtavat

Alkuun oma assistentin tydnkuvani oli hiukan auki ja mita tyétehtavia téssa projektissa se tulisi sisal-
tamaan, toki olimme koreografin kanssa keskustellut hiukan mita seikkoja siihen muun muassa kuu-
luisi. Lahtdkohtana oli se, etta olen paikalla harjoituksissa aina kun hankin ja opettelisin kaiken ha-
nen tuottaman materiaalin yksityiskohtaisesti. Minun tuli olla hereilld, valppaana, ja kaytetta-

vissa. Toki tiedostin, ettad jokaisessa produktiossa rooli ja vastuu on erilainen, seka se varmasti sel-
keytyy harjoitusten alkaessa ja muokkautuu ajan kanssa. Minulla oli vahva luotto, ettd I6ydén oman
paikkani, ja tiesin etta yhteistyd sekda kommunikaatio koreografin kanssa tulee olemaan jouhevaa.
Tieddn ja tunnen entuudestaan koreografin tyylin tanssia seka opettaa, myds koreografi tuntee mi-
nun vahvuus- seka osaamisalueeni. Taman takia tiesin assistentin roolin asettuvan varmasti kohdal-

leen.

Oma roolini assistenttina alkoi asettua paikalleen muutamien treeni viikkojen jalkeen. Keskiviikot ja
torstait olivat varattu harjoituksille Musiikkikeskuksen tanssisalissa, joten tiedostin olevani lasné ja
kaytettdvissa ndina paivind. Opettelin kaikki tanssi koreografiat ja autoin koreografia ideoinnissa,
seka joissain tapauksissa iso ryhma jaettiin kahtia, koreografin opettaessa toista ja minun toista
puolta. Niissa harjoituksissa, joissa kerkesin katsella sivusta, kirjasin ylés muun muassa omia havain-

toja seka muistiinpanoja ndkemasta seka kokemasta.

Heti toisella treeni viikolla tammikuussa, Sirpan henkilokohtaiset menot estivat hanta pitamasta yh-
teisia treeneja, joten mina paasin heti tositoimiin. Kyseessa oli yhden iltapdivan yhteistreenit, jossa
mentaisiin ensimmaista kertaa yhdessa Sharksit ja Jetsit tanssiaisten alkua. Kdvimme Sirpan kanssa
ennen treeneja lapi mitd kohtia kaytaisiin. Olin opetellut tarkasti kaikkien roolit, mutta silti piti myon-
taa, ettad jannitti. Miten saada iso ryhma ohjatuksi ja esimerkiksi oma auktoriteettini, olivat asioita,
joita pohdin ennen treeneja. Myos tassa vaiheessa assistenttina joutui heti koetukselle, kuinka toi-
mia tilanteessa, jossa minulta kysytdan asiaa/liikettd mista en ole varma, teenk® paatoksen itse, vai

jatanko asian roikkumaan?

Oma assistentin rooli avautui minulle kunnolla vasta ensimmaisen kuukauden jalkeen harjoituksien

kuluessa. Opettelin nopeasti kaikki Sirpan koreografiat ja harjoituksissa tuurasin aina jotain henkil6a,
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joka ei ollut paikalla. Nain saatoin opetella tanssijan, viejan, vietdvan, roolihahmon tai kenen ta-
hansa paikkaa. Opin nopeasti ulkoa biisien sanat ja miltd ndayttda kohtaus eri roolista. Minun piti pys-
tya heittdytymaan nopeasti tiettyyn rooliin ja vaikka en olisi ennen sitd tehnyt improvisoida, jotta
Veera ja Sirpa nakisivat kokonaisuuden. Assistentin roolini oli siis hyvin laajakuvainen koko harjoitus-
kauden aikana. Opettelin lIahes koko musikaalin ulkoa, tiesin kaikki tanssilliset seka draamalliset ko-
reografiat ulkoa. Sirpan ohjatessa seka opettaessa olin koko ajan vierellad ja jos Sirpa tai muu henkilé

kysyi laskua tai liiketta, tiesin heti ndyttaa sen.

Assistentin tyotehtavat ovat yleisesti todella joustavat ja monipuoliset, toisena padivana istut ja ha-
vainnoit kun taas toisena haet esiintymisasua toisesta esiintymisvarastosta. En itsekkaan olisi viela

assistentin tyon alkuvaiheessa sanoa mita kaikkea tulen tekemaan.

Ensimmainen ja tarkein assistentin tehtavani oli olla kaikissa tanssiharjoituksissa, missa koreografi
itsekin, mukana. Monissa alun yhteisharjoituksissa tein samalla lailla tanssijana mukana ja koitin
mahdollisimman nopeasti ottaa uutta materiaalia vastaan ja muistaa opittua. Pari kohtauksissa opet-
telin molemmat seka miesten ettad naisten roolit. Nain pystyin tuuraamaan molempia rooleja, jos
joku ei ollut harjoituksissa paikalla. Harjoituksissa tuntui samalta kuin olisin itse tanssijana mukana
musikaalissa. Assistentin ty6étehtavan alkoi erottaa seka hahmottaa sitten kun itse mahdollisimman
nopeasti oppi uuden liilkemateriaalin, jotta voi olla koreografin apuna. Oli paljon hyétya tuntea ko-
reografin tanssityyli ja tekniikka, nain itselle liikkeiden ja tanssisarjojen opetteleminen oli helppoa.
Kun assistentti osaa ja muistaa kaiken koreografin materiaalin ulkoa on se hédnelle assistentti hyo-
dyksi eniten. Toinen aivopari muistamassa, koska koreografioituja tanssibiiseja oli produktiossa pal-
jon. Ndin opettaminen ja tanssiharjoitukset sujuivat jouhevammin, ja meilld koreografin kanssa yh-

teistyd itse harjoituksissa toimi hyvin. Jos toinen ei muistanut jotain, oli toinen apuna.

Viimeinen opiskelu kevét oli kdynnissé samanaikaisesti, joten joitakin oman koulun tunteja meni
paallekkain musikaalin harjoitusten kanssa, mutta priorisoin musikaali treenit monesti etusijalle. En-
simmaisen harjoitus kuukauden aikana olimme koreografin kanssa kahdestaan tanssiharjoituksissa,
my6hemmin mukaan liittyi ohjaaja. Talldin tydskentelimme kolmestaan, toki padvastuu koreografilla
ja ohjaajalla, mutta mina olin ideocimassa mukana ja seurasin valppaana. Monesti jos ohjaajalla oli
joku nakemys liikkeellisesti, jonka avasi koreografille, mina toimin “mallinukkena” eli esitin liike eh-
dotuksen. Talléin tyénkuvani assistenttina oli hiukan eri verrattuna harjoituksiin, jossa olin koreogra-
fin kanssa kahdestaan. Dynamiikka koreografin seka ohjaajan ja minun valillani, 16ysi oman paik-
kansa ja osasin rohkeasti ehdottaa omia nakemyksid. Ohjaajakin uskalsi kayttda minua niin sanotusti

hyddyksi, koska kun kahden persoonan, ohjaaja seka koreografin

Pari kohtauksissa opettelin molemmat seka miesten etta naisten roolit. Ndin pystyin tuuraamaan
molempia rooleja, jos joku ei ollut treeneissa paikalla. Aika harjoituskauden alkuun jouduin heti otta-
maan ison palan assistentin roolissa, kun koreografi ei padssyt pitdmaan ensimmaisia yhteistreenia
opetin mind kaikille uutta koreografiaa. Tama tilaisuus oli itselle jannittava varsinkin ndin harjoitus-
kauden alkuun nahden mutta olin opetellut materiaalit hyvin ja Kavimme koreografin kanssa keskus-

telua harjoitusten kulusta ja mité asioita han halusi, etta ainakin harjoituksissa kaydaan lapi.
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Ennen harjoituskauden alkua emme kerenneet koreografin kanssa yhdessa kdyda lapi mitadan mate-
riaaleja, tama olisi ollut itselle alkuun avuksi. Ohjasin my6s muusikoita hankalien liikkeiden tai minka
vaan asian kanssa. Ensimmaiseksi kdvimme lapi yhteistanssiaiset, mika oli hyva ottaa alkuun koska

siind on miltei kaikki paikalla ja opitaan heti tanssimaan parin kanssa.

Kolme viimeista viikkoa ennen esitysta eli videon kuvauspaivia, oli tiukkaa tanssi treenia. Kaikki seit-
semdn kohtausta, tanssijaiset, somewhere, jets-song, america, prologi, cool ja parvekekohtaus
“keijjukaistanssi” oli kdytava yksityiskohtaisesti Iapi ja menna lapi mahdollisimman monta kertaa.
Naistad harjoituksista vastasi nyt ainoastaan Sirpa ja mind. Oma tyonkuva oli nyt kertailla kaikki ma-
teriaalit ja roolipaikat, jotta voin auttaa Sirpaa harjoituksissa. Joten oma roolini assistenttina oli nyt

tarkea.

Koin oman assistentin tydnkuvan monipuolisuuden parhaiten viimeisilla harjoitusviikoilla. Talléin
treenasimme kaikki tanssijat ja muusikot yhdessa ja kavimme kaikkia esitysbiiseja lapi. Puvustajat
toivat esiintymisvaatteet, joten harjoitusten yhteydessa tapahtui niiden sovittelua. Harjoitusten kay-
dessa koreografille saattoi tulla puhelu tai pikainen tapaaminen ohjaajan tai muiden produktion tyo-
ryhman kanssa, talldin tydtehtdvani oli ottaa ryhma ohjattavaksi. Esimerkiksi kertailla yksityiskohtia,
kuten kumpi kasi ja mika jalan korkeus tai tarkkoja laskuja liikkeille. TallGin oli siis erittdin tarkeata
osata kaikki pienetkin yksityiskohdat ja vastata kaikenlaisiin kysymyksiin, joita tanssijoilta tuli. Olin
my®s apuna vaatteiden sovittelussa ja lainasin esimerkiksi vaatteita tanssijoille. Yksi hassu yksityis-
kohta assistentin tydssa nailla harjoitusviikoilla oli, kun hain meidén koulumme toisesta vaatevaras-
tosta, Hermannilta, yhden esiintyjan jakkutakin. Kysyttiin etta olisikohan kellaan sinne pain menoa

tai aikaa hakea, joten itse assistenttina valmiina kaikkeen sanoin voivani hakea sen.

4.5 Tanssijan rooli

Koreografin assistenttina rooliini kuului myos tanssijana toimiminen. Kuten jo aiemmin assistentin
tehtdvistd mainitsin, opettelin kaikki roolit. Ennen tanssivideon kuvauksia olin jo saanut tietaa sijais-
taa produktiosta pois jattaytyneiden paikkaa. Osa heista kuitenkin jatkoivat tanssimista ja osallistui-
vat videonkuvauksiin. Nain ollen, tanssijan osuuteni vaihtoi koko ajan muotoa. Muutama muusikko
jattaytyi kuitenkin pysyvasti pois omasta roolistaan videon kuvauksiin, ja nain varmistui, etta tulen
itse esiintymadn tanssijana produktiossa. Tanssijais- kohtauksessa tanssitaan pareittain ja kahdelta
viejan roolia tekevalta puuttui vietdva, joten tein kaksoismiehityksen tanssijais- kohtauksessa. Va-
paita paikkoja ilmaantui myds America -tanssista, joten koreografin kanssa keskustelin, ettd voin
tulla siihen mukaan tanssimaan. Salaa siitd vahan haaveilin koska tdma koreografia oli oma suosik-
kini. Kolmas tanssijan osuus ilmaantui vield viimeiselld harjoitusviikolla, kun Jets song- laualusta
oleva muusikko ilmoitti viimetipassa jattaytyvan pois. Toki paikka olisi voinut jaada tyhjaksi, mutta
olin itse edellisissa harjoituksissa sijaistanut juuri kyseistd paikkaa, joten otin roolin vastaan. Nain ei
tarvinnut tehda isompia muutoksia koreografiassa ja alkuperdisen roolia esittédvan vaatteet sopivat

minulle, joten nekin paasivat lavalle.

Ensimmainen roolini réyheldmekossa ja korkokengissa olevana sharks -naisena sai aivan vastakohta-

parin pukeutuessani tennareihin ja farkkuihin esittdesséni vastajengildisté jets -poikaa. Ndin nopeasti
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uuteen rooliin hyppaaminen ei jannittanyt ollenkaan, olinhan opetellut kaikki liikkeet ulkoa, ja itselle

tanssijana oli vain mahtava haaste muokata olemus ja eldytyminen aivan toiseen suuntaan.

Vaikka koko kevaan olin harjoitellut monenlaisia rooleja, varmaa ei ollut jouduinko lavalle ja missa

roolissa. Jos West Side Story olisi esitetty sen alkuperdisena ideana eli nelindytoksiseen, olisin voinut
joutua lavalle sijaistamaan mita roolia vain tai olla sijaistamaan ollenkaan. Oli ihana paasta kuitenkin
tahan tanssivideoon mukaan, vaikka virallisesti en tanssijana produktiossa toiminut. Kaikki koreogra-

fiat opeteltuani ja koko tydtyhmdan tutustuttua tama oli kunnia paastd kokemaan lavalla oleminen.

Toisessa tanssijais- kohtauksen parinani toimi Sharks -jengin johtajan Bernardon roolia esittdava
muusikko, nain ollen vaikka tanssivideolla ei ollut enaa oikeat West Side Storyn roolihahmot, minun
paikatessa roolini oli hdnen tyttdystavansa Anita. Jengien omissa batle -tanssi kohtauksissa saimme
esittda parina oman pienen temppuhetken. Oli antoisaa paasta tekemaan parityéskentelyd monen
eri ihmisen kanssa ja heittdytya aina eri lailla paritanssi osuuteen. Toisen kanssa tanssiminen voi olla
joillekin yksiloétanssijoille alkuun erilaista, mutta itselle toisen kanssa tanssiminen ja tanssin ilon jaka-
minen on antoisaa. Tanssijais- kohtauksessa olikin paljon my&s omaa improvisoitua tanssia, eli ei
koreografioitua. Minulla ja molemmilla tanssijais- pareillani tdma heittaytyminen onnistui ja oli haus-
kaa tanssia yhdessa.

KUVA 1. Mina Jets poikarooliasu paalla, tanssivideon kuvaukset. Kuva: Elviira Falt 30.4.2021.
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KUVA 2. Mind Sharks naisrooliasu paalla, tanssivideon kuvaukset. Kuva: Elviira Falt 30.4.2021.

4.6 Tanssijan vaatteet

Roolivaatteet antavat niin paljon hahmotellessa ja hakiessa oman roolin eldytymista seka liikekielta.
N&in tapahtui myds tassa produktiossa. Savoni- ammattikorkeakoulun muotoilijat vastasivat koko
musikaalin puvustuksesta. He loivat vaatteilla esimerkiksi kummallekin jengille Sharkseille ja Jetseille
oman teeman. Sharksit kun ovat Puertoricosta on heidan vaatetuksensa hyvin varikasta ja rohkeaa,
kun taas amerikkalaiset Jetsit vahan hillitympia ja rentoja. Vaikka kaikki alun perin valmistettavat
vaatteet eivat tulleet valmiiksi tai padsseet videolle tekivat muotoilijat hienoa ty6ta ja saivat puvuilla
tanssin tulemaan esille aivan eri lailla. Omaan tanssijan tydhon vaatteet toivat paljon. Vaikka tyton
ja pojan hahmot tulivat toki kehonkielelld esille, antoi vaatteet lisdpotkua. Oli hauska huomata ko-
reografin kanssa kuinka esimerkiksi isot tanssikohtaukset, kuten tanssijaiset herasivat niin sanotusti

eloon, kun kaikki olivat roolivaatteissaan seka valoissa lavalla.
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5 HARJOITUSKAUSI

Tassa luvussa kerron West Side Story produktion harjoituskaudesta. Valoitan miten eteni kevdan
2021 harjoitukset ja mita itse havainnoin ollessa mukana seka seuratessa harjoituksia. Tuon esille

vastoinkdymiset taman harjoitusprosessin aikana, johon vaikutti suuresti Covid-19 —pandemia.

5.1 Harjoituksissa

Harjoituskausi aloitettiin tammikuussa 2021. 13.1.2021 oli koko produktion lukuharjoitus, jossa paasi
myds ensimmaista kertaa ndkemaan koko produktion tyéryhmaa. West Side Storyn harjoituksille oli

varattu joka keskiviikko ja torstai Kuopion Musiikkikeskuksen tanssisali. Oletetusti joka viikko ainakin
toisena niista paivista oli harjoitukset. Tanssilla kun on iso merkitys koko produktiossa, oli tanssihar-

joituksia varattu paljon ja monesti saman paivan aikana harjoittelimme monta tuntia putkeen.

Harjoitusprosessin alusta alkaen tanssiharjoituksissa harjoittelivat tanssijat seka muusikot eli laula-
jat, jotka ovat roolissa. Koreografin kanssa tiedostimme tanssiteknisen tasoeron olevan suuri, lah-

dimme rauhallisesti mutta jouhevasti liikkeelle, harjoittelemaan tanssiosuuksia.

Ensimmaisend kohtauksena harjoittelimme isoa tanssijaiskohtausta “ Dance At The Gym”, jossa
tanssivat kaikki Jetsit ja Sharksit pareina. Mielestdni tama oli hyva valinta koreografilta ottaa ensim-
maiseksi harjoitteluun, koska liikkeet tehdédn yhdessa parin kanssa. Kohtaus on myds nayttéva yh-
teistanssikohtaus, joten hyva aloittaa harjoittelu aikaisin, kun joillain ei ole ollenkaan tanssikoke-
musta. Seuraavalla viikolla jatkoimme edelleen tanssijaiskohtauksen parissa. Koreografin estyttya
harjoituksista otin mind assistenttina ohjausvastuun naista treeneista. Jets ja Sharks parit olivat har-
joitelleen omana ryhmand, naissa harjoituksissa oli kuitenkin tarkoitus yhdistéa kaikki yhteen. Yli 30
hengen ryhmdn mahduttaminen tanssisaliin jannitti, mutta loppujen lopuksi saimme kaytya kaiken

tarvittavan materiaalin ja kuvattua videolle.

Kuvasimme yleensa jokaisen harjoituksen jalkeen siihen asti harjoitellun kokonaisen version, joka
jaettiin yhteiseen OneDrive kansioon. Ndin paasi helposti harjoittelemaan myds kotona, koska jokai-
nen tarvitsi harjoitusta eri maaran. Harjoituskaudella toki oli mahdollista saada yksityisopetusta esi-
merkiksi minulta, samalla kun koreografi opetti muita, mutta moni muusikko parjasi hienosti mukana
ja teki taysilla. Muut tanssijat myds hienosti ohjastivat heti, kun joku kysyi tai ei ymmartanyt. Voin-
kin sanoa, etta heti harjoituskauden alusta alkaen ilmapiiri harjoituksissa oli lamminhenkinen ja yh-

teisty® nakyi.

Helmikuun puolelle siirryttaessa oli harjoituskausi tullut jo tutuksi. Alkuvaiheen yhteisista alkulammit-
telyista alettiin pikkuhiljaa siirtya itsendiseen lammittelyyn ennen harjoitusten alkamista. Koreografi-
oiden opettelussa edettiin ripedan tahtiin, mutta nain saatiin kokonaiskuva kaikista kohtauksista.
Tassa vaiheessa harjoituskautta oli turha jaada isommin selvittelemaan yksityiskohtia, niille olisi ai-
kansa harjoituskauden loppupuolella. Tanssillisia kohtauksia ja eri tanssikoreografioita riitti ja muis-
tamista oli niin koreografilla, assistentilla kuin tanssijoilla. Kuitenkin tanssillinen koreografia viela elaa

tassa vaiheessa harjoituskautta ja muutoksia syntyy, mutta pohjarakenne alkoi hahmottua.
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Helmikuun loppupuolella harjoituskauden rakenne muuttui niin, ettd ohjaaja Veera Airas tuli mukaan
tanssiharjoituksiin. Tasta ratkaisusta keskusteltiin ja todettiin hyédylliseksi tassa vaiheessa ottaa oh-
jaaja katsomaan tanssin harjoittelua seka toki tuomaan kohtauksiin juonen kannalta tarkeda draa-
mallista puolta. Koreografi ja ohjaaja olivat jo keskustelleen kohtauksista ja jakaneet ideoita, mutta
mina assistenttina ja muut tanssijat padasimme tutustumaan ohjaajaan enemman. Huomioin itse,
ettd ohjaajan tullessa harjoituksiin oli aluksi vahan jannitysta ilmassa, mutta se laukesi jo heti en-
simmaisten treenien jdlkeen. Ohjaajan vahva persoona ja sosiaalinen luonne toi eloa harjoituksiin,

esimerkiksi naurulta ei voitu monissa harjoituksissa valttya.

Padsin itse tdssa vaiheessa harjoituskautta seuraamaan muutamia harjoituksia enemman sivusta.
Toki olin koko ajan valppaana ja seurasin koreografin ohjaamista tiukasti, mutta paasin myos kirjaa-
maan omia havaintoja harjoituksista yl6s. Yhteisharjoitukset olivat sivusta katsottuna aina mielen-
kiintoisia ja oli mahtava nahda koko kokonaisuus kauempaa. Kirjasin ylos kohtauksien kulkua ihan
kohta kohdalta paperille, seka mietteita yleisesti harjoituksista. Seuraavaksi avaan muutamia harjoi-

tuskauden muistiinpanoja ja pohdintaa.

Ensimmadisissa ohjaajan ja koreografin yhteisharjoituksissa kiinnostuin heti alkuun tarkastelemaan
heidan yhteisty6tansa. Kirjoitin ylos kysymyksen, "Kuinka paljon ohjaaja ja koreografi keskustelevat
keskendan?”. Olen itse aikoinaan seurannut muutamia yhteistoitd koreografin ja ohjaajan valilla, ja
siksi kiinnosti, kuinka taman produktion koreografi ja ohjaaja toimivat. Molemmat ohjaaja ja ko-
reografi olivat ndissakin harjoituksissa tarkedssa roolissa. Pitda osata antaa tilaa toiselle ja myos
osata pitda omista mielipiteista kiinni. Mielestani tdéma toteutui koreografilla ja ohjaajalla hyvin, toki
aina ei koreografi saanut esimerkiksi ohjaajan liikkeellisesta visiosta heti kiinni, mutta kokeilulla ja
yhdessa ideoimalla nekin syntyivat. Harjoituksissa nékyi tasavertaisuus, vaikka vahvoja persoonia oli
toimimassa samanaikaisesti. Ilmapiiri oli sellainen, jossa jokainen uskalsi tuoda esiin omaa ja antoi

tilaa muille.

Harjoituskauden puolivélissé kiinnitin huomiota hahmotydskentelyyn, vaikka tanssi ja laulu ovat
isoimmat elementit, jotta kokonaisuus yhdistyy pitda nitoa osiot yhteen nayttelylld ja eldytymisella.
Nimetyilla roolihahmoilla toki oli paljon tydskentelya hahmon kanssa, mutta huomasi joidenkin teke-
van sitéd enemman, kun toisten. Huomasin harjoituksissa, kuinka jotkut kyselivat monesti ohjaajalta
tai koreografilta, etta "olisiko tama minun hahmolleni sopiva”, toiset tydstivat hahmoa itsekseen ja
miota, vaan harjoiteltiin kokonaisuutta ja keskindistd tasapainoa. Esimerkki kohtauksista, joissa elay-
tyminen ja hahmotydskentely tuli sivusta seuratessa esille olivat Sharks -tyttéjen America -biisi ja

Jets poikien Officer Krupke.

America -kohtauksessa paahahmoilla Anitalla ja Rosalia vaadittiin vahvaa eldaytymista koko keholla,
koska kyseessa oli paljon repliikkeja ja eivat ne nayttamolla erotu, jos niité ei korosta kehon eleilla ja
likkeelld. Myds muilla hahmoilla seka tanssijoilla piti olla koko kohtauksen ajan mukana, vaikka he
olivat joissain kohti taaempana ei roolia voi pudottaa, vaan olla Idsna koko ajan. Sharks -tytét ovat
puertoricolaisia eli latinalainen tulisuus tulee esille ja sen hakeminen naissé harjoituksissa piti aloit-
taa mielikuvin ja pienestd lanteen tai ylakropan liikkeesta. Tassé koreografi ja ohjaaja auttoivat hie-

nosti ja pikkuhiljaa alkoi I6ytya kohtaukseen oikea asenne. Myds Jets -poikien piti [6ytaa Officer
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Krupke kohtauksen harjoituksissa henkildiden suhde toisiin ja oma liikekieli kehossa. Koreografi aut-
toi erilaisten yksinkertaisten harjoitteiden avulla 16ytamaan "poikamaisuutta” ja rentoutta. Monet
tanssija tytot esittivat tassa taustalla Jets poikia ja heidankin piti opetella pysymdan roolissa, vaikka
eivat esimerkiksi joissain valikohdissa tehneet mitdan koreografioitua. Oli hienoa seurata monen
henkilon matkaa alkuharjoituksista kohti loppua, kuinka rohkeus eldaytymiseen ja omaan tekemiseen
|6ytyi. Myds monen hahmon matka kuinka esittdja pystyi hetkessa I6ytamaan oman hahmonsa ke-

honkielen ja eleet kohtauksessa kuin kohtauksessa.

Kuukausi ennen esityksia alkoi osa-alueiden yhdistaminen isommiksi kokonaisuuksiksi ja lapimenoi-
hin eteneminen. Se on tarkea vaihe prosessia, mutta monesti my6s jannitysta herattava. Ensimmai-
silld yhteiskerroilla kaytiin kaikki musikaalin laulut 1api, ilman tanssillisia koreografioita. Kaikki tanssi-
jat laulavat monissa yhteisosuuksissa, joten heille tamankaltaiset treenit olivat tarkeitd. Kavimme
kaikki laulut 1api sellaisenaan, jonka jalkeen siirryimme normaalisti treenaamaan eri kohtausten ko-
reografioita. Monissa kohtauksissa olimme koreografin kanssa opettaneet ryhmalle tanssillisen ko-
reografian, joten nyt yhdistelimme ohjaajan johdolla repliikkeja ja muuta elekieltd, esimerkiksi tans-

siosioiden valiin luoden yhtenaisen kokonaisuuden.
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6 SUURMUSIKAALI MUUTTAA MUOTOAAN

Tassa luvussa kerron miten produktio muutti muotoaan, miten eri tekijat vaikuttivat harjoituksiin ja
esiintymiseen. Kerron myds, miten tanssivideon kuvauksista toimivat ja mité havainnoin niissa itse.

Avaan myos lopputulosta ja naytan kuvia tunnelmasta.

6.1 Esitykset

Musikaalin viralliset esiintymispaivat olivat toukokuun puolivalissa. Ensi-ilta torstaina 20.5.2021 kello
19.00, muut esitykset perjantaina 21.5.2021 kello 12.00 ja 19.00 seka lauantaina 22.5.2021 kello
19.00. Esiintyminen tapahtui Musiikkikeskuksen isossa 1050-paikkaisessa Konserttisali (Kuopionmu-
siikkikeskus 2021).

6.2  Vastoinkdymiset

Harjoituskauden seka esityskauden aikana Suomessa ja koko maapallolla vaikutti pandemia nimelta
korona. Tama tiedostettiin jo aivan alussa ja osattiin varautua, etta vastoinkaymisia tulee. Alku vuo-
desta tilanne oli vield suht vakaa Kuopiossa, mutta jo seuraavalla viikolla tai paivana tilanne voisi
muuttua radikaalisti. Nainkin isossa musikaali produktiossa, jossa jo lavalla samanaikaisesti saattaa
olla yli 30 henkil6d, monia jannitti tilanne. Alkuvuodesta harjoituksissa oli isojakin maaria samanai-
kaisesti, nain ollen kasvomaskien kaytto yleistyi ja loppukevaasta oli jo normi, ettd maski laitetaan
ennen harjoitusten alkua. Rajoitusten myosta treenien henkilémaara pieneni, kun paikalla sai olla
maksimissaan 20 henkil6a. Turvavaleista oli miltei mahdoton pitda huolta, kun treenataan kohtauk-

sia tiiviisti.

Kasvomaskien ja pitkien harjoitusten takia, treeneissa piti muistaa pitaa riittavasti taukoja. Myos lau-
luosuuksissa maski vaikeutti huomattavasti tilannetta, seka yleista kasvojen ilmeiden merkitysta

eldytymisen ja ndyttelemisen kannalta.

Vuonna 2019, Covid-19 eli koronavirus pandemia alkoi, ja jatkui koko vuoden 2020 seka 2021.
Vuonna 2020 moni esittdvan taiteen ala koki kovia vastoinkdymisid koko maanlaajuisesti. Pandemian
tuomat rajoitukset esimerkiksi kokoontumismaariin ja yleisétapahtumiin nakyi vahvasti.” Pandemia
on vaikeuttanut tai estanyt tydskentelya kaikilla taiteenaloilla, mutta erityisen rajusti siitd ovat kérsi-
neet sirkus-, ndyttamo- ja tanssialat” (Vilkman 2020). Teattereita suljettiin ja nayttelijat paatyivat
tyottdmiksi, tanssijat eivédt pysty treenaamaan tai esiintymaan. Tama tilanne oli ikava ja aivan uu-

denlainen, koska koko esittava taide elaa live-esiintymisilla seka tapahtumilla.

Pandemian tilanne maailmassa jatkui ja se oli tiedossa West Side Story musikaalin alku- seka harjoi-
tus aikana. Tiedettiin etta tilanne esimerkiksi rajoitusten suhteen voi muuttua jo yhdessa viikossa,
nain suuren tydéryhman produktiossa siihen osattiin varautua. Harjoituksia kuitenkin jatkettiin vaikka
esimerkiksi helmikuussa 2021 tuli tiukkoja rajoituksia 20 hengen nkokoontumismaaraan seka vah-
vasta maski suosituksesta. Harjoitusten ryhmdkokoja jouduttiin jakamaan puoliksi ja aikataulutta-
maan uudestaan. Pandemian vaikutukset alkoivat nakya myds harjoituksissa, monia jannitti kokoon-

tuminen ja maskien kayttd oli epdmukavaa.
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6.3 Uusia suunnitelmia

Maanantai 29. maaliskuuta 2021, surullisia uutisia produktioon liittyen. Paivalla pidettiin iso tiedotus-
tilaisuus, jossa kavytiin lapi produktion etenemista. Tilaisuus toteutettiin Zoom- etdyhteytena ja pai-
kalla olivat kaikki musikaalin tahot. Taman hetken korona tilanne Suomessa on ollut esilld paljon ja
rajoitteita syntynyt. Musikaalin harjoituskausi on edennyt vaiheeseen, jossa pitdisi alkaa yhdistele-
maan kohtauksia ja edeta lapimenoihin. Tama tarkoittaisi jopa yli 50 hengen osallistumista treenei-
hin, joka ei taas toimisi taman hetken 20 hengen kokoontumisrajoituksiin ndhden. Produktion joh-
taja tiimi pohti monenlaisia ratkaisuja musikaalin jatkamisen seka esitysten tiimoilta. Mietittiin esi-
merkiksi ratkaisua, jossa kaupunginorkesteri tekisin danitteen, jota kaytettdisiin esityksessa tai or-
kesteri esiintyisi eri tilassa, josta dani johdettaisiin lavalle. Tama ratkaisut eivat kuitenkaan saaneet
lupaa, musikaalin oikeuksista paattdvalta taholta Music Theatre International, Lontoosta. West Side
Story kun on hyvin suojattu musikaali, erilaisiin ratkaisuihin tai isompiin muutoksiin ei anneta val-
tuuksia. Mydskaan produktion siirtdmistd ensi syksyyn harkittiin, mutta Musiikkikeskuksen, Kaupun-
ginorkesterin ja Savonian syksy nayttaa jo niin tdynna, seka sama esiintyja kokoonpano ei olisi mah-
dollisesti kaytettavissa. Nain ollen surullisin mielin paadyttiin ratkaisuun, ettd tatd musikaali produk-

tiota ei tulla esittamaan sen alun perin tarkoituksellisessa muodossa.

Taman paatoksen tultua ilmi tiedotustilaisuudessa ja Savon sanomiin julkaistussa osiossa, oli siis sel-
vaa, etta produktiota ei tulla alkuperdisena kokonaisuutena esittamdan Kuopiossa, mutta mahdolli-
suus jonkin nakaiselle julkaisulle toukokuussa oli tehtdvissa. West Side Storyn musiikillinen osuus
olisi saatavissa konsertti muotoon, mutta miten kavisi pitkalle edenneen tanssillisen seka puvustuk-
sen osuuden? Suunnitteluriihi kdynnistettiin samaisella viikolla, kun tuli tieto peruuntumisesta. Oh-
jaaja ja koreografi suunnittelivat tulevaa, jossa mindkin assistenttina olin mukana. Oli helpottavaa
paasta mukaan palaveriin ja kuulla, ettd kaikkea tanssi materiaalia mita oli tahan asti harjoiteltu ei
tultaisi hylkddmaan. Suunnitteilla oli tuottaa video, tdhan asti treenatuista tanssi patkista ja hioa ne
loppuun. Tanssin tultaisiin kuvaamaan yhteen siihen asti valmistettujen puvustusten kera, ja edi-
toida video kokonaisuudeksi. Toki alkuperaisia musikaalin biiseja ei saisi kayttaa, joten musiikille piti
luoda toinen ratkaisu. Idea videon esityksen aikana improvisoidusta live musiikista oli heitetty il-
moille. Tassa vaiheessa ohjaaja seka koreografi teki isot rajaukset ja suuntaa antavat suunnitelmat,
niitd tultaisiin tydstamaan lahiviikkojen aikana. Kavimme yhdessa ldpi videolle mukaan otettavat seit-
seman biisid. Mind ja koreografi laadimme seuraavien kolmen viikon uudet harjoitusaikataulut, niin
ettd jokaista osuutta kerettaisiin kdymaan reilusti lapi. Aikataulu tulisi olemaan hyvin tiivis ja videon
kuvauksiin ei olisi kauaa aikaa. Omaan assistentin tehtdviin tama vaikutti niin ettd, taytyi alkaa muis-
telemaan kaikkea tdhan asti koreografioitua liikkemateriaalia. Ja sainkin koreografilta ohjeen ottaa
kaikki materiaalit hyvin haltuun. Tama tarkoitti my&s erityistd valppautta seuraavien treenien ajan ja

tiivista yhteisty6ta koreografin kanssa.
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6.4 Tanssit videolle

Tanssit paatettiin kuvata yhdeksi kokonaiseksi tanssivideoksi; ndin ei kaikki harjoittelu menisi ihan
hukkaan. Nelja viikkoa harjoittelimme tiiviisti kaikkia siihen asti harjoiteltuja sekéd yhden uuden tans-
sikoreografian tanssijoille. Tanssittavia osiosta oli yhteensa kahdeksan, mutta moni niista piti jakaa
kahteen ryhmaan korona rajoitusten takia. Aikataulu oli aika tiukka, jotta kaikkia kohtauksia ehdittai-
siin varmasti kdyda lapi tarpeeksi ennen kuvauksia. Koska videolle piti saada yksi taydellinen versio

tansseista, kavimme niitd koreografin kanssa harjoituksissa kohta kohdalta tarkasti Iapi.

Tanssit kuvattiin vappu viikolla perjantaina 30.4.2021 Kuopion Musiikkikeskuksen konserttisalissa.
Samalla viikolla pidimme koreografin kanssa kahdet niin sanotut kenraaliharjoitukset, jotta kuvauk-
sissa kaikki sujuisi jouhevasti. Kuvaukset aloitettiin aamulla aikaisin ja paiva oli pitkd, mutta antoisa.
Yksi ryhma kerrallaan lavalle, ensin katsottiin paikat l&pi. Harjoitus versio tanssista ja noin yksi tai
kaksi lapivetoa, jotka kuvattiin videolle. Aikataulu oli suunniteltu ja ajoitettu etukateen, kuitenkin
jossain kohti lipsuimme aikataulusta tai olimme etuajassa. Siksi paikalla tuli olla hyvissa ajoin ennen

omaa suoritusta ja muutenkin valmiina muutoksiin.

Tanssit kuvattiin monella kameralla; edestd, sivusta ja ldhikuvaa. Nain saatiin monipuolista materi-
aalia videon editointia varten. Kuvaajina toimivat ohjaaja ja muotoilun opiskelija Jussi Rautiainen.
Aluksi ja lopuksi kuvattiin myos erillistd materiaalia esimerkiksi jalkoja, kavelya, kasia, kasvoja, kat-
seita ja erilaisia tanssitilanteita. Koreografilla oli paavastuu ohjata tilannetta katsomosta kasin ja

huomioida kaikki tanssiin liittyva, kuvaajien keskittyessa kuvaamiseen.

Kuvauspaiva oli pitkéd mutta antoisa, vaikka alkuperainen suunnitelma ja esitykset eivat toteutuneet,
saatiin tanssivideon kuvauksissa mielestani esityspadivan tunnelmat. Vaikka kasvomaskit ja tyhjalle
yleisélle tanssiminen harmitti, oli ihana ndhda koko porukka yhdessa ja nauttimassa tanssista. Isolla
Musiikkikeskuksen lavalla valoissa, savukoneen savussa ja esiintymisvaatteet pdalla tanssiminen toi
esiintymistaikaa kuvauksiin. Oli huikeata, kuinka moni muusikko oli mukana tanssimassa ja kuinka

kokonaisuus toimi, ja kuvauspaivan jalkeen saimme yhdessa hurrata koko tyéporukalle.
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KUVA 3. Kuvauspdivan aamu, Kuopion Musiikkiksekuksen konserttisalin lava. Kuva: Elviira Falt 30.4 2021.
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KUVA 4. Somewhere biisin tanssijat lavalla, tanssivideon kuvaukset. Kuva: Elviira Falt 30.4.2021.

e
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KUVA 5. Prologi biisin Jets ja Sharks pojat lavalla, tanssivideon kuvaukset. Kuva: Elviira Falt
30.4.2021.
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6.5 Valmis video

Valmis tanssivideo valmistuu kesalle 2021, ja se on ohjaaja Veera Airaksen sekd Jussi Rautiaisen
editoima noin 25 minuutin video. Alkuerdinen West Side Story musiikki ei tule kuulumaan, vaan
paalle improvisoidaan aivan uusi musiikki. Vaikka video ei tulee olemaan aivan erilainen alkuperai-
seen ndhden, on hienoa ndhda kuinka koko kevaan 2021 harjoituskauden uurastus palkitaan. Video
tulee myds ndayttamaan osaamistamme ja hyva esimerkki yhteistydsta taiteen alalla. Vaikka vastoin-

kaymisia tulee aina voi etsia muita ratkaisuja esittdd osaamista ja lahjakkuutta.

KUVA 7. Kuvia tanssivideon kuvauksista, varikkaat valot ja vaatteet. Kuva: Sirpa Moksy 30.4.2021.
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7 POHDINTA

Mahdollisuus paasta mukaan tahdn West Side Story musikaaliin ja vield koreografin assistenttina, oli
minulle tdmanhetkisen tanssin uralla huikea kddnnekohta seka kunnia. Padsin seuraamaan musikaali
produktion harjoittelua, seka koko kokonaisuutta aivan uudesta ndakoékulmasta. Olen toiminut
yleensa itse tanssijana ja ollut lavalla, mutta nyt nain tanssin aivan eri tavalla. Vaikkakin paasin har-
joituksissa, harjoittelimme koreografioita ja kohtauksia aivan kuin tanssijat sekd muusikot. Padsin
kuitenkin kokeilemaan monen roolin paikkaa ndin eri ndkdkulmasta tapahtumaa, sain myds seurata
lapimenoja katsojan roolista. Asetin itseni alttiiksi kaikille havainnoille ja pyrin katsomaan tilanteita
monista nakdkulmasta. Kyseenalaistin rohkeasti omia mietteitd, heranneita kysymyksia seka huomi-

oita muistiinpanoissa, harjoituksissa seka tybajan ulkopuolella.

Omien ammattiopintojen kannalta tdma kokemus tuli hyvadn kohtaan. Vaikka alkuun ajatus kevaan
harjoituskauden tydmaarasta hieman huoletti, seka vastoinkdymisia kohdattiin. Tdma kokosi yhteen
neljan vuoden opintomatkan ja oman tanssijan- seka tanssinopettajan roolin 16ytdmisen. Opintojeni
aikana tehdyt tanssiproduktiot seka harjoittelut ovat kaikki avanneet uusia mielenkiintoja jopa jatko-
opintoja ajatellen. Teatteriproduktioiden kautta avautui aivan uusi maailma, josta en ollut tiennyt-
kaan ja se vei mukanaan. Kiinnostuin tanssijana teatterissa toimimisesta seka nadyttelemisesta. Jo-
kaisen koulun harjoitusjaksojen jalkeen olin itsevarmempi omasta tanssin opettajuudesta, ja oivalsin
ettd, kyllda mina osaankin opettaa ja ettd opettajatkin tekevat myos virheita. Opintojen aikana koreo-
grafioitujen soolo sekd ryhma koreografioiden kautta opin, etta rakastan esiintymista ja lavalla ole-

mista, mutta myds millaista on luoda itse koreografioitua liikemateriaalia.

Kaikkia ndita ennen opittua pidin mielessa taman musikaali produktion aikana, mutta opin taas val-
tavasti uutta jatkossa hyddynnettavaksi. Valmistuttuani uskallan ja tahdon hakea samanlaista ty6-
tehtdvaa uudestaan, ja nyt tiedan, etta minulla on valmiudet seka rohkeus siihen. Tulevaisuuden
suunnitelmiini kuuluu my®os itse teatterin lavalle padseminen tanssijana ja jopa nayttelijana. Haluan
nahda Suomen kattauksen tanssin tarjonnasta, mutta tiedan suuntana olevan joskus ulkomaille
lahto, tanssimaan ja jopa opiskelemaan. Vahvuuteni on monipuolisuus ja haluan harjoittaa sita
puolta itsessani lisda: nain tiedan paasevani tekemaan sekd kokemaan monenlaista tanssin saralla

seka tydmaailmassa.

Jos katsastan assistentin roolia tanssijan tulokulmasta ja ylipaataan havaintojani tanssijan osasta
produktiossa, tulee esille monipuolisuus. Paasin itse koreografin assistenttina harjoittelemaan hur-
jasti ja monina harjoituspaiving, kun eri kohtauksia kaytiin paivan aikana lépi. Oma tanssillinen osuu-
teni noin seitseman tuntia parhaimmillaan. En valittanut tasta tilanteesta ollenkaan, koska paasin
itse samalla tyostém&an omaa tanssijan uraa eteenpadin, mutta tallaisien péivien jalkeen oli kylla va-
synyt olo. Jouduin olemaan koko ajan niin tarkkana ja samalla tanssimaan kohtauksia ihan taysilla.
Ajatus siitd, etta harjoittelemaan samalla lailla kuin joku tanssija mutta et itse paase esiintymaan,
mita itse rakastan paljon, ei tassa tilanteessa kaynyt mielessa tai harmittanut. Oli ihana paasta tu-
tustumaan muihin tanssijoihin ja vain tanssia eri tyylisia rooleja. Nautin myds suunnattomasti, kun

sain sivusta seurata harjoituksia ja analysoida muiden tekemista seka kokonaisuutta.
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Taman opinndytetyon tulos on oman tanssillisen kuin pedagogisen osaamisen kasvu, oppia otta-
maan vastuuta seka kehittdd omaa osaamista. Opin kuinka monipuolinen koreografin assistentin tyd
voi olla parhaimmillaan ja kuinka opettavainen seka ainutlaatuinen tilaisuus tama oli minulle. Osaan
ottaa vastuuta ja l6ytda oman auktoriteettini tanssinopettajana ryhmassa. Tiedostan, millaista on
ammattitanssijan tyo ja varsinkin olla produktiossa tanssijana, kuinka kovaa harjoittelua on ja kuinka
monta eri koreografiaa sinun pitda muistaa samanaikaisesti. Toisen ihmisen kanssa tydskentelytaidot
kasvoivat, tassa tapauksessa koreografin Sirpa Moksyn opeissa. Meille syntyi hyva tydsuhde ja tie-
dostan tukeneen toisiamme ja oppineen toinen toisiltamme. Tulen kayttamaan ja kehittdmaan naita
oppeja ja havaintoja jatkossa. Kokemukseni on vahvistanut itsetuntoani ja valintaani tyéllistya tai-

teen alalla.
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