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Milla Lehtinen

VAIKUTTUMINEN JA INSPIROITUMINEN OSANA
TAITEELLISTA PROSESSIA

Kulttuurialan YAMK-opinnaytetydssani tarkastelen vaikuttumista ja inspiroitumista osana
taiteellista ty6ta. Opinnaytetyoni tarkoituksena on tutkia, kuinka vaikuttumista tapahtuu osana
taiteellista prosessiani. Lahtokohdaksi olen asettanut toisen taiteilijan tydsta vaikuttumisen ja
inspiroitumisen. Pohdin ihailemani kuvataiteilja Touko Laaksosen (1920-1991) taiteen
vaikutuksia, jotka ovat valtavat. Laaksonen tunnetaan taiteilijanimelld Tom of Finland. Lisaksi
kartoitan 1980—-1990-lukujen populaarikulttuurin vaikutusta omaan nuoruuteeni, jossa eri pop-
artistien fanittaminen oli keskeinen osa elamaa.

Tarkastelen appropriaatiotaidetta yhtend toisen taiteilijan teoksista vaikuttumisen muotona.
Lainaamalla elementteja esimerkiksi toisen taiteiljan teoksesta omaan taiteeseensa,
appropriaatiotaiteilja tekee viittauksen johonkin aikaisempaan. Appropriaatiotaide-kasitteen
hahmottamisen kautta pyrin tarkastelemaan omaa taiteellista tydskentelytapaani. Ldydan
samaistumispintaa taiteilijoista, joiden tdissd 1980-luvun populaarikulttuurin vaikutus nakyy.

Tuon esille eri huomioita Tom of Finlandin taiteesta, hdnen taiteensa yksityiskohtien merkityksista
seka Tom of Finland -kuvaston hyddyntamisesta kaupallisissa tuotteissa. Kuvien hyédyntdminen
kaupallisessa kontekstissa voidaan muun muassa tulkita kulttuurisena appropriaationa,
aggressiivisena hyvaksikaytténa, hatunnostona tai kunniatekona. Olen kiinnostunut taiteilijoista,
joihin Tom of Finlandin taide on vaikuttanut.

Tom of Finlandin kuvissa usein esiintyvan yksityiskohdan, viiksien, innoittamana Iahdin
kartoittamaan viiksien, parran ja tekoripsien symboliikkaa. Pohdin feminiinisyyden ja
maskuliinisuuden rakentamista muun muassa ihokarvoilla, joihin yhdistyy myds omia
kokemuksiani tekoripsistd ja viiksistd. |hokarvoihin liittyvan pohdinnan vaikutuksesta paadyn
muokkaamaan vuoden 1969 tekoripsimainoksen sisallon uusiksi. Inspiroituneena mainoksen
sisallésta teen sille muodonmuutoksen, jonka koen olevan yksi appropriaatiotaiteen tekemisen
tavoista. Muodonmuutos tulee esille tekstissa ajatusleikkina.

Opinnaytetyoni sisaltaa kolmen valokuvan intervention, jonka tein yhdessa mediataiteilija Leevi
Lehtisen kanssa.

Opinnaytetydni tuo esille sen, ettd omassa taiteellisessa prosessissani vaikuttuminen ei tapahdu
lineaarisesti, eli suoraviivaisesti. Mielenkiinnon kohteet, tutkittavat l|ahdeaineistot, omat
kokemukset ja pohdinnat seka esimerkiksi se, millaisilla tyyleilld lahdetekstit on Kkirjoitettu,
vaikuttavat ja ovat osatekijoita vaikuttumisessa.
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BEING INFLUENCED AND INSPIRED AS PART OF
AN ARTISTIC PROCESS

In my master’s thesis in the Art Academy at Turku University of Applied Sciences, | research
influence and inspiration as part of my artistic work. The purpose of my thesis is to look at how
influencing happens as part of my current artistic process. Being inspired by the work of another
artist was a starting point for this thesis. The vast influence of a visual artist Touko Laaksonen
(1920-1991) is a central research point of my thesis. The artist Laaksonen, that | admire, is known
by the pseudonym of Tom of Finland.

I map the influence of 1980s and 1990s popular culture of my own youth, where being a fan of
different pop artists played a big role in my life. | write about appropriation art, which, for example,
borrows elements of other art works, and refers to something earlier. Through outlining the
concept of appropriation art, | look at my own artistic process. | found that | can identify with artists
whose works show the influence of popular culture of the 1980s.

| highlight the remarks that are made of Tom of Finland’s art, the meanings of the details of his
art, and the use of the Tom of Finland catalogue in commercial products. The use of the images
in commercial contexts can be interpreted as cultural appropriation, aggressive exploitation,
tribute or honouring, among other things. | point out artists who have been influenced by Tom of
Finland’s art.

Inspired by a moustache, a detail that often appears in Tom of Finland's pictures, | was set out to
map the symbolism of a moustache, beard and false eyelashes. | reflect on how femininity and
masculinity is built, for example, with facial hair, including my own experiences with false
eyelashes and moustaches.

As a result of the reflection of facial hair, | end up recontextualizing the content of the 1969 false
eyelash advert. My thesis includes a photographic intervention, which | created together with
media artist Leevi Lehtinen.

My master’s thesis highlights that, to me, influencing does not happen in a linear, straightforward

way. In my current artistic process, influencing has been affected by interests, research sources,
experiences and reflections on them, and the writing styles of the source texts.

KEYWORDS:

Influence, appropriation art, Tom of Finland, false eyelashes, moustache, diverse identity.
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1 JOHDANTO

Tarkastelen kulttuurialan YAMK-opinnaytetydssani vaikuttumista ja inspiroitumista
osana taiteellista tydskentelya. Lahtékohtana on toisen taiteilijan tyésta vaikuttuminen ja
inspiroituminen suhteessa omaan taiteelliseen tyohoni. Tutkin opinnaytetyéssani Touko
Laaksosen taiteen vaikutuksia muihin taiteilijoihin seka kaupallisiin ilmiéihin. Kuvataitei-

lija Touko Laaksonen (1920-1991) tunnetaan taiteilijanimella Tom of Finland.

Opinnaytetydni on moneen suuntaan saikeita luova kokonaisuus, joka pyrkii tuomaan
esille henkildokohtaista vaikuttumisen kokemusta osana taiteellista prosessia. Olen kiin-
nostunut siita, kuinka voisin tehda kunniaa oman taiteilijuuden kautta toiselle taiteilijalle,
Touko Laaksoselle, joka on luonut yhteiskunnan normeja murtavia ikonisia kuvia yli

maantieteellisten rajojen.

Keskeisempia kysymyksia opinnaytetydssani on, miten vaikuttumista tapahtuu osana
taiteellista prosessia. Tarkoituksena on avata toisen taiteilijan tyon vaikutuksesta lahte-
vaa omaa taiteellista prosessia. Tuon opinnaytetydssa esille muun muassa sita, kuinka
monisaikeisellad tasolla vaikuttumista ja inspiroitumista tapahtuu. Joskus vaikuttumisen
alkusysaysta ei voi edes paikallistaa. Koen, etta tutkielma kertoo avoimesta ihailusta,
fanituksesta ja rakkaudesta Laaksosen taidetta kohtaan seka vaikutteiden esille tuomi-
sesta osana taiteellista ty6ta. Rinnalla kulkee henkilokohtainen kokemus monimuotoi-

sesta ja muuttuvasta identiteetista.

Osana opinnaytetyotani toteutan taiteellisen intervention, kolme valokuvaa, yhteistydssa
mediataiteilija Leevi Lehtisen kanssa. Valokuvat kytkeytyvat tarpeeseen toteuttaa visu-
aalinen ja staattinen tyd. Tavoitteenani on laajentaa ja vieda taiteilijuuttani uuden aarelle.
Koen kuvan olevan luonnollinen jatkumo tanssitaiteilijan tydssani toteutuvalle visuaali-

sen tydskentelyn tavalle.

Vaikuttumisen tarkastelun yhteydessa tuon esille appropriaatiotaiteen, joka on taiteen-
muotona sellainen, jossa taiteilijan vaikuttuminen ja inspiraatio ovat usein selkeasti
esilla. Appropriaatiotaiteessa lainataan elementteja esimerkiksi toisen taiteilijan teok-
sesta ja viitataan johonkin aikaisempaan. Appropriaatiotaidetta tarkastellaan kdyden dia-
logia kahden tekstin kanssa: Sherri Irvinin kirjoittaman artikkelin Appropriation and

authorship in contemprary art (2005) sekd Marja Niemen pro gradu -tutkielman Super
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Marion muisti — Populaarikulttuurin appropriaatiota vuosituhannen vaihteen jalkeisessa

nykytaiteessa (2013).

Opinnaytetydssani pyrin avaamaan sita, mista olin lapsuudessa vaikuttunut ja kuinka se
vaikutti omaan toimintaani ja myohemmin myos taiteeseeni. Leikkiminen, monimuotoi-
nen identifioituminen ja fanittaminen olivat osa nuoruuttani, ja ne ovat edelleen osa mi-
nua. Osana vaikuttumisen pohdintaa avaan omaa vaikuttumistani 1980-luvun populaa-
rikulttuurista, jossa videonauhuri on merkittavassa asemassa. Tuon esille vaikuttumisen
lahteita, jotka ovat olleet minulle tarkeita ja sita kautta heijastuvat myds nykyisessa tai-
teellisessa tydssani. Koen, ettd nuoruudessani eri artistien fanittaminen sisalsi vaikuttu-
misen aspektin. Lapsuudessa videot toimivat tanssin ja muun esittavan taiteen opettelun

valineina.

Olen asettanut opinnaytetyoni lahtokohdaksi Touko Laaksosen taiteen ja taiteilijuuden
ihailun, mika on minulle taiteilijana uudenlainen tilanne. En ole aikaisemmin tehnyt tai-
detta, jonka lahtokohdaksi olisin nain tietoisesti ja suoraviivaisesti asettanut toisen taitei-
lijan tydsta inspiroitumisen. Olen siis uuden aarelld. Opintojeni aikaisia vaikuttumisen
lahteita ovat Touko Laaksosen taide mielenkiinnon kohteena, nuoruuden aikainen kilpa-
tanssiharrastus ulkoisen olemuksen muokkauksen areenana seka ihokarva maskuliini-

suuden ja feminiinisyyden rakennusaineena.

Tom of Finland -kuvastossa useasti esiintyvan yksityiskohdan, viiksien, inspiroimana lah-
din kartoittamaan tietoa ihokarvoihin liittyvista uskomuksista ja vaitteista. Lahteina olen
kayttanyt Merran Toerien ja Susanne Wilkinsonin (2003) artikkelia Gender and Body
hair: Constucting the feminine woman seka llai Lehdon (2018) taiteen maisterin opinnay-
tetyota Karvan verran kaunihimpi — Parrasta visuaalisen kulttuurin ilmiona ja sukupuolit-
tavana merkitsijana. Taman lisaksi lahteind ovat olleet myds kaksi Andrea -kosmetiik-
kayrityksen 1960—70-lukujen tekoripsimainosta, seka Bruno Selinin ja Matti Viherjuuren
toimittama Jokaisen miehen kirja vuodelta 1947. Tutkielmani sisaltdd pohdintaa seka

luonnostaan kasvavista ihokarvoista etta tekoripsien ja -viiksien kaytosta.

Opinnaytetyohdni kirjoittamani luvut tuovat esille reitteja, jotka vaikuttivat taiteelliseen
interventioon, joka on nahtavissa luvussa viisi. Koen opinnaytetyossani olevan sisallol-

lista ja rakenteellista runsautta, joka on myos ominaista taiteessani.
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2 HAVAINTOJA POPULAARIKULTTUURIN
VAIKUTUKSISTA TAITEESSA

Koen, etta appropriaatiotaiteessa on usein nahtavissa teoksen inspiraatio ja vaikutuksen
lahde osana taideteosta. Ensimmaisessa alaluvussa avaan sita, miten 1980-1990 -lu-
kujen populaarikulttuuri on vaikuttanut itseeni nuoruudessani. Luku siséaltda lapsuu-
denajan muistoja ja ajattelen, etta kirjoittamalla niista tuon esille sita, kuinka vaikuttu-
mista on minussa tapahtunut. lhailusta ja fanituksesta on usein seurannut jonkinlainen
teko, esimerkiksi leikki tai identifioituminen. Toisessa alaluvussa olen koonnut huomioita
appropriaatiotaiteesta ja Idoytamistani samaistumispinnoista taiteilijoihin, jotka lainaavat

1980-luvun populaarikulttuurista.

2.1 Videonauhurin merkityksesta 1980—1990-luvun populaarikulttuurin kokemisen

mahdollistajana

Lapsuuteni mummolassa Oulussa rakastin katsella videoita. Kaksipuoleisille V2000-vi-
deokaseteille oli tallennettu mm. Beniji-koirasta kertovia elokuvia, Euroviisuja, uutisia,
ruotsalaista After dark drag showta, Uuno Turhapuro ja Jerry Lewis -elokuvia, Muppet
Show seka Pointer Sisters — Live in Paris -konsertti vuodelta 1985. Muistan, kuinka ihailin
Pointer Sistersin esiintyjakolmikkoa, heidan musiikkiaan ja kirkkaan pinkkeja, oransseja
ja limenvihrean varisia esiintymisasujaan. Tapanani oli konserttia katsoessani tanssia
olohuoneessa kukallisen maton paalla. Usein videokaseteille oli nauhoitettu eri ohjelmia
lukuisia kertoja paallekkain. Syy tahan oli se, etta kun televisiossa sattui tulemaan mie-
lenkiintoista ohjelmaa, perheemme televisiokanavasurffailun yhteydessa, nauhoittaja
yleensa tempaisi lahimpana olevan videokasetin sen tarkemmin analysoimatta sita, mita
kasetti sisalsi, ja alkoi nauhoittamaan ohjelmaa siitd kohtaa, mihin video oli jaanyt edel-
liseltéd katsojalta. Siind hetkessa ei ehditty kelaamaan videota alkuun, vaan uuden nau-
hoituksen alle saattoi hautautua esimerkiksi jonkun elokuvan keskivaiheita. Videoilla kul-
kivat rinta rinnan niin faktat, uutislahetykset kuin fiktiiviset elokuvatkin. Useasti katsottu
ja kulutettu videonauha saattoi siirtymien valissa ritista ja ratista, ja mustavalkoisten poik-
kiviivojen seka sahalaitavareilyn alta saattoi paljastua vinossa olevaa kuvaa, jossa haas-
tattelun kohteena olevan ihmisen paa oli vinossa kohti television oikeanpuolesta ylakul-
maa. Yhdelta videokasetilta Kekkosen hautajaisten alta paljastuu Turhapuron Aviokriisi
(kuva 1).
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Kuva 1. Mummolan vanhoja V2000-videokasetteja 1980-luvulta. Valokuvaaja: Leevi

Lehtinen.

Pappani Risto oli muusikko. Hanen mielenkiintonsa musiikkia kohtaan vaikutti siihen,
etta videoille oli nauhoitettu paljon musiikkiohjelmia. Vuoden 1986 Belgian euroviisuvoit-
taja Sandra Kimin J'aime la vie -kappaletta lauloin television edessa videonauhan pyo-

riessa taustalla esiintyessani tadilleni ja hanen kavereilleen hiilihanko mikrofonina.

Koen videoiden vaikutuksen lapsuuteeni olleen suuri. Videot mahdollistivat minulle esi-
merkiksi elokuvien repliikkien imitoimisen sekd musiikkinumeroihin elaytyminen ja sita
kautta eleiden ja liikkeiden jaljittelyn. Filosofian professori Richard Eldridge (2009, 12)
toteaa, etta lapsille on luonteenomaista nauttia leikeista ja etta taiteen tekeminen saa
alkunsa naista eleiden ja jaljittelyn toiminnoista. Yksi lempileikeistani mummolassa oli
olla hienoa rouvaa eli leikkia, jossa asettelin mummon keinokuituisen alusasun, jonka
kuvittelin silkkiydpuvuksi, lattiaa pitkin alustaksi ydopuvun olkaimet tuolinjalkoihin kiinni-

tettyina. Sitten asetuin siihen paalle makaamaan mummon aurinkolasit paassani ja otin
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aurinkoa salekaihtimien valista tulevien auringonsateiden kautta. Tahan leikkiin vaikutti

Alexis Colby, 1980-luvun amerikkalaisen Dynastia-saippuasarjan fiktiivinen hahmo.

Videot kulkivat rinnallani myds nuoruudessa. Vanhempani nauhoittivat Madonnan Blond
Ambition -konsertin sekd MTV Music Awards -ohjelmia videoille. Radiosta he aanittivat
minulle kuunneltavaksi pop- ja diskomusiikkia silla aikaa, kun olin pihalla juoksentele-
massa kavereiden kanssa. Michael Jackson, David Bowie, Blondie, Prince ja Manhattan
Transfer olivat artisteja, joita kuulin vinyylilevysoittimen seka auton kasettisoittimen vali-

tyksella.

Kun kerrostalokodissamme alkoi 1980-luvulla ndkya Sky Channel sekd Music Televi-
sion, avautui minulle musiikkivideoiden ihmeellinen maailma. Music Television -kana-
valta nauhoitin itse Madonnan ja Michael Jacksonin musiikkivideoita, koska fanitin suu-
resti naita kahta laulavaa ja tanssivaa artistia. Music Television -kanavalla oli Weekend-
ohjelma, jossa koko viikonlopun ajan nakyi tietyn artistin musiikkivideoita uudelleen ja
uudelleen. Saman paivan aikana tuli useita toistoja tiettya musiikkivideota. Kerailin artis-
tien fanitavaraa, jota tilasin ystaviltani parilla kymmenelld markalla heidan lomareissuil-
taan. Madonna-seinavaate, Madonna-lompakko, Michael Jackson -julisteet ja kymmenet
rintaneulat olivat nuorelle fanille ihania aarteita. Olin todella onnellinen, kun sain Michael

Jackson -pussilakanat joululahjaksi aidiltani.

Videonauhurissamme oli nappi, jolla pystyi hidastamaan nauhoitettua videonauhaa si-
ten, ettad pystyin nakemaan musiikkivideoiden tanssiliikkeet hidastettuna. Tama mahdol-
listi sen, ettd harjoittelin ja opettelin tanssia videon valityksella. Muistan elavasti sen, kun
tulin ylaasteelta kotiin, heitin repun lattialle ja aloin harjoittelemaan liikkeita videon avulla.
Hidastetun liikkeen hahmottaminen mahdollisti sisdisen analyysin ja prosessoinnin,
minka jalkeen seurasi liikkeen fyysinen kokeilu ja toteutus. Toisto nousi merkittadvaan

asemaan toiminnassani.

Fanitukseni meni niin syvalle, etta pukeuduin diskoon Michael Jacksonin Smooth Crimi-
nal -videon tyyliin. Valitsin ylleni mustan miestenpuvun. Valkoiset nilkkasukat pilkistivat
mustista laatikkokantaisista kavelykengista, ja mustaksi varjatyt hiukseni olivat tiukalla
poninhannalla niskassa. Koska itselleni eivat kasvaneet pulisongit, eivatka ne harmik-
seni kasva vielakaan, ratkaisin tilanteen siten, etta leikkasin omista sivuhiuksistani puli-
songit ja limasin ne geelilla kiinni poskiin. En osaa sanoa, kuvittelinko olevani Michael

Jackson, mutta ainakin se oli ndin jalkeenpain katsottuna jonkinlaista identiteetilla
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leikittelya ja identifioitumista. Koen, ettd kyse on ollut monimuotoisesta ja muuttuvasta

identiteetista.

Videokasettien paallekkaiset nauhoitukset seka niiden siséaltdjen irrationaalinen yhdisty-
minen ovat vaikuttaneet tapaani tehda taidetta. Minulle on luonnollista se, etta asiat eivat
yhdisty loogisesti. Taiteessani se on nahtavissa muun muassa teoksieni ja koreografioi-

deni rakenteissa.

2.2 Huomioita appropriaatiotaiteesta

Nykytaiteen museo Kiasma maarittelee nykytaiteen sanastossa appropriaatio-termin
seuraavasti:
Sananmukaisesti appropriaatio tarkoittaa jonkin asian omaksi ottamista. Kuvatai-
teessa appropriaatiolla viitataan siihen, etta taiteilija kayttaa teoksessaan lainattuja
elementteja. Kyse voi olla esimerkiksi toisen taiteilijan teoksen tai sen osan, ole-
massa olevan kuvan, muodon, tyylin, materiaalin tai tekniikan hyédyntamisesta
uuden teoksen luomisessa. (Kiasma n.d.)
"Appropriaatio on erdanlainen taiteellinen omimisstrategia”, toteaa Marja Niemi pro
gradu -tutkielmassaan Super Marion muisti — Populaarikulttuurin appropriaatiota vuosi-
tuhannen vaihteen jalkeisessa nykytaiteessa (2013, 16). Niemen (2013, 16) tekstista tu-
lee esille se, ettd appropriaatiotaiteen tekeminen voidaan na&hda toisen taiteilijan tyon
aggressiivisena, kokonaisvaltaisena anastamisena ja omimisena tai toisaalta myds lem-
peampana siteeraamisen tapana suhteessa lainattavaan teokseen. Koen, etta Niemi tuo
esille appropriaatiotaiteeseen liittyvan ristiriidan tulkinnanvaraisesta tekemisen tavasta.
Mielenkiintoista on keskustelu siitd, katsotaanko appropriaatiotaiteen tekijan toiminta
varkaudeksi tai taiteen vaarentadmiseksi vai tunnustetaanko hanet teoksensa tekijanoi-
keudelliseksi tekijaksi. Sherri Irvin kirjoittaa tastd Appropriation and authorship in con-
temporary art -artikkelissa. Irvinin mukaan (2005, 127) appropriaatiotaide tulisi hyvaksya
taiteena ja sen tekijat tydnsa luojina, jos halutaan teorioiden seuraavan taiteen kehitysta
muuttamatta sitd. Han tuo esille, etta taiteilijan ei tarvitse olla puhdas sydameltadan eika
motiiveiltaan, koska puhdasta taiteilijan motiivia ei ole olemassa. Tama ajatus auttaa Ir-
vinin mielesta selittdmaan sita, miksi pyrkimykset maaritella taidetta esimerkiksi kauneu-
den, edustuskyvyn tai innovaation perusteella ovat romahtaneet nykykehityksen edessa.
(Irvin 2005, 137.) Koen Irvinin toteamukset tarkeina ja tarpeellisina. Pdadyn pohtimaan

taiteen kasitetta ja luonnetta. Taiteelle ei mielestani voi laittaa tai ei kannata laittaa
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kaulapantaa, koska kaikessa muuntautuvassa muodossaan ja tottelemattomuudessaan

se pystyy valahtamaan siita lapi.

Marja Niemi tarkastelee tutkielmassaan nykytaideteoksia, joissa approprioidaan popu-
laari- ja massakulttuurin aiheita (Niemi 2013, 2). Aineistona Niemi on kayttanyt 2000-
luvun kuvataideteoksia, joissa han kertoo kaytettavan populaarikulttuurin kuvia ja objek-
teja hyvaksi hyvin monimuotoisesti. Niemen tutkielmassaan tarkastelemat taiteilijat ovat
Rauha Makila, Anssi Kasitonni, Jani Leinonen, Riiko Sakkinen, Liisa Lounila, Cory Ar-
cangel ja Paper Rad -taiteilijakollektiivi. (Niemi 2013, 1.) Niemi kertoo appropriaation ole-
van lainaustapana tarkoituksellista, eli se edellyttdd approprioidun kohteen tunnista-
mista. Han tuo esille tutkielmassaan, etta massakulttuurin appropriaatio on valmiiksi tois-
tetun toistoa. Niemen mukaan teoksissa kommentoidaan seka henkilokohtaista etta kol-
lektiivista kokemusymparistda populaarikulttuurin aiheiden kayton kautta. Populaarikult-
tuuri taas koostuu yha enenevasta maarasta kuvia ja tavaroita. (Niemi 2013, 1.) Niemi
(2013, 71) toteaa tutkielmansa yhteenvedossa appropriaation olevan tarkoituksellista ja

peittelematdnta lainaamista.

Kuvataiteessa toistuu Niemen (2013, 2) mukaan ilmid, jossa populaarikulttuurin piiriin
kuuluvia kuvia ja objekteja lainataan, omaksutaan, esitetdan ja muokataan uudelleen.
Vaikka appropriaatiotaiteella Niemen mukaan on pitka perinne kuvataiteessa, han kai-
paa vuosituhannen taitteen jalkeiseen nykytaiteeseen keskittyvaa tutkimusta. Niemi to-
teaa, etta jatkuvasti suosittu appropriaatio on osoitus aiheen ajankohtaisuudesta. (Niemi
2013, 2.)

Niemen mukaan appropriaatio on ollut postmodernille taiteelle ilmaisukeinona hyvin tun-
nusomainen. Sen luonnetta han kuvailee sanoilla lainaava, leikkisa ja rajoja ylittava.
(Niemi 2013, 5.) Niemi on havainnut tutkielmansa nykypopteoksia tarkastellessaan, etta
monissa teoksissa esiintyy nostalgisia piirteita. Aineiston teoksissa on viittauksia teoksen
syntyhetken kuvalliseen ymparistédn seka lapsena koettuun 1980-luvun populaarikult-
tuuriin. (Niemi 2013, 5.) Niemen (2013, 7) mukaan hanen tutkielmansa esille tuomia tai-
teilijoita yhdistda populaarikulttuurin hyédyntaminen taiteessa, jossa on nahtavissa yh-
dysvaltalaispainotteinen poptaiteen vaikutus. Taman liséksi taiteilijoita yhdistaa ika seka

kasvaminen samanaikaisia kulttuurisia ilmi6itéa seuraten (Niemi 2013, 7).

Taman tiedon koin pysayttavana, koska huomasin joiltakin osin asettuvani Niemen tut-
kielmassa muodostuviin raameihin. Koen, etta tassa opinnaytetydssa olen tuonut esille

henkildkohtaista kokemusta 1980-luvun populaarikulttuurin vaikutuksesta. Tunnistan
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taiteessani myds tuota Niemen esille tuomaa nostalgiaa. Esimerkiksi olen viitannut teok-
sessani Las Vegasissa sijaitsevaan tupakkaa polttavaan Vegas Vic -neonkylttiin. Teok-
sessa tanssija kehollisti kyseista kylttida. Olen my6s samaa ikdpolvea Niemen tutkiel-

massa esiintyvien taiteilijoiden kanssa.

Niemen havainnot appropriaatiotaiteen kasitteesta ovat mielenkiintoisia. Han toteaa:
"Appropriaatio on aina tietylla tavalla taaksepain kurottamista. Viittaamisessa on kyse
jonkin merkin siirtdmisestd aikaisemmasta kontekstista mydhaisempaan ja tuon
aiemman uudeksi muokkaamisesta.” (Niemi 2013, 6.) Niemen mukaan ironia liittyy
kaytanndéssa laheisesti appropriaatioon, vastaanottajan on molemmissa huomioitava
uusi, koodattu lukutapa. Merkitysero syntyy siita, mitd uudessa kontekstissa ilmaistaan
ja mihin viitataan. (Niemi 2013, 56.) Niemi (2013, 73) toteaa: "Siina [appropriaatiossa]
siis otetaan haltuun jokin aiemmin tehty merkki ja tuodaan se uuteen kontekstiin, jossa
se on muuttunut, mutta viittaa takaisin vanhaan. Katsojan on tarkoitus muistaa ja

tunnistaa viittauksen kohde.”

Niemen tutkielma avasi minulle appropriaatiotaiteen tekotapaa ja osoitti minulle konk-
reettisella tavalla sen, miten 1980-luvun populaarikulttuurin vaikutus nakyy hanen tutki-
miensa taiteilijoiden tdissa. Tutkielman tieto toi minulle samaistumispintaa seka auttoi

minua hahmottamaan omaa taiteellista tydskentelyani.

Irvinin (2005, 126) mukaan appropriaatiotaiteilijat ovat kiinnostavia, koska tekijanoikeus
suhteessa heidan tyohonsa on haastettu alusta saakka, koska he sisallyttavat taitee-
seensa isoja komponentteja toisten tekemista taideteoksista. Lainaamalla muiden t6ita
appropriaatiotaiteilijat korvaavat tekijoiden aanet omillaan, Irvin toteaa. Han kertoo, etta
kaikkein radikaaleimmat appropriaatiotaideteokset on tunnustettu taiteena ja niiden tai-
teilijat saavat toitaan esille Metropolitan-taidemuseoon tai ehdokkuuksia Turner-palkin-
toon. (Irvin 2005, 126.) Appropriaatiotaiteilijat osoittavat Irvinin mukaan sen, ettd omape-
raisyys ja innovaatio ovat uhrattavissa. Han tdhdentaa, etta taiteen luonteessa tai taitei-
lijan roolissa ei ole mitdan, mika velvoittaa taiteilijan tuottamaan omaperaisia tai innova-
tiivisia teoksia. Irvinin mukaan paine ja vaatimus omaperaisyyteen tulee yhteiskunnasta
eika taidekasitteen sisalta. Irvinin mukaan taiteilijan paatettavissa on, suostuuko han ta-
han vaatimukseen. (Irvin 2005, 134-137.)
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3 TOUKO LAAKSOSEN TAIDE

Touko Laaksonen (1920-1991) oli kuvataiteilija, joka teki homoeroottista taidetta. Moni-
lahjakas Laaksonen, taiteilijanimeltdan Tom of Finland, toimi elamansa aikana ravintola-
muusikkona, harjoituspianistina, mainospiirtajana seka kokopaivaisena taiteilijana (Pulk-
kinen 2016, 41, 121). Han palveli Helsingin ilmatorjuntarykmentissa jatkosodassa (Kert-
tula 2016; Pulkkinen 2016, 27). Laaksonen aloitti tekemaan taidettaan aikana, jolloin
Suomen lain mukaan homoseksuaalisuus oli rikos ja se luokiteltiin sairaudeksi (Pulkki-
nen 2016, 8).

Tahan lukuun olen koonnut Tom of Finlandin taiteeseen liittyvid huomioita ja havaintoja.
Tietoa olen kerannyt verkkoartikkeleista ja julkaisuista, joissa haastatellaan ihmisia, jotka
kertovat Laaksosen taiteen merkityksesta. Esille tulee ajatuksia ja kokemuksia muun
muassa siitd, mika Tom of Finlandin kuvien yksityiskohtien merkityksellisyys on. Luvussa
on myos esilla Tom of Finlandin kuvaston hyddyntaminen yritysten kulutustavaroissa ja
siitd herdavia eriavia mielipiteita. Tuon esille taiteilijoita, joihin Tom of Finlandin taide on

vaikuttanut sekd Tom of Finland Foundationin -toimintaa.

3.1 Koottuja huomioita Touko Laaksonen taiteen tekemisestéd seka hanen taiteensa

kaytdsta

Tom of Finland kirjoittaa ensimmaisen taidekirjansa Tom of Finland — Retrospective |
(1988) esipuheessa piirtdvansa fantasioita vapaista ja onnellisista homomiehista (Pulk-
kinen 2016, 58; Hooven Ill 2017, 15). Tom of Finland kirjoittaa kehittdneensa taitojaan
yksityiskohtaiseen fotorealistiseen tyyliin tavoitteenaan saada kuvistaan elavampia.
Vuonna 1957 Physique Pictorial -lehti Los Angelesissa alkoi julkaista hdnen tekemiaan
kuvia. (Pulkkinen 2016, 58-59; Hooven Ill 2017, 15.) Suomen sarjakuvaseura myonsi
Tom of Finlandille vuonna 1990 Puupaahattu-tunnustuspalkinnon sarjakuvateoksista
Kake ja Mike (Pulkkinen 2016, 195).

Tom of Finland -s&atidon puheenjohtaja Durk Dehner kertoo vuonna 2020 Creat-verkko-
sivustolla antamassaan haastattelussa Janne Flinkkilalle elamastaan Touko Laaksosen
rinnalla (Flinkkild 2020). Flinkkila kirjoittaa Dehnerin olevan Touko Laaksosen entinen
malli, muusa ja sydanystava. Dehner tuo esille Laaksosen musikaalista puolta ja kertoo

hanen opiskelleen Sibelius-Akatemiassa. Pianonsoitto oli jonkin aikaa osa Laaksosen
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elamaa. Dehner kertoo, ettd Laaksonen koki olevansa lahjakkaampi piirtdjana. (Flinkkila
2020.)

Laaksoselle oli tarkeaa ottaa itse omat valokuvansa, koska siten han sai vangittua ku-
vaan oikeanlaisen valon ja varjot, toteaa Dehner (Flinkkila 2020). Tom of Finland — Va-
lahdyksia nimimerkin takaa -kirjan toimittanut Kalervo Pulkkinen (2016, 60) kirjoittaa, etta
Laaksonen harrasti piirtdmisen ohella kuvamanipulaatiota. Han leikkasi sanomalehdista
mustavalkoisia valokuvia, joita han muunteli lyijykynalla paalle piirtamalla ja tavallaan

kasin retusoimalla.

Dehner kuvailee Laaksosen kokeilleen joka kerta piirustusta tehdessaan, pystyykd han
ylittdmaan itsensa. Dehner tuo esille, ettd hanta ja Laaksosta yhdisti filosofinen motto:
Do not accept average: rise to excellence. And every day try to outdo your own excel-
lence’. [Alkaa hyvaksykd keskinkertaisuutta: tdhdatkda erinomaisuuteen. Ja yrittakaa
ylittda se erinomaisuutenne joka paiva.’] 7. (Flinkkila 2020.) "Ei siina ollut kyse rahasta
vaan intohimosta”, toteaa Dehner kuvaillessaan Laaksosen tydskentelytapaa (Flinkkila

2020).

Dehner tuo esiin Laaksosen tydskentelyn monivaiheisuutta, joka tapahtui viranomaisilta
salassa kirjeen muodossa. Kirjeenvaihtoa hyddyntaen asiakas teki Laaksoselle printtiti-
lauksen. Laaksosen tyoskentelyyn liittyi A5-kokoisen valokuvakatalogin lahettaminen
asiakkaalle, jota seurasi asiakkaan toiveeseen liittyvien negatiivien valitseminen ja siita
printin kehitys ja sen lahettaminen takaisin asiakkaalle. Laaksonen koki syvaa vastuuta
tekemastaan tyosta ja toteutti sen korkeimmalla mahdollisella tasolla tydnkuvasta riippu-
matta, toteaa Dehner. (Flinkkild 2020.)

Kirjeenvaihtoa tapahtui myods Laaksosen ja hanen sukulaistensa valilla. Laaksosella oli
hyvin [ampimat valit kaikkien sisarustensa kanssa, kirjoittaa Suvi Kerttula llta-Sanomissa
julkaistussa artikkelissa vuodelta 2016. Artikkelin nimi on Rintamalta kirjeita kirjoittaneen
enon salaisuus selvisi vasta kuoleman jalkeen: sotaveteraani olikin Tom of Finland (Kert-
tula 2016). Laaksosen kirjoittamia kirjeité on sailynyt satoja. Abo Akademialla on tallessa
hanen kirjeitaan, jotka on lahjoittanut yliopistolle Laaksosen sukulainen, Tapani Vinkala.
(Kerttula 2016.) Dehner kertoo, ettd Laaksonen itse sailytti saamistaan kirjeista posti-
merkit mutta ei itse kirjeitéd suojaten nain kirjoittajien yksityisyyden. Laaksosella oli posti-
merkkeja valtava kassi, toteaa Dehner. (Flinkkild 2020.) Minusta on hienoa ja sydanta
lammittavaa ajatella, ettd filateliaa, postimerkkien kerailyd harrastava Laaksonen sai

oman Tom of Finland -postimerkin vuonna 2014. Tama Tom of Finland -postimerkkiarkki,
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jonka suunnitteli Timo Berry Laaksosen piirtdmien Tom of Finland -kuvien pohjalta, osoit-
tautui vuonna 2014 Suomen Postin historian suosituimmaksi merkkisarjaksi (Matson-
Makela 2014). Lisaksi ne olivat myos ilmestyessaan maailman myydyimpia postimerk-
keja (Pulkkinen 2016, 225).

Timo Berry kuvailee suunnittelutyéta Postin verkkosivulla seuraavasti: "Oli mielenkiin-
toista sukeltaa Tomin poikkeuksellisen himokkaaseen, maskuliiniseen ja mustavalkoisen
graafiseen maailmaan" (Posti 2014). Kesakuussa 2014 ltella Posti Oy:lle myonnettiin
Tom of Finland -postimerkeista Asiallisen tiedon omena -kunniamaininta. Kunniamainin-
nan myoénsi seksuaalista tasa-arvoisuutta Suomessa edistava Seta ry, joka pitaa posti-
merkkien julkaisua merkittavana kulttuuritekona. Merkit ovat Setan mukaan esimerkki
siita, miten yritys voi hyodyntaa liiketoiminnassaan myonteisesti seksuaalisen suuntau-

tumisen moninaisuutta. (Posti 2014.)

Laaksonen teki uransa aikana yli 3500 piirrosta (Pulkkinen 2016, 219). Hanen taidettaan
on muun muassa osana New Yorkin Modernin taiteen museon vakituista kokoelmaa
(Pulkkinen 2016, 176; Chiaverina 2020) seka Kiasmassa, Waindé Aaltosen museon ja

Kaarinan kunnantalon julkisissa kokoelmissa Suomessa (Pulkkinen 2016, 175-176).

Laaksonen koki taiteilijauransa aikana tdidensa piraattiversioiden laajaa levitysta, joista
han, alkuperainen taiteilija, ei saanut palkkiota (Pulkkinen 2016, 167). My6s teoksien
suoranaista varastamista yksittdisten henkildiden seka gallerioiden tahoilta tapahtui
Laaksosen elinaikana, kirjoittaa Tom of Finland Foundationin kuraattori S.R. Sharp
vuonna 2012 Tom of Finland — Marginaalista maailmanmaineeseen kirjassa (Hooven lll
2017, 297).

Durk Dehner tuo haastattelussa avoimesti esille omaa kokemustaan Touko Laaksosen
taiteen vaikutuksista. Han toteaa seuraavasti:” Tomin taiteen kautta puhun ihmisoikeuk-
sien puolesta eri tasoilla.” Dehner kokee Laaksosen olleen sosiaalinen vapauttaja, joka
vapautti myds gay-kulttuuria. (Flinkkila 2020.) Dehner saa huomioni kiinnittymaan Tom
of Finlandin kuvissa luontoelementtiin, jonka han kokee olleen tarkea Laaksoselle. Paa-
dyn keittidssani katsomaan Tom of Finlandin kuvien ymparistdja tarkemmin, mm. kuvien
puita ja vetta, joihin aikaisemmin en ollut kiinnittanyt niin tarkasti huomiota. Dehner tuo
esille oman ajatuksensa siita, mitd Laaksonen kommunikoi luontoelementtien kautta te-
oksissaan 12-13-vuotiaille pojille, jotka ovat seksuaalisesti heraamassa. Han toteaa

seuraavasti: "Unohtakaa vanhempanne, unohtakaa uskonto. Luontoaiti, vittu, han
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hyvaksyy teidat! Luonto loi teidat ja antaa teille virallisen hyvaksyntansa. Minulla kesti

aikansa tajuta tama twisti, mutta nyt tekin ymmarratte sen.” (Flinkkila 2020.)

Léydan myos toisen Laaksosen kuviin liittyvan huomion, jonka tuo esiin Antti Kauppinen
Finnish Institute UK + Ireland -verkkosivulle antamassaan haastattelussa. Antti Kauppi-
nen on Tom of Finland -seuran aktiivi, kirjailija, taidehistorioitsija ja kulttuurin moniosaaja.
(Lehtonen 2021.) Kauppinen toteaa Tom of Finland -hahmojen valisen kontaktin olevan
tarkea. Han kertoo: "Alkuperaisissa hahmoissa on todella olennaista muun muassa se,
kuinka ne katsovat toisiaan.” (Lehtonen 2021.) Minua puhuttelee Tom of Finlandin kuvien
kontaktien monitasoisuus. Kuvissa on nakyvilla hahmojen valinen kontakti, hahmojen ja
ympariston valinen kontakti seka kuvien hahmojen ja kuvien katsojan valinen kontakti.
Kauppinen avaa nakemystaan Tom of Finlandin vaikutuksesta yhteiskunnassa. Han to-
teaa seuraavasti: "Tom of Finland on kaannetty patriarkaattisen valtavirtapuristimen
lapi.” (Lehtonen 2021.)

Kauppinen tuo esille sen, etta kokee Tom of Finlandin kayttdon liittyvan monia ongelmal-
lisia ja kulttuurisen appropriaation kysymyksia. Koen, etta haastattelussa Kauppinen tuo
esille pettymystaan siitd, miten Tom of Finlandin kuvia on kaytetty yhteiskunnassa ja
hyoédynnetty kaupallisessa kontekstissa. Esimerkkind han nostaa Tom of Finland -pus-
silakanat, joissa hanen mukaansa esille nostetaan yksittaisia hahmoja. Han jatkaa to-
teamuksella: "Keskeinen yhteys on rikottu. Penikset ja seksuaalinen sisaltdé on poissa.”
(Lehtonen 2021.) Jaan pohtimaan Kauppisen esille tuoman asian kautta Tom of Finland
-kuvaston kaupallista hyédyntamistd kuvan muokkauksen, toiston ja ilmenimispaikan

suhteen.

Somevaikuttaja Natalia Salmela kirjoittaa blogisivullaan vuonna 2017 Robert Paulig
Roasteryn Tom of Finland -kahvista. Sivulla mainitaan, ettd Salmela tekee yhteisty6ta
Robert Paulig Roasteryn & Asennemedian kanssa. (Salmela 2017.) Sivustolla on kuva,
jossa Salmela poseeraa Tom of Finland -kahvipakettien kanssa. Havaitsen etta kahvi-
paketin nimi on Tom of Finland ja ettd pakettiin on kuvitettu yksi hahmo. Peniksia en
kuvan kolmessa kahvipaketissa nde. Seksuaalisesti virittynytta sisaltéa, intiimiytta ja
kontaktia koen olevan kuvassa. Tiedostan myds valokuvan tuotesijoittelun, ja koen tuot-

teen myyntipyrkimyksen kuvan kautta.
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Salmela kirjoittaa:

Robert Paulig Roasteryn Tom of Finland -kahvi ei voisi tulla parempaan saumaan.
Suomalaisen taiteen, designin ja ammattiylpeyden yhdistelma on hatunnosto
Touko Laaksoselle ja hanen uralleen. Minusta on mahtavaa, etta on yrityksia, jotka
uskaltavat ottaa kantaa ja osallistua yhteiskunnalliseen keskusteluun niilla kei-
noilla, joissa ovat parhaimmillaan — omilla tuotteilla. Rohkeutta on olla oma itsensa
ja seisoa suoraselkaisesti arvojensa takana. (Salmela 2017.)

Niemi tuo esiin appropriaatiotaidetta kasittelevassa tutkielmassaan suositun kuvan kier-
tamisen helppouden ja saatavuuden eri medioissa kuten internetissa. Han tekee mieles-
tani tarkean huomion. Hanen mukaansa kuvan alkupera voi hamartya, kun kuvat kierta-
vat ja lainailu tehdaan ilman lahteita. (Niemi 2013, 11.) Tom of Finland -kuvaston irrotta-
minen kaupalliseen kayttoon alkuperaisesta kontekstista, jonka voi ajatella olleen pakon-
sanelemana piiloteltu salaisuus kirjeessa, nayttaytyy osaltaan aggressiivisena toimin-
tana. Pulkkisen (2016, 8) mukaan nykyihmisen voi olla vaikea ymmartaa, miksi koko

Laaksosen tuotanto syntyi salassa ja piilossa jopa Laaksosen sisaruksilta.

Edella kasitelty tuo esiin sen, miten monella tavalla Tom of Finland -kuvaston kaytto yri-
tyksien tuottamissa kulutustavaroissa voidaan kokea: kulttuurisena appropriaationa, ag-

gressiivisena hyvaksikayttona, hatunnostona tai postimerkin yhteydessa kunniatekona.

3.2 Tom of Finland -elokuva ja musikaali

Vuonna 2017 Tom of Finlandin vaikutus on nahtavilla suomalaisessa elokuvassa ja mu-
sikaalissa. Dome Karukoski ohjasi vuonna 2017 elokuvan nimeltd Tom of Finland. Elo-
kuvaan liittyi myds mediakampanja, | am Tom of Finland, jossa oli kuvattuna 19 julkisuu-
den henkiléa Tom of Finland -tyylissa. Vuoden 2017 QX-verkkoartikkelin mukaan Tom
of Finland -elokuvan arvot rohkeus, rakkaus ja vapaus olivat mediakampanjan |&htokoh-
tana (QX 2017.) Helsinki filmin toimitusjohtaja ja Tom of Finland -elokuvan yksi kolmesta
tuottajasta Annika Sucksdorff kertoo artikkelissa, ettd kampanjaan pyydettin mukaan
rohkeita julkisuuden henkildita nayttdmaan esimerkkia. Han koki mykistavana sen, miten
l&hes kaikki pyydetyt halusivat osallistua hankkeeseen ja kokivat osallistumisensa kun-
niatehtadvana. Sucksdorff kertoo, ettd osallistujat valokuvattiin Tom of Finland -taidetta
tulkiten. (QX 2017.) Yksi kampanjan kuvattavista, Maria Veitola, toteaa artikkelissa: "Elo-
kuvan arvot rohkeus, rakkaus ja vapaus ovat myds minulle henkildkohtaisesti ne tarkeim-

mat arvot elamassa, joten en empinyt hetkedkdan mukaantuloa kampanjaan” (QX 2017).
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Elokuvan markkinointikampanja ulottui emojeihin saakka. Markkinointitoimisto Bob the
Robot teki yhteisty6td Tom of Finland -elokuvan markkinointitiimin kanssa. Yhteistyosta
syntyi markkinointitoimiston luovan suunnittelijan Henri Hakalan johdolla kymmenen
Tom of Finland -emojia, muun muassa musta nahkainen persikka ja munakoiso. Vies-
tintatoimisto Manifesto kertoo, etta vuonna 2017 Tom of Finland tuli osaksi Suomi-emo-
jikokoelmaa ulkoministerion maakuvayksikén toimesta. Touko Laaksosen kuvissa usein
esiintyva malli Kake on osa Suomi-emojeita, jotka on piirtdnyt ja suunnitellut Bruno Leo

Ribeiro yhdessa ulkoministerion kanssa. (Manifesto 2017.)

Vuonna 2017 toteutettiin myds Tom of Finland -musikaali kantaesityksena Turun kau-
punginteatterin ohjelmistossa. Musikaalin ohjauksesta ja koreografiasta vastasi Reija
Ware. Durk Dehner tuo esille ajatuksiaan Laaksosen taiteen merkityksesta puhuessaan
antamasta musikaalikokemuksestaan. Han toteaa: "JEnemman ja enemman ihmiset ko-
kevat sen merkityksen itse, luovat sen voimin teoksia ja julkaisevat niita. Se energia sai-

lyy, ja niin homma jatkuu.” (Flinkkila 2020.)

3.3 Tom of Finlandista vaikuttuneita taitelijoita

Olin noin yhdeksanvuotias, kun ndin Tom of Finlandin kuvia ensimmaisen kerran. En
muista missa ne nain, mutta kuvat kylld muistan! Ne viehattivat minua ja vetivat puo-
leensa jollakin jannalla tavalla. Kuvien voima, vahvat asennot ja muodot kiinnostivat yh-
deksanvuotiasta minaani. Samalla tunsin jonkin kummallisen ristiriidan, etta en olisi saa-
nut katsoa kuvia. Tunsin tirkistelevani. Toki paljon myéhemmin murrosikdisena ymmar-
sin kuvien sisalléon paremmin. Kun katson kuvia nyt, noin 30-vuotta myéhemmin, tunnen
tuota samaa kutkuttavaa tunnetta sisallani. Ihailen suuresti kuvien rohkeaa asennetta,
kontakteja, vartalon kaaria ja visuaalista maailmaa. Koen, ettd Laaksosen taide on taita-
vaa, vakevaa ja erittain tyyliteltyd. Laaksosen taide edustaa minulle rohkeutta, leikki-
syytta, laheisyytta ja ennen kaikkea ilmaisun vapautta. Koska tunsin fanittavani Touko
Laaksosta ja hanen taidettaan, minulle tuli tarve 10ytaa tietoa taiteilijoista, joihin Laakso-

sen taide on vaikuttanut.

The New York Times -sanomalehti julkaisi vuonna 2020 artikkelin, jossa kerrotaan kah-
deksasta taiteilijasta, joihin Tom of Finland on vaikuttanut (Chiaverina 2020). Artikkelin
kirjoittaja John Chiaverina toteaa Tom of Finlandin vaikutuksen olevan niin valtava, etta

sitd voi olla vaikea mitata. Artikkelissa esiin tuodut taiteilijat ovat Cassils, John Waters,
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Richard Hawkins, Catherie Opie, Simon Haas, Prontez Purnell, Tom Blanchi ja taiteilija-

pari Micheal EImgreen & Ingar Dragset. (Chiaverina 2020.)

Berliinissa asuvat tanskalainen Elmgreen ja norjalainen Dragset kuratoivat vuonna 2009
Venetsian biennaaliin Pohjoismaiden Paviljongin, johon he asettivat koko seinan tayteen
Tom of Finland -piirroksia. He toteavat, etta jopa tuolloin Laaksosen taidetta pidettiin
kiistanalaisena. He kokivat hassuna, etta siita meni vain muutama vuosi, kun Tom of

Finland -kuvastoa ilmestyi postimerkkeihin ja kulutustavaroihin. (Chiaverina 2020.)

Elmgreen ja Dragset kertovat Tom of Finlandin taiteen olevan hapeilemattoman ho-
moseksuaalista, alakulttuuria ja seksuaalisia rituaaleja juhlivaa, mita pidettiin kuvien jul-
kaisujen aikoihin perversseind (Chiaverina 2020). He jatkavat mielenkiintoisella to-
teamuksella. Heidan mielestdan Laaksosen taiteessa ei ole pohjoismaiselle taiteelle tyy-
pillista protestanttista pimeyttd, angstia ja hurskautta. Vaikka Tom of Finlandin piirrok-
sissa kuvataan rajua seksuaalista toimintaa, niissa on jotakin melkein viatonta ja suloista,
niin kuin se olisi leikkia toteavat Elmgreen ja Dragset. Heidan mielestaan Laaksosen
iloiset nahkaan puetut muskelimiehet eivat nayta tana paivana erilaisilta verrattuna Tove

Janssonin Muumipeikko-satuhahmoihin. (Chiaverina 2020.)

Tove Janssonin ja Touko Laaksosen rinnakkain asettelua kayttaa myés MSC Finland
Tom'’s Club -verkkosivusto (MSC Finland) sek& Kalervo Pulkkinen toimittamassaan kir-
jassa Tom of Finland — Valahdyksia nimimerkin takaa (2016, 7). Pulkkisen (2016, 44)
mukaan Laaksonen on ollut perustamassa MSC Finland -kerhoa. Verkkosivuilla kerro-
taan, ettd MSC Finland — Tom's Club ry on fetissijarjesté mm. nahasta, kumista ja uni-
vormuista ja sporttivarusteista kiinnostuneille miehille (MSC Finland). Verkkosivulla Kir-
joitetaan: "Tom of Finland on Muumien luojan Tove Janssonin ohella kansainvalisesti
tunnetuin suomalainen kuvataiteilija” (MSC Finland). Vuonna 2017 Image-lehti julkaisi
Sami Saramaen kuvitetun kansikuvan, jossa muumihahmot oli puettu Tom of Finland -
tyylisiin asuihin ilman, ettd lupaa oli kysytty muumien tavaramerkin haltijalta. Moomin
Characters -yhtid ja Image paasivat sopuun ja I8ysivat ratkaisun, jossa osana sovintoa
Imagen kustantaja A-lehdet lahjoittivat ihmisoikeusjarjestd Seta ry:lle 3000 euroa. (Heik-
kinen, M. 2017.)

Another Man -verkkosivulla kerrotaan espanjalaisesta taiteilijasta nimeltdan Silvia Prada,
joka tekee kunniaa oman taiteensa kautta Tom of Finlandin tydlle. (Rosen 2018.) Pradan
henkildkohtainen kiinnostus homokulttuuria kohtaan kehittyi, kun han vietti 1980-luvulla

aikaa perheensa omistamassa kampaamossa, jossa han paasi seuraamaan
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lukemattomia kuvia miesten kauneudesta ja tyylistd. (Rosen 2018.) The Cut -verkkosi-
vuston mukaan Prada oli ensimmainen nainen, jolle annettiin rajoittamaton paasy Tom
of Finland Foundationin arkistoihin. Silvia Prada pitda paasyansa arkistoihin historialli-
sena saavutuksena. Hanen tyonsa ovat piirustuksia ja kollaaseja. Pradan mielesta ha-
nen ja Laaksosen taiteen tekemisessa on samankaltaisuuksia, kollaasien teko ja pape-

rilla tydskentely. (Rosen 2018.)

Kollaasi oli monin tavoin nykyajan appropriaatiotaiteen isovanhempi, toteaa oikeustie-
teen professori Richard H. Chused vuonna 2014 appropriaatiota kasittelevassa artikke-
lissaan (Chused 2014, 172). Pradan tekemassa TOM-kirjassa on rinnakkain Touko
Laaksosen leikekirjaotteita seka Silvia Pradan lyijykynaluonnoksia (Spellings 2018).
"Kollaaseissa on aina osia, jotka on tuotu koosteeseen jostakin muusta yhteydesta ”,
toteaa filosofian tohtori ja taidekasvatuksen dosentti Helena Sederholm Tamaké Tai-
detta? -kirjassaan (2000, 9). Han jatkaa, ettd uudessakin kohteessa sailyy osa materi-
aalin alkuperaisesta yhteydesta (Sederholm 2000, 9). Silvia Pradan TOM-kirja (Spellings
2018) nayttaisi omaavaan appropriaatiotaiteen muodon, kun otan huomioon Chusedin
(2014, 172) ja Sederholmin (2000,9) toteamukset kollaasista, Niemen (2013, 5) huomion
appropriaatiotaiteessa tapahtuvasta viittaamisesta seka Kiasman (Kiasma n.d.) maari-

telman appropriaatio-termista.

Prada toteaa puhuessaan Tom of Finlandista, ettd oman tydnsa kautta han halusi tehda
kunniaa, mutta my6s nayttdd naispuolisen katseen siirtden seksuaalisuuden ja tyylin
maailmaan, jota ei yleensa pidetd homona tai machona. (Rosen 2018.) Silvia Prada ka-
sittelee TOM-kirjassaan Touko Laaksosen taidetta omasta nakdkulmastaan (Spellings
2018).

Touko Laaksonen ja Durk Dehner perustivat Tom of Finland Foundationin (ToFF)
vuonna 1984. Tom of Finland — Marginaalista maailmanmaineeseen -kirjassa kerrotaan

saation toiminnasta seuraavasti:

Tom of Finland Foundation (ToFF) on omistautunut suojelemaan, sailyttdmaan ja
dokumentoimaan eroottista taidetta ja sivistdmaan suurta yleis6a eroottiseen tai-
teeseen ja taiteilijoihin liittyvissa asioissa. Tom of Finland Foundation tukee eroot-
tisten visuaalisten taiteilijoiden toimintaa riippumatta heidan rodustaan, ideologias-
taan, uskonnostaan, sukupuolestaan, seksuaalisesta suuntautuneisuudestaan,
taiteenlajistaan, tai muista kriteereista, joilla heita voitaisiin estaa tekemasta taidet-
taan. (Hooven Il 2017, 301.)

Tom of Finland Foundation on yli kolme vuosikymmenta suojellut, sailyttanyt ja edistanyt

eroottista taidetta (Hooven Il 2017, 301). S&ati6 on hallinnoinut Tom of Finland -
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arkistoja ja yllapitanyt Tom of Finland -taidegalleriaa Los Angelesissa vuodesta 1984
lahtien. (Spellings 2018.)

Niemi (2013, 21) toteaa, ettd appropriaatiossa on kontekstista toiseen siirryttdessa ta-
pahtunut muodonmuutos ja lainatun merkitys on muuttunut alkuperaisesta. Mielestani
appropriaatiotaidetta edustaa kanadalaisen taiteilijan ja muusikon GB Jonesin tekema
kuvasarja nimeltaan Tom Girls (Denney 2017). Jonesin teoksessa Tom of Finlandin ku-
vat ovat lainaamisen yhteydessa kokeneet muodonmuutoksen. Jones kertoo Another
Man -sivustolla vuonna 2017 julkaistussa artikkelissa, etta han naki yhtalaisyyksia Tom
of Finland -kirjan aikaisemmissa, 1950-luvun piirustuksissa seka kanadalaisessa kan-
sanlaulussa nimeltdan The Long Driver’'s Waltz. Hanen mukaansa Suomeen ja Kana-
daan litetaan samankaltaisia motiiveja ja myytteja. Kummassakin maassa sankarilliset
tukinuittajat olivat joilla, merimiehet jarvilla seka metsurit korkeitten puiden seassa toteaa
Jones. (Denney 2017.) Jones toivoi jonkun tekevan Tom of Finlandin kuvat naisilla naisia
varten. Han ei I6ytanyt kuville tekijaa, joten han paatyi tekemaan kuvat itse. (Denney
2017.) Jones kertoo, ettd Tom Girls oli tapa kommunikoida Tom of Finlandin kanssa.
Jonesin tekemat kuvat oli tarkoitettu seka kunnianosoitukseksi etta kritiikiksi, eraan-
laiseksi tavaksi vaihtaa ajatuksia. Vuonna 1991 muutama kuukausi ennen Laaksosen
kuolemaa Jonesin Tom Girls ja Tom of Finlandin taide jakoivat nayttelytilan New Yor-
kissa. (Denney 2017.) Koen mielenkiintoiseksi sen, ettd inspiraation ja vaikutuksen lahde
ja siita tehty appropriaatiotaide olivat yhta aikaa samassa tilassa. Kumpikaan ei sulkenut
toista pois. Vaikken ole nahnyt kyseista nayttelya, ainoastaan kummankin taiteilijan toita

erikseen, uskallan kuvitella, ettd nayttelyn teokset muodostivat yhdessa koettuna dialo-
gin.

Homoseksuaalisuuden hyvaksyminen, identiteetin vahvistaminen, stereotypian murta-
minen ja ilmaisun vapaus nousivat tarkeimpind kasitteind esiin, kun tutkin Laaksosen
taiteen vaikutuksia ja merkityksia muille taiteilijoille. Kun katson Touko Laaksosen tai-
detta, nousee minulle mieleen sana rohkeus. lhailen Laaksosessa muun muassa sita,
kuinka rohkeasti han upealla kuvittamistaidollaan sitoutui luomaan kuvan aiheesta, jonka
koki itselleen tarkeaksi. Tama rohkeuden taso kohoaa mielessani viela korkeampiin sfaa-
reihin aina sisdkaton Iapi murtaen ulkokaton peltipanssarin, kun ajattelen sita, millai-

sessa ajan kontekstissa ja ilmapiirissa Laaksonen kasitteli valitsemaansa aihetta.
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4 POHDINTAA ULKOISEN OLEMUKSEN
RAKENTAMISEN KEINOISTA KARVOILLA JA MUILLA
VALINEILLA

Tom of Finlandin tdissa useasti esiintyvan yksityiskohdan, viiksien, inspiroimana lahdin
kartoittamaan tietoa ihokarvoihin liittyvista uskomuksista ja vaitteista. Luku sisaltda poh-
dintaa seka luonnostaan kasvavista ihokarvoista etta tekoripsien ja -viiksien kaytosta.
Tuon esille erinaisia tekokarvaan liittyvia kysymyksia, joita minulla herasi prosessin ai-
kana. Koen, etta tassa luvussa etenen taiteellisessa prosessissa seuraavaan vaihee-
seen, jossa siirran huomiota yhden yksityiskohdan kautta takaisin laajempaan ajatuspro-
sessiin. Vaikka tuon luvussa esille feminiinisyyden ja maskuliinisuuden rakentamisen ta-
poja, pidan asioiden kategorioimista feminiinisiksi tai maskuliinisiksi hammentavana,
erottelevana ja lilan ehdottomana. Outona koen sen, etta ikdan kuin feminiinisyys ja mas-

kuliinisuus, eivat mahtuisi samaan pakettiin.

Tassa luvussa kirjoitan lisaksi kenkien merkityksesta omassa taiteellisessa tyoskente-
lyssani. Mielestani myds kenka voidaan nahda feminiinisyyden ja maskuliinisuuden ra-

kentamisen valineena.

4.1 Kengat omassa taiteellisessa tydskentelyssani

Olen tanssinut kilpatanssia vuosina 1988-2004. Yksi tarkeimmista innostajista juuri kil-
patanssin aloittamiseen olivat korkokannalliset tanssikengat, jotka viehattivat minua suu-
resti. Varmasti olisi ergonomisesti ollut parempi kahdeksanvuotiaana aloittaa paritanssi-
harrastus ns. laatikkokannoilla, mutta se ei kiinnostanut tuon aikaista minua. Korkokan-
toja olin nahnyt mummolan videoiden valitykselld muun muassa ranskalaisessa musiik-
kiohjelmassa kabaree ja revyy -tanssijoilla seka ruotsalaisilla drag-artisteilla After Dark -
showssa. Tuohon aikaan pidin laatikkokantoja tylsannakoisind. Tama itselleni oikeanlai-
sen kengan metsastys on jatkunut tdhan paivaan saakka osana taiteellista tyotani. Mi-
nulle ei ole yhdentekevaa, milla kengilld tanssin ja esiinnyn missakin teoksessa, vaan
sopivan kengan valitseminen on darimmaisen tarkkaa puuhaa, silla oikeanlaisessa ken-
gassa saan oikeanlaisen tunteen alustaan, jolla liikun. Oikeanlainen kenk& mahdollistaa
muun muassa eri tanssiteoksien liikekielien esille tuomisen, vaikkapa nilkkojen puolelta

toiselle muljauttelun, kannoilla kaantymisen tai rytmid tuottavan kengan kopinan.
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Tarkeintad on kuitenkin se, minka sisaisen tunteen valitsemani kenka tai kengattomyys
minulle kulloinkin antaa. Haastavia voisivat olla tilanteet, joissa tanssijan toiveita projek-
tille sopivasta kengasta ei kuunneltaisi, vaan nama toiveet sivuutettaisiin esimerkiksi pu-
kusuunnittelijan vahvan vision vuoksi. Koenkin, ettd ideaalissa tilanteessa, tyéryhman
dialogisessa kanssakaymisessa, paastaan yhdessa haluttuun ja toivottuun lopputulok-
seen. Tyoskennellessani esiintyjana ja tanssijana eri projekteissa ja tuotannoissa pyrin
siihen, ettd minulla olisi teoksen harjoituskaudella mahdollisimman aikaisessa vaiheessa
toimintaani tarvittavat valineet kaytdssani, kuten esimerkiksi kengat, joilla esiinnyn, tai
vaikkapa takki. Vaitan, ettd mitad aikaisemmin valineen, esimerkiksi tietyt kengat, ottaa
osaksi projektin luomisvaihetta, sitd paremmin kehittyy prosessin aikana tuon valineen
kayttdjana. Tama on minulle myds tarkedd koreografin tydssa. Teoksen harjoittelu ja
toisto pyritdan toteuttamaan niilla kengilla, joilla esiintyja esiintyy teoksessa. Koen, etta

tassa yhteydessa on tarkeaa todeta, ettd vaikutun kengista.

4.2 Kokemuksia ulkoisen olemuksen muokkaamisesta kilpatanssissa

Kirjoitan tassa alaluvussa kokemuksistani kilpatanssilajissa toteutuneesta feminiinisyy-
den ja maskuliinisuuden rakentamisen tavoista. Ajattelen, ettd omakohtaisen kokemuk-
sen tuominen esille on konkretiaa, jolla pystyn kertomaan ulkoisen olemuksen rakenta-
misen tavoista lajissa. Havaintoni ja huomioni voivat toimia vain yhtena esimerkkina siita,
miten feminiinisyytta tai maskuliinisuutta on pyritty rakentamaan esimerkiksi osana Kkil-

pailulajia, joka perustuu arvosteluun.

Siihen aikaan, kun harrastin kilpatanssia, siina oli kahtia jaettu sukupuolinormatiivinen
asetelma mies- ja naistanssijoihin. Asetelmaan liittyi, ndin jalkeenpain ajateltuna, hyvin
vahvaa stereotypioita korostavaa ja vahvistavaa toimintaa muun muassa tanssijan visu-

aalisen olemuksen toteutuksen muodossa.

Esimerkiksi tekoripsien kayttd, korkeakantaiset tanssikengat, meikki, rintakupit, tekoku-
kat hiuksissa, tekokynnet, hiuslisdkkeet ja tanssipukujen hapsut tanssikilpailuissa olivat
tapoja, joilla rakennettiin lajinsisdiselle naiskilpatanssijamaaritelmalle sopivaa feminiini-
syytta. Ulkoisen olemuksen muokkaamista ja rakentamista tapahtui myos esimerkiksi
siten, etta miestanssijan hartioita levennettiin olkatoppauksilla pyrkimyksena saada ha-
nen vartaloonsa maskuliinisena pidetty V-muoto, suoraviivaisen vartaloni lantion koh-
dalle aseteltiin metrikaupalla hapsua feminiinisyytta ja pehmeytta tavoitellen, ja nain var-

taloni piirteiden tikkumaisuutta ja terdvyyttd haivytettin. Kerran ompelin itse
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tanssipukuuni tuplarintakupit, koska ajattelin, etta rintani olivat lilan pienet ihoa myoétaile-
vaan pukuun. Koin, ettd en pysty omalla suoraviivaisella vartalollani tayttamaan kritee-
reita tavoitteena olevista muhkeista, mehevista ja pyoreista liikkeen muodoista. Myon-
nan etta tdssd menee sekaisin kaksi asiaa, keskusteleminen tavoiteltavan liikkkeen muo-
dosta seka vartaloon piirteisiin kohdistuva keskustelu. Nama asiat kuitenkin tavallaan
sulautuivat yhteen. Voisi ajatella, ettd muun muassa hapsulla pyrittiin rakentamaan liik-
kuvan ja kurvikkaan vartalon illuusiota, jolla pyrittin manipuloimaan tai huijaamaan kat-
sojan, kuten tanssikilpailutuomarin, silmaa parempien tuloksien toivossa. Vartalon piir-
teiden muokkaamista vaatetuksen avulla nden myds esimerkiksi erilaisissa aikakausleh-

tien muutosleikeissa.

Nyt mietin, etta yritettiinkdhan kilpatanssissa saavuttaa illuusio tanssiparista, joka ulkoi-
selta olemukseltaan taytti sukupuolinormatiiviset kauneusihanteet korostetusti? Tavoi-
teltiinko korostuksella hypermaskuliinista miestanssijaa ja hyperfeminiinista naistanssi-
jaa? Olikohan se jokin lajiin tiedostamattomasti vai tietoisesti sisdan kirjattu toive? Aika
ajoin koin tunnetta siita, ettd olin haasteellinen kehon ominaisuuksiltani suhteessa lajin
sisalla oleviin ihanteisiin ja tavoitteisiin. En kokenut olevani kurvikas ja sulavaliikkeinen
nainen, jonka kadet olivat sulokkuuden ja eleganttiuden jatke, vaan koin olevani jotakin
muuta. Tuota mielikuvaa kuitenkin yritin vuosia tavoitella ja olla. Omaperaisyytta ja per-
soonallisuutta kylla toivottiin, mutta niiden toteutus oli hyvin tiukasti kiinni lajin antamissa

rajoissa.

Valentin Meneaun (2020, 962-980) mukaan kilpatanssilajissa on nahtavissa ylikorostet-
tua ja liioiteltua toimintaa sukupuolen esittdmisen tasolla. Tanssijat paatyvat tilantee-
seen, jossa he pyrkivat todistamaan olevansa tarpeeksi maskuliinisia tai feminiinisia (Me-
neau 2020). Han toteaa, ettd feminiinisyyteen tai maskuliinisuuteen liittyvat sosiaaliset
tai psykologiset ominaisuudet muodostavat yhteiskunnallisen jarjestyksen, jota ei saa
kaantdad. Taman sosiaalisen jarjestyksen toistaminen auttaa sailyttdmaan tasapainon
kahden kilpatanssijan valilla. (Meneau 2020, 962—980.) Tanssijat ratkaisevat tdman kon-
fliktin tekemallda enemman. Kompensoimalla ja ylisuorittamalla he pyrkivat vahvistamaan
ymmarrettavyyttaan ilmoittamalla selkeasti kuuluvuutensa sukupuoleensa, toteaa Me-
neau. (Meneau 2020, 962-980.)
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4.3 Pohdintaa ripsistd symboleina ja merkitysten muodostamisen keinoina

Erilaisilla metodeilla kuten ripsiseerumeilla ja maskaroilla seka teko- ja kestoripsilla ku-
luttajan on mahdollista vahvistaa omia silmaripsiaan seka tuoda niita esille. Teko- ja kes-
toripsia voi nahda vaikkapa tv-kuuluttajilla, esiintyvilla taiteilijoilla seka sosiaalisen me-
dian vaikuttajilla. Korostetut ripset eivat ole ainoastaan olleet osa esimerkiksi nayttelija
Hannele Laurin, drag-taiteilija Latrice Royalen ja aitajuoksija Annimari Korteen meikkia.
Silmaripsien vahvistamisesta, voisiko jopa sanoa niiden alleviivauksesta, on tullut valta-

virtaa, mika nakyy arkisessa katukuvassakin.

Etsin tietoa ensimmaisista silmaripsia kasittelevista teksteista. Loysin latinankielisen Na-
turalis Historia -teoksen vuodelta 79, jonka on kirjoittanut Gaius Plinius Secundus, josta
kaytetdan myos nimea Plinius vanhempi. Kansalliskirjaston mukaan Naturalis Historia
on ensimmainen tunnettu luonnonhistoriaa kasitteleva teos. (Kansalliskirjasto 2017.) Tu-
tustuin teoksen englannin kiellelle kaannettyyn versioon nimeltaan Pliny’s Natural His-
tory, jossa tekijan nimi on muodossa Pliny. Teoksessa silmaripset nousevat esille use-
asti. (Pliny 1949-1954.) Pliny’s Natural History -teoksessa todetaan, ettd ihmiselld on
silmaripset molemmissa silmaluomissa ja ettd naiset itse asiassa varjdavat ne joka
paiva, koska taten he haluavat saavuttaa kauneutta varjaten jopa silmansa. Huomioni
kiinnittyy myos tekstin toteamukseen, etta oikeastaan luonto antoi ripset muuhun tarkoi-
tukseen, suojaksi vahingossa silmaan térmailevilta esineiltd tai hyonteisilta. Lisaksi teks-
tissd nousee esille ajan uskomus siita, etta liiallinen seksuaalisuus saa ripset putoa-
maan. (Pliny 1949-1954.) Uskomus herattda minussa huvittuneita tunteita, ja sen joh-
dosta paadyn pohtimaan, minkalaisia uskomuksia ja sisdanrakennettuja ajatuksia liittyy-
kaan tekoripsiin. Mita tekoripsilla halutaan viestittda? Pohdin, missa vaiheessa omat rip-

set eivat enaa riittaneet kantajalleen, vaan apuun keksittiin tekoripset.

Rachel Lubitz kertoo The history of fake eyelashes will make you never want to wear
them again -verkkoartikkelissaan tekoripsien historiasta (2017). Vuonna 1899 irtoripsia
istutettiin neulan avulla silmaripsiin, ja jotkut jopa yrittivat limata ihmisen hiuksia luo-
miinsa. Nama liimatut hiukset usein putosivat. Vuonna 1911 kanadalainen Anna Taylor
patentoi ensimmaiset keinotekoiset ripset, joissa oli kaareva kangas, johon oli istutettu
pienen pienia hiuksia. Karl Nesser avasi vuonna 1915 New Yorkiin kampaamon, joka
tarjosi kampaamopalvelujen ohella my®és ripsipalveluja. (Lubitz 2017.) Artikkelissaan Lu-
bitz tuo esiin vuoden 1916 yhtena merkkipaaluna tekoripsien suosiolle. Hollywood-oh-

jaaja D.W. Giriffithin Intolerance-elokuvan kuvauksissa nayttelija Seena Owenin
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silmaluomiin asennettiin ohjaajan toiveesta liuotinpohjaisella liimalla (spirit gum) ihmis-
hiuksia. Nayttelijan silmat oirehtivat ja turposivat melkein kiinni. (Lubitz 2017.) Nama en-
simmaisten tekoripsien kiinnitysmetodit nayttaytyvat minulle erittain kivuliaina toimenpi-
teina. Ajatus neulasta suoraan silmaluomeen saa kaikki karvani nousemaan ja tutise-

maan pelosta.

Ensimmainen omakohtainen kosketukseni tekoripsiin syntyi lapsuudessani 1980-luvulla,
kun sain joululahjaksi meikkipaan. Tama meikkipaapaketti sisalsi pitkahiuksisen nuken-
paan, meikkipaletin, hiusharjan seka tekoripsipaketin. Tekoripsissa oli liimatarranauha,
jonka avulla ripset pystyi kiinnittdmaan nuken silmiin tai muualle. Harmikseni tarranau-

han liima ei ollut pitava, joten toinen ripsiparista meni hukkaan jo joulunpyhien aikana.

Seuraava huomattavasti intensiivisempi tekoripsijakso liittyi aikaan, kun harrastin kilpa-
tanssia. Kilpatanssijan meikissa tekoripset olivat yksi oleellinen osa visuaalista kokonai-
suutta, jolla oli tarkoitus korostaa piirteitd. Nyt mietin, ettd mita piirteitd? Naiskilpatans-
sijamaaritelmallekd sopivia piirteita? Vai 1930-1950-lukujen Hollywood-elokuvien luo-
mien kauneusihanteiden piirteitd? Mista vaikutteet tekoripsien kayttamiseen tulivat?
Muistan etta yhtena perusteluna tekoripsien kaytdlle oli se, ettd silmien tulee nakya
kauas silloin, kun kisat toteutettiin vaikkapa mittasuhteiltaan suuressa tanssisalissa tai
urheiluhallissa. Kokemukseni on, etta tama sama ajatus on sittemmin toteutunut myds

suuren nayttamon teatteriproduktioissa, joissa olen tyoskennellyt tanssijana.

Myos Lubitz tuo esille sen, miten tekoripsilla voidaan vaikuttaa silmankoon laajentami-
seen ja niin sanottuun katseenvangitsija-kasitteeseen puhuessaan Marilyn Monroesta ja
Rita Hayworthista valokuvauksen yhteydessa (Lubitz 2017). Huvitusta herattavat ne van-
hat tanssikilpailuista otetut valokuvat, joissa kirkaslamppuiseen koulun liikuntasaliin olen
ehostanut itseni kayttden maksimaalisia varien kontrasteja seka puvustuksessa etta mei-
kissa. Lajin sisdisessa hurmostilassa mittasuhteet saattoivat ja saattavat helpostikin ha-

martya.

Etsiessani tietoa tekoripsien historiasta internetista I0ysin kaksi Andrea kosmetiikkayh-

tion painettuja tekoripsimainosta vuosilta 1969 (Glamour Daze 2013) ja 1970 (kuva 2).
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Kuva 2. Valokuva Andrea-kosmetiikkayhtion lehtimainoksesta vuodelta 1970. Kuva on

julkaistu House Beautiful -aikakausilehdessa 1970, nro 10. Tilasin lehtileikkeen mainok-

sesta www.ebay.com -sivustolta. Valokuvakopion alkuperaisesta lehtileikkeesta on otta-

nut Leevi Lehtinen.
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Mainoksissa mielenkiintoani herattivat mainostekstit, kuvat ja naisiin kohdistuva ideolo-
gia. Naissa kahdessa tutkimassani mainoksessa oli molemmissa kuvattuna 20 eri ver-
siota tekoripsista, ja kumpikin mainos toi esiin identiteettiin ja naisen eri rooleihin keskit-

tyvaa tekstimainontaa, joko kysymyksen tai ajatuksia herattavan ehdotelman muodossa.

"What kind of woman are you anyway?” on tutkimani ensimmaisen mainoksen (1969)
kysymys. Mainoksessa on lisdiskulauseena: "Eye-Dentify!” (Glamour Daze 2013.) Koen
ettd Eye-Dentify on sanaleikki sanasta identify, suomeksi tunnistaa. Mainoksen iskulau-
seen voisi tulkita esimerkiksi niin, etta tiettyja tekoripsia kayttamalla niiden kayttaja on
tietoinen identiteetistaan ja sen hetkisesta mielentilastaan ja haluaa viestittaa sitd myos
muille tekoripsien kautta. Toisaalta mainos voi ehdottaa my0s sitd, mita niiden kayttaja
voisi olla vaikkapa unelmissaan. Mainoksen kysymykseen "minkalainen nainen olet joka
tapauksessa”, on nakyvissa kymmenen vaihtoehtoa: ulkoilmassa, uralla, feminiinisena,
romanttisena, mod-tyylissa, alyllisena, luonnollisena, sydameltaan lapsena, hienostu-
neena ja kotia rakastavana (Glamour Daze 2013). Aika kapealta nayttaytyvat minulle
aikamme kontekstissa nuo mainoksen tarjoamat vaihtoehdot, jotka sindnsa saattoivat

hyvinkin omassa aikakontekstissaan edustaa naisia vapauttavaa ideologiaa.

En voi kieltaa sita, etteikd mainos puhuttelisi minua henkildkohtaisella tasolla. Minulle
syntyy halu unelmoida mainos itselleni sopivaksi. Haluan purkaa mainoksen kehykset ja
uudelleen kontekstualisoida sen. 20 ripsiparin sijaan paadyn unelmoimaan karvaisen al-
bumin, jossa olisi tarjolla niin kaytettyja sanitoituja kierratystekoripsia, erilaisia viiksi- ja
partamalleja, pulisonkeja, rintakarvoja, kulma- ja nendkarvatuheroita seka tekokarvaa
olevat pitkakarvaiset luppakorvat. Toisaalta miksi rajoittaa unelmaansa edes karvoihin,
koska tassa leikissahan voin itse maaritelld, mitd mainoksen tulisi tarjota minulle. Karvo-
jen lisédksi mainoksessa olisi lisasilma, pari pitkdad kuonoa, huulipuna, harmaa iso Kivi,
karsa, pinkkia eritetta, imukuppisormenpaat, heltta, haalari, joka tekee nakymattémaksi,
hammaskuoret jotka antavat rohkeutta, pyrstd, antenni, laserkatse, silikoniliuskoja joilla

peittda kulmakarvat ja tilanteen jaadytysmekanismi.

Toisessa Andrea-kosmetiikkayhtion tekoripsimainoksessa, jossa on 20 eri versiota teko-
ripsistd, on myyntilause: "For every role in your life...” (kuva 2). Unelmointileikkini pyrkii
vastaamaan mainoksien asettamiin kysymyksiin ja oletuksiin oman henkil6kohtaisen tar-

peeni ja sisaisen tunteen kautta.
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Aihe herattaa lisakysymyksia. Miten feminiinisyytta ja maskuliinisuutta rakennetaan?
Mika on sosiaalisesti hyvaksyttavaa feminiinisyytta ja maskuliinisuutta? Ketka sita raken-

taa ja kenelle? Nama jaavat avoimiksi kysymyksiksi.

4.4 Pohdintaa viiksista erilaisten asioiden symboleina ja koodeina

En osaa sanoa, milloin kiinnostukseni viiksia kohtaan on alkanut, mutta on lukuisia tilan-
teita, joissa olen viehattynyt viiksien erilaisista muodoista. Olipa kyseessa lapsuuden
Ossi-koiran pitkat ja hennot viikset tai taiteilija Salvador Dalista otettujen valokuvien ylds-
pain taivutetut viikset, jokin niissa on herattanyt ajatuksia, tunteita ja uteliaisuuttani. Kiin-
nostukseni viiksia kohtaan ei siis ole syntynyt opintojen aikana vaan paljon aikaisemmin.
Loysin muun muassa vanhan lehtileikkeen, jossa oli ammattiani koskevan lehtihaastat-
telun yhteydessa kasvokuva, jossa olin asetellut pitkien hiuksieni latvat ylahuulen paalle
viiksiksi. Muistan tilanteen spontaanina toimintona, joka nyt nayttaytyy minulle itselleni
jollakin tapaa merkittavana itseilmaisun muotona. Kun tutkin viiksihistoriaani lisaa, esiin
nousee immersiivisessa teoksessa esiintyminen tekoviikset ylahuuleen kiinnitettyna. Oh-
jaajan antamaan tehtavaan vastaten loin teokseen sisalléllisen kohtauksen omista aja-
tuksistani, ideoistani ja sisaisista tuntemuksistani Iahtien. Toisin sanoen tarve tekoviik-

sille oli oma ideani ja valintani, jota ohjaaja tuki.

Nyt opiskelun aikana aloin pohtimaan enemman sita, mita viikset symbolisoivat ja kenelle
niiden katsotaan kuuluvan. Kun etsin tietoa viiksista, vaistamattakin tuli tietoa myoés par-
roista ja ihokarvoista, enka olisi voinut kuvitellakaan, kuinka paljon argumentteja, vait-
teita, tilanteita, toimintoja, uskomuksia, asenteita, tunteita ja ajatuksia liittyykdan ihokar-
van ymparille. Ymmarsin valittdmasti, etta tieto, jonka esitan tassa tutkielmassa, jaa pin-
taraapaisuksi mutta kuitenkin itselleni erittain inspiroivaksi ja tarpeelliseksi perehty-

miseksi.

llai Lehto toteaa taiteen maisterin opinnaytetyéssaan Karvan verran kaunihimpi — Par-
rasta visuaalisen kulttuurin ilmiéna ja sukupuolittavana merkitsijana (2018), etta partaa
on perinteisesti pidetty monessa kulttuurissa ylevéittdvana asiana, maskuliinisuuden, ai-
kuisuuden ja viisauden sinettina. Han jatkaa, ettd partaa on osattu arvostaa, mutta vain
biologialtaan miehiksi tunnistettavilta kasvoilta. Naisilla parran on katsottu olevan abjekti,
jotain &arimmaisen vastenmielista ja sosiaalisesti epasopivaa. (Lehto 2018, 47.) Minusta
on mielenkiintoista, kenelle karvan eri ilmentymispaikat katsotaan sosiaalisesti epasopi-

viksi. Maskuliiniseksi rakennetulla karvalla ei ole oikeutettua paikkaa feminiinisessa
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vartalossa, toteavat Merran Toerien ja Sue Wilkinson artikkelissaan (2003, 341). Heraa
ajatus siita, onko ihokarvan mielletty jo alun perinkin kuuluvan jollekin tietylle sukupuo-
lelle? Toerien ja Wilkinson vaittavat, etta naisen vartalon karvattomuutta pidetaan itses-
taanselvyytena nykyajan lansimaisessa kulttuurissa. Tama karvattomuuden ja feminiini-
syyden yhtal6 tulee ilmi salakavalasti esimerkiksi mytologian, mainonnan tai laaketieteel-
listen tekstien kautta. He esittavat vaitteen, ettd normiksi muodostuneella karvattomuu-

della rakennetaan feminiinista naista. (Toerien & Wilkinson 2003, 340—-342.)

Kun katson omaa toimintaani suhteessa Toerien ja Wilkinsonin ehdottamaan karvatto-
muuden ja feminiinisyyden normiin kilpatanssiharrastuksen sisalta kasin, pystyn tunnis-
tamaan vaittaman ilmion. En kuitenkaan osaa sanoa, kuinka tietoista tai tavoiteltua rutii-
ninomainen kainalokarvojeni ajelu tai saarikarvojeni poisto on ollut karvattomuuden ja
feminiinisyyden yhtalén toteuttamisessa. Luulen ettd karvojenpoistoon ajauduin siksi,

koska ajattelin etta "niin kuului tehda”.

Lehto (2018, 6) toteaa, etta viiksien ja partojen kantajat leimataan automaattisesti biolo-
giseen miessukupuoleen kuuluvaksi ilman kyseenalaistamista. Olen joskus toivonut, etta
minulla olisi viikset, sellaiset kuin kuvataiteilija Touko Laaksosen Tom of Finland -ku-
vissa, ja jos hyvin lahelta katsoo, niin ylahuuleni ylapuolella voi nahda hyvin hentoja kar-
voja tai jonkin asteista nukkaa. Pystyn tuntemaan sen sormenpaillani. Voisiko tuo nukka
olla jollakin mittarilla katsottuna viikset? Ja keski-ian kynnykselle tullessani leuastani al-
koi my6s kasvamaan pari partakarvaa, toinen vankempi kuin toinen, jotka olen kylpyhuo-
neessa pinseteilla poistanut kuukausittain. Miksihan olen nain tehnyt? Liittyykd karvoihin
hapean tunnetta? Ehka, en osaa sanoa. Hapea ja salailu nousevat avainteemoiksi, kun
naiset kirjoittavat omien partakarvojensa poistamisesta, toteavat Toerien ja Wilkinson
(2003, 339).

Englantilainen aktivisti, motivoiva puhuja ja malli Harnaam Kauer toimii naisten partakar-
voihin liitettyd hdpeaa ja salailua vastaan. Unilad-verkkosivulla vuonna 2018 Julia Ba-
nimin kirjoittama artikkeli tuo esille, ettd Harnaam Kauerilla on PCOS-oireyhtyma, jonka
yhtena oireena on liiallinen karvankasvu. Mietin, onko liiallinen karvankasvu -oireen ku-
vailu tekstissa laaketieteessa tapahtuvaa karvattomuuden ja feminiinisyyden yhdista-
mista, mistd Toerien ja Wilkinson kirjoittavat. Verkkoartikkelissa on Kauerista tehdyn
haastattelun lisdksi nahtavissa myos Kauerin Instagram-paivityksia (Banim 2018). Yh-
dessa paivityksessa Kauer toteaa, etté parrakkaaksi naiseksi kutsuminen ei ole loukkaus
(Kauer 2017). Koen, ettad toteamuksella Kauer horjuttaa, ravistelee ja murtaa erilaisia

sukupuoleen, feminiinisyyteen ja ihokarvoihin normittuneita asenteita, ajatuksia seka
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oletuksia. Lehto (2018, 6) toteaa, etta parta on visuaalisen kulttuurin ilmi6é seka taiteessa,
mainonnassa ja massakulttuurissa taajaan toisinnettu mieheyden merkki ja maskuliini-
suuden symboli. Jos parran katsotaan olevan mieheyden merkki ja maskuliinisuuden
symboli, niin muun muassa Kauer kirjoittaa ja elaa tatad merkki- ja symbolimaaritelmaa
eri muotoon. Kauerin sanat haastattelussa "My body my rule” (Banim 2018) resonoivat

minussa.

Jain viela pohtimaan toista partakarvaani, joka on siis vankempi kuin toinen partakarvani.
Voisinhan alkaa kasvattamaan tuota yhta partakarvaa, vaalien ja trimmaten sita. Tois-
ikohan se minulle tdydessa loistossaan esimerkiksi keskustelupaneelin kutsuvieraana
sisaistd varmuutta ja ulkoista uskottavuutta? Vai olisikohan se vaan yhdentekeva juttu?
Tuskin ainakaan itselleni. Ehka olen talla hetkella enemman viiksiniekka kuin partakar-

vani vaalija huolimatta siita, nakyvatko viiksikarvani kenellekaan.

Kun katson Tom of Finland piirroksia, huomaan niissakin katseeni usein kiinnyttavan
viiksiin, muotojen, kontaktien, asenteen ja vartalonkaarien lisaksi. Miten hienoja ja upeita
viiksia kuvissa onkaan! Minun tekee mieli ulvoa. Lehto toteaa Tom of Finland -piirroksien
kehojen olevan useimmiten kiiltdvan karvattomia, mutta kasvoilla on usein nahtavissa
mustat, tuuheat viikset. Viikset saattoivat toimia tiettyna tunnuksena, indikaattorina ja
koodina paitsi mahdollisesta homoseksuaalisuudesta myos seksuaalisesta fetissista tai

kiinnostuksesta nahkaunivormuihin, toteaa Lehto. (Lehto 2018, 85-86.)

Taman karvoilla koodaamisen ajatuksen Lehto liittaa myods newyorkilaisen muotoilijan
Michael Allenin kaksi vuotta kestaneeseen Alphabeard-projektiin. Allenin typografinen
kokeilu, jossa han ajoi partaansa kokonaisen uuden kirjasintyypin, paljastaa Lehdon mu-
kaan sen, milla lailla ihmiskasvot voidaan nahda yhdenlaisena viestimen pinta-alana tai
kirjoittamisen alustana. Talle alustalle koodautuu kulttuurisidonnaisia viesteja. (Lehto
2018, 61.) Lehdon toteamukset viiksi- ja partakarvoilla koodauksesta seka niilla viestit-
tamisesta herattavat minussa pohdintaa. Mietin, minkalaista viestia voidaan valittaa te-

koripsilla ja tekoviiksilla? Mita ne viestivat kantajastaan?

Lehto (2018, 41) toteaa, ettd miehille on kirjoitettu monimuotoisia tyyli- ja kaytésoppaita,
joissa otetaan kantaa siihen, millainen parran kasvattelu on toivottavaa ja sosiaalisesti
hyvaksyttavaa. Han tuo esille opinnaytetydssaan Jokaisen miehen kirjan vuodelta 1947.
Sen ovat toimittaneet Bruno Selin ja Matti Viherjuuri. Kirjan alun lukijoille suunnatussa
tekstissa kirjan toimittajat kertovat, etta kirjan kirjoittamiseen on kaytetty eri alojen par-

haita asiantuntijoita (Viherjuuri & Selin 1947). Kirjassa on luku nimeltddan Miehen
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kauneudenhoito eli sellaisena kuin me sinut haluamme. Luvun on kirjoittanut Eeva, jonka
tulkitsen olevan nimimerkki, silla kirjan useimpien lukujen kirjoittajat ovat kirjassa nimetty
yhdessa ammattinimikkeen seka etu- ja sukunimen kanssa. (Viherjuuri & Selin 1947, 4—
5.) Yritan selvittaa, kuka on asiantuntija Eeva, mutta en I6yda tietoa. Mietin, onko Eeva
oikea ihminen vai esimerkiksi kuvitteellinen myyttinen hahmo Aatamista ja Eevasta,
jonka niin sanotulla aanella useammat kirjoittivat artikkelia? En 16yda vastausta, mutta
silti paadyn kayttamaan tekstia. Ehka juuri siksi. Jokaisen miehen kirjan ote vuodelta
1947:

Miehen partamuoteja on aikojen kuluessa esiintynyt lukuisia. Tahan maailmanai-
kaan luulisin, ettd useimmat naiset pitavat eniten siledksi ajelluista miehesta. Jos
kuitenkin haluat perustaa ylahuuleesi kasvullisuutta, se ei saa muistuttaa piikkilan-
kaestetta, jonka lapi hy6kkaysvaunu on murtautunut, vaan viiksien on oltava sileat,
pehmeat ja hyvin hoidetut. Usein heikosti kehittynyt ylahuulesi kaipaa viiksia ja
antaa Sinulle persoonallisuutta, jota pieni lisa ei tee kenellekdan miehelle pahaa.
Jos miehen leuka on pieni ja luisu, minkd sanotaan osoittavan heikkoa luonnetta,
muuten ruma tai siind on arpia, on leukapartakin sallittu — muuten ei, ellet ole tayt-
tanyt vahintdan 65 vuotta. Mita tulee poskipartaan eli ns. pulisonkeihin, tuohon
hiusten ja parran muodostamaan karvatiheikk66n, ne antavat helposti hienoimmal-
lekin gentlemannille sangen epailyttavan ulkomuodon. Toistaiseksi en ole keksinyt
syyta, miksi niitd taytyisi kayttaa, ellei asianomainen esita filmissa tai teatterissa
pulisonkien kukoistusaikojen sankareita. (Eeva 1947, 226.)

Tassa elamantaidon oppaan kappaleessa, kuten myds aiemmin esittelemassani tekorip-
simainoksessa, sivulla 23 kuvassa 2, koen olevan jotakin samaa, vaikkakin toinen on
kirja ja toinen on mainos tuotteesta. Molemmat keskittyvat kasvojen alueella olevaan
karvoitukseen, ulkoisen olemuksen muokkaamiseen seka karvalla tuotetun lisdarvon
tuomisen kantajalleen. Kummassakin tekstissa nden sukupuolinormittunutta ajattelua.
Havainto ei yllata minua, kun otan huomioon millaisessa aika- ja kulttuurikontekstissa
tekstit on kirjoitettu. Koen, ettd miehille suunnatussa tyylioppaassa tama karvalisa kas-
vaa luonnostaan, kun taas naisille suunnatussa tekoripsimainoksessa karvat eivat tule
riittdvind luonnostaan, vaan niita taytyy lisata paketista. Pysayttava on se huomio, etta
feminiinisen ja karvattoman vartalon normin (Toerien & Wilkinson 2003, 340-342) rin-
nalla silmaripsien tulee kuitenkin olla tuuheat, megapitkat ja karvaiset. Tekoripsimainok-
sessa (kuva 2) on iskulauseena: "Andrea 100 % European Hair Real Lashes for the Real
Woman”. Viiksien luvataan antavan persoonallisuutta, ja niiden avulla voidaan ohjeen
mukaan haivyttdd heikkoa ylahuulta (Eeva 1947, 226). Tekoripsilla, joita mainoksessa
kutsutaan silmapukijaksi [eyedresser], tekoripsien kantaja pystyy sovittamaan tunnel-
mansa hetkeen (kuva 2). Silmapukijassa voin nahda Lehdon toteaman, etta naiseus voi-
daan pukea kasvoille siind missd mieheyskin esimerkiksi meikatun tekoparran muo-

dossa (Lehto 2018, 90). Viiksia koskevassa tekstissa nousee esille my6s suhde partaan
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ja siihen, kenelle sita katsotaan hyvaksytyksi kantaa. Pulisonkien kayttaja nayttaytyy
tekstissa epailyttavana. (Eeva 1947, 226.)

Minussa heraa kysymys siita, kenen on hyvaksyttya kantaa tana paivana mitakin karvaa.
Koen, ettd molempien karvankantotapojen, sekéd omien viiksien ettad tekoripsien, nah-
daan tuovan lisan kantajan olemukseen. Olisikohan tekoviiksien kayttaminen esimerkiksi
television uutistoimittajan roolissa sosiaalisesti epasopivampaa kuin tekoripsien? Jos
olisi, miksi ihmeessa? Kummassakin tapauksessa on kyse pelkastaan karvan lisdami-
sesta kasvoihin. Silla tuntuu kuitenkin olevan merkitysta, kenen on sopivaa kantaa teko-
ripsia, tekoviiksia, partaa tai saarikarvoja ja missa kontekstissa. Koen, etta tekoripset on
lanseerattu (tietoisesti tai tiedostamatta) laajemmin sosiaalisesti hyvaksytymmaksi kar-
valisaksi kayttaa kuin tekoviikset. Pohdin, etta ehka tekoviiksien kayttoon saatetaan liit-
taa hassuttelevan toiminnan ajatusta, toisin kuin tekoripsien kayttéon. Tekoripset nayt-
taytyvat minulle vakavammin otettavina ulkoisen olemuksen rakennusvalineina kuin te-
koviikset. Oma pohdintani herattdd minussa ihmetysta, ja koen tilanteessa olevan epa-
reiluutta ja ehkd absurdiutta. Miksikdhan vuonna 2021 tekoviiksipaketti ei voisi olla vie-

rekkain tekoripsipaketin kanssa ruokakaupan hyllylla?
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5 TAITEELLINEN INTERVENTIO — TOUKO LAAKSOSEN
TAIDE JA TEKORIPSET KUVIEN INNOITTAJINA

Tassa luvussa on nahtavilld kolme valokuvaa, jotka tein yhdessa mediataiteilija Leevi
Lehtisen kanssa osana opinnaytety6tani. Tavoitteenani oli alusta pitden luoda kuvat,
jotka syntyisivat inspiraation ja vaikuttumisen kautta. Missaan vaiheessa opinnaytety6-
tani en pyrkinyt luomaan kuvia, jotka olisivat jonkun jo olemassa olevan kuvan toistoa.
Tavoitteenani ei myoskaan ollut viitata tai kommentoida jotakin tiettya kuvaa. Kuvilla viit-
taan kirjoittamaani opinnaytetydhon kokonaisuudessaan. Kuvat ovat siis syntyneet kaik-
kien opinnaytetydhon tutkimieni asioiden ja ilmididen yhteisvaikutuksen ansiosta. Raken-
tamisen kasitteesta muodostui minulle opinnaytetekstin kirjoittamisen aikana merkittava.
Mielestani rakentamisen kasitteen voi liittdd hyviin moneen ilmiéén, kuten esimerkiksi
talon rakentamiseen, mielen rakentamiseen, ajatusten rakentamiseen, mielikuvan ra-

kentamiseen, ulkoisen olemuksen rakentamiseen ja niin edelleen.

Opinnaytetydohon sisaltyvaan kuvausprosessiin valmistautuminen tapahtui kuin itses-
taan. Ideoita kuvausta varten alkoi syntymaan mielessani samalla, kun etsin tietoa ja
kirjoitin kevaan 2021 aikana Touko Laaksosen taiteen vaikutuksista seka tekoripsista.
Huomasin opinnaytetyon kirjoittamisen aikana, ettd vaikutuin ja inspiroiduin eri asioita.
Niistd osa oli minulle jo ennestaan tuttuja, kuten kenka ja tekoripset. Naistd muodostuikin
osa tydkalupakkini materiaalista sisaltdd, kun lahdimme tekemaan kuvia huhtikuussa
2021.

Selkarepussa kulkeva tyOkalupakkini sisaltda aina paljon muutakin kuin vain kuvauksiin
tarpeellista ja suunniteltua sisaltéa. Repun pohjalla ollut ruuvi, niitti tai vaikkapa litistynyt
Jenkki-purkka voi toimia tanssiteoksen koreografian valmistuksessa tai valokuvauspro-
sessissa tarkeana ja inspiroivana tyokaluna. Kuvaushetkeen heittaytyminen yhdessa en-
nalta suunniteltujen ja sattumanvaraisten tavaroiden kanssa mahdollisti tilanteessa im-
provisoinnin, jonka koen taiteellisessa tydskentelyssa erittain tarkeaksi. Toteutimme ku-
vat siten, ettd kerroin mielessani syntyneitd kuvausideoista Leevi Lehtiselle, jonka jal-
keen han valmisti sitd varten kuvauspaikan ja siihen sopivan valaistuksen. Tahan ku-
vaustilanteeseen tein asetelman kuvausta varten, jonka jalkeen Lehtinen kuvasi sen.
Otimme useita valokuvia eri sisaltdineen, ja valitsin niistd kolme tadhan opinnaytetydhon.
Kuvausmateriaaleina meilla oli edella mainittujen materiaalien lisaksi mustaksi maalat-

tuja hedelmia, kasveja, oma kehoni seka punatiilia. [dea mustaksi maalattuihin hedelmiin
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tuli Tom of Finland -hedelmaemojien kautta ja halusinkin koettaa toteuttaa ne konkreet-
tisesti. Loppujen lopuksi kuvat hedelmistd eivat paatyneet osaksi opinnaytetyotani,
koska koimme, etta ne eivat toimineet sellaisenaan. Hedelmakuvien tydsto on viela kes-

ken niin toteutuksen kuin ideankin tasolla.

Punatiilen kayttdé kuvassa tuntui luontevalta ja myos itselleni perustellulta. Olen tyésken-
nellyt punatiilen kanssa usein. Kolmessa tanssiteoksessani punatiili on ollut keskeisena
materiaalina. Teoksissani tanssijat ovat tasapainoilleet tiilen paalla korkokengan kanssa
ja sita on kannettu kuin kasilaukkua. Harteilla kannettuna silla on viitattu syntiin, huoliin
ja harmeihin, ja kun tiili on esityksessa romahtanut lattialle rikkoutuen pieniksi palasiksi,
se on katkaissut tilanteessa olleen ilmapiirin. Pidan tiilen rouheasta, raa’asta ja murene-
vasta materiaalista, jonka kayton mahdollisuuksien tutkimista tulen tulevaisuudessakin
jatkamaan. Tiilen kayttd on seka taiteellisen tyoni jatkumo etta yksi kuvausmateriaaleista

opinnaytetydkuvassani.

Tiede & edistys -lehti julkaisi vuonna 2017 artikkelin Taiteellinen tutkimus — jatkuva pro-
totyyppi, jonka kirjoittajat ovat Tero Heikkinen, Petri Kaverma ja Denise Ziegler. Kirjoi-
tuksessaan he esittelevat jatkuvan prototyyppi -kasitteen ehdotukseksi apurakenteesta,
jonka avulla, heidan kokemuksensa mukaan, pystyy ilmaisemaan taiteellisen tyoskente-
lyn ja taiteellisen tutkimuksen ajankohtaiset ydinkysymykset (Heikkinen, T. ym. 2017,
299). Artikkelissa he kuvaavat sita, miten prototyyppiajattelu nakyy heidan tydssaan ku-
vataiteilijoina ja taiteen keinoin tapahtuvassa tutkimuksessa. He toteavat seuraavasti:
"Meille prototyyppi ei ole yksinomaan konkreettinen kappale tai esine, vaan myds tarkoi-
tustamme varten luotu kirjallinen rakennelma, mobiili, joka voi kehittya jatkuvasti.” (Heik-
kinen, T. ym. 2017, 299.) Heidan nakemyksensa mukaan taiteellisen prototyypin pitaa
sisaltda ajattelun ja tekemisen yhdistelma, jonka voi hajottaa osiin ja koota uudeksi ko-
konaisuudeksi yha uudelleen. Taten se on luonteeltaan jatkuva. Heidan mukaansa pro-
totyyppi taytyy ymmartaa laajemmin kuin yksittdisen teoksen kehityskaaren sisdisena
asiana. (Heikkinen, T. ym. 2017, 300.) Denise Zieglerin toteaa jatkuvan prototyyppiajat-

telun kasitteesta seuraavasti:

Jatkuvan prototyyppiajattelun alkupera liittyy ajattelun sanallistamiseen ja te-
okseksi tyostamiseen. Jatkuva prototyyppi sanallistaa ja tyostaa ymparillamme
olevia tilanteita ja rakentaa niitd uudelleen. Sen avulla kdyskennelldan (I6ytd) ti-
lanteiden tuntemattomassa tulevaisuudessa (tai menneisyydessa) mahdollisuuk-
sineen ja arvaamattomuuksineen. Sen my6ta voidaan kyseenalaistaa ja ottaa sel-
ville asioita ymparistdstdmme purkamalla ja rakentamalla sitd uudelleen. Kasitte-
lemalld ja kasitteellistdmalla tilanteen prototyyppiteos kertoo siitd, miten se sijoittuu
ympardivaan maailmaan. (Heikkinen, T. ym. 2017, 312-313.)
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Koen Zieglerin esittdman ajatuksen toteutuvan opinnaytetyéni prosessissa, vaikkakin
koen prototyyppi-sanan kayttamisen hankalana, koska mielessani se liittyy vahvasti te-

ollisuuden tuotekehittelyyn.

Artikkelin kirjoittajien mukaan prototyyppiajattelun kaynnistavana kysymyksena on "mita
jos?” (Heikkinen, T. ym. 2017, 301). Zieglerin mukaan kysymyksen asettelun vaikutuk-
sesta valittu tilanne muokataan ja tydstetdan teokseksi. Hinen mukaansa "mita jos?” -
kysymys herattaa alkuperaisen tilanteen prototyyppiominaisuudet. "Teosta tyostettaessa
tilanne irtautuu aiemmista kayttétarkoituksistaan ja yhteyksistaan tai omistussuhteis-
taan”, toteaa Ziegler. (Heikkinen, T. ym. 2017, 314.)

Artikkelin luettuani oivalsin, etta olin tehnyt alitajunnassa "mita jos?” -kysymyksen liittyen
tekoripsiin opinnaytetyotekstin kirjoittamisen aikana. Mita jos liimaan tekoripset johonkin
muualle kuin sinne, minne ne oletetaan liimattavan? Koen, etta esittamalla "mita jos?” -
kysymyksen osana taiteellista tyoskentelya, saa vastauksen, joka tarjoaa vaihtoehdon.
Vaihtoehdossa koen liikkumisen ja olemisen vapautta. Opinnadytetydprosessin kautta
voin nahda taiteellisen tydskentelyn tavassani toteutuvan Heikkisen, Kaverman ja Zieg-
lerin ehdottamaa jatkuvaa prototyypin tyostda, jossa ajattelu ja tekeminen yhdistyvat si-
saltden asioiden ja kasitteiden purkamista ja uudelleenrakentamista. Tata vahvistaa
viela artikkelissa oleva havainto siita, etta keskittyminen prototyyppisyyteen siirtaa fo-
kuksen siihen, miten ajattelu, iimi6t ja konkreettiset teot ovat vuorovaikutuksessa (Heik-
kinen, T. ym. 2017, 300).

Meri Martikainen kirjoittaa pro gradu -tutkielmassaan Kuvataiteilijoiden ja taiteenharras-
tajien kokemuksia taiteellisesta prosessista ja siihen vaikuttavista tekijoista (2015) oman
rauhan merkityksesta taiteellisessa prosessissa. Han tuo esille tekstissaan ulkoisia teki-
joita, joilla hanen mukaansa voi olla joko positiivisia tai negatiivisia vaikutuksia taiteelli-
seen prosessiin. Aineistostansa esiin nouseviksi ulkoisiksi tekijoiksi han mainitsee muun
muassa teoksen aiheeseen vaikuttavat tekijat, tekijan sosiaaliset suhteet, stressin, ta-
loudelliset valmiudet ja fyysisen tyétilan. (Martikainen 2015, 47.) Fyysinen tydtila, jossa
otimme opinnaytetydssani esittelemat kuvat, on mielestani ideaali tyétila niin kuvien ot-
tamiseen kuin tanssiteoksien valmistamiseenkin. Tila tarjoaa rauhan ja on kokeelliseen
tekemiseen salliva ja oivallinen, mita pidan erittdin tarkeana. Ty6huoneellamme voin
tehda koreografiaa tiililla, silla esimerkiksi tiilien pudottelu lattialle on sielld mahdollista ja
sallittua. Usein vuokrattavissa tanssisaleissa on peilit asennettuna seiniin. Tydhuoneel-

lamme minun ei tarvitse huolehtia peilien peittdmisesta, koska niita ei siella ole.
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Tyo6rauhan saavuttamiseksi toimin my6s seuraavanlaisesti. Kun olen edennyt kirjallisen
tiedon keruusta siihen vaiheeseen, etta alan fyysisesti tydstamaan teosta, laitan niin sa-
notusti luukut kiinni. TAma tapahtuu siten, etta katkaisen visuaalisen informaation tulvaa
valttamalla esimerkiksi internetin kayttéa. Fokus siirtyy taiteellisessa prosessissa teok-
sen tekemiseen, jolloin pyrin ammentamaan sisaltani niin paljon kuin mahdollista. Ker-
rostunut tieto, joka koostuu tutkimastani aiheista ja ilmidista, niihin liittyvista omista aja-
tuksista ja tunteista yhdessa kokemushistoriani kanssa, toimii tydhuoneella tydskentele-

misen pohjatietona.

Uskon, etta rajoittamalla visuaalisen informaation maaraa keskityn luomaan sellaista,
minka koen itselleni tarpeelliseksi ja ominaiseksi. Talla pyrin siihen, etta kyseisessa vai-
heessa en ole alttiina vaikutuksille. Metodi haastaa minua ja tuntuu jopa mahdottomalta,
koska visuaalista informaatiota ja erilaisia arsykkeitd on ymparillamme koko ajan. Siita
huolimatta teen tata rajausta. Opinnaytetydprosessin kohdalla toteutin myos tata visuaa-

lisen informaation rajaamisen tapaa, kun lahdimme toteuttamaan valokuvia.

Koen rajoittamisen ja rajaamisen omassa taiteellisessa tyoskentelyssani valttamatto-
maksi. Kun teoksen raamit on luotu, paasevat ideointi, kokeilu ja mielikuvitus vauhtiin
raamin sisalla. Kuvailen tilannetta siten, ettd naen raamin sisalla vapautta. Olen taiteili-
jana kiinnostunut haastamaan itseani siina, mita saan irti tuosta raamin antamasta tilan-

teesta.

Koen tarkeana taiteellisessa prosessissa myds kunnioittaa alitajuntaani, mika tarkoittaa
esimerkiksi sita, etta luon tanssiteokseen kohtauksen, joka perustuu alitajunnassa syn-
tyneeseen kuvaan ja tunnelmaan. Tama kuva saattaa poiketa hyvinkin ajatuksesta,
jossa kaiken tulisi kayda jarkeen. Kaihdankin taiteellisessa prosessissani kaiken jarkeis-

tavaa ajattelua ja mielellani en halua ylianalysoida tekemisiani.

Mielestani kuvausprosessi oli hedelmallinen, mihin vaikutti rento asenteemme, valmius
improvisoimiseen seka ennakkoluulottomuus. Improvisaatiokykyyn liitan hetkessa muut-
tamisen taidon, jota vaalin. Koin kuvausprosessin aikana hetkellisesti sitd riemua, jota
koin lapsena leikin kautta. Koska tunsin olevani uudenlaisen tekemisen aarella, minulla
ei ollut ennakko-oletuksia kuvien suhteen vaan uskalsin heittaytya kuvaustilanteeseen ja
katsoa mita mielessani pyorivien ideoiden rinnalla kuvaushetkessa syntyy lisaa. Luomis-
prosessissa koin alitajunnan kunnioittamisen ja avoimen mielen tarkeiksi tyokaluiksi. Ku-
vaustilanteeseen heittaytymisen ja kokeilevan otteemme koin opinnayteprosessissa rie-

mullisena ja palkitsevana.
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Kaytan kuvissa taiteilijanimea Milla Virtanen. Toimin valokuvissa sisallontuottajana ja
sommittelijana. Koen, ettd kuvien otto oli yhteistyéta, jossa kahden hengen tyoryh-

mamme vaikuttui myds kuvaushetkella jaetuista ajatuksista ja huomioista.

Opinnaytetyoni sivuilla 35-37 on nahtavissa Leevi Lehtisen kanssa yhdessa toteutettu

kolmen valokuvan sarja (kuvat 3-5).
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Kolmen valokuvan sarja

Kuva 3. Kuvan tekijat: Leevi Lehtinen ja Milla Virtanen.
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Kuva 4. Kuvan tekijat: Leevi Lehtinen ja Milla Virtanen.
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Kuva 5. Paphiopedilum Maudiae Femma (Venuksenkenka). Kuvan tekijat: Leevi Lehti-

nen ja Milla Virtanen.
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6 LOPUKSI

Olen pyrkinyt tuomaan opinnaytetydssani esille sitd, kuinka vaikuttumista ja inspiroitu-
mista tapahtuu osana omaa taiteellista tyétani. Opinnaytetyoni Iahtdkohtana oli taiteilija
Touko Laaksonen ja hanen taiteensa ihailu. Lahdin opinnaytetydssa liikkeelle kertomalla
omista kokemuksistani 1980- ja 1990-lukujen populaarikulttuurin vaikutuksista lapsuu-
teeni ja nuoruuteeni, jossa eri artistien fanittaminen ja erilaisten ohjelmien katselu nau-
hoitettujen videofilmien valityksella mahdollisti minulle muun muassa tanssiliikkeiden
opettelun seka eleiden, iimeiden ja aanteiden imitoimisen. Toin esille appropriaatiotai-
teen, jossa vaikuttumisen lahde on usein esilld osana taideteosta mutta ei aina. Ymmar-
sin, ettd vaikuttumisen lahteen tunnistamiseen vaikuttaa esimerkiksi se, tunnistaako tai-
teen kokija appropriaatiotaideteokseen lainatun merkin ja sen mihin silla viitataan. Tun-
nistin omassa taiteellisessa tydskentelyntavassani appropriaatiotaiteessa tapahtuvan ta-
van viitata johonkin aikaisempaan. Marja Niemen pro gradu -tutkielman (2013) kautta
I6ysin samaistumispintaa hanen esittelemiensa taiteilijoiden toimintatapoihin, kuten
1980-luvun populaarikulttuuriin viittaamisen. Ymmarrykseni omasta taiteellisesta proses-

sista suhteessa appropriaatiotaiteeseen selkiytyi.

Tom of Finlandin vaikutukset levittaytyvat hyvin laajalle. Mielestani pystyin tuomaan
niista esille tekstiini vain hyvin pienen osan. Esittelin huomioita Tom of Finlandista taitei-
ljana ja hanen taiteensa yksityiskohtien merkityksista. Olen tuonut esille myds kriittisia
nakemyksia Tom of Finland -kuvaston kaytdsta eri yritysten kulutustavaroissa. Olin kiin-
nostunut I0ytamaan tietoa taiteilijoista, jotka kertoivat Tom of Finlandin vaikutuksesta tai-
teeseensa, koska mietin, kuinka voisin tehda kunniaa taiteilijuuteni kautta taiteilija Touko
Laaksoselle. Appropriaatiotaiteen muotoa havaitsin kahden taiteilijan teoksessa, jotka
ovat Silvia Pradan kollaasinen TOM-kirja seka GB Jonesin Tom Girls, jossa Tom of Fin-
landin kuvat olivat kokeneet muodonmuutoksen. Koin mielenkiintoiseksi sen, etta taitei-
lija GB Jones kertoi Tom Girls -kuvien tarkoituksen olevan samaan aikaa seka kunnian-

osoitus etta kritiikki.

Tom of Finlandin kuvien yhden yksityiskohdan, viiksien, inspiroimana lahdin kartoittama-
naan tietoa ihokarvoista. Tavoitteenani oli saada tietoa tekoviiksien ja -ripsien symbolii-
kasta, mika osoittautui suoranaisen tiedon vahaisyyden vuoksi haastavaksi. Olen tuonut
esiin, etta pitkdaikainen kiinnostukseni viiksiin perustuu sisaiseen tuntemukseen. Toisin

sanoen koen, ettd Tom of Finlandin kuvien viiksien ihailu on jatke, joka perustuu omaan
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sisdiseen tunteeseeni omista viiksistani. llai Lehdon maisterinopinnaytetyd toimi keskus-
telukumppaninani viiksiin ja partakarvoihin liittyvassa pohdinnassani. Koin inspiroituvani
Lehdon kasittelemasta aiheesta sekd hanen tavastaan kirjoittaa. Olen tuonut esiin
Toerien ja Wilkinsonin vaittaman maskuliiniseksi rakennetusta ihokarvasta. Ulkoisen ole-
muksen rakentamisen keinoja pohdin oman nuoruuden aikaisen tanssiharrastukseni
kautta. Kokemukseni muun muassa tekoripsien kaytésta kilpatanssissa nayttaytyivat mi-
nulle tapana, jolla pyrittin rakentamaan naiskilpatanssijamaaritelmalle sopivaa naiselli-
suutta. Tutkin kahta Andrea-kosmetiikkayrityksen mainosta vuosilta 1969 ja 1970, jotka
koen inspiroiviksi. Vuoden 1969 tekoripsimainosta tarkastelin vuoden 1947 Jokaisen
miehen kirjan otetta vasten. Huomiot naista vaikuttivat minuun siten, ettd paadyin teke-
maan ajatusleikin, jossa toteutin vuoden 1969 tekoripsimainoksen sisaltédn muodon-
muutoksen. Heikkisen, Kaverman ja Zieglerin (2017) kirjoittaman artikkelin kautta oival-
sin, ettd "mita jos?” -kysymyksen asettelu toimi apunani tekoripsiin liittyvassa ajatuspro-
sessissa. Taiteellisessa interventiossa toteutin kolmen valokuvan sarjan yhteisty6ssa
mediataiteilija Leevi Lehtisen kanssa osana opinnaytety6tani. Tekoripsimainoksen sisal-
I6n muodonmuutoksen voi ndhda jatkuvan taiteellisessa interventiossa kuvassa 3. Ku-

vissamme yhtena tarkeana osana on rakentamisen kasite.

Niemi (2013, 73) kertoo appropriaatiota kayttavissa teoksissa olevan nostalginen savy,
joka tulee aiheiden omakohtaisuudesta. Tunnistan nostalgisuuden savyn opinnaytetyds-
sani, joka syntyy 1980-1990-lukujen populaarikulttuurin vaikutuksien muistelemisesta,
lapsuuden ja nuoruuden aikaiseen tanssiharrastukseen liittyvistd huomioista sekd myoés
Andrea-kosmetiikkayhtiéon tekoripsimainoksien kautta. Koen, ettd kurkotan Niemen
(2013, 5) esittamalla tavalla taaksepain opinnaytetydssani, kun kaytan lahteina 1960- ja
1970-lukujen mainoksia, Jokaisen miehen kirja -teosta (1947) seka tekoripsia kuvaus-
materiaalina. Prosessissa nakyy myds sattumanvaraisuus, joka tulee esille esimerkiksi
siind, etta paadyin tarkastelemaan tekoripsimainosta vasten Jokaisen miehen kirjan
otetta. Tiedon kyseisesta kirjasta sain Lehdon maisterin opinnaytetyosta. Mielestani
taaksepain kurottamista tapahtuu myos tekoripsimainoksen uudelleen kontekstualisoin-

nissa.

Opinnaytetyoni on konkreettisesti tuonut minulle esille sen, kuinka valtavasti teke-
miemme kuvien sisaan ja taakse on kasautunut pohdintaa ja ajatuksia. Touko Laakso-
sen taiteen ihailusta ja fanituksesta polveili eri suuntiin menevaa tiedonkeruuta, ja menin
sita kohti, minka koin mielenkiintoiseksi. Havaitsin, etta opinnaytetyoni tuo esille ajatus-

kulun reitin, mihin vaikuttuminen minut loppujen lopuksi vei.
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Opinnaytetyoni kautta olen tullut tietoisemmaksi siita, etta kaytan taiteellisessa tydssani
populaarikulttuurin vaikutuksia seka nostalgisoin, viittaan, kommentoin, lainaan, puran ja
rakennan. Miksi teen nain? lhmettelen sita kautta maailmaa. Opinnaytetydssani alkanut
prosessi vaikuttumisen ja inspiroitumisen tutkimisesta jatkuu uuden teoksen muodossa
syksylla 2021.

Opinnaytetydni on moneen suuntaan haaroittuva kokonaisuus. Olen kokenut laajuuden
valilla raskaana mutta valttamattémana valitsemaani aihetta ajatellen. Koen, ettd moni-
saikeisyys ja ronsyilevyys tuo esille inspiroitumista ja vaikuttumista, jota olen kokenut
opinnaytetydprosessin aikana. Jos yritan sanoittaa opinnaytetyoni tuoman vaikuttumisen
kokemusta sanoiksi, se menisi nain: Vaikuttuminen ei tapahdu minulla lineaarisesti, el
suoraviivaisesti, vaan vaikuttumiseen liittyvat mielenkiinnon kohteet, tutkittavat lahteet,
omat kokemukseni ja pohdinnat niistd seka se minkalaisilla tyyleilla lahdetekstit on Kir-
joitettu. Jos ajattelen prosessia puuna, vaikuttuminen lahtee jykevasta puunrungosta
tunkeutuen ja haarautuen pimeassa mullassa, etsien reittia ja levittaytyen laajaksi juu-
ristoksi. Naihin juuristoihin kasvaa kiinni rihmastoa omista kokemuksista ja pohdinnoista
kasin. Nain juuristo ja rihmasto jatkavat yhdessa kasvua. Kuva vaikuttumisesta on ron-

syileva kasvusto, joka kasvaa puunrungosta pimeassa mullassa.

Olen rohkaistunut opinnaytetydprosessini aikana. Tahan on vaikuttanut keradamani tieto
taiteilija Touko Laaksosesta ja hanen taiteestaan. Erityisesti tiedon Tom of Finland Foun-
dationin eroottisen taiteen tukemisen arvoista koen itselleni tarkeaksi. Myos eri ihmisten
tavat kertoa Tom of Finlandin taiteen vaikutuksista verkkoartikkelien haastattelujen yh-

teydessa ovat toimineet minulle rohkaisuina kirjoittaa opinnaytetekstiani.
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