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Abstrakt

Syftet med examensarbetet ar att ge ett forslag pa hur en metodbok i rytmpiano kunde se ut.
Forslaget konkretiserar jag i bilagan Exempelévningar ur Rytmpianoboken (Bilaga 1). Forslaget
utarbetas utgaende fran tolkning av befintlig forskning och artiklar inom allmandidaktik,
musikpedagogik, musikdidaktik och pianodidaktik samt data som samlats in fran enkater till
rytmpianopedagoger. | examensarbetet tolkar jag aven Grunderna fér ldroplanen fér den
férdjupade ldrokursen i grundléggande konstundervisning 2017 (Utbildningsstyrelsen 2017).

Examensarbetets fragestallningar ar:

1. Hur strukturerar man en pianometodbok pa ett logiskt pedagogiskt vis?

2. Vilka bestandsdelar har en rytmpianometodbok?

3. Hur kan man géra en metodbok som tillgodoser elevens eget musikintresse?

4. Vilka teknologiska hjalpmedel kan en metodbok i rytmpiano dra nytta av?
Resultat:

| examensarbetet kom jag fram till att en pianometodbok bygger upp kunskapsstrukturer pa ett
logiskt pedagogiskt vis och presenterar informationen i en hierarkisk ordning. En rytmpianists
essentiella fardigheter ar att kunna beharska ackordspel, notlasning, improvisation och
ensemblespel. Darfor behover en rytmpianometodbok ocksa fokusera pa dessa fardigheter.
Genom att anvanda den relationellt pedagogiska undervisningsmallen den kulturskoledidaktiska
bron kan lararen och eleven géra undervisningen pa ett satt som tillgodoser elevens eget
musikintresse. Forskningen visar ocksa att teknologiska hjdlpmedel fungerar som ett viktigt
komplement i rytmpianoundervisningen.

Sprak: svenska
Nyckelord: piano, rytmpiano, pop/jazz, metodbok
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Abstract

The main goal of my thesis is to give a suggestion on how a method book in rhythm piano could
be formed. The suggestion is made concrete by the appendix Exempelévningar ur
Rytmpianoboken (Appendix 1) where | present example exercises. The suggestion is formed by
interpreting research and articles in didactics, music pedagogy, music didactics and piano
didactics. Questionnaire answers by piano teachers and current curriculum were also interpreted.
The research questions were the following:

1. How can a piano method book be structured in a logical pedagogical way?

2. What elements are included in rhythm piano method book?

3. How can a method book achieve taking the student’s own music interest into

consideration?
4. What technological resources can a rhythm piano method book take advantage of?

Results:

A piano method book typically uses hierarchical structuring in order to build knowledge structures
in a logical and pedagogical way. The research also shows that the expected skills of a rhythm
pianist is playing chords, reading music notation, improvising, and playing in ensemble and that a
rhythm piano book should include these components. In this thesis | also display that the
student’s own music interest can be taken into consideration by applying the relational
pedagogical method den kulturskoledidaktiske bron (the culture school didactic bridge). | also
prove that technological resources function as an important complement in teaching rhythm
piano.

Language: swedish
Key words: piano, rhythm piano, pop/jazz, method book
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1 Inledning

Jag ar pa vag till datorn i korridoren pa min arbetsplats for att printa ut
undervisningsmaterial at en elev. Jag har jobbat i tvda ar som pianolarare i olika
medborgarinstitut och arbetarinstitut och har nu bérjat min nya larartjanst i rytmpiano i
Wava-institutet. Rytmpiano ar ett begrepp man anvander i musikinstituten i Finland och
innebér att undervisningen fokuserar pa pop/jazz och bruksklaver. En bekant som studerar
till rytmpianopedagog pa yrkeshodgskolan i samma byggnad, rycker tag i mig och staller
fragan: “Hej, har du hittat ndgot bra undervisningsmaterial for rytmpiano? - Jag hittar hur
mycket klassiska pianoskolor som helst men inga for rytmpiano.” Hon tittar forvantansfullt
pa mig och jag ser att hon onskar ett enkelt svar pa hennes fraga. Svaret ar enkelt for mig
att ge. “Nej, tyvarr. Jag har ocksa sokt efter en bra, svensksprakig pianoskola i rytmpiano.

Men jag har inte hittat det. Faktum &ar att det inte verkar finnas nagon alls”.

I nuldget har jag undervisat rytmpiano heltid i tre |asar pa Jakobstads Musikinstitut, numera
Wava-institutet. Min undervisningsmetod har bestatt av att kombinera befintliga klassiska
pianoskolor med annat material som jag plockat ihop fran olika kdllor och kompletterat
med eget undervisningsmaterial. Det har jag gjort for att kunna undervisa i viktiga
rytmpianistiska fardigheter tillsammans med de notlasningsfardigheter som eleverna
behover. Det har varit ett krdvande arbetssatt och jag har markt att jag inte alltid lyckats
halla en bra pedagogisk rod trad. Eleverna far ocksa manga papper att halla reda pa. Ofta
laggs de i en mapp i ett virrvarr, gléms bort, stadas undan eller slarvas bort. Jag har hela
tiden undrat ifall andra rytmpianoldrare ocksa undervisar pa det har viset. Tycker inte de
ocksa att det ar frustrerande att undervisa utan ett bra befintligt grundmaterial att utga

ifran?

Eftersom jag upplevt att det finns ett behov av en pianoskola sa har en tanke boérjat forma
sig: "Hur skulle min egen rytmpianobok se ut?”. En rytmpianobok som skulle ge
pianoeleven god forutsattning for utveckling, med start fran grunderna och som
framskrider pa ett pedagogiskt logiskt satt. Ett undervisningsmaterial som ger
rytmpianistiska fardigheter tillsammans med notldasningskunskaper som framskrider logiskt
och i samma takt som det Ovriga materialet. Samtidigt skulle pianoskolan tillampa en

undervisningsmetod som ger utrymme for elevens egna intressen inom musiken och som
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latt skulle kunna anpassas till individen sjalv. Undervisningsmaterialet skulle vara aktuell i
tiden och utnyttja teknologin som de flesta familjer har hemma — som de flesta barn och

unga rentav har i byxfickan.

Den pianoskola jag onskar att skulle finnas skulle ge pianopedagogen i rytmpiano
mojligheten att battre kunna halla en pedagogiskt logisk pianoundervisning. Den skulle ge
mojlighet at eleven att mera kravlost kunna ta fram digitalt hjalpmaterial som hjalper i
inlarningsprocessen. Den skulle ocksa ge eleven mojligheten att lara sig spela musik som

hor till elevens eget intresse, och pa sat satt kunna sporra eleven att lara sig mera.

2 Problemformulering och syfte

Svaret pa behovet jag beskrivit i inledningen kunde vara en metodbok i rytmpiano.
Pianopedagogen och musikern James Bastien ar kdand for sin innovativa pianopedagogik.
Hans pianometodbdcker har sdlts i miljontals varlden éver och 6versatts till 14 sprak. Enligt
Bastien (1973, 63) ar pianometodbdckernas mal att astadkomma en plan pa hur man
presenterar kunskap. Vad Bastien (1973, 63) menar ar att metodbdckerna har en
systematisk progression som mal fér att underlatta och effektivera inlarningen sa bra som

moijligt.

Syftet med examensarbetet ar darfor att undersodka och ge ett forslag pa hur en metodbok
for rytmpianister kunde se ut. Materialet ar riktat till nyborjareleven i rytmpiano men kan
forstas ocksa anvandas som komplement i undervisningen i klassisk piano eller annan
pianoundervisning. Jag konkretiserar forslaget genom att presentera exempeldvningar fran
pianometodboken Rytmpianoboken (bilaga 1). Musikpedagogikdoktor Ketil Thorgersen (i
tryck) menar att pedagogen behover standigt stalla sig fragorna “vad vill jag eleven ska lara
sig och hur kan eleven lara sig det pa basta mojliga satt?”. De har vad och hur soker jag svar
pa i utformningen av exempeldvningarna i Rytmpianoboken och i det har examensarbetets

fragestallningar.



Vad och Hur — Eller Syftet kan sammanfattas med féljande fragor:
Hur strukturerar man en pianometodbok pa ett logiskt pedagogiskt vis?
Vilka bestandsdelar har en rytmpianometodbok?

Hur kan man gora en metodbok som tillgodoser elevens eget musikintresse?

H wo N

Vilka teknologiska hjalpmedel kan en metodbok i rytmpiano dra nytta av?

For att kunna forverkliga rytmpianoskolan har jag studerat allmandidaktiskt och
musikdidaktiskt material och forskning. Jag tar ocksa i beaktande enkatsvar fran
rytmpianopedagoger i Svenskfinland. | examensarbetet kommer jag fram till hur man kan
forma en pianometodbok som foljer en logisk framfart for rytmpianisten och hjalper
lararen undervisa de vasentliga kunskaperna som en rytmpianist har samtidigt som man
utnyttjar sig av teknologiska hjalpmedel som gynnar inlarningen. | examensarbetet
kommer jag ocksa fram till hur en rytmpianobok kan ta elevens eget intresse i beaktande.
Jag har valt att kallla metodboksforslaget for Rytmpianoboken eftersom det ar en
metodbok avsedd for just rytmpianoeleven. Examensarbetet utmynnar i tio
ovningsexempel som representerar en del av helheten i metodboken Rytmpianoboken —
del 1. Metodboken riktar sig till nyborjareleven i lagre grundskoledldern och hela del 1
skulle tacka ett lasars undervisning i rytmpiano. Metodboken forsoker pa sa satt fylla det

behovet som jag och manga andra rytmpianopedagoger har i var undervisning.

Ar 2017 gav utbildningsstyrelsen nya liroplansgrunder fér hur musikundervisningen i
musikinstituten ska se ut. Tyngden ligger numera pa det egna musikaliska intresset: att
forma ett eget musikaliskt uttryck samt att skapa goda forutsattningar for en god relation
till musiken (Utbildningsstyrelsen, 2017). Schneider och Stern menar att en larare ska
kunna vara flexibel och folja elevens individuella behov (2010, 72). Darfor ar det av storsta
intresse att det finns undervisningsmaterial som ger lararen flexibilitet nog att kunna folja
elevens musikintresse. Materialet ska latt kunna anpassas till att stéda den individuella
elevens eget musikaliska uttryck. Ett sddant material ska vara obundet av genre eller olika
tidsperioders musik. | dagsldget rader det brist pa sddant material. | boken "Kompa med

IH

stil” sager musikpedagogen och musikern Carl Dovrinder:
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"Av de fa bécker jag trdffar pd i min undervisning som gor ett seriost forsék att fordjupa sig i
pianoackompanjemang, rdder det ndstan alltid brist pd komp som kan appliceras pd musik som varit

populdr fran 7o-talet och framat.”

Dovrinder (2017, 2) menar darmed att det rader brist pa undervisningsmaterial som ar
anpassat till dagens musik. Darfér ar det av storsta vikt att det utveckla
undervisningsmaterial som ger eleven mojligheten att spela latar fran olika tidsepoker pa
ett stilenligt trovardigt och motiverat satt. Darfér anser jag att det behover ske en
uppdatering av pianoundervisningen inom rytmmusiken foér att kunna tillgodose
pianoelevernas behov i undervisningen enligt Utbildningsstyrelsen (2017) och pedagogers
uppmaningar (bla Schneider & Stern 2010 och Thorgersen, | tryck). En sadan uppdatering

innebar att vi kan ge mera motivation, nytta och gladje till elevernas pianospel.

Det finns redan manga pianometodbdcker att valja mellan, men dessa metodbdcker har
sin grund i klassisk pianotradition. Jag anser att de befintliga pianometodbdckerna inte kan
optimalt anpassas till rytmpianoundervisningen eftersom de inte i tillrdcklig grad
undervisar de pianistiska bestandsdelar som sarskiljer rytmpianisten. De befintliga
pianometodbdckerna fokuserar pa att lara eleven spela musik som hor till den klassiska
traditionen, p& det sitt som den klassiska musiken férutsitter. Aven om manga aspekter
ar samma inom klassisk piano och rytmpiano sa anser jag att skiljer de sig sa pass mycket
fran varandra at det behovs ett eget undervisningsmaterial for att kunna pa basta mojliga
vis gynna rytmpianoelevens utveckling. Nagra nyare pianometodbocker gor forsok pa att
infora rytmpianistiska inslag. En del forsoker inféra popmusik i repertoaren men latarna ska
ovas in och framforas enligt klassisk tradition. En del har inslag som stdoder de
rytmpianistiska teknikerna men inslagen ar sa fa att de inte ger en tillracklig effekt i

inlarningen utan forblir endast en rolig avstickare.

Jag ar inte ensam i asikten om att det rader brist pa undervisningsmaterial i
rytmpianoundervisningen. | en enkat till rytmpianoldrare med atta svaranden instamde
fyra svaranden helt och tre svaranden delvis med pastaendet ”Jag har nagon gang upplevt
det svart att hitta lampligt undervisningsmaterial i rytmpiano”. Endast en av svarandena

instamde inte alls med pastaendet. Vidare instdmde sju svaranden helt med om att en
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pianoskolbok for rytmpianoeleven skulle underlatta svararens arbete som rytmpianoldrare

och en av svarandena holl delvis med pastaendet.

3 Metod

| forskning ska man ge mojligheten at lasaren att bedéma rimligheten i resultaten som
forskningen ger (Patel & Davidsonm, 1991, 131). Mdjligheten forverkligas enligt Patel och
Davidson genom att beskriva metoden i forskningen (1991, 131). | det har kapitlet ndmner
jag vilka tekniker som jag anvdander mig av vid insamling av data och pa vilka satt jag

forverkligar det.

Metodologiskt tar jag intryck fran aktionsforskningen. Aktionsforskning utformades pa
1940-talet av psykologen och sociologen Kurt Lewin. | tekniken &r forskaren aktivt
deltagande i processen och malet &r att forbattra och engagera en situation
(Psykologiguiden u.3.). | aktionsforskningen kan forskaren tillsammans med andra delta i
I6sningen av problem (Holme & Solvang 1997, 72—-73). | den har studien férséker jag med
hjdlp av enkdtsvaranden forbattra undervisningsstrukturen i rytmpianoundervisningen.
Den har studien forhaller sig kritisk till bristen pa svensksprakigt undervisningsmaterial i
rytmpiano och ger ett forslag for hur en ny mojlig metodbok i rytmpiano kunde struktureras
i malet att forbattra undervisningssituationen i rytmpiano. Forslaget konkretiseras i

Exempeldvningar fran Rytmpianoboken (bilaga 1).

Tolkningslara ar ett annat ord for Hermeneutisk forskning. Forskaren tolkar
forskningsobjektet med sin egen forstaelse. En 6ppen och engagerad tolkning ar typiskt for
Hermeneutiska studier. (Patel & Davidson, 1991, 28-29). Jag tolkar befintlig forskning och
artiklar inom allmandidaktik, musikpedagogik, musikdidaktik och pianodidaktik samt det
data som insamlats fran enkater till rytmpianopedagoger for att komma fram till det
slutresultat som pianoskolan forverkligar (Bilaga 1). Jag tolkar aven Grunderna for
ldroplanen fér den férdjupade ldrokursen i grundldggande konstundervisning 2017

(Utbildningsstyrelsen 2017).
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Forskaren kan anvanda olika tekniker for att samla in information. Enkdter ar en av de
vanligaste teknikerna. Vid anvandning av enkater anvands inte direkt personkontakt utan
forskaren sander frageformuldr som korrespondenten fyller i pa egen hand (Holme &
Solvang 1997, s72-73). Den har studien sander ut enkater till musikpedagoger som
undervisar rytmpiano for att konstatera behovet av en ny metodbok i rytmpiano, for att se
vad rytmpedagogerna anser ar viktiga egenskaper hos en rytmpianist och for att konstatera

de bestandsdelarna som ar viktiga i en rytmpianobok.

3.1 Enkaten till rytmpianopedagogerna

Enkaten sandes ut till rektorer och kanslipersonal vid musikinstitut i Finland som haller
undervisning pa svenska, med 6nskan om att de vidarebefordrar enkaten till de pianolarare
som undervisar rytmpiano. Orsaken ar att alla musikinstitut inte har information om alla
sina larare pa hemsidan och vissa visar inte heller kontaktuppgifterna till lararna vid
instituten. Darfor ar det ocksa svart att uppskatta en svarsprocent i enkaten.
Enkatsvaranden ar till antalet atta, vilket inte ar manga. Svarsmangden ar anda tillracklig
for att ge en uppfattning om den allménna opinionen i fragorna hos rytmpianopedagogerna
eftersom svaren ar relativt enhalliga. Enkatfragorna och svaren i sin helhet kan man granska

genom att folja QR-koden eller lanken i bilaga 2.

4 Teori

4.1 Individuellt anpassad undervisning

Schneider och Stern (2010, 72) satter eleven i centrum for larandet. Lararen kan inte satta
in information i eleven utan inldrningen sker nar eleven sjalv dr mentalt aktiv.
Undervisningen behdver darfor anpassas sa att den stimulerar elevens inlarningsprocess.
Schneider och Stern (2010, 72) menar darfor att undervisningsmetoderna ska kunna vara
flexibla utgaende fran elevens och innehallets behov. Vi behdéver med andra ord se till att
kunna ge en sadan undervisning som stimulerar och motiverar den enskilda eleven —

beaktande bade elevens inlarningsférmaga och ambitioner.



4.1.1 Relationell malsittning

John Steinberg (2013, 51) menar att man uppnar det tillstand da man lar sig enklast och i
aktiviteter som ar personligt valda. | Finland togs 2018 en ny ldaroplansgrund i bruk inom
den grundlaggande konstundervisningen (Utbildningsstyrelsen 2017). Den nya
laroplansgrunden gav bade ldrarna och eleverna avsevart storre inflytande Over
undervisningens innehdll och mal (Bjork et al. 2018, 25). | kulturskolorna i Sverige ar det
lararen som formar malen eftersom det inte finns en laroplan och inte heller
forutbestamda mal for undervisningen (Thorgersen i tryck, 4). Musikpedagogikdoktor Ketil
Thorgersen (i tryck) ger en kulturskoledidaktisk modell som han kallar den
kulturskoledidaktiska bron. Thorgersen presenterar den kulturskoledidaktiska bron for att
ge en mojlig modell fér hur den relationella pedagogiken kan brukas i undervisningen i
kulturskolorna i Sverige (Thorgersen i tryck, 3). Modellen hjélper de svenska pedagogerna
att forma malen for undervisningen men hjdlper dven pedagogerna att undervisna

utgdende fran elevens egna intressen.

Aven om det finns strukturella skillnader mellan kulturskolorna i Sverige och
grundstudierna i férdjupade larokursen i musik i Finland kan man férankra Thorgersens
modell i Finland just eftersom sattet att arbeta med mal har numera blivit sa lika.
Thorgersens kulturskoledidaktiska bro ar ocksa hogaktuell for undervisningen inom
grundstudierna i fordjupade larokursen i musik eftersom det krdvs en modell for att
pedagogen inte ska lamna kvar i gamla undervisningsmonster och undervisa sa som man

undervisat tidigare och “glida Iéings strémmen som en déd fisk” (Thorgersen i tryck, 9).

4.1.2 Brobyggandet som leder till elevcentrerad malsattning

Thorgersen anvander den kulturskoledidaktiska bron for att beskriva den relationella
didaktiken dar elev och larare tillsammans bestimmer malen for undervisningen. Den
kulturskoledidaktiska bron utgar fran den didaktiska triangeln. Thorgersen forklarar att
bron symboliserar vagen dar eleven och lararen mots. Genom att eleven och lararen traffas
och forhandlar fram innehallet formar de tillsammans vad och hur eleven ska lara sig.
Innehallet blir det som eleven vill ldra sig men dven det nya som pedagogen hjalper eleven

upptacka. Sadant som eleven inte vet han eller hon vill lara sig. (Thorgersen i tryck, 9-10)



Innehall Innehall

Elev Larare Elev Lirare

Figur 1. Den didaktiska triangeln (vanster) och den kulturskoledidaktiska bron (hoger).

Thorgersen podngterar vidare att bron inte betyder att lararens och elevens inflytande
alltid ar lika. Lararens uppgift ar att utforma en gynnsam undervisning for varje enskild elev.
Det betyder att lararens uppgift ar att vid behov styra innehallet till den basta riktningen
for elevens intresse eftersom eleven inte besitter nddvandiga kunskaper och erfarenheter
om vad som ar vasentligt for elevens larande. Thorgersen menar ocksa darfor att det aldrig
kan vara tillrackligt att enbart ge eleven det eleven tror han eller hon vill ha (i tryck, 9-12),
utan man behover alltid strava efter att ge eleven det som gynnar elevens utveckling pa
basta vis. Genom att folja modellen far vi samtidigt mojligheten att fdlja
Utbildningsstyrelsens direktiv om att lata eleven studera langsiktigt och malmedvetet i

enlighet med sina egna intresseomraden (Utbildningsstyrelsen 2017, 10).

4.2 Struktur och inldrning

Michael Schneider professor i pedagogisk psykologi och Elsbeth Stern professor i empirisk
forskning om inlarning och instruktion (2010, 69) satter forvarvandet av kunskap i centrum
for larandet. Enligt Schneider och Stern (2010, 77) ar det lararens uppgift att se till att
eleven forvarvar rika, vdlbalanserade och vilorganiserade kunskapsstrukturer. Schneider
och Stern (2010, 77) menar att man kan astadkomma det bland annat genom att
tidsmassigt organisera information och uppgifter. Det ar alltsa viktigt att ordna information
i undervisningsmaterial pa ett sadant satt som astadkommer en bra pedagogisk roéd trad.
Det underlattar ldrarens mal att hjalpa eleven férvarva kunskapsstrukturer som befinner

sig just pa den utvecklingsnivan som eleven befinner sig i.



Eftersom lararen inte bara kan satta in kunskapsstrukturer direkt i elevernas huvuden
behover lararen kunna bidra med optimala inlarningsférhallanden (Shcneider & Stern
2010, 77). Komplexa inldrningsstrukturer byggs pa optimalt vis d@ man delar upp den
grundlaggande informationen i en hierarkisk ordning (Schneider & Stern 2010, 76). Den
hierarkiska ordningen kan astadkommas genom att lararen lagger en logisk ordning pa
materialet sa att informationen introduceras at eleven pa ett hierarkiskt satt. Det kan
astadkommas genom att ordna informationsdelarna genom lektionsplanering,
studiebdcker och uppbyggnaden av arbetsuppgifter. For att det ska fungera behover
ldraren vara medveten om den hierarkiska strukturen pa kunskapen de férmedlar
(Schneider & Stern 2010, 77). Bastien (1973,67) skriver att det inte ar metoden som avgor
om elevens larande sker pa det mest effektiva sattet. Han menar att det i forsta hand ar
lararen som stoder elevens utveckling i 6nskad riktning. Han skriver dock att storsta
sannolikheten for att fa anméarkningsvarda resultat dr en god larare i kombination med
enastaende undervisningsmaterial (1973, 67). En metodbok kunde alltsa vara for
rytmpianoldraren ett effektivt medel att skapa de optimala inlarningsférhallanden at
eleven som Schneider och Stern (2010, 77) soker. En rytmpianobok skulle ndmligen stoda
pedagogens hierarkiska medvetenhet eftersom en metodbok har en noggrant utarbetad

hierarkisk struktur pa innehallet.

4.2.1 Langtidsminnet och arbetsminnet

Schneider och Stern menar att kunskap som &r desto meningsfullare, viktigare eller
frekvent har storre sannolikhet att lagras i langtidsminnet. Lararen kan framja att
informationen lagras i langtidsminnet genom att lanka den till tidigare kunskap och
anvanda tilltalande exempel som tyder pa informationens nytta samt stimulera inlarningen
till langtidsminnet genom repetition (Schneider & Stern 2010, 80). Med andra ord behéver
en pianometodbok vara noggrann med att stdda inlarningen till langtidsminnet genom

repetition av redan forvarvad kunskap pa ett sadant satt som tilltalar elevens intresse.

Att ta emot information och anknyta den till tidigare kunskap som redan finns i
langtidsminnet kraver manga steg av arbetsminnet (Schneider & Stern 2010, 80). Schneider

och Stern (2010, 80) menar att lararen kan hjélpa eleven fran att 6verbelasta arbetsminnet
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genom att ge en hierarkisk ordning pa informationen. Ett annat sdtt som undviker onddig
belastning pa arbetsminnet ar att ha den nya informationen tillganglig pa samma sida som

informationen tillampas (Schneider & Stern 2010, 81).

4.2.2 Motivation och utmaning

Det ar nufortiden erkdant att motivation och kanslor har stor betydelse for larandet
(Schneider & Stern 2010, 81). Schneider och Stern menar att motivationen inte har en "av”
och ”pd” funktion dar inldrning sker automatiskt bara man séatter i gang motivationen pa

20

dess "pa” -knapp. Motivationen 6kar och minskar stegvis och paverkar pa samma vis den
kognitiva inlarningsprocessen. Den kognitiva inldarningsprocessen i sin tur paverkar
motivationen nar eleven ldra sig om sin egen kompetens och inlarningsformaga (Schneider
& Stern 2010, 81). Goda laromiljoer behandlar darfér inte motivation som en motor som
driver laroprocessen utan ser motivation och inlarning som dynamiska och interaktiva med
varandra (Schneider & Stern 2010, 82). Ett satt att hdja motivationen ar att ge meningsfulla
uppgifter at eleven dar eleven utsatts for utmaningar som éar lite svarare varje gang och
som ar lite utanfor den egna bekvamlighetszonen (Steinberg 2013, 52-53). Att ge uppgifter

som gar enligt elevens eget intresse ar alltsa inte bara motivationshdjande utan stimulerar

ocksa den kognitiva inldrningen.

4.2.3 Verkliga situationer och dverforbar kunskap

Fastan eleven ar motiverad och har férvarvat avancerad kunskap betyder det nédvandigtvis
inte att eleven kan anvdanda kunskapen utanfor kontext (Schneider & Stern 2010, 82). Ett
effektivt satt att forbereda eleven pa att 6verféra kunskapen till nya situationer ar att ge
uppgifter som paminner om sadana situationer som eleven utsatts for i verkliga livet
(Schneider & Stern 2010, 83). Lucy Green forskar hur musiker lar sig spela popularmusik
och ger forslag pa forbattringar foér undervisningen i populdar musik.
Populdarmusikundervisningen kan kopplas ihop med rytmmusikundervisningen eftersom en
stor del av rytmmusiken innebar just popmusik. Hon skriver i "How do popular musicians
learn” (2002, 61) att musikerns storsta inlarningskalla inom populdrmusik ar att kopiera

musiken med hjalp av gehoret. Att lyssna pa inspelningar och spela tillsammans med
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inspelningar ar alltsa enligt Green (2002, 61) det vanligaste inlarningssattet for musikern
inom popularmusik. En rytmpianobok kunde forbereda pianoeleven pa den verkliga
inlarningssituationen — att kopiera musik med gehoéret, samtidigt som den utvecklar

elevens formaga att utnyttja den forvarvade kunskapen utanfor sin kontext.

4.3 Teknologiska hjalpmedel

Idag ar anvandningen av digitala hjalpmedel i undervisningen valdigt utbrett (Steinberg
2013, 15 och Mayer 2010, 181). Darfor ar det viktigt att de digitala verktygen anvands pa
ett fordelaktigt satt (Steinberg 2013, 7 och Mayer 2010, 180). Steinberg (2013, 43-44)
menar att digitala verktyg ar ett effektivt hjalpmedel for att kunna tillgodose den enskilda
elevens larostil, behov och individuella mal eftersom de digitala resurserna ar sa
mangsidiga. Teknologiska verktyg kan ocksa hjalpa eleverna na den belénande intensiva
aktiviteten (eller “flow” som Steinberg kallar det) dar de inte vill sluta larandet (Steinberg,

2013 50-54 ).

Manga ganger anvands dock teknologiska hjalpmedel pa ett ineffektivt satt som inte stoder
larandet (Mayer 2010, 182-183). Mayer (2010, 179-198) undersoker vad forskning sdger
om hur manskor lar sig genom teknologin (vetenskapen om ldarandet) och hur man
anvander teknologin for att hjalpa larandet (vetenskap om instruktion). Mayer (2010, 182—
183) ger exempel pa tva tillvagagangssatt att lara med teknologi: Teknologicentrerad och
elevcentrerad. Det teknologicentrerade tillvagagangssattet har sitt fokus pa vad teknologin
kan gora. Da blir teknologins roll att forse tillgang till instruktioner. Malet med det
tillvagagangssattet ar att anvanda teknologin i undervisningen. Det elevcentrerade
tillvagagangssattet har sitt fokus i hur den manskliga hjarnan fungerar och teknologins roll
blir att hjalpa manskans larande. Malet for det tillvagagangssattet ar att anpassa teknologin
sa den gynnar larandet. Det teknologicentrerade sattet misslyckas med att ta eleven i
beaktande medan det elevcentrerade satter eleven och larandet i fokus och ar darfor det
enda gynnsamma sattet att undervisa med hjalp av teknologin om man vill ha inldrning som
mal (Mayer 2010, 183). Mayer menar att inlarningen sker nar eleven ar aktiv i relevant
kognitiv bearbetning. Denna aktiva inlarning kan stodas med hjdlp av multimedia. Nar

sinnesintrycken ljud och bild forflyttas i en aktiv bearbetning fran sensoriska minnet till
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arbetsminnet organiseras de i forhallande till varandra och samtidigt integreras med

information fran l[angtidsminnet (Mayer 2010, 184-187).

Fastan teknologin effektivt kan stdda inldarningen ar det viktigt att minnas att dven den
basta teknologiska utrustningen aldrig kan ersatta lararen utan endast komplettera det
personliga motet mellan larare och elev (Schneider & Stern 2010, 79). Blended Learning &r
ett fenomen som blivit allt vanligare. Det innebér att undervisa med bade traditionella och
digitala metoder och pa sa vis undvika att man behdver hela tiden undervisa med hjalp av

de digitala verktygen (Steinberg 2013, 101).

Derry Davey (2018) undersoker i sitt examensarbete vid Lunds universitet hur en
pianopedagog kan berika pianoundervisningen genom att anvanda sig av digitala verktyg i
den. Resultatet visade att digitala verktyg ar i forsta hand ett bra komplement i
pianoundervisningen i jazz-, blues-, rock- och popmusik. Davey (2010, 43—45) kommer
ocksa fram till att digitala verktyg fyller en sarskilt viktig funktion i undervisningen i

improvisations- och ensemblespel.

4.4 Pianopedagogiska aspekter

4.4.1 “Det goda livet” — funktionell praktisk metod

Pa 1990-talet framkom en rad problem inom musikundervisningen i Finland. Bjork et al.
(2018, 24-26) hanvisar till flertalet studier dar problemen presenteras. Problemen lag i att
Finlands musikundervisning harstammade fran 1960-talets ideal da Finland skapade statligt
stodda musikskolor for att forbereda eleverna pa en framtida profession inom musiken.
Under studierna som gjordes pa 90-talet kom det fram att bara en liten del av de antagna
eleverna kunde se musikalisk professionalism som ett realistiskt mal. Antalet elever som
avbrot studierna var héga och tvivelaktiga pedagogiska medel anvandes for att na resultat.
Anmarkningarna att det behdvdes férandring kom fran manga hall, bade fran arbetsfiltet
och forskningen. Om resultaten skulle vara viktiga for musikskolorna behévdes definitionen
for vardefulla resultat omvarderas. Bjork et al. (2018, 25—-26) forklarar att forskaren Kurkela
forslog de nya resultatmalen: “nar en meningsfull relation med musiken har férdjupats,

blivit mera vart mdodan och battre pa att stoda det goda livet”. Utbildningsstyrelsen
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sammanfattade malen med att “skapa forutsattningar for en god relation till musiken”. De
har sammanfattningarna gor att musikskoleeleverna inte behoéver strava till en
professionell karriar inom musiken utan far mojlighet att njuta av musikskapandet utan
krav pa att klara av hogt lagda mal. Samtidigt ges majligheten till férberedelse infor en
professionell karriar ifall eleven har den ambitionen. Utbildningsstyrelsen tog sig an
Kurkelas forslag och lade ”att ge forutsattningar for en god relation till musiken” som det
huvudsakliga malet i grunderna fér musikutbildningarnas laroplan. (Bjork et al. 2018, 24—

26)

Bastien sag ocksa det har problemet i USA pa 1970-talet och gav en pianopedagogisk
I6sning (1973, 63). Bastien skriver att bli professionella musiker inte vanligen ar orsaken till
varfor nagon tar pianolektioner. Storsta delen av elevernas filosofi grundar sig pa att
forvarva en speciell kunskap som berikar och ger bredd till deras liv. Musiken blir en
tillfredstallande upplevelse som ger mojlighet for grundbehoven sjalvférverkligande,

uppskattande av det vackra och att fa en kanal for emotionellt utlopp. (Bastien 1973, 63)

Bastien (1973, 104) konstaterar att tiderna férandras och elevernas behov férandras.
Manga larare accepterar faktumet att deras elever inte kommer upptrdada pa ansedda
konsertsalar eller ens bli professionella musiker. Darfor dr en funktionell metod mera
praktisk atminstone de forsta aren av elevens studier. Bastien (1973, 104) menar att en
funktionell metod som tillfér element som harmoni, teori och improvisation och kreativt
arbete i undervisningen lagger en battre grund for pianisten dn att bara lara sig nagra

stycken per ar.

Bastien (1973, 64) listar upp kunskaper som en pianist efter nagra ars studier borde
beharska som stoder den funktionella pianomusikaliska kunskapen.

e Forsta hela klaviaturen, inte bara en del av den.

e Kannaigen noter flytande. Inklusive hjalplinjer éver och under notsystemet.
e Kanna igen ackord och kunna spela dem.

e FOrsta tempomarkeringar, taktarter, tonarter och vanliga musiktermer.

e Improvisera.

e Transponera.

e Harmonisera melodier.

e Lasa prima vista.

e Kompa (ackompanjera).
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e Memorera ett antal stycken varje ar.

4.4.2 Notlasning

Notlasningen ar en viktig del av pianoundervisningen redan fran forsta lektionen och under
forsta lasaret (Bastien 1973, 134-135). Bastien (1973, 134) skriver att nyborjareleven lar
sig manga nya koncept under férsta aret. Notldsningens grunder, rytm, teknik och
grundlaggande musikteori maste inforlivas under den tiden. Att begripa de har
fardigheterna beror till stor del pa en intelligent presentation som uppmuntrar eleven att

tanka och resonera (Bastien 1973, 135).

4.4.3 Gehor som stod till notlasningen

Pokki (2016) forskar i hur man utvecklas i fardigheterna som prima vista pianist. Prima vista
innebar att musikern laser och utfér musik for forsta gangen fran noter de inte sett tidigare.
Pokki (2016, 82) menar att stora framsteg i prima vista- och notlasningskunskapen kan ske
utan notation. Han papekar att betydande framsteg i notldsningen sker genom att spela
efter gehor och att fa kunskap i musikens harmonistruktur. Den inre gestaltningen av
musiken beror prima vista musikens alla delomraden. Darfor ar det oundvikligt for en god
prima vista pianist att spela efter gehor eftersom det ar det mest effektiva sattet att fa en

inre bild av hur musiken klingar.

4.4.4 Ackord och harmonisk struktur till stod for notlasningen

Eftersom en madnska har begransat med arbetsminne och korttidsminne ar det viktigt for
musikern att kunna strukturera notationen hon ldser. Pokki (2017, 28) ndamner ett

notexempel dar nyborjarmusikern ser noterna g, b, d, f, c, e, g, framfor sig. Daremot ser
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Figur 2. Jamforelse hur en nyborjare och en expert processar notskrift
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musikexperten de brutna ackorden G7 och C-dur alltsa kombinationen dominant—tonika.
Musikexperten ser alltsa de sju noterna som en enda struktur medan nyboérjaren kampar

med att halla alla sju noterna i korttids- och arbetsminnet.

Att kdnna till och ge namn pa de vanligaste musikaliska strukturerna och upptackandet av
systematik ar viktiga for prima vista musikern eftersom det hjalper musikern att gruppera
musiken i storre musikaliska helheter samtidigt som det stéder den inre musikaliska

gestaltningen (Pokki 2016, 82).

4.4.5 Gehor

Green (2002, 195) skriver att lyssnande, kopierande och improviserande kan leda till att
man utvecklar ett gott gehor. Green (2002, 195) menar att ett bra gehor ar viktigt eftersom
det ar en vasentlig del av musikerns vardag nar man reproducerar befintlig musik samt nar

man skapar egen musik, bade ensam och med andra.

Pokki (2016, 26) namner en undersdkning av Woody & Lehmann 2010 dar man jamférde
gehoret hos folkmusiker som fatt formell utbildning med dem som inte fatt formell
utbildning, dvs. som var sjalvlarda. Resultatet visade att de sjalvlarda musikerna hade
betydligt battre gehor och gestaltningsmekanismerna var effektivare. Pokki (2016, 26)
menar att de sjalvlarda musikerna antagligen hade anvant mera av sin 6vningstid for
gehorstraning an de som fatt formell utbildning. Pokki (2016, 27) konstaterar att

gehorsspelet borde uppmuntras mera i laroanstalterna i musik i Finland.

Pokki (2016, 74) sager att spela efter gehor hjalper inte endast prima vista spelet utan
fordelarna syns ocksa i 6vriga omraden. Genom att spela efter gehor utvecklas formagan
att géra noggranna musikaliska observationer i sitt eget spel. Gehorsspelet ger ocksa
musikern fardigheten att memorera musiken battre. Pokki (2016, 74) anser till och med att
de basta gehorsspelande musikerna spelar dven sitt solomaterial mera flytande och

gldmmer mera sallan bort musiken an andra musiker.
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4.4.6 Improvisation

Improvisationsdvningar forbattrar musikerns férmaga att tillampa och forutse musikaliska
strukturer. De hjalper dven fardigheterna att skapa den inre musikaliska gestaltningen
(Pokki 2016, 80). Handens och Orats samarbete &dr en central del i allt musicerande (Pokki
2016, 41). Den inre musikaliska gestaltningen — formagan att mentalt forma en ljudande
uppfattning och anvdndningen av den ar enligt Pokki (2016, 41) en betydande del av

handens och Orats samarbete.

Rabinoff (2004, 228) sager att improvisationen ger en overldagsen fardighet fér pianots
kansla, narvarande gehor, bekvamlighet oberoende av tonart, battre minne, battre prima
vista spel, kompositionsanalytiska fardigheter, trygghet och puls. Rabinoff (2004, 228)
tillagger att musikerskapet utvecklas markant pa grund av att forstaelsen, fantasin och
kreativiteten mojliggérs genom improvisationen. Oberoende av begavning kommer
improvisationen att skarpa elevens insyn eftersom det ger en djupare medvetenhet om
problem som behover |6sas (Rabinoff 2004, 228). Improvisationen hjélper enligt Rabinoff

(2004, 228) att klargora frasering, dynamik, teknik och tolkning.

5 Exempelévningar ur Rytmpianoboken (Bilaga 1)

| det har kapitlet redovisas processen som leder till resultaten som nas i forskningen i syftet
att besvara forskningsfragorna. Resultaten forverkligas i Exempelévningar ur
Rytmpianoboken (bilaga 1) som jag konstruerat. Exemplen ar utarbetade for att ge en
inblick hur en metodisk ordningsfoljd kan astadkommas och haller sig darfor till en avskalad
malgrupp. | detta fall ar malgruppen nyborjarelever. | kapitel 5.1 - 5.5 forklarar jag de fyra
bestandsdelar som pianoskolan tar fasta vid och som utgdér stommen for hela
Rytmpianobokens strukturering och jag befaster med teoriargument bestandsdelarna. |
kapitel 5.6 presenterar jag exemplen mera ingdende och visar hur de olika bestandsdelarna
tar sig uttryck i dem. Jag gor den har presentationsordningen sa att ldsaren tydligt kan se
den hierarkiska ordningen och den pedagogiska réda trad som uppgifterna foljer. Det i
syftet att svara sa tydligt som mojligt pa forskningsfragan “Hur strukturerar man en

pianometodbok pa ett logiskt pedagogiskt vis?”. Forutom teorin presenterad i de tidigare



17
kapitlen tilligger jag mera latspecifik teori som pedagogiska beldgg for

exempeldvningarnas struktur.

Rytmpianistens forvantade fardigheter bestar till storsta delen av bestandsdelarna nedan.
Har kommer jag presentera bestandsdelarna samt andra viktiga aspekter som varit
avgorande i struktureringen av Exempelévningarna ur Rytmpianoboken (Bilaga 1) och

teorin bakom dem.

Bestandsdelarna ar foljande:
e Ackordspel och kunskaper om ackordens uppbyggnad och deras funktion.
e Notlasning. Den klassiska traditionen ger alla tonerna i noter. Lead sheet-
notationen ar mera sparsam och ger mojlighet for personligt uttryck och tolkning.
e Improvisation under givna former.

e Ensemblespel.

5.1 Ackordspel

En stor del av en rytmpianometodbok ska fokusera pa ackordspel eftersom ackordspelet ar
nagot som ofta forknippas med rytmpianot. | enkaterna till rytmpianopedagoger
instammer alla atta svaranden helt med pastaendena att en rytmpianist ska kunna spela
utgdende fran ackord och att en rytmpianoskola ska innehalla ackordspel. Darfor har
ackordspelet en central roll i Exempelévningarna ur Rytmpianoboken (Bilaga 1) och
forverkligas i exemplen nr 8, 9 och 10. Ackordspelet introduceras lite senare i materialet
eftersom nyborjareleven da motoriskt formar med en hand trycka ner tre tangenter
samtidigt. Vid tidigare uppgifter vanjer sig eleven att hora olika ackordféljder tack vare
ljudfilerna som tillhér 6vningarna. Att kunna spela fritt utgdende fran ackord genom
forstaelsen av deras struktur ar ofta det som kdnnetecknar en rytmpianist. Lucy Green
(2002, 206) forskar i hur populdarmusikern lar sig musik. Hon skriver att populdrmusikern
vet hur man anvander sig av kombinationer av toner for att fa fram olika ackord.
Popularmusikern kan aven kdnna igen vanliga ackordféljder nar de hér dem (Green 2002,
21). Green forklarar vidare att igenkdnnandet och spelandet utifran ackordsymboler i

stallet for konventionella noter ar vanligt hos populdarmusikern (Green 2002, 69). Green
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namner ocksa (2002, 23) att nar nagon for forsta gangerna experimenterar med musiken
sa ar det ofta genom att redan i ett tidigt skede utforska ackord och hur de later. Pokki
(2016, 83) skriver att igenkanning av musikaliska strukturer (som ackord) ar ett extremt
viktigt verktyg i pianospelet. Enligt Pokki kan en duktig prima vista pianist sarskilja snabbt
de viktigaste harmoniska landmarkena och de mest typiska ackordsekvenserna i ett stycke.
Med andra ord har dven en kompetent notlasande pianist nytta av att kunna sarskilja

ackordens struktur och funktion.

5.2 Notldsning

Forutom exempel nr 1 innehaller samtliga 6vningar i Rytmpianoboken notldsning.
Notlasningen ar ocksa nodvandig for en rytmpianist eftersom man inte kan fa reda pa all
nddvandig musikalisk info endast genom ackordbeteckningar. Alla atta enkatsvaranden
instammer helt med pastaendet att en rytmpianist ska kunna spela melodier fran noter.
Sju av atta svaranden instammer delvis med pastaendet att de ska kunna spela fran noter
tvahandigt Den attonde svaranden instamde helt i pastaendet. Sex av atta svaranden
instammer delvis med att en rytmpianoskola ska ha notlasningsetyder med tva notsystem
medan de tva 6vriga haller helt med pastaendet. | Exempelévningarna ur Rytmpianoboken
(Bilaga 1) utvecklas notldasningen ett notsteg i taget och féljer metoden riktningslésning.
Riktningsldsning innebér att eleven ser i vilken riktning musiken gar (Bastien 1973, 136).
Det finns tre olika riktningar pa notsystemet: upp, ner eller samma. Samtidigt delar Bastien
(1973, 136) in riktningarna i tre olika typer avstand: Steg (sekunder), hopp (terser eller
storre intervaller) och repetitioner. | forsta hand utvecklar man riktningslasningen med
sekunder, terser och repeterade noter (primer). | ett senare skede utvecklas

riktningslasningen vidare med storre intervall (Bastien 1973, 66—67).

5.2.1 Lead sheet-notation

| exemplen nr 8 och 10 introduceras eleven till rytmnoter och slashnoter. De ar en naturlig
del av lead sheet-notationen. En rytmpianobok bor férbereda eleverna pa notldsning
genom lead sheet-notation. | enkdten instammer samtliga svaranden att en rytmpianoskola

ska innehalla Iatar med melodinoter och ackord samtidigt. Lead sheet ar ett begrepp lanat



19
fran engelskan och innebdr musiknotation som innehaller ackordbeteckningar och
melodinotation pa ett notsystem (Evans 2009, 30). Darfor finns de karakteristiska Lead
sheet-notationssatten representerade i Exempelévningarna ur Rytmpianoboken (Bilaga 1).
| en artikel i tidskriften JAZZed Magazine forklarar Lee Evans, musikprofessor i Pace
University i New York bestandsdelarna i Lead sheet-notationen som man vanligtvis
anvander i populdarmusiksammanhang (Evans 2009, 30). Ackordbeteckningar ar ett redskap
for att snabbt ge harmonisk vokabular till musikern medan melodinotationen anger
melodins tonhdjd och langd. (Benward & Saker 1977, 3 o. 77). Musikern forvantas
improvisera eller "fejka” specifika detaljer i musiken istéllet for att spela allt fran exakt
notskrift pa notbladet. Darfor kallas ocksa Lead sheet for Fake sheet (Benward & Saker
1977, 85). Fakebooks ar en bendamning pa musiknotationsbécker med popular- och
jazzmusik skrivna med Lead sheet-notation (Evans 2009, 30). Evans (2009, 30-32) forklarar

i artikeln de vanligaste notationssatten i Lead sheet-notation.

1. Slashnoter: Snedstreck indikerar i rytmsektionsnoter utan melodi pa vilket pulsslag
i takten ackordbytet sker.

2. Rytmnoter: Nothuvuden i formen av snedstreck visar nar ackordbyten sker ifall de
inte intraffar pa ett pulsslag.

3. Repetition, en takt. Symbolen visar att man ska repetera foregaende takt. Ofta

numrerar man takterna ifall repetitionen pagar i flera takter.
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4. Repetition, tva takter. For repetition av tva takter i f6ljd anvands féljande symbol.

@ C Bm?7 E7 Am7 Ebm?7 Gm7 Gb7

g ete.
@ C Am7 Dm7 G7 C

0 % —

g 2 7 ; X ; ; K ) R j
®

@
{ — . ]

Figur 3. Exempel fran Lead sheet-notation

5.3 Improvisation

| exemplen nr 1 och 6 ar improvisationen i storsta fokus. Dar uppmuntras eleven att
improvisera tillsammans med ljudfilerna bifogade till uppgifterna. Enligt svaranden i
enkdten ar improvisationen en viktig del av rytmpianistens fardigheter. Fem svaranden
haller helt med och tre svarande haller delvis med om pastdendet att en rytmpianist ska
kunna improvisera. Samtliga svaranden instimmer helt med pastdendet att en
rytmpianobok ska innehalla improvisationsévningar. Med hjalp av ljudfilerna har Lararen
mojligheten att samverka i improvisationen tillsammans med och handleda eleven mera
fokuserat i improvisationen eftersom ldraren sjalv inte behdver ha hand om
bakgrundskompet. Green (2002, 41) menar att popular musik ofta innehaller stora delar
improvisation och kan forverkligas pa flera olika satt. Det som kallas fri improvisation ar
musik som musikern eller musikerna hittar pa i stunden utan férutbestdamda strukturer
eller former. Den formen av improvisation ar ovanlig inom populdarmusiken och hittas

framst i jazzmusik fran 1950-talet framat och avant-garde klassisk musik (Green 2002, 41).
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Inom populdrmusiken sker improvisationen enligt Green (2002, 41) oftast genom att lagga
till improviserade passager i en fardigt utarbetad struktur. Den improviserade passagen tar
formen av ett solo som ackompanjeras av de 6vriga musikerna. Green (2002, 42) namner
ocksa att improvisation kan dven forknippas med musikaliska utsmyckningar men att det
finns ingen definierad grans var utsmyckningen slutar och improvisationen tar rum. Lee
Evans (2009, 30) namner improvisationen som en naturlig komponent nar man laser lead
sheet-notationer eftersom man improviserar melodiska utsmyckningar, ackordens
vandningar och ledtoner. Eleven uppmuntras i exempel nr 10 att tdanka Over
improviserandet i sjdlva ackordspelet. Pokki (2016, 80) namner att effektiva
improvisationsévningar har fardigt bestaimda element som bestammer grunden for
improvisationen. Exemplen nr 1 och 6 i Rytmpianoboken féljer Pokkis och Greens exempel
genom att man improviserar 6ver en fardigt utarbetad ackordfoljd och improviserar utifran
ett givet begransat tonmaterial. Det hjadlper eleven att uppleva att improvisationen inte ar
for svart eftersom ett begransat antal toner hjalper eleven att inte se urvalet som

overvaldigande.

5.4 Ensemblespel

Samtliga latar forutom exempel nr 10 i Rytmpianoboken innehaller play along-ljudfiler. Play
along syftar pa musik som dr menad att spela tillsammans med. Ljudfilerna har jag skapat i
DAW programmet Logic Pro X. Ljudfilerna &r pa sa vis gjorda och anpassade for varje enskild
uppgift. Play along-filerna har i varje évning sarskilda individuella funktioner som hjalper
inlarningen men den gemensamma namnaren for samtliga filer ar att de forbereder eleven
pa att kunna spela i ensemble. Det eftersom att spela tillsammans med en ljudfil paminner
till stora delar om att spela i en ensemble. Man behdver kunna félja en befintlig och
gemensam puls och passa in musikaliskt i kontexten. En rytmpianist spelar ofta i olika
sammansattningar av musiker. Darfor ska rytmpianisten kunna spela och hitta sin plats i
musiken som gors i ensemblekontext. Davey (2018, 41 och 44) skriver att det dr hogst
relevant for en pianist inom jazz-, blues-, rock- och popmusik att kunna visualisera sig i en
ensemblekontext eftersom pianistens roll oftast sitter i ensemblen med fokus pa att spela
med andra musiker. Fem av enkéatsvaranden instamde helt med pastaendet att

rytmpianisten ska kunna spela i band medan tre stycken instimde delvis. Davey (2018, 41)
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skriver att lararen kan anvanda sig av s.k. backing tracks dar eleverna kan spela med for att
eleverna ska fa en tydligare bild av undervisningsmaterialet i ensemblekontext. Davey
sager vidare (2018, 41) att backing tracks ger battre mojligheter for imitation och
improvisation i pianoundervisningen. | det hdar examensarbetet anvander jag synonymen
play along i stillet eftersom backing track ofta forknippas med ljudfiler som spelas upp i
bakgrunden pa livekonserter. Play along syftar mera intuitivt pa ljudfiler som ar menade
att spela tillsammans med. Svaranden i enkdten bekraftar relevansen av play alongs
eftersom fyra svaranden instammer helt och tre svaranden instammer delvis i pastaendet
att en rytmpianoskola ska innehalla play alongs. En av svarandena svarade "vet ej” pa

pastaendet.

5.5 Teknologiska hjdlpmedel

Forutom att forbereda infor ensemblekontext sa utvecklar ocksa ljudfilerna elevens
formaga att auditivt ta in musik. Ljudfilerna blir pa sa vis ocksa en viktig del av att fostra
fram ett analytiskt lyssnande hos eleven. Green skriver i "How do popular musicians learn”
(2002, 61) att musikerns storsta inlarningskalla inom popularmusik ar att kopiera musiken
med hjalp av gehoret. Att lyssna pa inspelningar och spela tillsammans med inspelningar ar
enligt Green (2002, 61) det vanligaste inlarningssattet hos populdarmusikern. Darfor ar det
viktigt att rytmpianisten i sina pianostudier lyssnar till IJatexempel och spelar tillsammans
med Play along ljudfiler for att starka den auditiva inldarningen. Green namner
dndamadalsenligt lyssnande (2002, 61) och “bara lyssnande” (2002, 64) som tva av
musikernas inldrningsmetod. Andamdlsenliga lyssnandet innebiar en medveten och
avsiktlig lyssning for att lara sig spela. “Bara lyssnande” betyder i sin tur en mindre
engagerad lyssning som pa ett indirekt och omedvetet satt ger inlarning for musikern. | 1at
nr 6 far eleven medvetet och aktivt kopiera melodier fran ljudfilen eller lararen och i 6vriga
exempel blir musikens auditiva effekt mera passiv. | Iat nr 10 far eleverna majligheten att
jobba med gehoret tillsammans med lararen. Gehorsuppgifter ar ocksa viktigt enligt
svararna i enkdten. Fem svaranden instammer helt i att rytmpianisten ska kunna ta ut latar
pa gehor och tre instammer delvis. Play along-ljudfilerna i rytmpianoboken ar gjorda i
manga olika genrer inom populdarmusik for att eleverna omedvetet ska fa en bred

stilkdinnedom. Fyra av svaranden anser att rytmpianisten behover ha en bred stilkinnedom
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inom populdarmusik och fyra haller delvis med i pastaendet. Eleverna far passivt genom
“bara lyssnande” (Green 2002, 61-64) stilkdannedomsinlarning samtidigt som eleven spelar

uppgifterna tillsammans med ljudfilerna i rytmpianoboken.

Ljudfilerna forstarker den visuella delen av boken och stéder lagringen av informationen i
arbetsminnet. Eleven far ocksa mojligheten genom ljudfilerna att repetera hemma
sammankopplingen hur det visuella (noterna) ter sig auditivt utan att lararen behover sitta
med hemma och forevisa. Pa sa vis underlattar ljudfilerna repetitionen hemma och
lagringen av informationen till [angtidsminnet (Schneider & Stern 2010, 80). Ett exempel
som valdigt tydlig gor detta ar lat nr 9 eftersom noterna ar bade presenterade i skrift och i
ljud. Sa ifall eleven inte formar hemma spela endast fran noter kan eleven ga till ljudfilen

for att fa hora hur 6vningarna i exempel nr 9 ska lata.

Rytmpianoboken anvander sig av teknologiska hjalpmedel med ”Blended Learning”, det vill
saga en blandning av traditionella och digitala undervisningsmedel (Steinberg 2013, 101).
Boken ar enligt traditionell metod i fysiskt format och ljudfilerna ar digitala och
lattatkomliga tack vare QR-koder. Teknologin blir da ett tillagg i undervisningsmaterialet i
stéllet for ett substitut. Pa sa vis fungerar teknologin i Rytmpianoboken precis som Davey
(2018, 43—-45) sager — som ett viktigt komplement i pianoundervisningen inom rytmmusik.
En QR-kod &r liksom streckkoden, en kod som avldses optiskt. Pa senaste tiden har QR-
koderna blivit allt vanligare. De ar latta att anvanda eftersom de flesta smarttelefoner eller
surfplattor har fardigt installerade applikationer som laser av QR-koderna. QR-koderna kan
ta en till olika webbsidor. Tanken med QR-koderna ar att eleven med sin telefon latt kan
avldsa QR-koden med kameran pa smarttelefonen. Da fors eleven direkt till ljudfilen avsedd
for 1aten och kan direkt boérja spela tillsammans med latens play along-ljudfil. Eleven kan
lyssna pa musiken genom separata hogtalare eller horlurar kopplat till telefonen. En annan
fordel med QR-koderna ar att man vid behov kan uppdatera materialet som QR-koderna
hanvisar till. Ifall man vill uppdatera ljudfilerna eller géra revisioner finns det majlighet till

det.

| exempel nr 10 for QR-koden eleven till en lista med latar som motsvarar de kunskaper
eleven behérskar fran tidigare uppgifter. Den har listan kan latt uppdateras och tillokas

vartefter man hittar nytt material som passar in i kunskapen. Darfor ar det latt att inkludera
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den nyaste musiken som eleven kdanner igen i Rytmpianoboken och pa sa vis haller sig

metodboken i tiden utan att man behover standigt géra nya tryckversioner.

5.6 Kulturskoledidaktiska brons forverkligande i metodboken

Rytmpianoboken ger mojligheten att kunna félja elevens 6nskemal och intresse framst
genom tillaggsmaterial. | Exempelévningarna ur Rytmpianoboken (bilaga 1) har jag
demonstrerat i exempel nr 10 hur det kunde ga till. Eleven far tillsammans med pedagogen
valja speluppgifter ur ett urval flertalet latar med varierande musikstilar och artal. Urvalet
|atar ar latar som producerats ute i varlden och kan ha legat hogt pa hitlistorna eller vara
gjorda av kanda artister. Det i malet att 6ka igenkdnningsfaktorn. Pa sa vis far lararen och
eleven fran urvalet i tillaggsmaterialet mojligheten att anvdnda studiematerial som foljer
elevens eget musikintresse.

Thorgersen menar att vi behdver medvetet hindra att de fina orden ”eleven har inflytande”
bara forblir fina ord inom utbildningssektorn. Vi far jobba for att de fina orden ocksa blir
verkstallda i praktiken (Thorgersen i tryck, 13). Den nya laroplansgrunden har sitt
utgangslage i att eleven far ha en aktiv roll i larandet. Eleven lar sig att stdlla upp mal och
att arbeta i riktning mot malen sjalvstandigt och med hjalp av andra (Utbildningsstyrelsen
2017, 11). Darfor &ar materialet i Rytmpianoboken (bilaga 1) utformat sa att pedagogen och
eleven har forutsattningarna att félja den kulturskoledidaktiska bron tillsammans. Pa sa vis
har pedagogen mojlighet att fdlja nya laroplansgrundernas anvisningar angdende
pianoelevens inflytande i undervisningens malsattningar. Pedagogen lamnar inte kvar “som
en déd fisk” i den lararcentrerade pedagogikens strom. Tillaggsmaterialet ger ocksa
pedagogen mojlighet att hjalpa eleven upptacka sddant material som eleven inte visste han

eller hon vill eller kan lara sig (Thorgersen, i tryck 9-12).

Tillaggsmaterialet ar format pa foljande vis: Lararen undervisar forst den obligatoriska
delen utifran kapitlet sa eleven lar sig den nya kunskap som kapitlet behandlar. Pa sa vis
har eleven den foérhandskunskap som kravs for att kunna valja ut latar fran
tillaggsmaterialet (eller annat material) som ar anpassat eller passar till kapitlets nya

kunskap och den kunskap som behandlats i tidigare kapitel. Pa sa vis foljer Rytmpianoboken
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en optimal inlarning eftersom Steinway och Stern (2010, 73) menar att den optimala
inlarningen tar tidigare kunskap i beaktande. Pedagogen och eleven far tillsammans
bestamma mangden tillaggsmaterial som behovs for att eleven ska beharska den nya
kunskapen i kapitlet och sedan ga vidare till ndsta kapitel nar eleven har uppnatt énskad

kunskap.

Tillaggsmaterial 1
Kapitel nr 2

Tillaggsmaterial 2
Kapitel nr 2

Obligatoriskt - . Obligatoriskt
material. Tillaggsmaterial 3 material.
Kapitel nr 2 Kapitel nr 2 Kapitel nr 3

Tillaggsmaterial 4

Kapitel nr 2

Tillaggsmaterial 5
Kapitel nr 2

Figur 4. Efter det obligatoriska materialet i Rytmpianoboken viljer eleven
och ldraren passande tilliggsmaterial for att tillampa kunskapen i

praktiken. Ndr man upplever sig klar gar man vidare till ndsta kapitel.

5.7 Presentation av exempel6vningarna

Exemplen nr 1-10 ar utarbetade for att pavisa nyborjarens progression och den hierarkiska
ordningen for att stéda inldrningen sa bra som mojligt i rytmpianostudierna. Tanken &r att
materialet ska passa eleven i lagre grundskoledlder som just pabdrjat pianolektionerna
men passar ocksa eleven som gatt en pianoférberedande kurs innan. Rytmpianoboken kan
anvandas som huvudsakligt material i undervisningen men pedagogen och eleven kan vid
behov ocksa anvanda sig av annat material ifall de upplever att det gynnar elevens intresse.
Delar av materialet kunde ocksa passa som komplement for den klassiska pianisten som vill
lara sig rytmpiano vid sidan om vanliga undervisningen. Materialet passar ocksa delvis
eleven som har piano som biinstrument. Tanken med exempelévningarna nr 1-10 ar att ge

en bild av hur uppbyggnaden av en pianometodbok kunde se ut. Latarna nr 1-10 skulle
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utgora en del av materialet som eleven undervisas i under ett ldsar. Sammanlagt kunde ett
ldasar innehdlla ca 35 I3tar eftersom lektionsmdngden inom grundldaggande
konstundervisningen under ett |asar ar till antalet 35 st. Sa forslagsvis kunde metodboken
Rytmpianoboken — del 1 ha antalet 35 exempel. | det hdar examensarbetet presenteras tio
av de latarna. Spraket i uppgifterna ar latt och forstaeligt for den unga eleven och undviker
att overforklara fenomen. Bastien (1973, 102) anser att informationen bifogat till uppgifter
ska vara hjalpsam och skrivet pa barnens sprak. Schneider och Stern (2010, 81) menar att
man kan undvika belastningen pa arbetsminnet genom att ge all ny information pa samma
sida som uppgiften. Darfor ar den nya informationen pa exemplen lattlast och pa samma

sidor som uppgifterna.

Bastien (1973, 65) skriver att den vanligaste och mest anvanda undervisningsmetoden ar
att starta med bada handerna fran mitten c (ettstrukna c). Bdda hdndernas tummar startar
fran tonen C och man lar sig progressivt fran den punkten ny information med en fakta i
taget. Bastien (1973, 65—-66) namner att ett annat utgangslage for att lara sig spela piano
ar det som han kallar mangfaldig tonart metoden. Den innebar att eleven placerar fingrarna
sa att bagge handerna startar fran tonikan. Hégra handens tumme befinner sig da pa
ettstrukna ¢ och vanster handens lillfinger befinner sig da pa lilla c ifall eleven spelar i
tonarten c-dur. Bastien menar att férdelen med den har metoden ar att man kan battre
introducera foljande element som ackord och harmonisering i undervisningen. Bastien
(1973, 168) menar att det optimala ar att under det forsta aret variera mellan de tva
notlasningsmetoderna “mitten ¢’ och “mdngfaldig tonart”. Fo6r att kunna halla
notlasningens hierarkiska ordning (Schneider & Stern 2010, 80) borjar rytmpianoboken
med mitten c-metoden och sedan introducerar en eller flera nya toner i taget. Den
hierarkiska notldasningsordningen bibehalls eftersom boken anvander sig av mitten c-
metoden tills eleven framskridit till ett sddant registerspann att eleven ar bekvam med att
ldsa noter dven med mangfaldig tonart metoden. Da borjar rytmpianoboken anvanda sig

parallellt av bada metoderna enligt Bastiens rekommendation.

Exempel nr 1. Improvisera
Improvisationen som forsta uppgift satter ett kraftigt fokus pa den lekfullhet och kreativitet
som star som grund for hela metodboken. Inledningen pavisar darfor den Iattfulla och

funktionella metoden (Bastien 1973, 63) som genomsyrar hela pianoskolan. Eleven
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uppmuntras att lyssna pa musiken och spela pa de svarta tangenterna det som eleven
tycker passar ihop med musiken. Uppgiften visar med bild och notbild hur fingrarna kan
placeras sa bade eleven och lararen forstar handpositionen. Handpositionen &r sadan att
eleven i foljande uppgifter da eleven spelar pa vita tangenter kan halla hdanderna i samma
position eftersom tummarna automatiskt ligger vid mitten c. Pa sa vis ar eleven redan van
att hitta ratt stalle for handerna. Pokki (2016, 46) skriver att det ar sarskilt viktigt att lata
pianisten prova sjalv och hitta pa sjalv for att framkalla praktisk kunskap,
tillampningsfardigheter och forstaelse for spelmonster eller strukturer i olika musikaliska
miljoer. Pokki (2016, 46) tillagger att det I6nar sig alltid att uppmuntra kreativ och
experimenterande attityd nar man ovar, med andra ord leka fram musiken. Lararen har
mojligheten att mera fritt handleda eleven i improvisationen eftersom lararen inte sjalv
star for bakgrundskompet. Har kan ldraren stéda eleven med hjdlp av olika

improvisationstekniker sdsom frdga och svar (aven kallad call and response).

Exempel nr 2 Jag vill C mera

| den hér laten introduceras eleven till notldsningen och fjardedelar. Elevens handposition
ligger automatiskt pa ratt stalle fran foregaende Iat och tummarna hittar ettstrukna-c.
Nodvandig ny information finns pa samma sida som laten for att undvika onddig belastning
pa arbetsminnet vilket ar viktigt enligt Schneider & Stern (2010, 81). | bdrjan av
notldsningen ar noterna begransade till en melodilinje i taget som fordelas mellan
handerna (Bastien 1973, 65). Tack vare play along musiken blir pauserna som varar en hel
takt en rolig del av uppgiften eftersom eleven far en helhetsbild av musiken i stéllet for att
uppleva att musiken slutar nar det blir paus. Eleven blir da koncentrerad att rakna varenda
fiardedelspaus som befinner sig i takten i puls. Det har forstarker elevens pulskdnsla och
formaga att halla takten. Det ar ett ypperligt exempel pa hur teknologin kan berika
inlarningsprocessen och ar elevcentrerad i stallet for teknologicentrerad (Mayer 2010,
182-183). Eleven uppmuntras att spela laten med andra fingerkombinationer dn endast
tummarna for att forstarka motoriken och fingerfardigheten. Bastien (1973, 65) menar att
teknik ska redan fran borjan finnas med som hjalpmedel foér att utveckla
fingerkoordinationen eftersom latta fingerévningar gagnar de svaga fingrarna hos

nyborjaren.

Exempel nr 3. Fjardedelarna
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Efter att eleven fatt spela tonen c och fjardedelsnoterna och -pauserna med grupperingar
i fyra far eleven bekanta sig med hur musiken ljuder dd man lagger in en fjardedelspaus i
en takt. Ovningen stirker elevens pulskinsla och uppfattningen om att varenda fjardedel
har sitt eget pulsslag i takten. Green forklarar (2002, 193) att det finns valdigt lite musik
som inte har en puls och att pulskanslan ar nédvandig for att man ska kunna finna en
gemensam puls i ensemblesammanhang. For att ge eleven mojligheten att forsta att puls
kan upplevas i olika hastigheter finns play along-alternativ i flera olika tempon att spela
efter. Play along-ljudfilen innehaller en ackordféljd som innehaller ackorden 1, IV och V. Har
introduceras alltsa eleven auditivt till det som Scott kallar i sin inledning i Chord
Progressions For Song Writers (2003, ix) de primara och vanligaste ackorden i C-dur. Eleven

far uppleva hur bade subdominanten (IV) och dominanten (V) avloses till primen (1).

Exempel nr 4 Helnoten

Nu nar pulsuppfattningen har blivit mera tydlig introduceras helnoten. Eleven har tidigare
i I3t nr 1 haft paus en hel takt och far nu lara sig att helnoten klingar en hel takt. Tillsammans
med den far eleven ocksa lara sig tva nya noter. Tonerna b och d som ligger ett steg fran c.
Nu forankrar eleven riktningsldsningen (Bastien 1973, 136) eftersom eleven upptacker att
da noterna gar stegvis upp eller ner i notsystemet sa byter man ocksa tangenter ett steg i
samma riktning. Eleven far lara sig vad en takt innebar och vad ett pulsslag innebér. Eleven
har redan fatt en praktisk erfarenhet av puls och takt sa nu ar det motiverat att introducera

deras benamningar eftersom eleven kan férknippa kunskapen till verkliga erfarenheter.

Exempel nr 5 Hoppa hage

Den hierarkiska ordningen (Schneider & Stern 2010, 80) fortsatter och i exempel nr 5 lar sig
eleven tva nya noter: a och e. Bagge spelas med det tredje fingret i vardera handen. Tempot
i play along-ljudfilen ar langsamt och framférandet ar Legato. Ljudfilen innehaller melodi
och pianoackompanjemang sa eleven far auditivt bekanta sig med hur pianot kan lata nar
man kompar en melodi. Pianomelodin forstarker ocksa elevens forstaelse for
legatokdnslan. Bastien (1973, 142) skriver att frasering som legato och staccato ska

introduceras under forsta lasaret.

Exempel nr 6 Fraga och svar
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Det har exemplet har gehorsspelet och dess utveckling i fokus. Schneider och Stern (2010,
72) menar att elevens inlarning sker nar eleven sjalv ar aktiv. Nu har eleven mojligheten att
aktivt och fritt utifran gehoret skapa egen musik utgaende fran de fem toner som eleven
fatt spela hittills fran noter. Tidigare i exempel nr 1 fick eleven improvisera med hjalp av
svarta tangenter. Nu far eleven ocksa utforska improvisationen och gehoret med ett urval
vita tangenter. Exempelovning nr 6 ar gjord i tva delar. Den forsta delen &r en uppgift med
fragor och svar (call and response) var eleven uppmuntras att bade férsoka harma exakt
not for not de korta melodisnuttar som ljudfilen spelar men ges dven mojligheten att hitta
pa egna svar. Bastien (1973, 255) menar att improvisationsfraser dar lararen stéller fragor
och eleven ger svar ska undervisas redan fran borjan av pianostudierna. Inom traditionen i
pop/jazz- och fritt ackompanjemangundervisningen ar det vanligt att man lar sig latar fran
inspelningar med gehoret (Pokki 2016, 75). Basta sattet att utveckla gehoret ar enligt Pokki
(2016,75) att forst borja med enkla latar. Pokki menar att gehorsspelet ar ocksa i social
kontext ett utmarkt tillvagagangssatt for 6vning (2016, 75). Han ger forslag pa 6vningar dar
en person spelar en kort sekvens som ar pa passande nivda medan den andra forséker
imitera det som spelades. Pokki (2016, 80) namner att det ar bra att borja
improvisationsdvningar som |-IV—Il innan man expanderar urvalet ackord. Lat nr 6 ar darfor
enkel till strukturen och bestar av just av de ackorden: | och IV. Det for att forstarka
igenkdnningen av de har tva ackorden infor framtida uppgifter och for att harmonin inte
skall upplevas svar. Scott (2003, 27) sager att den ofta repeterade -1V ackordféljden ar en
av de minst komplexa och mest populdra ackordsekvenserna genom hela 1900-talet. Efter
att uppgiften ar avklarad ar det viktigt att ga till notbilden sa att man far en klar bild av den
(Pokki 2016, 75). Darfor ar andra uppgiften i 6vningen att skriva ner en egen melodi som
eleven komponerar. Som andra uppgift i laten far eleven med lararens hjalp skriva ner sin
egenkomponerade melodi som passar in i musiken och pa sa vis forstarka forhallandet
mellan ljud och noter. Har implementeras ocksa en intelligent presentation som
uppmuntrar eleven att tdnka och resonera sjalv vilket enligt Bastien forstarker forstaelsen
av musiknotation (1973, 135). Pokki (2016, 80) namner att skapa en melodi 6ver en befintlig

ackordféljd som en effektiv improvisationsévning.

Det finns tva play along-ljudfiler. En med fardiga fragor och en utan. | play along-ljudfilen
utan fragor ges lararen mojligheten att spela fraser som eleven far harma och lararen kan

anpassa frasernas svarighetsniva enligt elevens fardigheter. Eleven kan fortsatta 6va pa att
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harma fraser hemma tillsammans med ljudfilen som innehaller fardiga fragor. Pa sa vis far
eleven mojligheten att ocksa hemma fortsatta gehorsspelet. Ljudfilen utan fragor ger goda
forutsattningar for eleven att kunna prova improvisera och komponera fram sin egna

melodi.

Pokki (2016, 34) hanvisar till en undersdkning (Montano 1985-86) dar pianoelever fick
handledda improvsationsovningar som férberedde eleverna pa de rytmer och pa
igenkdnnandet av de centrala detaljerna i strukturen som skulle spelas upp som féljande
prima vista-uppgift. Nar man jamférde resultatet med kontrollgruppen som inte hade
deltagit i 6vningarna visade det sig att improvisationsévningarna hade en betydande roll i
hur val man genomforde prima vista-uppgiften. De som hade fatt handledd évning spelade
rytmerna battre men kunde ocksa improvisera sig tillbaka utan att pulsen brots ifall de
spelade fel nagonstans (Pokki 2016, 34). Ljudfilen med fardiga fragor innehaller rytmer med
halvnoter som inte annu blivit introducerade for eleven i notskrift. Eleven far mojligheten
att spela halvnoterna i praktiken fore man gar till notbilden och rdaknandet. Pa sa vis far
eleven ett intuitivt forhallande med halvnoten och har lattare att forhalla sig till den i
notbilden i kommande uppgifter. Eleven introduceras ocksa till tershopp vilka inte &nnu har

presenterats i notbild for att uppna samma mal.

Exempel nr 7 Hoppa Reggae

Nasta notldasningsuppgift ar en bekant |at for eleven. Notmaterialet och melodin ar precis
samma som i exempel nr 5. Hoppa Hage. Héar far eleven uppleva hur fraseringen och
tempot andrar markant pa musikens kansla. Lucy Green (2002, 32) konstaterar att kdnslan
eller feel som det ofta refereras som ar en viktig del av musiken. Green (2002, 32) menar
att en popularmusiker kan aterskapa de element i musiken som finns ocksd utanfor
tonhdojd, rytmer och form. Eleven far darfor i den har uppgiften bekanta sig med fraseringen
som en del av kdnslan som finns utanfor tonhdjd, rytmer och form. Bastien (1973, 146)
skriver att legato och staccato ska laras under forsta arets studier. Bastien (1973, 148)
menar att fraseringar pa pianot ar beroende av korrekta handledsrorelser. Forsta arets
pianoelev ska fa évningar med tvatonsfraser dar handleden gar ner pa ena tonen och upp
pa andra. Bastien forklarar (1973, 148) att manga barn kanner sig tryggare att spela

staccato om de far forbereda rorelsen nara tangenten och sedan trycka uppat i stallet for
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att falla fran hog hojd och studsa upp. Darfoér har 1at nr 7 staccatofraseringar som foljer
efter en ton tenuto for att ge en battre kansla av trygghet och for att f6lja handledsrorelsen
upp och ned. Text och bild forklarar pa samma sida den korrekta handledsrérelsen for att
gora den nya tekniken sa lattforstadd som mojligt. Kanslan for fraseringen forstarks genom
att play along-ljudfilen har en musikstil som passar fraseringen. | den har ljudfilen finns
ocksa pianomelodin representerad sa att eleven far hemma hora hur fraseringen later och

kan darfor lattare ta sig an den och harma den.

Exempel nr 8 Rytmackorden

Lat nr 8 visar hur eleven blir introducerad till lead sheet-notation. Laten infinner sig lite
langre fram i progressionen. Eleven har redan hunnit lara sig spela med bade vanster och
hoger hand i C-position en tid vilket betyder att eleven borjat anvanda sig av multipel
tonart-metoden. Med andra ord har eleven fatt spela med vansterhands femte finger
(lillfingret) pa C och hoger hands forsta finger (tummen) pa C. Eleven har ocksa lart sig att
spela flera toner samtidigt. Eftersom eleven ar bekant med att ldsa tonen lilla ¢ sa kan
eleven med riktningslasning lasa sig vidare nerat fran den startpunkten. Uppgiften lar
eleven att spela efter ackordbeteckningar och rytmnoter och visar med bilder, noter och
text hur de fungerar. Ackordsekvensen I-VIm-IV-V kallar Scott (2003, 204) fér doo-wop-
ackordfoljden eftersom det var den vanligast ackordféljden i doo-wop-musiken 1958-
1963. Den har ackordfoljden har varit populédr ocksa sedan dess. Scott (2003, 206—224) har
gjort en lista pa stora hits genom alla tider som har den har ackordféljden som grund.
Green (2002, 21) och Pokki (2016, 83) skriver att kdnna igen ackordfdljder hor till viktiga
kunskaper hos en musiker. Genom uppgiften bekantar sig eleven med den har

ackordféljden och hjalper eleven pa sa vis att kdnna igen den i framtiden.

Exempel nr 9 Mina forsta komp

| Exempel nr 9 "Mina férsta komp” introduceras eleven till olika kompmdnster. Tonerna
och ackorden ar bekanta fran tidigare. Eleven far utveckla férmagan att spela olika rytmer
samtidigt i hoger och vanster hand. Det har utvecklar elevens koordinationsféormaga och
fardigheten att producera egna kompmonster. Elevens hander separeras och lar sig med
tiden att arbeta med handerna sjalvstandigt oberoende av varandra. Eleven har tillgang till
ljudfiler som aterskapar ackompanjemangen pa pianot och kan 6va dem tillsammans med

ljudfilen om eleven sa dnskar. Dovrinder (2017, 3) sager att det finns manga orsaker att lara
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sig spela kompmonster. Dovrinder menar att ifall man har en egen bank med flexibla
kompmonster som man behéarskar sa kan pianisten trovardigt aterskapa musik fran olika
genrer (Dovrinder 2017, 3). Darfor har den har uppgiften flertalet kompmonster som ar
uppbyggda med det ton- och rytmmaterial som eleven redan besitter. Nar man spelar fran
lead sheet-notation finns ackordbeteckningar och melodi noterade och da blir musikerns
uppgift att improvisera hur ackorden och harmonin spelas (Evans 2009, 30). Tenni och
Abelein (2016, 6) sager att en god ackompanjator kan lyssna pa andra musiker, spela med
bra pulskdnsla, kan ldasa noter och kan tolka ackordbeteckningarnas férmedlade
information. Tenni och Abelein (2016, 6) menar ocksa att en god komppianist kan variera

sitt ackompanjemang stilmassigt.

Exempel nr 10 Tilldiggsmaterial: Spela Med!

Exempel nr 10 representerar tillaggsmaterialet som hor till kapitel 2 och kommer strax efter
exempel nr 9. Uppgiften ger en QR-kod som for lararen och eleven till en lista med hitlatar
som passar in i elevens fardigheter. Samtliga latar gar i tonarten C-dur och har de bekanta
ackorden C, Am, F och G i varierande ordningsfoljd. Ackordféljderna ar forevisade i listan
sa lararen kan undervisa laten at eleven utan storre forberedelse. Vissa latar kan ha nagot
extra ackord som ldraren kan lara eleven ifall lararen uppskattar att eleven kan lara sig dem
relativt snabbt. Latarna ar fran olika tidsepoker och tillhor olika musikstilar. Uppgiften ar
att eleven tillsammans med lararen bestammer sig for x-antal latar som de vill spela och
skriva ner dem pa nasta sidas tomma notblad. Har far eleven vara sarskilt aktiv i skrivandet
av noter och tanka ut pulsslag och taktantal vilket starker elevens inlarning (Schneider och
Stern (2010, 72 och Bastien 1973, 135). En exempellat ar presenterad och introducerar
samtidigt slashnoter at eleven. Slashnoter anvands for att visa det pulsslag dar ackordbytet
sker (Evans 2009, 31). | och med att lararen och eleven tillsammans bestammer latar som
eleven ska lara sig spela sa forankras den kulturskoledidaktiska bron (Thorgersen, | tryck).
Eleven ges pa sa vis mojligheten att kunna spela latar som foljer elevens intresse. Eleven
uppmuntras att spela latarna enligt de olika kompen som eleven lart sig i foregaende
uppgift och lyssna pa vilka komp som passar in. Det fostrar eleven till att sjdlvstandigt kunna
passa in i latars kansla eller “feel” vilket ar viktigt enligt Davey (2018, 41 och 44).
Repetitionen och férankringen i riktiga latar uppmuntrar kompen fran exempel nr 9 att

sparas i langtidsminnet (Schneider & Stern 2010, 80).
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Ett effektivt satt att forbereda eleven pa att overféra kunskapen till nya situationer ar att
ge uppgifter som paminner om sadana situationer som eleven utsatts for i verkliga livet
(Schneider & Stern 2010, 83). Att lyssna och kopiera latar fran gehoret &r en stor del av
inlarningen hos en populdarmusiker (Green 2002, 61). Lararen har i den har uppgiften goda
mojligheter att arbeta med gehoret tillsammans med eleven och lar sig grunderna i att
transkribera eller "planka” latar som det ocksa kallas. Pokki (2016, 75) namner att
popmusikens stora hits dar en utmarkt repertoar for gehorstraning. Darfor fungerar den har
uppgiften som anvander sig av befintliga hits utmarkt som stéd for att forbereda eleven att
ta ut latar ("planka”) med hjalp av gehoret. Lararen far ocksa maojligheten att med eleven
repetera begrepp som pulsslag, takt, ackord och repetitionstecken och pa sa vis stoda att
begreppen stadgas i langtidsminnet (Schneider & Stern 2010, 80). | enkaten till
rytmpianopedagoger instamde svaranden helt med i pastaendet att en rytmpianist ska
kunna ta ut latar pa gehdr medan tre svaranden instamde delvis. Ingen forholl sig negativ

till pastaendet.

6 Diskussion

| det har examensarbetet har jag gett forslag pa hur en metodbok inom rytmpiano kunde
se ut eftersom jag och andra rytmpianopedagoger anser att det idag rader brist pa
andamalsenligt undervisningsmaterial. Andra rytmpianopedagogers opinion har jag fatt
fram genom enkatsvar. Jag har konkretiserat metodboksforslaget i Exempelévningar ur
Rytmpianoboken (Bilaga 1). Exempeldvningarna ar utformade enligt resultat jag fatt fran
att studera allmanpedagogiskt, allmandidaktiskt och pianodidaktiskt material samt enkater
till rytmpianolarare. Jag har dven tagit i beaktande Utbildningsstyrelsens laroplansgrunder
(2017) — ”"Grunderna fér ldroplanen fér den férdjupade ldrokursen i grundldggande
konstundervisning 2017”. Det mest kritiska i mitt arbete ar alltsa sjalva utformningen av
Exempelévningar ur Rytmpianoboken (Bilaga 1). Genom den processen har jag sokt svar

och gett en modell for foljande fragor:

1. Hur strukturerar man en pianometodbok pa ett logiskt pedagogiskt vis?
2. Vilka bestandsdelar har en rytmpianometodbok?

3. Hur kan man géra en metodbok som tillgodoser elevens eget musikintresse?
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4. Vilka teknologiska hjalpmedel kan en metodbok i rytmpiano dra nytta av?

| examensarbetet har jag genom att studera i pianodidaktiskt och allmandidaktiskt material
visat att en pianometodbok har som mal att ge en plan for studiernas progression. Det har
underlattar inlarningen eftersom informationen kommer i en hierarkisk ordning som gor
att kunskapsstrukturer lattare byggs upp. Det viktiga i en metodbok ar darfor att ha en
logisk ordningsfdljd pa uppgifterna som foljer elevens utveckling. Den ger tillrackligt med
utmaningar och ny kunskap at eleven samtidigt som den utnyttjar redan forvarvad kunskap.
Jag har adven beskrivit metoder som kan underldtta elevens inldrningsprocess fran
korttidsminnet till arbetsminnet och i sin tur till ldngtidsminnet. Jag har ocksa visat i
examensarbetet att det i forsta hand ar lararen som stoder elevens utveckling i 6nskad
riktning men ndamner ocksa att val genomtadnkt undervisningsmaterial 6kar betydligt
forutsattningarna att na 6nskade mal. Exempelévningar ur Rytmpianoboken (Bilaga 1) ar
darfor gjorda pa sa vis att de foljer en logisk framfart, haller en pedagogisk réd trad och
utnyttjar diverse verktyg for att stéda inlarningen till langtidsminnet. Utvecklingen och
introduktionen av ny kunskap ar ocksa jamn och tydlig for eleven. Jag kommer fram till att
en blandning av mitten c- och multipel tonart-metoden ar onskvard efter att eleven har fatt

bérja pa med mitten c-metoden.

| examensarbetet kunde jag ha fort fram de positiva aspekterna i att inte folja en metodbok
i rytmpianoundervisningen. A ena sidan kan det upplevas underlittande for larare och elev
att ha en metodbok att félja men a andra sidan kan de bli lasta i strukturen och ar inte lika
fria att vélja material pa egen hand. En metodbok hindrar forstas inte anvdndandet av
annat material an boken men risken ar att pedagogen och eleven foljer boken blint utan
att se behovet av annan mojlig kunskap. "Exempelévningarna ur Rytmpianoboken” ar
utformade for nyborjareleven och visar hur kunskaperna och materialet progressivt
utvecklas. | examensarbetet kunde man ocksa haft exempel pa uppgifter for langre hunna
elever for att se exempel pa det. Man kunde ocksa ha gjort exempel pa évningar riktade till
nyborjareleven i tonaren eller vuxen alder eftersom undervisningsmaterial kan behéva se
annorlunda ut for att stimulera den mognare eleven. Jag kunde ocksa ha forskat mera i
olika pianometoder, analyserat dem och jamfért dem med varandra for att mera tydligt

pavisa deras styrkor och brister ur ett rytmpianistiskt perspektiv.
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| examensarbetet har jag pavisat att en rytmpianist férvantas ha vissa kunskaper och darfor
behover rytmpianoeleven undervisas i dem. | examensarbetet har jag presenterat fyra
bestandsdelar som rytmpianoundervisningen behover fokusera pa. De fyra
bestandsdelarna ar ett resultat jag kommit fram till genom studerande av musikdidaktiskt
material samt enkater till rytmpianopedagoger. Dessa fyra bestandsdelar ar ackordspel,
notlasning, improvisation och ensemblespel. Ackordspelet utgor ofta grunden for hur en
rytmpianist fungerar som musiker och férvantas darfor kunna spela fritt utgdende fran
ackordsymboler. Notlasningen ar viktig men kan ocksa se annorlunda ut dn noter fran
klassisk pianotradition. Lead sheets och dess vanligaste notationssatt ar vanlig inom
rytmmusiken och &ar sparsammare och ger mer utrymme for utsmyckning och
improvisation an traditionell klassisk musiknotation. Examensarbetet har visat att
improvisation i olika former ar vasentliga kunskaper hos en rytmpianist. Forutom melodisk
improvisation 6ver bestdmda strukturer behdver ocksa rytmpianisten kunna improvisera
inom ackordspelet. Jag har ocksa pavisat att en rytmpianist ska kunna hitta sin roll i en
ensemblekontext och behover darfor forberedas genom undervisningen att ta sig an rollen
som medmusiker. De fyra bestandsdelarna utgér en central del i uppbyggnaden av
Exempeldévningar ur Rytmpianoboken (Bilaga 1). Olika bestandsdelar kan ha olika tyngd i
olika uppgifter men i manga av uppgifterna finns flera, om inte alla bestandsdelar
representerade. | examensarbetet kunde jag ha stallt mig fragan vad som idag ar relevant
for en rytmpianist och vad som kan vara relevant i framtiden. Forskningen jag har tagit i
beaktande kan vara centrerad i tradition och inte tagit med relativt nya aspekter som: till
exempel studiomusikerskap, beharskning av olika elektroniska klaviaturer och
anvandningen av “samples” och "backing tracks” i livemusik. Fér musikern som spelar
populdarmusik har laptoppen den senaste tiden fatt en allt storre roll. Den aspekten har jag

inte heller tagit i beaktande i det har examensarbetet.

| examensarbetet visas att undervisningen behdver ha en undervisningsmetod som ar
relationell och tar hansyn till elevens intressen. Det for att hjdlpa eleven fa en god relation
till musiken. Det har kan astadkommas genom att lararen tillsammans med eleven moéts i
den kulturskoledidaktiska bron och tillsammans bestammer malen fér undervisningen.
Lararen med den storre erfarenheten och kunskapen om a@mnet behéver da forma
undervisningen i en sadan riktning som gynnar malen. Ldrarens uppgift dr ocksa att

presentera nya kunskaper at eleven som eleven inte vet om att han eller hon kunde vilja
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lara sig. Den kulturskoledidaktiska bron astadkommer jag i Exempelévningar ur
Rytmpianoboken (Bilaga 1) genom att ha ett urval tillaggsuppgifter som pedagogen och
eleven tillsammans far valja mellan. Pedagogen och eleven viljer tillsammans hur manga
uppgifter och vilka uppgifter som de gor innan de ar redo att ga vidare till ndsta kapitel.
Tillaggsuppgifterna behandlar tidigare kapitels kunskap men latarna och musikstilarna
varierar vilket 6kar mojligheten att hitta uppgifter som féljer elevens musikintresse.
Examensarbetet kunde ha dykt djupare in i den relationella pedagogiken. Hur mycket kan
man lata eleven bestamma eller hur mycket ska lararen styra innehallet och malen? Med
andra ord har jag berattat om den kulturskoledidaktiska bron och att |arare och eleven mots
dar men jag har inte begrundat var pa bron de moéts. Varenda elevlararrelation ar unik sa
motet kan sdakerligen ske beroende fran fall till fall pa olika stallen av kulturskoledidaktiska
bron. | examensarbetet kunde jag ha utforskat ytterligare mojligheter for hur man kunde
uppna en annu mer elevfokuserad malsattning. Pa vilka andra vis kan man dnnu mer fa

elevens eget intresse beaktat i en pianometodbok?

| examensarbetet uppenbaras att teknologiska hjalpmedel kan fungera som ett effektivt
komplement i rytmpianoundervisningen. Undervisningen behover vara elevcentrerad —
inte teknologicentrerad. Det innebar att i stallet for att forma undervisningen enligt vad
teknologin kan goéra, anvander man teknologin i malet att hjdlpa elevens inldrning.
Teknologin behover inte heller ersatta den traditionella undervisningen utan kan integreras
i den. Darfor har jag i Exempelévningarna ur Rytmpianoboken anvant mig av “blended
learning” som innebar en blandning av traditionella och teknologiska undervisningsmedel.
Det forverkligas genom att Rytmpianoboken ar i traditionellt fysiskt bokformat och
anvander sig av ljudfiler som teknologiskt komplement. For att ljudfilerna ska vara sa
lattatkomliga som mojligt kommer man at dem via QR-koder som skannas med
smarttelefonens kamera. Anvandningen av ljudfiler hjalper till att utveckla sarskilt
ensemblefardigheter, improvisationen och gehoret. Alla dessa tre omraden ar viktiga i
rytmpianoundervisningen och pa sa vis fyller teknologin en viktig roll i inlarningen. | det har
examensarbetet har varje exempelovning en bifogad ljudfil. En mojlighet for
vidareutveckling kunde vara att gora ett urval ljudfiler med olika musikstilar for varje
ovning. Pa sa vis kunde man ytterligare kunna tillgodose elevens eget musikintresse i
rytmpianostudierna. | en av Exempeldvningarna ur Rytmpianoboken (bilaga 1) for QR-

koden eleven till en lista med befintliga Iatar som passar de fardigheter som eleven fatt
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fran tidigare uppgifter. Forutom ljudfiler och listor kunde examensarbetet ha utnyttjat sig
av videofiler eller bilder. De kunde vara till nytta i till exempel demonstrering av
speltekniska aspekter sasom handpositioner, hallning, anslag och frasering.
Examensarbetet kunde ocksa ha forskat i hur en helt teknologisk pianometod kunde te sig
genom en applikation pa smarttelefonen. Dar kunde applikationen genom smarttelefonen
kontrollera att eleven spelar ratt rytm och tonhojd. Exempel pa sadana applikationer finns
redan idag och anvands ocksa i hog grad. Daremot kommer jag ocksa fram till att
teknologin aldrig kan ersdtta motet mellan elev och larare sa en applikation pa en
smarttelefon kan inte ersatta lararen men jag har inte utforskat dess mojligheter som
komplement i undervisningen. Jag kunde i examensarbetet ocksa i storre utstrackning
jamfora fordelarna och nackdelarna mellan ”“blended learning” och en helt teknologisk

pianometod.

Eftersom musiken standigt férandras kommer ocksa musikundervisningen alltid att vara i
standig forandring. Det kommer alltid finnas behov for analysering och utveckling av de
metoder som anvands just nu i musikundervisningen. Laroplaner férsoker félja de nya
trenderna och forskning soker svar pa de pedagogiska behov som finns i nutiden.
Resultaten forvantas sedan forankras av ldararen pa arbetsfiltet. Det satter krav pa
pedagogen att vara flexibel och kunna anpassa sitt arbetssatt. Att skapa nya metodbocker
ar ett satt att hjalpa pedagogen kunna utveckla sin undervisningsmetod och pa sa vis
anpassa sitt undervisningssatt enligt tidens krav — i malsattningen att halla en undervisning
som battre utgar fran den aktuella forskningen och som motsvarar samhallets och framfor

allt elevens nutida behov.
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Bilaga 1

Exempeldvningar ur Rytmpianoboken

Lars-Victor Ost



Exempeldvningar ur rytmpianoboken - Exempel nr 1
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Exempeldvningar ur Rytmpianoboken - Exempel nr 2
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Exempeldvningar ur rytmpianoboken - Exempel nr 3

@W@Wﬁfm @@?@7@0@?

Gsus
3 4
@ @ & & @ & & @ @ & @ @ & @ &
F C Gsus
3 4
= & = & & & & @ & &
C F C Gsus
1 2 3 4
[a)
75 2 2 2 2
SV
0 @ & & & @ & & & > & & &
C F C Gsus
1 2 3 4
[a)
# ? 3 3 ?
* * * *
SV
0 @ = @ & @ & & & @ @ @ @
C F C Gsus
1 2 3 4
[a)
# r 2 7 J r 2 y 2
* Fy Fy
SV
e &




Exempeldvningar ur rytmpianoboken - Exempel nr 4
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Exempeldvningar ur rytmpianoboken - Exempel nr 5
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Exempeldvningar ur rytmpianoboken - Exempel nr 6
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@ >~
o
passar in i musiken. Anvand tonerna ABCDE.
C F C F C

B




Exempeldvningar ur rytmpianoboken - Exempel nr 7

N
)”
o&F———
Je & ¢ ¢
R
°):
G/B Am G F Em7 Dm?7 G7 -V Ost
L__|
& o & ot , @ o @
® ® o o ® ® >
LI
6 C G/D C/E Dm/F C/G GHdim Am7 G7 C
[a)
e =
ANV
Q) @ @ @ @ . - @ @
— . — 3 . — . _ 3
. & & P P 6 ; P ) ©
/'.
Helpaus Staccato Tenuto
S E— - —
Paus som racker en hel takt . -
(Fyra puisslag) Spela tonen kort Spela tonen lang



Exempeldvningar ur rytmpianoboken - Exempel nr 8
C C

A A C Am F G
Nu ska du spela en lat med ackord! #‘ — —
Ackordets namn ser du &ver notraden! D—F—— i = g
) § g
Rytmnoterna visar hur langt ackorden spelas. rytmriot rytmnot
(Fiérdedel) (halvriot)

12

&
5 4
o
s (R omEIsRere]
et
C Am -V Ost
[a)
# / / / / - / / / / -
NV
e
D}
4l S ]
1 O -
F G C
[a
# y y 7 / - / / y / - AN
rd rd rd /7 rd rd rd rd N/
NV
e
O LS @ @




Exempeldvningar ur rytmpianoboken - Exempel nr 9

WIRIE) [Porsisz] Ralz

i Nu nar du spelat din Férsta lat med ackord
% kan du prova pa olika sétt att kompa!

[=]
: E H&r Finns olika ménster du kan léra dig!

Am
osV.
-6):
7 O
O
@ C Am

[a)
# / / / Y
7 7 7 7
NV
e
osV.
/.O
O

@ C Am F G
[a)
ﬁ ° N\ AN AN AN
e N\ N/ N/ N/
e
)4
H 1 O Pa
O - 4
3 4
5
@ C Am
[a)
# / / / / y /
Y
e
osV.
—6):
4K S )
O
C Am

osV.




Am

Am

osV.

4 osv.

Am

Am

osV.

osV.

Am

Am

osV.

osV.

(&,




Exempeldvningar ur rytmpianoboken - Exempel nr 10 C Am F G

Sz sl s (54 5 5 5

Nu nér du kan olika komp Far du spela dem tillsammans med latar!
V&l med din ldrare nagra latar som ni spelar och skriver ner ackordFéliden till.
Kanske ni ocksa Vill skriva ner lite noter som hjélper?

1 A
.. . . oy 1 Cg
Har ser du hur man skriver laten "Millior1 Reasorrs” med ackord och slashnoter. 35 4
Vilka komp tycker du passar bést in? - prova dig Fram!
M”JJON REASONS - LADY GAGA S, Germanotta
M. Ronson
A C Am F G H. Lindsey
M 4 .4 .4 .4 .4 .4 4 .4 .4 .4 .4 .4 4 .4 4 .4
y4 4 y.4 y4 y4 4 4 y4 4 4 4 y4 y4 y4 y4 4
D)
_q:_4 4 4 4 .4 .4 .4 .4 .4 4 4 .4 .4 .4 .4 4 4
.4 J / 4 .4 4 .4 .4 .4 .4 4 4 .4 .4 4 .4 .4 4 .4
A F C Am G F C Am G
# y4 y4 y4 y4 V4 y4 V4 y4 y4 y4 y4 y4 y4 y.4 y.4 y4
&) .4 4 .4 4 < .4 4 4 4 .4 .4 4 y4 .4 .4 .4 4
Q) I; - _2 _____ 3_ - ‘_'_ - Slashnoter visar vilket
pulsslag ackordbytet sker
_q: .4 .4 .4 .4 .4 .4 .4 .4 .4 4 .4 4 .4 4 .4 4
4 y4 y4 y4 4 y4 y4 y4 y4 y4 y4 y4 y4 y4 y4 y4 y4
A F C Am G F C
% .4 .4 4 .4 .4 .4 4 4 .4 .4 .4 .4 .4 .4 .4 .4
(o) y4 y4 y4 y4 y4 4 y4 y4 y4 y4 y4 y4 4 4 4 4
D)
_q: 4 4 4 4 4 4 y4 y4 V4 y4 y4 y4 y4 y4 y.4 y.4
.4 4 4 4 4 4 4 .4 .4 4 4 4 .4 .4 .4 .4 .4
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Bilaga 2 — Enkaten till Rytmpianopedagoger

Folj QR-koden nedan sa fors du till enkatsvaren.

Aven denna link tar dig till enkatsvaren:
https://docs.google.com/forms/d/1ltxLaPSt7C4LKhF 72WVIHf5bINMOvVHLASIOBccXXzg/viewanalytics




