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Tiivistelma

Opinndytetyoni aiheena on tutkia millaiset musiikilliset elementit vaikuttavat kuorosovituksissa
niiden  laulettavuuteen.  Tutkimuksessa  pyrin  selvittdmdan  niitd  asioita, jotka
vaikeuttavat/helpottavat kuorosovituksen laulettavuutta harrastelijakuoron kanssa. Samalla
tutkimus selvittdada millaisia elementteja rytmimusiikki sisdltdd ja miten ne ilmenevat
kuoromusiikissa.

Saatujen tutkimustulosten pohjalta tutkimuksen yhtena keskeisena tavoitteena on luoda uutta
suomenkielistd mieskuoromusiikkia rytmimusiikin elementteja hydodyntden. Tarkedna tavoitteena
tutkimuksessa on, ettd uudet teokset olisivat sekd taiteellisesti ja tasoltaan sellaisia, etta
harrastelijakuorot Suomessa voisivat ottaa uudet savellykset omaan ohjelmistoonsa.

Tutkimusmetodina kadytan toimintatutkimusta. Tutkimus toteutetaan yhdessda mieskuoro Laulu-
Jaakkojen kanssa, joka laulaa ja tarkastelee tutkimuksen uusia savellyksia tutkijan johdolla. Taman
prosessin aikana tutkitaan sitd, miten savellykset toimivat kokonaisuutena. Mieskuoro Laulu-
Jaakkojen kanssa tutkitaan myds sitd, miten yksittdiset stemmat uusissa kuorosavellyksissa
toimivat. Harjoitusprosessissa tarkastellaan kuorolaisten kokemuksia siitd, onko uusissa teoksissa
jotain sellaista, joka tekee laulamisesta helppoa/vaikeaa.

Opinndytetyostani voidaan l6ytaa tietoa siitd, miten harrastelijakuoroille kannattaa saveltaa ja
sovittaa musiikkia. Samalla opinndytetyd pyrkii tarkastelemaan niitda elementtejd, jotka
vaikeuttavat materiaalin laulettavuutta. Tutkimuksessa saatujen tietojen pohjalta on savelletty
kolme suomenkielistd mieskuoroteosta. Tutkimuksessa pyritdan tarkastelemaan kriittisesti ndiden
savellysten tarkoituksenmukaisuutta yhdessa mieskuoro Laulu-Jaakkojen kanssa.

Tutkimuksen savellykset ovat vapaasti kaytettavissa taman tutkimuksen ulkopuolellakin. Saveltdjan
asianmukainen ilmoittaminen esimerkiksi konserttiohjelmassa on kuitenkin toivottavaa.

Kieli: suomi
Avainsanat: musiikki,kuoro,mieskuoro,sdveltaminen
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Abstrakt

Avsikten med mitt lardomsprov ar att underséka hur olika musikaliska element paverkar
kérarrangemangens sangbarhet. | undersokningen forséker jag klargéra de faktorer som gor
arrangemangen lattare eller svarare for amatorkorer. Samtidigt klargér undersdkningen vilka
element rytmmusiken innehaller och hur dessa mérks i kormusiken.

Med hjalp av forskningsresultaten ar malet att skapa ny finsksprakig manskéormusik genom att
anvanda element som finns i rytmmusiken. En viktig malsattning i undersékningen ar att de nya
verken ligger pa en sadan niva att amatdrkorerna kan de ta in de nya kompositionerna i sin
repertoar.

Forskningsmetoden ar aktionsforskning. Den genomfors tillsammans med manskoren Laulu-Jaakot
som under ledning av forskaren sjunger och kommenterar de nya kompositionerna. Under denna
process undersoks hur kompositionerna fungerar som helhet samt hur de enskilda stdmmorna
fungerar. Under 6vningarna intervjuas kormedlemmarnas om vilka faktorer som gor det lattare
eller svarare att sjunga.

Genom mitt lardomsprov far man mer kunskap om hur man komponerar och arrangerar musik for
amatorkorer. Samtidigt framgar vilka faktorer som gor en komposition svarsjungen. Foér
undersdkningen har komponerats tre manskorverk. Kompositionernas andamalsenlighet studeras
kritiskt i samverkan med manskdéren Laulu-Jaakot.

Kompositionerna i denna undersdkning far anvandas fritt under forutsattning att kompositoren
namns.

Sprak: finska
Nyckelord: musik, kér, manskor,komposition
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Abstract

The topic of my thesis is to study the musical elements influencing vocal performance in choral
arrangements. This study examines the features which make singing such arrangements easy
and/or difficult for amateur choirs. It also examines the characteristics of rhythm music and
considers how these can be manifested in choral music.

Based on findings obtained, one key objective here is to create new male voice choral music in the

Finnish language by using elements of rhythm music. These new creations should be suitably artistic
and musically attainable for amateur choirs in Finland to incorporate into their own repertoires.

A functional research method is applied here. The study is carried out with the assistance of male
voice choir, Laulu-Jaakot who perform and examine the new compositions under direction of the
researcher. We study how the compositions work as a whole. We also consider how each vocal part
affects these compositions. Practice session also consider the experiences and challenges faced by
individual choir members when performing these new works.

My thesis may be used to ascertain how to compose and arrange music for amateur choirs as well
examine the challenging aspects when performing this music. This study highlights three Finnish-
language songs composed for malevoice choirs and critically analyses the suitability of these
compositions through practice session with Laulu-Jaakot.

The compositions in this study are readily available for public use. However, proper
acknowledgement of the composer should be made, for instance, on concert programmes.

Language: finnish
Key words: music, choir, male choir, composing
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1 Johdanto

Olen toiminut kahdeksan vuotta mieskuoro Laulu-Jaakkojen taiteellisena johtajana ja
tutkinut omana johtamiskautenani runsaasti mieskuoroille savellettyd/sovitettua
materiaalia. Mieskuoroille on savelletty/sovitettu erittdin laajasti materiaalia ja hyvinkin
erilaiset tyylilajit taipuvat mieskuoron laulettavaksi, kunhan laulajat ovat riittdvan

muuntautumiskykyisia tarvittavaan tyyliin.

Mieskuorojen kattojarjestona Suomessa toimii Mieskuoroliitto, joka on kiitettavasti julkaissut
erilaista materiaalia mieskuorojen kaytt66n maassamme. Perinteisesti mieskuoromusiikki on
maassamme nojannut taidemusiikin saveltdjiemme tekemiin tilaustoihin, jotka ovat vield
nykydankin monen mieskuoron perusohjelmistoa. Viimeisien vuosien aikana on kuitenkin
myds toisenlainen mieskuoromusiikki vallannut alaa mieskuorokentaltd. Monista tunnetuista
populaarimusiikin sdvellyksistd on ryhdytty tekemaan mieskuorosovituksia. Taman lisaksi
mieskuoroille on savelletty myos paljon kokonaan uutta musiikkia (joka ei siis ole sovitus
jostain jo olemassa olevasta teoksesta), joka sisdltdd rytmimusiikin elementteja ja ovat
luonteeltaan toisenlaisia verrattuina ns. perinteisempiin mieskuorosavellyksiin. Erityisesti
mieskuoro Seminaarimden mieslaulajat eli “Semmarit” on tehnyt maassamme

rytmisemmasta mieskuoromusiikista tunnettua.

Lyhyesti voidaan todeta, ettd perinteisen klassisen ohjelmiston lisdksi on olemassa runsaasti
rytmisempaa ja kevyempda mieskuoromusiikkia, jota mieskuorot voivat halutessaan
hyddyntda. Tassa yhteydessa tarkoitan kevyemmalla mieskuoromusiikilla uutta musiikkia,
jota on savelletty mieskuoroille rytmimusiikin elementteja hyédyntaen, seka sovituksia joissa
olemassa oleva laulu on sovitettu mieskuorolle. Oma kokemukseni on kuitenkin se, etta
Suomessa tarjolla oleva ns. kevyempi ja rytmisempi materiaali (mieskuoroille) on erittdin
haastavaa niille kuoroille, jotka ovat kauan laulaneet ainoastaan perinteisempaa
mieskuoro-ohjelmistoa. Sovitukset ja savellykset ovat yksinkertaisesti liian haastavia
laulettavaksi, vaikka ne taiteelliselta tasoltaan ovat mitd parhaimpia. Melodian nopea
vaihtuminen stemmojen valilla, sekad vaikeat rytmilliset haasteet tekevat saatavilla olevasta

kevyemmasta mieskuoromateriaalista sellaisen, etta keskitason kuoron on vaikea hyodyntaa



tatd ohjelmistoa. Haasteita rytmillisemmé&n materiaalin haltuunottoon kuorolle tuo myos
tarkka rytmissa pysyminen. Perinteinen ja klassinen mieskuoro ohjelmisto nojaa vahvasti
fraasiajatteluun, kun taas rytmisessda musiikissa staattisempi rytmi tuo sille kuuluvat

elementit esille.

Oma havahtumiseni siihen, etta riittavan helppoa rytmimusiikkia mieskuorolle ei ole tarjolla
tapahtui silloin, kun kuorolaisten toiveesta aloin kartoittamaan saatavilla olevaa materiaalia.
Tutkimuksessani aionkin hyodyntdad johtamaani mieskuoro Laulu-Jaakkoja, joille tulen
saveltamaan/sovittamaan lauluja, jotka sisdltdvat rytmimusiikin elementteja kuorolle
sopivalla tavalla. Ennen varsinaista savellys/sovitustyota on tarkoituksenani tutkia mihin
asioihin minun pitda kiinnittdd huomiota, jotta savelletty/sovitettu musiikki palvelee
tarkoitustaan. Toinen selvitettdvd asia ennen varsinaista savellys/sovitustyota on
perehtyminen siihen, mitka tarkalleen ottaen ovat niita musiikillisia elementteja, jotka
tekevat musiikista rytmisempaa ja erilaisempaa verrattuna ns. klassisempaan ja

perinteisempaan mieskuoromusiikkiin.

Edellisissa kappaleissa kdytdn termia sovitus ja savellys, kun puhun tulevista
mieskuoroteoksista. Haluan vield tdasmentda, ettd vaikka tutkimuksen lopputuloksena on
tarkoitus luoda kokonaan uutta mieskuoromusiikkia, tulee tdma prosessi sisdltamaan seka
saveltamistd, ettd sovittamista osaltani. Vaikka teokset ovat kokonaan uusia on ajatuksenani
ensin pohtia savellysten melodisia osuuksia ja taman jalkeen pohtia sitd, miten kokonaisuus
rakentuu kuorolle. Tama tarkoittaa sitd, ettd joudun pohtimaan miten sovitan melodiset
osuudet kuorolle ja miten harmoniat niiden ymparilla rakentuvat. Nain ollen prosessi tulee

sisdltdmaan seka saveltamista, etta sovittamista ja usein vield yhtaaikaisesti.

1.1 Tavoite ja tutkimuskysymykset

Tutkimukseni tavoitteena on selvittdd miten mieskuorolle kannattaa saveltda/sovittaa ns.
kevyempdd ja rytmisempaa musiikkia. Mitd minun taytyy sovittajana/saveltdjana ottaa
huomioon, kun savellan musiikkia kuorolle, jonka perusohjelmisto on perinteisemmassa ja
klassisemmassa ohjelmistossa? Tulen tutkimaan erilaisten musiikillisten elementtien

vaikutusta siihen miten ne vaikuttavat laulettavan sovituksen/savellyksen vaikeustasoon.



Naita musiikillisia elementteja ovat: rytmit, harmoniat, stemmojen ambitukset seka tekstin
yhteys musiikkiin. Saadakseni ndihin tutkimuskysymyksiin vastauksia tulen perehtymaan
laajasti saatavilla olevaan |ahdemateriaaliin aiheesta. Toinen lahestymistapa on kokeilla
johtamani mieskuoro Laulu-Jaakkojen kanssa erilaisten musiikillisten elementtien vaikutusta
laulettavan materiaalin vaikeustasoon. Tutkimuksen lopputuloksena minulla on tarkoitus

saveltad/sovittaa mieskuorolle lauluja, joissa on huomioitu tutkimuksissa saatu tieto.

1.2 Rytmimusiikki mieskuorossa ja tutkimuksessani

Lyhyesti voidaan sanoa, ettd pyrkimyksenani ja tutkimukseni tavoitteena on luoda uutta
musiikkia mieskuorokentdlle. Tama tavoite nousee kokemuksestani, jonka olen saanut
toimiessani mieskuoro Laulu-Jaakkojen taiteellisena johtajana. Sovitettua/savellettya
musiikkia mieskuoroille 16ytyy runsaasti, mutta sellaista materiaalia, joka sisaltaisi
rytmimusiikin elementteja meidan kuorollemme sopivalla tavalla, on ollut vaikea loytaa.
Monet niista sovituksista/savellyksista rytmimusiikin puolelta, joita olemme kuorossamme
kayttaneet, ovat olleet tilaustdita tai ne on saatu kayttéon toiselta kuoronjohtajalta, joka on
huomannut saman ongelman ohjelmiston kanssa ja paatynyt tekemdan itse
sovituksen/savellyksen, joka on sisdltanyt rytmimusiikin elementteja keskitason kuorolle
sopivalla tavalla. Uskoakseni haaste |0ytdaa sopivaa rytmimusiikin ohjelmistoa keskitason
mieskuoroille on siis laajempikin Suomessa, eika se kosketa ainoastaan johtamaani kuoroa.
Keskitason mieskuorolla tarkoitan kuoroa, jossa kuorolaulaminen on useimmilla laulajilla
ollut pitkdan tarkea harrastus ja monet ovat erittdin kokeneita kuorolaulajia. Tasta
huolimatta vaikeuksia tuottaa esimerkiksi stemmojen oikeanlainen itsendinen harjoittelu,
jota erityisesti vaativampien kuoroteoksien laulaminen vaatii. Maarittelen keskitason kuoron
my0s sellaiseksi, jossa kuoronjohtaja joutuu harjoituksissa keskittymaan paljon laulajien
musiikillisten taitojen hiomiseen, koska monen laulajan taidot eivat tdssa suhteessa ole
riittavat. Itse madrittelen huipputason kuoron sellaiseksi, jossa jokainen laulaja pystyy
itsendisesti harjoittelemaan stemmoja ja samanaikaisesti kuoron yleinen musikaalisuus on
niin korkealla tasolla, ettd kuoro pystyy keskittymaan harjoituksissaan enemman teosten

musikaaliseen tulkintaan, kuin perusasioiden hiomiseen. N&ita perusasioita ovat mielestani



erityisesti rytmisemmassa musiikissa tarkka rytmissd pysyminen seka riittdvan hyva

laulutekniikka, jotta oikeanlaisen savelpuhtauden tuottaminen on mahdollista laulettaessa.

Kuten kirjoitin ensimmaisessa kappaleessa tulee tutkimustyoni sisdltdamaan seka
saveltamista etta sovittamista. Kun puhutaan kuoromusiikista sisdltda se minun nakemykseni
mukaan aina sovittamista, vaikka teos olisikin kokonaan uusi. Sovittamisessa tarkeimmaksi
kysymykseksi nousee ajatus siitd, kenelle sovitusta ollaan tekemassa. Timo Lehtovaara
kiteyttaa kirjassaan Sovitusopas asian selkeasti:“Kenelle sovitan? Tunnetko porukan, tiedatko
edes suunnilleen heidan taitonsa, osaatko kirjoittaa heita kiinnostavaa satsia?” (Lehtovaara,
2014, 1). Tutkimuksen lopputuloksessa (uudet kuoroteokset mieskuorolle), minun taytyy
huomioida kuoron taitotaso ja kirjoittaa sen mukaisesti musiikkia. Toinen yhta tarkea asia on
kirjoittaa sellaisia stemmoja, ettda ne ovat sekda kuorolle, ettd musiikin kuuntelijoille
kiinnostavia. Tutkimuksen tavoitteena on luoda aidosti sellaista ohjelmistoa, joka kiinnostaa
seka kuoroja, ettda yleis6a. Sellainen ohjelmisto, joka palvelee ainoastaan kuoron sisdista
kehittymista on tarkeaa ja sille on oma paikkansa, mutta taman tutkimuksen tavoitteena on
luoda taysipainoista taiteellista ohjelmistoa, jota keskitason mieskuorot voivat hyédyntaa

konserttiohjelmistonaan.

Tutkimuksessani tulen siis ensin selvittdamadan mika tekee musiikista rytmimusiikkia. Toisin
sanoen mitkd elementit ovat tyypillisida  rytmimusiikille ja  mika tekee
sovituksesta/savellyksestd sellaisen, ettd se voidaan kategorisoida rytmimusiikkiin
kuuluvaksi. Tastd jalostan prosessiani siihen suuntaan, ettd pyrin selvittdmaan mitka
rytmimusiikin elementit ovat keskitason mieskuorolle helpompia omaksua ja mitka
elementit voivat tuoda sellaisia haasteita, ettd ohjelmisto on yksinkertaisesti lilan haastava
kuorolle. Tutkimuksen tavoitteena ei ole olla kaikenkattava selvitys rytmimusiikin ja klassisen
musiikin eroista, mutta niiden kasittely pintapuolisesti on tarkead, jotta voimme ymmartaa
naiden eri tyylilajien eron mieskuoromusiikissa. Tutkimuksen tavoitteena ei mydskaan ole
luoda jotain kuorokoulua, joka johdattelee kuoroa varovaisesti rytmimusiikin maailmaan.
Tavoitteena on luoda mieskuoroille Suomessa mielenkiintoista ohjelmistoa, joka huomioi

keskitason kuorojen taitotason, mutta on kuitenkin taiteellisesti mielenkiintoista.



Haluaisin vield lyhyesti tiivistaa niitad asioita, joihin pyrin tulevassa tutkimuksessani saamaan
vastauksia. Millainen mieskuoro musiikki voidaan luokitella rytmimusiikiksi? Miten
perinteiset/klassiset tyylit eroavat kevyemmastd/rytmisemmastd tyylista mieskuorossa?
Mitka asiat savellyksissa/sovituksissa luovat niin suuret haasteet keskitason mieskuorolle,
ettd kyseistd savellystd/sovitusta ei voi kdyttdda kuoron ohjelmistossa? Edella mainittua
kysymysta pyrin |dhestymdan ensisijaisesti rytmimusiikin ndakokulmasta, mutta tulen
kdaymaan lapi lyhyesti myds muita yleisia haasteita kuorolaulamisessa, jotka ovat ldasna
tyylilajista riippumatta. Vaikka tutkimuksessani tulen havainnoimaan kuorolaisten
harjoitusprosessia uusien savellysten/sovitusten suhteen, ei tutkimukseni keskity
oppimisprosessiin  ja sen eri vaiheisiin. Pddpaino tutkimuksessani on keskittya

sovituksiin/savellyksiin ja muokata niita havaintojen perusteella. (Tasta lisda kappaleessa 2.)

2 Tutkimusmetodit

2.1 Toimintatutkimus tutkimusmetodina

Tutkimuksessani tulen kayttamaan tutkimusmetodina toimintatutkimusta.
Tutkimusmetodina tdma on luonteva valinta tutkimukselle, joka tulee keskittymaan
konkreettiseen muutokseen kaytannon tyoelamdassa (Kananen, 2014, 11). Oma tutkimukseni
keskittyy = mieskuoromusiikin  kehittamiseen, joten sitd kautta metodin valinta
toimintatutkimukseksi on luonteva. Oma tutkimukseni alkaa ongelman identifioinnilla,
arvioinnilla ja muotoilulla. Tama helpottaa johdattamaan tutkimusta oikeaan suuntaan ja
viemdan tutkimusta eteenpdin halutulla tavalla. Ongelman tarkka maaritteleminen on
siksikin tarkeaa, etta ilman sita ei voida |6ytaa perusteltuja ja tarkkoja vastauksia ongelmaan
(Kananen, 2014, 30). Koska itse toimin mieskuoron johtajana ja tutkimukseni keskittyy
mainitun kuoromuodon musiikin kehittamiseen, olen itse ikddan kuin sisaltdpain tutkimassa
tutkimuksessani  esiin  nostettuja ongelmia. Myds tamad piirre on ominaista
toimintatutkimukselle ja on tarked voimavara kyseiselle tutkimusmetodille (Kananen, 2014,
11). Toimintatutkimus on siindkin mielessd perusteltu tutkimusmetodi, koska olen itse

mukana toiminnassa, jota tutkin (Kananen, 2014, 28).



Jorma Kananen kirjoittaa kirjassaan “Toimintatutkimus kehittdmistutkimuksen muotona”
seuraavasti:” Toimintatutkimuksessa pyritaan saamaan aikaiseksi muutos (X1 — X5). Muutos
edellyttdd muutettavan ilmion (X1) tuntemista ja siihen vaikuttavien tekijoiden selvittamista
(X1 — Xp)” (Kananen, 2014, 12). Jotta pystyn samaan aikaan tutkimuksessani tavoiteltua

muutosta, tulee erilaisten lahdemateriaalien kdyttdé olemaan keskeisessda asemassa omassa
tutkimuksessani. Lahdemateriaalin avulla pyrin selvittamaan niitda elementteja, jotka
vaikeuttavat kuoromusiikissa laulettavuutta ja sitd kautta kaventavat erityisesti
harrastelijakuorojen mahdollisuuksia laulaa sitd ohjelmistoa, joka sisdltaa naita elementteja.
Oma roolini tutkijana on toimia erdanlaisena muutosagenttina, joka pyrkii havainnoimaan
tutkimuksessa esiin tulevat ongelmat ja l6ytamaan niihin perusteltuja ratkaisuja (Kananen,

2014, 28).

2.2 Tutkimuksen lapivienti mieskuoro Laulu-Jaakkojen avulla

Mieskuoro Laulu-Jaakot, jonka taiteellisena johtajana olen toiminut vuodesta 2013 |ahtien,
tulee olemaan se yhteiso, jossa suoritan ja toteutan oman tutkimukseni. Tarkoituksenani on
testata talla nimenomaisella kuorolla sdveltamiani/sovittamiani uusia kuoroteoksia ja tehda
havaintojen perusteella tarvittavia muutoksia savellyksiin/sovituksiin. Kaytdnndssd tama
tarkoittaa sitd, ettd kuoroteoksen valmistuttua kayn niita lapi kuoron kanssa. Ensimmaiseksi
kayn lapi sovituksen/savellyksen stemmat kuoron kanssa yksitellen ja tarkastelen miten
teoksen stemmat ovat laulajien omaksuttavissa. Tulen kiinnittdmaan huomiota siihen, miten
laulajat kokevat omat stemmansa laulettaviksi ja onko niissd sellaisia kohtia, jotka ovat
vaikeasti omaksuttavissa. Tassa vaiheessa on tarkedaa myos kuunnella laulajien kommentteja
siitd miten helpoksi/vaikeaksi he kokevat oman stemmansa. Seuraava askel on kokeilla
sdvelletyn/sovitetun teoksen kokonaisuutta kuoron kanssa ja jadlleen havainnoida miten
kuorolaiset kokevat laulettavan musiikin. Joskus nimittdin kdy niin, ettd kun jonkun ryhman
stemma yksindan laulettuna tuntuu helpolta, vaikeutuu se tuntuvasti, kun muut stemmat
tulevat mukaan. Tama voi johtua esimerkiksi siitd, etta kyseisen stemman aanista jokin savel
on harmonisesti vaikeasti laulettava suhteessa muihin aaniin. Toinen hankaluutta tuottava

seikka voi myo6skin olla se, jos jonkin yksittdisen stemman rytmi poikkeaa huomattavasti



muista stemmoista. Havainnointi ja siitd seuraavat mahdolliset muutokset
savellyksissa/sovituksissa perustuvat siis siihen mitd itse havaitsen, kun kayn
savellyksid/sovituksia lapi Laulu-Jaakkojen kanssa. Toinen tarkea seikka on kuorolaisten omat
reaktiot ja havainnot musiikista ja niiden kirjaaminen ylos harjoitustilanteessa. Haluan
kuitenkin muistuttaa siita, ettd tutkimuksen tavoitteena ei ole luoda helppoa “kuorokoulua”
rytmimusiikin maailmaan, jossa kaikki musiikilliset haasteet on poistettu. Musiikillisia
haasteita saa ja voi olla savellettdvissa/sovitetuissa teoksissa, mutta niiden taytyy olla
sellaisia, ettd ne ensisijaisesti palvelevat teoksen taiteellista tarkoitusta ja samanaikaisesti
sellaisia, ettd ne ovat kuorolaisten omaksuttavissa. Vaikka tutkimuksen tavoitteena on luoda
ja kehittaa uutta musiikkia mieskuorokentélle keskitasoisen harrastelijakuoron ehdoilla pyrin
tutkimuksessani kuitenkin siihen, ettd savelletyt/sovitetut teokset olisivat taiteellisesti

mielenkiintoisia.

3 Rytmimusiikin tunnuspiirteet

Rytmimusiikki on kasitteend erittdin laaja ja samanaikaisesti tdlla kasitteelld voidaan
tarkoittaa hyvinkin eri tyylista musiikkia. Esimerkiksi rock ja jazz ovat musiikkityyleina
hyvinkin erilaisia, mutta molemmat musiikin lajit voidaan yhtendisesti kategorisoida
rytmimusiikiksi. (Kurkela, 2018.) Taman vuoksi pyrin tdssd kappaleessa havainnoimaan
yleiselld tasolla rytmimusiikin tunnuspiirteitd ja sen musiikillisia elementteja. Pyrin lisaksi

tarkastelemaan rytmimusiikin ja klassisen musiikin yhtalaisyyksia/eroja.

3.1 Rytmimusiikin juuret

Jotta voimme tarkastella rytmimusiikkia laajempana kasitteena on meidan tarked ymmartaa,
ettd rytmimusiikin juuret luovat pohjan sille musiikilliselle maailmalle, jonka rytmimusiikki
muodostaa. Rytmimusiikissa tyylit ovat kehittyneet, kun erilaiset musiikilliset vaikutteet ja
traditiot ovat kohdanneet ja niista on syntynyt uutta musiikkia, joka on kategorisoitu uudeksi
rytmimusiikin tyylilajiksi. (Hapuoja, 2015, 111.) Monesti my0s erilaiset yhteiskunnalliset
tapahtumat ovat olleet keskeisessa asemassa rytmimusiikin kehittymisessa (Jalkanen &

Kurkela, 2003, 15-17).



Rytmimusiikin syntyminen ja sen kehittyminen pohjautuu vahvasti kahden erilaisen
musiikkikulttuurin  kohtaamiselle. Eurooppalainen ja afrikkalainen musiikkikulttuuri
kohtasivat Yhdysvalloissa ja 1800-luvun lopussa tastd kohtaamisesta syntyi uudenlaista
musiikkia, jota alettiin kutsumaan blues-musiikiksi. (Tabell, 2004, 54.) Eurooppalaisesta
musiikkiperinteesta liitettiin mukaan seuraavia elementteja: diatoninen asteikko,
kirkkomusiikki, soittimet ja niiden kasittely sekd soinnutus. Afrikkalaisesta
musiikkiperinteesta taas yhdistettiin  mukaan seuraavia elementteja: perusrytmi,
polyrytmiikka, laulutapa sekd improvisointi. (Haavisto, 1991, 14.) Polyrytmiikalla tarkoitetaan
sellaista rytmiikkaa, jossa kaksi tai useampi erilainen rytmi soivat yhtdaikaisesti. (Melakoski,
1970, 14). Polyrytmiikka on jadnyt monipuoliseksi perinndksi rytmimusiikkiin (Melakoski,

1970, 12).

Alun perin rytmimusiikki pohjautui vahvasti improvisoinnille, jonka tarkeimpia elementteja
olivat rytmi ja melodia. Harmonia jai ndiden jalkoihin ja rytmimusiikin alkuvaiheilla
hyddynnettiin ldhinnd toonikaa, subdominattia ja dominanttia harmonian luomisessa.
Harmonia alkoi kuitenkin kehittyd, kun musiikkia alettiin sovittamaan tarkemmin isompien
soittajaryhmien tarpeisiin. Erityisesti swingmusiikki 1930-luvun lopulla vei harmoniaa

monipuolisempaan suuntaan. (Melakoski, 1970, 171-172.)

Rytmimusiikin historiasta voitaisiin poimia moniakin tarkeita yksityiskohtia mukaan
kirjoitukseen, mutta koska se ei ole taman tutkimuksen ydinaihe, pidattaydyn kirjoittamaan
rytmimusiikin historiallisista vaiheista vain lyhyita valahdyksia, joita itse pidan tarkeina.
Kuten aikaisemmissa kappaleissani olen kirjoittanut, on rytmimusiikki kehittynyt suurelta
osin erilaisten musiikillisten kulttuurien kohtaamisissa. Taman vuoksi haluan nostaa
kirjoituksessani esille The Beatles-yhtyeen, joka sijoittuu rytmimusiikin historiassa
1960-luvulle. The Beatles-yhtyeen myota uudenlainen beat-tyylinen rytmimusiikki sai
alkunsa. Tassa tyylilajissa rytmilliset painotukset ovat aikaisempien rytmimusiikin tyylilajien
mukaisesti tahdin heikoimmilla osilla eli toisella ja neljannelld iskulla. Swingistd poiketen
beat-tyylisesssa musiikissa tavoiteltiin kuitenkin kolmijakoisuuden sijaan rytmillista
tasajakoisuutta. (Hapuoja, 2015, 112.) Beatlesin merkitys rytmimusiikin monipuolistumiselle

on keskeinen sen vuoksi, etta he loivat musiikillaan vahvan pohjan uudenlaiselle



rytmimusiikille. Beatles sekoitti myos erilaisia musiikillisia ja kulttuurillisia elementteja
musiikkiin ja edesauttoi siten rytmimusiikin kehittymista. (Johannson, 2017, 172-177.) The
Beatles ja ylipaataan brittildinen popmusiikki on ollut suuressa roolissa myds
musiikkihistoriallisesti, koska heiddan musiikkinsa vaikutti vahvasti rockin syntymiseen ja
kehittymiseen (Makeld, 2011,81). Huomionarvoinen havainto on kuitenkin se, ettd vaikka
The Beatles ja muut beat-tyylisuunnan edustajat halusivat luoda uudenlaista beat-tyylista
musiikkia, olivat niiden musiikilliset juuret ja vaikutteet afroamerikkalaisessa
musiikkitraditiossa. Voidaankin siis todeta, ettd esimerkiksi The Beatles sai runsaasti
musiikillisia vaikutteita Amerikasta, minkd pohjalta he loivat uudenlaista musiikkia. Tama
uudenlainen musiikki nousi suureksi kulttuurilliseksi vientituotteeksi, joka puolestaan
saavutti Amerikan ja vaikutti sielld synnyttden uudenlaisia musiikillisia aaltoja. (Makel3,

2011, 80-81.)

3.2 Rytmimusiikki Suomessa

Suomessa rytmimusiikin muotoutuminen sellaiseksi kuin me sen nykyisin tunnemme on
seurausta kolmen erilaisen musiikillisen tradition kohtaamisesta maassamme. Suomessa
taide-, kansan ja afroamerikkalaisen musiikin sekoittuminen ja fuusioituminen ovat luoneet
musiikillisen pohjan suomalaiselle rytmimusiikille. (Jalkanen, 1996, 208.) Suomessa
musiikilliset vaikutteet tulivat suurimmaksi osaksi iddstda aina 1900-luvun alkupuolelle
saakka. Amerikkalainen musiikkiperinne alkoi kuitenkin vaikuttamaan suomalaiseen
rytmimusiikkiin yhd enenevdassd maarin  1920-luvulta lahtien. (Makela, 2011, 16.)
Puhuttaessa erilaisista musiikkikulttuureista on tarkeda ymmartas, ettd musiikillisten
kulttuurien sekoittuessa tulee niistd vahva osa kansallista kulttuuria (Makeld, 2011, 25).
Esimerkiksi tango mielletddan musiikiksi, joka on suomalaista musiikkia aidoimmillaan, vaikka
tango on alun perin lahtoisin Etela-Amerikasta ja Suomessa siihen on sekoittunut vaikutteita

venalaisesta ja keski-eurooppalaisesta musiikista (Makela, 2011, 28).

Suomeen amerikkalainen musiikkitraditio rantautui erilaisten muotitanssien ja
uutuuskappaleiden muodossa. Musiikki  koettiin  hyvin  erilaiseksi  perinteiseen

eurooppalaiseen musiikkitraditioon verrattuna ja sitd kautta se kiehtoi ihmisia. Tama
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edesauttoi uudenlaisen musiikkikulttuurin vakiintumista osaksi suomalaisen musiikin
kenttda. (Jalkanen, 1996, 212.) Amerikkalainen musiikki koettiin Suomessa modernina ja siita
innostuneet pyrkivat karistamaan omasta musiikillisesta toiminnastaan kokonaan
eurooppalaisen aineksen. Tama nakyi ja kuului esimerkiksi siind, ettd orkestereiden
ohjelmistoja pyrittiin amerikkalaistamaan, savellyksien melodiikassa pyrittiin suosimaan
pentatonisia kulkuja ja harmoniat siirtyivat noudattamaan nelisointuharmonioita. (Jalkanen

& Kurkela, 2003, 278-279.)

Yksi tdrked osa suomalaista musiikkikulttuuria on suomalainen iskelmamusiikki. Viela
1930-luvulla iskelmdamusiikki oli hyvin voimakkaasti kansallisen perinnemusiikin varittamaa
ja siina oli vain hiukan tuulahduksia afroamerikkalaisesta musiikkiperinteestd. Suomalainen
iskelmamusiikki kuitenkin muuttui radikaalisti sotien jalkeen, jolloin siina alkoi yha enemman
loytya amerikkalaisen musikkiperinteen savyja. (Jalkanen, 1992, 224-226.) Kaksi erilaista
musiikkitraditiota kohtasivat Suomessa, kun 1950-luvulla tehtiin venaldisistd romansseista
uusia suomalaisia jazziskelmid pohjustamalla ne kolmimuunteisilla swingtaustoilla (Jalkanen
&Kurkela, 2011, 450). Suomessa siis sekoittuivat rytmimusiikissa hyvinkin erilaiset
musiikilliset traditiot. Tarkea on silti muistaa, ettd merkittava tekija sille, ettd Suomessa
voitiin  saada yhda enemmadn kansainvalisia vaikutteita musiikkiin, mahdollistui

danilevyteollisuuden myota (Melakoski, 1970, 180-181).

3.3 Rytmimusiikin elementit

Rytmimusiikissa on monia erilaisia tyylilajeja, jotka ovat aikojen kuluessa kehittyneet ja
sekoittuneet keskendan. Tama vaikuttaa siihen, ettd joskus voi olla vaikea havainnoida missa
rytmimusiikin tyylilajissa liikutaan, kun tyylilajin keskeisimmat piirteet haviavat musiikista.
(Hapuoja, 2015, 109.) Pyrinkin t3ssa kappaleessa kasittelemaan yleiselld tasolla
rytmimusiikin  tunnusomaisia elementteja sen sijaan, ettd keskittyisin tarkastelemaan

erilaisten rytmimusiikin tyylilajien tunnuspiirteita.
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3.3.1 Kysymys-vastaus-rakenne

Yksi rytmimusiikin elementeistda on ns. kysymys-vastaus-rakenne, joka pohjautuu
afrikkalaiseen musiikkitraditioon. Kysymys-vastaus-rakenne on syntynyt, kun esilaulaja on
laulanut tai soittanut “kysymyksen” ja muu ryhma on vastannut tahan kysymykseen, joko
soittaen tai laulaen. (Tabell, 2004, 54.) Perinteisessa blues-musiikissa nama
kysymys-vastaus-rakenteet ovat noudattaneet neljan tahdin periodeja, jossa nelja tahtia
muodostavat kysymykseen ja vastaavasti nelja vastauksen. (Tabell, 2004, 56.) Perinteinen
12-tahdin blues muodostaa AAB-rakenteen, jossa kaksi ensimmaistd A-osaa muodostavat
musiikillisen kysymyksen ja vastaavasti B-osa antaa musiikillisen vastauksen (Johansson,
2017, 109). Yksi esimerkki suomalaisesta mieskuoromusiikista, jossa kdytetddn hyvin
perinteisesti kysymys-vastaus-rakennetta |6ytyy Semmareiden tunnetuksi tekemasta
savellyksesta “Keséleirirock” (1993). Tassa Pasi Pohjolan savellyksessd kaytetdan hyvin
perinteisella tavalla kysymys-vastaus rakennetta, jota voidaan tarkastella esimerkista 1. Siina
musiikillinen kysymys alkaa ensimmaisesta tahdista ja vastaavasti musiikillinen vastaus
viidennesta.

Esimerkki 1.

Kesileirirock

K.Haapala, F.Pohjola ja K. Salo Paszi Pohjola

Kysymys
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Kysymys-vastaus-rakennetta hydodynnetdan rytmimusiikissa myos lyhyemmissa musiikillisissa
periodeissa. Talloin yleensa savellyksen melodialinjat muodostavat musiikillisia kysymyksia,
joihin vastataan musiikillisilla vastauksilla silloin, kun melodia vaikenee. Talloin musiikilliset
vastaukset eivat ole osa savellyksen melodiaa vaan pikemminkin stemmoja, jotka varittavat
savellystd. (Hjortek &lJohansson, 1999, 80-81.) Yhtend esimerkkind tdamankaltaisesta
kysymys-vastaus-rakenteesta mainittakoon Ylioppilaskunnan Laulajien esittdma Ramona
(2005), josta lapi sovituksen/savellyksen loytyy tamankaltaisia kysymys-vastaus-rakenteita.

Esimerkki 2. havainnollistaa kyseista asiaa.

Esimerkki 2.

Ramona
Hanrnu "Tuomari™ Nurmio
Sov.5hde Barling
Vastaus (Stemmat)
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3.3.2 Harmonia ja sointujen funktionaalisuus

Klassisessa musiikissa harmonia ja sointujen funktionaalisuus rakentuu pitkalti 4-5-1
kadensseille, kun taas esimerkiksi jazz-musiikissa sointujen ja harmonian funktionaalisuus
rakentuu 2-5-1 pohjaiselle kadenssille (Karjalainen, 2014, 174). Tama johtuu siita, etta
afroamerikkalaisessa musiikissa harmonia rakentuu vyleensd nelisointuharmonioille.
Nelisointuharmoniassa toisen asteen sointu sisaltda savellajin perussavelen joka voidaan
dominanttisoinnussa siirtdd johtosaveleen ja siitd takaisin perussaveleen siirryttdessa
toonikaan. Nelisointuharmoniassa toinen asteen sijasta voitaisiin kadenssissa kayttaa
perinteistd neljattd astetta, mutta toinen aste antaa kadenssille voimakkaamman

pohjasavelliikkeen. (Joutsenvirta & Perkiomaki, 2014, 55.)
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Perinteisesti klassisessa harmoniassa kaksinnetaan perusdani, kun stemmoja kirjoitetaan
neljalle danelle. Mikali kirjoittamisessa tavoitellaan enemman jazz-tyylistd harmoniaa, ei
nelisointuharmoniassa kaksinneta mitdaan saveltd, jos se vain suinkin on kirjoituksellisesti
valtettavissa. Toinen kirjoituksellinen ero perinteiseen klassisen tyylin kirjoittamiseen [6ytyy
kvintin sijoittamisesta kirjoitettuun satsiin. Klassisessa tyylissa kvintti pyritdan kirjoittamaan
aina ennen terssia ja septimia, kun taas jazz-tyylisessda harmoniassa se pyritdan kirjoittamaan

yhdessa mahdollisten lisdsavelten kanssa vasta naiden jalkeen. (Karjalainen, 2014, 71.)

3.3.3 Backbeat

Rytmimusiikissa backbeat on keskeinen elementti, joka maarittdaa savellyksen tempoa.
Savellys, joka on 4/4 tahtilajissa, on backbeat tahdin toisella ja neljannelld iskulla. Mikali
tahtilaji on 2/2, on backbeat toisella puolinuotilla. (Joutsenvirta & Perkiomaki, 2014, 77.)
Backbeatin merkitys rytmimusiikissa on lahtdisin jazz-musiikista, jossa musiikin svengia
pyritddan vahvistamaan painottamalla voimakkaasti tahdin iskuttomia eli toista ja neljatta
iskua (King, 1997, 46—47). Perinteisesti rumpali on vahvistanut backbeatin merkitysta
lyomalla hi-hattiin toisen ja neljannen iskun (King, 1997,66). Backbeatin perusajatusta
voidaan tuoda mukaan myds kahdeksasosanuoteille, jolloin painotetaan heikompaa eli
jalkimmaista kahdeksasosaa (Hapuoja, 2015, 144). Sovituksellisesti backbeattia voidaan
myds korostaa mieskuoromusiikissa. Semmareiden raittiushenkisessa juomalaulussa “31
Paivaa” (1995) on savellyksen alussa korostettu backbeattia bassojen osalta siten, etta
kahdeksasosat ovat osittain jaettu siten, ettd bassot laulavat ainoastaan heikomman
kahdeksasosan iskusta. Esimerkki 3. havainnollistaa tata ilmiota. Samasta savellyksesta
oytyy myohemmin myds sellainen sovituksellinen elementti, jossa tenorit korostavat tahdin
toista ja neljatta iskua vahvistaen savellyksen backbeat tunnelmaa. Esimerkki 4. selventaa

tata rytmista kuviota.
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Esimerkki 3.
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Esimerkki 4.
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3.3.4 Kolmimuunteinen fraseeraus

Kolmimuunteinen fraaseraus on rytmimusiikin elementti, jonka musiikilliset juuret ovat
lansiafrikkalaisessa 6/8- rytmiikassa (Karjalainen, 2014, 76). Kaytannossa kolmimuunteinen
fraseeraus tarkoittaa yksinkertaisimmillaan sitd, ettd kahdeksasosanuotit fraseerataan
perakkaisind siten, ettd ensimmainen kahdeksasosanuotti soitetaan/lauletaan tuplasti
pidempand, kuin sitd seuraava kahdeksasosanuotti (Joutsenvirta & Perkiomaki, 2014, 72).
Savellyksen tempo kuitenkin maarittelee sita, kuinka pitkind kahdeksasosasnuotit soitetaan.
Tiivistetysti voidaan todeta, ettd mitd nopeampi savellys on tempoltaan, sen tasaisempina
kahdeksasosanuotit yleensa soitetaan kolmimuunteisuudesta huolimatta. (Karjalainen, 2014,
76). Mikali kolmimuunteisuutta tavoitellaan neljdsosanuoteille soitetaan ne siten, etta
neljasosanuotti ajatellaan kahdeksasosatriolina, jossa kaksi ensimmaistd kahdeksasosaa

soitetaan ja kolmas kahdeksasosanuotti on taukoa (Karjalainen, 2014,76). Esimerkistd 5
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voidaan tarkastella, sitd miten kolmimuunteisuus ndyttaytyy nuottikuvassa ja mika tulisi olla
soiva lopputulos kdytannossa. Mikali musiikissa tavoitellaan kolmimuunteisuutta, on tarkeaa
pitdd huolta siita, etta melodia ja muut stemmat ajattelevat rytmisesti samalla tavalla
(Hapuoja, 2015, 143). Yksi esimerkki kolmimuunteisuudesta mieskuoromusiikissa l0ytyy
Ylioppilaskunnan Laulajien esittdmastda “Mikset mua huomaa” (2005) sovituksesta, jossa

bassojen laulama komppi on vahvasti kolmimuunteinen. Tama kay ilmi esimerkista 6.

Esimerkki 5.

Kolmimuunteinen fraseraus
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Esimerkki 6.

Mikset mua huomaa
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3.4 Rytmimusiikin ja klassisen musiikin yhtaldisyydet

Klassisen ja rytmimusiikin erot ovat ilmeiset ja niista lisda seuraavassa kappaleessa. Haluan
kuitenkin nostaa esille muutamia seikkoja, jotka ovat molemmille musiikin lajeille yhtalaisia.
Kuten kirjoitin kappaleessa 3.1, on rytmimusiikki saanut runsaasti vaikutteita
eurooppalaisesta musiikkiperinteestd, jossa klassisella taidemusiikilla on merkittava rooli.
Yksi keskeinen yhdistava tekija rytmimusiikissa ja klassisessa musiikissa on yhteinen
tonaliteetti. Molemmat musiikinlajit hyodyntdavat samoja asteikoita ja savellajeja. Tama
koskee tietenkin ainoastaan sellaista musiikkia, joka voidaan luokitella tonaaliseksi.
(Joutsenvirta & Perkiomaki, 2014, 16.) Toki tdaytyy muistaa, ettd on olemassa pentatonisia
asteikkoja seka esimerkiksi blues asteikko, joka liitetdan vahvemmin rytmimusiikkin (Tabell,
2004, 74-75). Yhteinen tekija 16ytyy myos sitd, miten sointujen harmonia yleensa vahvistuu
musiikillisten fraasien lopuissa erilaisten kadenssien muodoissa (Joutsenvirta & Perkiomaki,

2014, 57).

Yksi yhteinen tekija, joka yleensa voidaan loytdaa seka rytmimusiikista, ettd klassisesta
musiikista ovat selkedt musiikilliset muodot, joiden kautta musiikkia voidaan ymmartaa ja
hahmottaa. Naitd musiikillisia muotoja voivat olla esimerkiksi sdvellyksen erilaiset osiot,

parilliset rakenteet seka melodiset teemat. (Melakoski, 1970, 175.)

Rytmimusiikissa on aanenkuljetus vapaampaa kuin esimerkiksi perinteisessa klassisen
musiikin soinnutustyylissa, Esimerkiksi rinnakkaiset kvintit ja oktaavit ovat kiellettyja taman
tyylisessa aanenkuljetuksessa, kun taas rytmimusiikin kontekstissa ne voivat olla jopa
toivottuja. (Melakoski, 1970, 172.) Tastda huolimatta voimme |6ytdd yhtaldisyyksia
molempien tyylilajien tavasta suhtautua ddnenkuljetukseen. Adnenkuljetukseen tulee aina
sisaltya tietynlainen loogisuus, joka huomioi danien luonnollisen liikkkumisen. Tyylilajista
riippumatta stemmojen valiset suhteet ovat myos tarkeita ja niiden oikeanlaisella sijoittelulla
mahdollistetaan haluttu sointi. (Karjalainen, 2014, 10-11.) Yksi perussadantd on myds savelen

kuljettaminen mahdollisimman pienella liikkeelld seuraavalle soinnulle (Tabell, 2004, 99).
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3.5 Rytmimusiikin ja klassisen musiikin erot laulumusiikissa

Laulumusiikin ja lauluddanen monipuolistuminen on suorassa yhteydessa tekniikan
kehittymiseen. Mikrofonin ja erilaisten kovadanisten kehittymisen my6tda on ollut
mahdollista vahvistaa sellaisetkin adanet kuluviin, jotka aikaisemmin olisivat jaaneet
kuulumatta. Ennen mikrofonin ja kovaaanisten aikaa ainoa keino saada lauludani kuulumaan
oli ns. klassinen laulutapa, jonka perusperiaatteena on danen kuuluminen kauaksi ilman

erillistd vahvistamista. (Sadolin, 2009, 6.)

Lahtokohtaisesti rytmimusiikissa kirjoitetut nuotit ovat viitteellisia ja laulaja voi halutessaan
laulaa savellettyd teosta hyvinkin erilaisesti, kuin mita pelkkd nuottikuva antaa ymmartaa.
Klassisessa musiikissa taas nuotit ovat kirjoitettu ylos siten, ettd niitd tulisi laulettaessa
noudattaa mahdollisimman tarkasti. (Hapuoja, 2015, 102—-103.) Toki klassisessakin musiikissa
jokainen muusikko/laulaja tuo savellyksen/melodian esittamiseen mukaan omaa
persoonallisuuttaan, mutta rytmisessd musiikissa tdaméa liikkkumavara on suurempi.
Rytmisemmadssa musiikissa on esimerkiksi melodian soittajalla mahdollisuus fraseerata
nuotinnettua melodiaa siten, ettd melodiakulkujen painotukset muuttuvat. Tama tulisi
kuitenkin rytmimusiikissakin tehda siten, ettd perusrytmiikka on selkedsti tunnistettavissa.

(King, 1997, 38.)

Tassa kohtaa on tarkeda nostaa esille sellainen tosiasia, ettd kuorolaulamisessa on yhteinen
sointi tarkeaa tyylilajista riippumatta. Talloin joudutaan rytmisemmassdkin musiikissa
noudattamaan tarkempaa yhtendista fraseerausta. Fraseeraus voi silti poiketa nuottikuvasta
(rytmimusiikissa), mutta sen taytyy olla koko kuorolle yhtendinen. (Koistinen, 2003,
106-107.) Laulun fraseerausta on tarkeda lahestya rytmimusiikissakin sen mukaisesti, milla
tyylilla halutaan laulaa (Annala, 2007,9). Esimerkiksi jazz-tyylisessa laulussa tavoitellaan
kolmimuunteista fraserausta, kun taas beatkappaleessa saatetaan tavoitella tasaisempaa
fraseerausta (Hapuoja, 2015, 62). Myds tekstin merkitys ja sen oikeanlainen painottaminen

ovat tarkedssa roolissa rytmisemmassa musiikissa (Hautamaki, 2002, 57).
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Yksi keskeinen ero rytmimusiikin ja klassisen musiikin valilld on niiden erilainen rytmikasitys.
Klassisessa musiikissa keskeisessa roolissa on fraasiajattelu, kun taas rytmimusiikissa on
yleensa tarkeampda muodostaa yhtendisempi syke, joka kulkee koko savellyksen ajan.
(Hapuoja, 2015, 102—-105.) Tall6in nousee kuoronjohtajalle tarkeadksi tehtavaksi muodostaa
kuoroon oma yhtendinen syke, joka tukee laulettavaa musiikkia (Bengtson, 1982, 10). Tata
voidaan vahvistaa etsimalla keinoja, joilla voidaan |6ytda vahva yhteys pulssin (kappaleen

rytmin) ja kehon vilille (Hapuoja, 2015, 57).

4 Musiikin sovittaminen harrastelijakuorolle

Musiikin sovittaminen tulisi aina aloittaa siitd, etta tekee itselleen selvaksi kenelle tai
millaiselle porukalle ollaan tekemassa sovitusta (Lehtovaara, 2014, 1). Tama vaikuttaa
oleellisesti siihen (tai ainakin sen pitaisi vaikuttaa), millaisia stemmoja eri danille kirjoitetaan.
Toinen tarkea seikka on valita/paattaa millaiseen tyyliin aikoo oman sovituksensa kirjoittaa.
Timo Lehtovaara on kirjoittanut tasta osuvasti:” Tyyli vaikuttaa olennaisesti harmonioiden,
rytmien ja melodioiden kdytt6én sovituksessa.” (Lehtovaara, 2014, 1). Omassa
tutkimustyossani olen paattanyt saveltdd/sovittaa musiikkia mieskuorolle (keskitason
harrastelijakuoro), joten se luo itsessdan selkedt raamit sille miten kirjoitan tutkimustyoni
musiikkia. Koska sovitukseni/sadvellykseni tulevat olemaan acapella sovituksia, vaikuttaa se
oleellisesti siihen, miten tulen sovittamaan/saveltamaan tutkimustyoni savellykset. Myds
tyylin suhteen olen tehnyt selkeén linjauksen; haluan saveltda/sovittaa mieskuoromusiikkia,

joka hyodyntda rytmimusiikin elementteja.

4.1 Mita sovittamisessa tulee huomioida?

Kuten olen aikaisemmin kirjoittanut, sisdltyy kuoromusiikin sdveltamiseen aina myds
sovittamista. Siksi on tarkedaa havainnoida, miten savellettya musiikkia tulisi sovittaa, jotta se
palvelisi taman tutkimuskohteen tarkoitusta. (Karjalainen, 2014, 8.) Ensiksikin olisi tarkeaa
pitdd mielessa, ettad seka taiteellisen tason kannalta, etta sovituksen esitettavyyden kannalta,
on tarkeaa pitaa sovitus musiikillisesti selkedna. Sovittajalla voi olla paljonkin ideoita siit3,

mita sovitukseen tulisi lisata ja kdyttdd, mutta ideoiden karsiminen auttaa seka kuulijaa, etta
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esittdjad. Tama korostuu erityisesti silloin, kun musiikkia sovitetaan harrastelijaryhmalle.

(Karjalainen, 2014, 158.)

Sovituksessa on my0s erilaisia kerroksia ja sovittajan taytyy olla tietoinen siitd, missa roolissa
mikakin stemma sovituksessa on. Timo Lehtovaara nostaa esiin seuraavat sovitukselliset
kerrokset: melodia, vastaddni/-danet, harmonia ja rytmi. Sovittaessa tulee pitdd mielessa
naiden kerroksien valinen tasapaino seka se, ettd melodia pysyy koko ajan vahvana, vaikka
sovituksessa nostettaisiin muita elementteja/kerroksia esille. (Lehtovaara, 2014, 2.) Tarkeana
elementtind on myos vahvistaa sitd, mika savellyksessa on musiikillisesti merkittavaa. Hyva
sovitus voi parhaimmillaan tukea esimerkiksi soinnutuksen kautta savellyksen melodiaa ja

nostaa sen vield merkittavammin esiin. (Hjortek & Johansson, 1999, 4.)

Yhtena tarkedna elementtind sovittamisessa/saveltamisessa on pystya luomaan balanssi sen
suhteen, miten musiikissa tuodaan esille asioita, jotka ovat kuulijalle “ennestdan tuttuja”
sekd selkeita musiikillisia yllatyksia. Mikali sovitus/savellys on tasapaksu, menettda se
nopeasti kuulijan kiinnostuksen. Liialliset vaihtelut ja yllatykset puolestaan tekevat
musiikista/sovituksesta vaikeasti kuunneltavaa. Tarkeintd onkin 16ytaa naiden vilille sellainen
balanssi, ettd se palvelee seka esittdjaa, ettd kuulijaa. (Hjortek & Johansson, 1999, 5.)
Hjortek & Johansson listaavat kirjassaan AAR Boken seuraavat elementit, joita voi kdyttaa
sovituksissa/musiikissa tuomaan haluttua vaihtelua: uudelleen harmonisointi, bassolinjan
vaihtaminen, rytmisen linjan muuttaminen, dynamiikan vaihtelu, tempon vaihtelu seka
vahentamalld/lisaamalla stemmoja joihinkin tiettyihin kohtiin (Hjortek & Johansson, 1999,

5).

Taman tutkimustyon tavoitteena on luoda kokonaan uutta mieskuoromusiikkia. Tama
tarkoittaa sitd, ettd minun taytyy ensin luoda/saveltaad kappaleiden melodiat, ennen kuin
voin aloittaa niiden sovittamisen. Tassa taytyy huomioida, ettd kappaleen taytyy olla valmis
ja  riittdvdan  hyvd ennen kuin voin aloitan sen sovittamisen. Huonosta
melodiasta/savellyksestd ei tule hyva, vaikka se sovitettaisiin kuinka hyvin. (Hjortek &
Johansson, 1999, 6.) Sovitustyon paras ja tarkein tyovdline onkin hallita savellys
perinpohjaisesti, ennen kuin aloittaa pohtimaan millaisia sovituksellisia elementteja

savellyksessa kayttaa (Hjortek & Johansson, 1999, 6).
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Yleensa sovitus kirjoitetaan puhtaaksi nuoteille ja nuotit jaetaan kuorolaisille, jotka niiden
avulla perehtyvat musiikkiin ja opettelevat sen kautta oman stemmansa. Talléin on tarkea
muistaa, etta nuottien kirjoitusasu voi omalta osaltaan joko helpottaa tai vaikeuttaa
stemmojen luettavuutta (Runswick, 1992, 25-26). Selked nuottikuva helpottaa kuorolaisten
laulamista ja siten poistaa turhia esteitd musiikin oppimisen tielta. Tarkeda on myds muistaa,
ettd joskus stemmojen opettaminen ilman nuotteja on tarkoituksenmukaista. Moni nuoteille
kirjoitettu rytmi on helpompi omaksua kuuntelun kautta. Tall6in stemmat voidaan opetella
siten, ettd kuoronjohtaja laulaa stemmat kuorolaisille ja he kuuntelun ja matkimisen kautta

oppivat stemmat. (Bergroth, Hesthammer & Sundell, 1998, 39-40.)

4.2 Harmonian merkitys sovittamisessa

Kuorolle sovitettaessa nousee harmonian merkitys aivan keskeiseksi elementiksi. Tassa on
syytd huomioida muutamia seikkoja, jotta kirjoitetut harmoniat eivat turhaan vaikeuta
niiden laulettavuutta. Ensinndkin sovittajan tulee olla tietoinen siitd, ettd mikali han
kirjoittaa stemmat usean oktaavin alueelle, vaikeuttaa se sointujen laulettavuutta. Toisin
sanoen kyseiset sdvelet voidaan laulaa vireessa, mutta soinnun sointi jaa silti hauraaksi eika
se “soi”. Toinen tarked seikka, joka on syytad pitda mielessa on kolmisoinnuissa tapahtuva
danten tuplaaminen. Mahdollisuuksien mukaan tulisi erityisesti alku ja loppusoinnuissa
kaksintaa soinnun perusdani, jotta harmonian kulku kuulostaa mahdollisimman selkealta.

(Lehtovaara, 2014, 2.)

Soinnutus on keskeinen osa harmonian muodostumisessa. On monenlaisia tapoja soinnuttaa
melodioita, mutta siindakin nousee keskeiseksi kysymykseksi, kenelle sovitusta ollaan
tekemadssa. Liian haastavat soinnutukset, vaikka ne olisivatkin taiteellisesti maukkaita
saattavat tehda sovituksesta sellaisen, ettd sitd on harrastajakuoron vaikea kayttda omassa
ohjelmistossaan. Taiteellisesti on myos tarked muistaa, ettd liilan monenlaiset soinnutustyylit
samassa sovituksessa rikkovat taiteellisesti ehedn sovituksen. (Lehtovaara, 2014, 10.) Yksi
keskeinen teema soinnutusta pohdittaessa on pyrkia luomaan soinnutuksen kautta
sovitukseen luonnollinen ja soljuva danten kuljetus (Karjalainen, 2014, 16). Kun |dhdetadan
pohtimaan sita, millaisia sointuja sovituksessa/savellyksessa olisi hyva kayttaa, kannattaa se

aloittaa soinnuttamalla melodia ensin sdvellajin perussoinnuilla eli 1-4-5 soinnuilla
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(Karjalainen, 2014, 18). Helpoin tapa tdman jalkeen monipuolistaa soinnutusta on lahted
etsimdan uusia sointuja terssin paasta. Talléin soinnuilla on paljon samoja savelid suhteessa
“alkuperdiseen” sointuun, joten ne soveltuvat useimmiten melodian kanssa saumattomasti

yhteen. (Lehtovaara, 2014, 10.)

Melodian soinnutuksessa on tarked muistaa, etta sointurytmin tiheydelld voidaan vaikuttaa
siihen millainen tunnelma sovitukseen luodaan. Mikali jokainen uusi melodian savel
soinnutetaan uudella soinnulla kokee kuulija sovituksen rytmin nopeampana, kuin jos
sointuja vaihdetaan harvempaan. Tahan vaikuttaa luonnollisesti se, minkalaista sovitusta
ollaan luomassa, joten siksikin on tarkeaa, ettd sovittajalla on tarkasti tiedossa millaista
sovitusta hdn on luomassa. (Lehtovaara, 2014, 9.) Sovittaminen kuorolle voidaan aloittaa
my0s siten, ettd ensin mietitdan sopiva bassolinja melodialle ja tdaman jalkeen pohditaan
mitka soinnutukset sopisivat ndihin (Hjortek & Johansson, 1999, 50). Tarkein ohje on
kuitenkin muistaa, ettad soinnutuksen tulee tukea melodiaa (Hjortek & Johansson, 1999, 44).
Esimerkissa 7. on Jaakko kulta -melodian aloitusfraasi soinnutettu kahdella erilaisella
soinnutustyylilla. Ensimmadinen soinnutusversio on hyvin pelkistetty, kun taas toisessa

soinnutusversiossa, jokaisella ddnelld on oma sointunsa.

Esimerkki 7.

Jaakko kulta
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4.3 Stemmojen kirjoittaminen kuorosovituksissa

Kuoromusiikissa stemmojen kirjoittamiseen kannattaa kayttaa aikaa ja vaivaa. Stemmoissa
on tarkea huomioida, etta ne on kirjoitettu loogisesti huomioiden kokonaisharmonia.
Sekavat ja vaikeat kuljetukset stemmojen danissa vaikeuttavat niiden oppimista, joten tama
seikka on syytda huomioida erityisesti harrastelijakuoron sovituksissa. Selkedt ja loogiset
stemmat mahdollistavat myds haastavamman harmonian kdyton sovituksissa siten, etta
niiden laulettavuus sailyy luonnollisena. (Karjalainen, 2014, 13.)

Tarked apuviline stemmojen ldpikdymiseen on laulaa itse lapi kirjoittamansa stemmat
(Lehtovaara, 2014, 75). Talléin on mahdollista laulamisen kautta havaita ne kohdat, jotka
ovat epaloogisia ja hankalia. Stemmojen kirjoittamisessa olisi syyta valttda myoOs suuria
hyppyja, silla ne vaikeuttavat stemman laulettavuutta sekd kokonaisuuden puhdasta sointia
(Tabell, 2014, 94). Myos sointujen “lisdsdvelet” ovat itsessdan hankalasti laulettavia, mutta
niiden laulettavuutta voidaan helpottaa mikali stemma kulkee “lisdasavelelle” asteikkokulun

kautta. Sointujen lisdsavelia ovat esimerkiksi septimit ja noonit. (Tabell, 2004, 99.)

Monesti kuoromusiikissa vaikeimpia kohtia stemmoissa ovat ne kohdat, kun stemma tauon
jalkeen aloittaa uuden fraasin. Talloin olisi sovituksen kirjoittamisvaiheessa huomioitava, etta
stemman aani on l0ydettavissa sovituksen harmonian kautta. (Lehtovaara, 2014, 75.) Kuoron
stemmojen kirjoittamisessa tulee myods huomioida tarvittavat hengityskohdat laulajille

(Runswick, 1992, 28).

Kirjoitin johdannossa siitd, miten monissa rytmisemmissa mieskuorosovituksissa melodiat
vaihtelevat nopeasti eri stemmojen valilla. Toinen hankaluus melodian laulamisessa voi
muodostua, jos melodia kirjoitetaan sellaiselle alueelle stemmassa, jossa sitd on hankala
saada soimaan (Lehtovaara, 2014, 75.) Melodian kirjoittamisessa tulee huomioida sellainen
seikka, etta suuret liikkeet melodiassa vaikuttavat helposti siihen, ettd stemmojen
kirjoittaminen vaikeutuu ja niihin tulee sellaisia savelkulkuja, jotka vaikuttavat
kokonaisuuden sointiin heikentavasti (Tabell, 2004, 100). Mieskuorosovituksissa tulee myos
huomioida, ettd melodiaa on vaikeaa nostaa sovituksessa esiin, jos se kirjoitetaan

stemmojen keskialueelle (Lehtovaara, 2014, 77).
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Stemmojen kirjoituksessa on hyvd huomioida, ettd niihin voidaan kirjoittaa erilaisia
vastamelodioita varsinaiselle melodialle, jolloin ne saavat aivan uuden ulottuvuuden
sovituksessa (Runswick, 1992, 143). Stemmojen kirjoittamisessa on ylipaatadan tarkeaa
tarkastella sitd, millaisia danenkuljetuksellisia liikkeita sovitukseen kirjoittaa (Karjalainen,

2014, 13).

Kuorosovituksia kirjoitettaessa olisi syyta tarkastella myo6s sitd millaisia intervalleja
stemmoijen sisélle kirjoittaa. Esimerkiksi ylinousevat intervallit ovat hankalasti laulettavissa,
kun taas vahennetyt intervallit ovat helpompia. Lahtokohtaisesti kvartit, sekstit ja terssit ovat
sellaisia intervalleja, jotka ovat helposti laulettavissa. Sovittamisessa tulee myos tarkastella
sitd, millaisille intervalli valeille stemmojen vilit syntyvat. Erittdin matalalla on vaikea saada
soimaan kahden eri danen valinen sekunti, kun taas korkeammassa rekisterissa se toimii

huomattavasti paremmin. (Karjalainen, 2014, 158.)

4.4 Rytmimusiikin elementit kuorosovituksissa

Kun laulumusiikkia/kuoromusiikkia sovitetaan rytmimusiikkikontekstissa imitoivat laulajat
omissa stemmoissaan usein erilaisia bandisoittimia (Runswick, 1992, 136-137). Tall6in
bassolaulajat imitoivat bassonsoittoa ja bandin muu komppi sijoitetaan muille
laulustemmoille (Runswick, 1992, 139-140). Rytmisemmassa kontekstissa eri stemmoille
voidaan myos Kkirjoittaa erilaisia taputuksia tai napsahduksia jolla voidaan vahvistaa
sovituksen rytmistd ulottuvuutta (Runswick, 1992, 136). Sovittajan on silti tdrked muistaa,
ettd tasapainon sdilyminen sovituksessa nousee tdarkedksi elementiksi. Usein karsimalla
padstaan parhaimpaan lopputulokseen. (Lehtovaara, 2014, 79.) Taman tutkimuksen
savellyksista voidaan |6ytaa esimerkkeja siitd, miten kuorostemmoja voidaan kayttaa
imitoimaan erilaisia bandisoittimia. Esimerkiksi tutkimuksen kolmannessa savellyksessa
“Viimeinen laulu” on laulun A-osaan eli sakeisté6n kirjoitettu alemmalle tenorille sellainen
stemma, joka imitoi bandin komppikitaraa. Tutkimuksen jokaisen savellyksen bassostemma

imitoi my06s vahvasti bandissa toimivaa basistia.
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Rytmimusiikissa on olemassa hyvin laaja kirjo erilaisia tyyleja. Sovitettaessa tulee sovittajan
olla tietoinen siitd, mihin tyyliin han on sovitustaan kirjoittamassa, jotta han osaa poimia
kyseisen tyylin tunnuspiirteet mukaan omaan sovitukseensa. Rytmimusiikin erilaiset tyylit
vaikuttavat oleellisesti myos siihen, miten tekstia fraseerataan laulettaessa seka siihen miten
kappaletta lahestytaan rytmisesti. Esimerkiksi jos sdvellys sovitetaan hyodyntden tangon
musiikillisia tunnuspiirteitd on se luonteeltaan hyvin erilainen, kuin jos siind hyddynnetaan

swing-tyylilajia. (Hapuoja, 2015, 103.)

Kun kuoromusiikissa ja sen sovituksissa hydodynnetdan ns.perinteista ja klassisempaa tyylia,
noudattavat sovitukset hyvin pitkdlti koraalisatsia, joissa on tiukat lainalaisuudet
danenkuljetuksille. Talloin my6s teksti kulkee yleensa yhtdaikaisesti kaikissa stemmoissa.
Mikali kuorosovituksella tavoitellaan rytmisempaa ulottuvuutta nousee tarkeimmaksi
elementiksi eri kerroksien valinen tasapaino. Nailla kerroksilla tarkoitan sitd, etta
sovituksessa basso, rytmi, harmonia ja melodia ovat tasapainossa. (Lehtovaara, 2014,
77-79.) On hyva muistaa kuitenkin myos se tosiasia, ettd myos rytmisemmassd musiikissa
voidaan stemmat Kkirjoittaa kulkemaan yhteisessa rytmissa ja sitd kautta vahvistaa
rytmiikkaa. Talloin stemmat kulkevat ikddn kuin blokeissa ja vahvistavat melodian
rytmisyytta. Talldin on tietenkin edellytyksend se, ettd melodia itsessaan on rytminen.
(Runswick, 1992, 141.) Esimerkistd 8. voidaan havainnollistaa miten &aanet kulkevat

samansuuntaisesti, kun soinnutus kulkee ns. blokeissa.

Esimerkki 8.

Blokkisoinnut
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Yksi sovituksellinen keino rytmimusiikin kontekstissa on kirjoittaa stemmat siten, ettd ne
eivat esittele kuulijalle komppia kokonaisuudessaan, vaan sovitusta tietoisesti karsitaan.
Lehtovaara kirjoittaa tastd seuraavasti: "Kompin voi jattdd myés ikddnkuin kuulijan péén
sisdllé syntyvdksi. Télldin kirjoitetaan pienid vinkkejd siité, millainen rytmiikka kappaleessa
on, ja jatetddn loppu kuulijan mielikuvituksen tédydennettéviksi” (Lehtovaara, 2014, 79.)
Sellaisessa savellyksessd/sovituksessa, jossa rytmiset elementit eivat ole koko ajan vahvasti
mukana esim. ballaadit on sovittajan kuitenkin huomioitava musiikin luonnollinen liikkuvuus,

jotta sovitus pysyy mielenkiintoisena (Ruinswick, 1992, 142).

4.5 Tekstin merkitys sovittamisessa/saveltamisessa

Vokaalimusiikissa on melodisten danten lisaksi kirjoitettu yleensa teksti, joka on yhteydessa
laulettavaan melodiaan tai stemmaan. Tama on oleellinen ero suhteessa soitinmusiikkiin ja
siksi onkin syyta tarkastella sitd, millaisia asioita on syyta ottaa huomioon tekstin suhteesta

musiikkiin.

Yksi tekija, joka vaikuttaa oleellisesti musiikin ja tekstin yhteyteen, on tekstissa kaytettava
kieli. Esimerkiksi tangossa, joka on alun perin [3htOisin Argentiinasta on tekstin
espanjankielinen rytmi ollut synkoopeissa, kun taas suomenkielisessa tangossa on suosittu
tekstin rytmiikassa trioleita, koska se on soveltunut suomen kieleen paremmin. (Jalkanen,
1996, 213.) Toinen tarked esimerkki |6ytyy kevyen musiikin fraseerauksesta, jossa taytyy
tiedostaa, ettd tavat fraseerata melodioita, ovat |ahtoisin englantia didinkielenaan puhuvien
ihmisten keskuudesta. Esimerkiksi kolmimuunteiset melodiat on luontevampaa tavuttaa

englanninkielisilla tavuilla, kuin suomenkielisilla. (Karjalainen, 2014, 76.)

Perinteisessa kuorosovittamisessa, jossa stemmat seuraavat tarkasti melodian rytmitysta ei
tekstin sijoittaminen muille danille tuota vaikeuksia. Stemmat seuraavat samaa alkuperaista
tekstia, joka on kirjoitettu melodiaan. Tama seikka kuitenkin muuttuu, jos haluamme
varioida muiden stemmojen rytmitysta. Talldin stemmojen tekstiad joutuu usein muuttamaan
toisenlaiseksi verrattuna alkuperdisen melodian tekstiin. Parhaimmillaan stemman

muuttunut teksti antaa mahdollisuuksia sellaisille musiikillisille ideoille, joita ei olisi voinut
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alkuperaiselld tekstilld toteuttaa. (Jansson, 1991, 83.) Roine Jansson listaa kirjassaan
Traditionell arrangering muutamia asioita, joita on syytd noudattaa silloin, kun stemman
teksti muuttuu suhteessa alkuperdiseen. Sanojen painotukset on syyta pitdaa luonnollisina,
jotta teksti ymmarretddan muutoksesta huolimatta oikein. Erilainen rytmiikka stemmassa ei
automaattisesti tarkoita sitd, etta alkuperaista tekstia tarvitsee muuttaa. Talléin on kuitenkin
tarkea tarkastella sitd, onko stemmassa muuttuneesta rytmista huolimatta yhtd monta
dantd, kuin alkuperdisessa melodiassa. Mikdli stemmassa on vahemman &ania, kuin
varsinaisessa melodiassa olisi sovittajan tarked l10ytaa tekstin tarkeimmat kohdat ja pitda ne
stemman tekstissda. Mikali tilanne on painvastainen, voi stemman tekstissa toistaa jonkin

kohdan alkuperaisesta tekstistd. (Jansson, 1991, 83-84.)

5 Uudet mieskuoroteokset

Aikaisemmissa kappaleissa olen pohtinut teoreettiselta pohjalta rytmimusiikkia ja sit3,
millaiset elementit ovat sille tyypillisia. Olen myds kirjoittanut siitd mita
sovittamisessa/saveltamisessd tulisi huomioida, kun savelletddn/sovitetaan keskitason
mieskuorolle rytmimusiikin kontekstissa. Tassa kappaleessa tulen kirjoittamaan siita
prosessista ja kdytdnnon tyostd, jonka kohtasin varsinaisen savellystyon koittaessa. Kaikki
savellykset ja niiden sanoitukset loytyvat erillisind liitteind. Suosittelenkin, ettd perehdyt
niihin, ennen kuin luet tarkemmin tata kappaletta eteenpain. Tutkimukseni osuus mieskuoro
Laulu-Jaakkojen kanssa ei ole tdahdannyt siihen, etta uudet laulut olisivat tutkimuksen
padtteeksi kuorolla niin hyvin hallussa, etta ne voitaisiin esittaa julkisesti. Olen pikemminkin
tutkimuksen hengen mukaisesti pyrkinyt tarkastelemaan sitd, miten kuoro kokonaisuutena ja
laulajat yksil6ina kokevat laulettavan materiaalin. Kaytannon harjoittelussa olenkin pyrkinyt
havainnoimaan seuraavia asioita: Onko stemmoissa ja kokonaisuudessa jotain sellaista mika
tukee/vaikeuttaa savellyksen laulettavuutta? Tulisiko savellysta mahdollisesti muuttaa jollain
tavalla, ettd se olisi helpommin laulettavissa? Miten rytmimusiikin elementit

tukevat/hankaloittavat savellysten sujuvaa laulamista?

Olen jakanut kaytannon toteutuksen kunkin savellyksen osalta kahteen eri alaotsikkoon.

Ensimmaisessa alaotsikossa:“Ajatuksia kdaytannon toteutuksesta”, kasittelen yleiselld tasolla
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sitd, miten savellyksen harjoittelu minun mielestdni kannattaisi toteuttaa. Tastd kappaleesta

voikin hakea vinkkeja, mikali savellyksia halutaan kdyttaa taman tutkimuksen ulkopuolella.

Toisessa alaotsikossa eli “Savellyksen harjoittelu mieskuoro Laulu-Jaakkojen kanssa” kayn
tarkemmin lapi sitd, miten kaytannoén harjoittelu sujui Laulu-Jaakkojen kanssa. Tassa
kappaleessa tarkastelen myoskin kuorolaisten kokemuksia laulettavasta materiaalista.
Kuorolaisten nakokulman lisaksi kirjoitan kuoronjohtajan nakokulmia tahan kappaleeseen.
Olen toteuttanut tutkimukseni harjoitukset syksylla 2021 siten, ettd olen aanittanyt
harjoitukset ja kuorolaisten kommentit savellyksistd/stemmoista. Naiden &anitteiden
pohjalta olen voinut tarkastella harjoittelutilannetta ja kokemuksia objektiivisemmin.
Laulu-Jaakot on Pietarsaaressa toimiva mieskuoro, joka on perustettu vuonna 1946. Talla

hetkella kuorossa on 25 laulajaa ja valtaosa laulajista on saavuttanut eldkeian.

5.1 Ensimmainen laulu: “Huoleton laulaja”

Ensimmaisend uusi sadvellys tutkimuksessani on “Huoleton laulaja”. Tama on kirjoitettu
neljalle miesdanelle ja savellyksen ambitus kulkee siten, etta 2-bassoilla matalin dani on iso E
ja 1-tenoreilla korkein aani on yksiviivainen el. Savellys kulkee siis melko kapealla
danialueella ja se johtuu siitd, ettd savellyksen ydin on rytmisissa elementeissa eika niinkaan
soinnillisissa. Toinen syy siihen, ettd olen jattdanyt 1-tenorit verrattain alas laulamaan on halu
tukea 1-tenoreiden puhtautta savellyksessa. Omassa toiminnassani Laulu-Jaakkojen kanssa
(jolle myds ensisijaisesti kirjoitan n&itd uusia kuoroteoksia) olen huomannut, ettd liian
korkealle menevat 1-tenorin stemmat aiheuttavat haasteita puhtauden kanssa. Seuraavissa
kappaleissa puhun paljon savellyksen sdkeistostd ja kertosdkeistosta. Sdkeistolld tarkoitan

tahteja 1-21 ja kertosdkeistolla tahteja 22-32 ja 37-47.

Perinteisesti kuorosovitus alkaa siten, ettd olemassa olevaan melodiaan pyritddan miettimaan
sovitusta. “Huoleton laulaja”-savellyksessa aloitin kuitenkin siitd, ettd mietin 2-bassoille
savelkulun sakeistoon, jonka paalle aloin sdveltdmadan sopivaa melodiaa. Mielestdani ndma
kaksi stemmaa ovat niin vahvoja, etta sakeisto toimisi yksindan jo pelkastaan niilla. Sakeiston

alussa onkin pelkdstddan nama kaksi stemmaa ja se taydentyy mydhemmin tenoreiden



28

lisd-daniin. Harmonisesti sdkeistd kulkee kahden soinnun valilld eli G-duurin ja A-mollin
valilla. Savellyksen ollessa G-duurissa kuljetaankin sdkeistossa ainoastaan ensimmadisen ja
toisen asteen soinnuissa. Halusin rakentaa tasta savellyksesta sellaisen, jossa rytminen
ulottuvuus on harmoniaa tarkeampaa. Itse koen, ettd savellys on kokonaisuutena sellainen,
jossa kuorolle on kirjoitettu enemman sellaisia stemmoja, jotka markkeeraavat rytmillisia
kuvioita ja soittimia, kuin perinteista kuorosatsia, jossa erilaiset ddnenkuljetukset nousevat
tarkedmpaan rooliin. (Tastd asiasta voit lukea tarkemmin viidennestd kappaleesta.)
Kertosadkeiston osalta palasin traditionaalisempaan savellysmuotoon ja kirjoitin ensin
melodian, jonka jalkeen aloin pohtimaan muiden stemmojen roolia kertosdkeistossa. Aloitin
siitd, ettd paatin millaisella harmonisella otteella kertosakeisto kulkisi. Harmonisesti
kertosadkeistokin on melko yksinkertainen ja suppea. Siind kdytetdaan neljannen, viidennen ja
ensimmaisen asteen lisaksi kuudetta sointuastetta eli reaalisointuina ne olisivat C,D ja
G-duuri, seka E-molli. Harmonian muodostumiseen vaikutti myds osaltaan se, etta halusin
luoda 2-bassolle luontevasti omaksuttavat sdvelkulut. Kertosdkeistdé poikkeaa myods siina
suhteessa sakeistostd, ettd siind tavoitellaan laajempaa sointia kuorolle verrattuna
sakeistoon. Kertosdkeistossa jokainen stemma on tdrked ja osana muodostamassa
kokonaisharmoniaa. Tastda huolimatta kertosakeiston stemmojen roolit ovat hyvinkin

erilaiset.

Tekstin osalta “Huoleton laulaja” on laulu, joka kertoo laulamisen ihanuudesta ja sen
parantavasta voimasta. Savellys on mielestdni sellainen, etta sopisi hyvin esimerkiksi
konsertin alkuun ja myos teksti tukee tatd ajatusta. Voidaan ajatella siten, ettd teksti on
johdanto tuleville lauluille konsertissa, jotka tulevat koskettamaan ja vahvistamaan yleis6a.
Teksti on kirjoitettu siind mielessd hyvin perinteisesti, ettd sen jokainen sde on kirjoitettu
riimiin. Esimerkkind mainittakoon kertosdkeiston riimit: kantaa-antaa ja tulla-kuulla. Tekstin
osalta olen pyrkinyt ennen kaikkea siihen, ettd se on rytmisesti helppo saada sopimaan
kirjoitettuun melodiaan. Varsinainen teksti on ainoastaan melodiassa ja muut stemmat
laulavat erilaisilla tavuilla omaa osuuttaan. Poikkeuksena tietenkin kertosdkeiston 2-tenorin

stemma, jossa stemma seuraa samaa tekstia melodian kanssa.

Huoleton laulaja on rakenteeltaan tyypillinen rytmimusiikin savellys, koska siind on selkeasti

erottuva sakeistd ja kertosde. Sadkeiston ja kertosakeiston valissa on viela musiikillinen
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pysaytys, joka erottaa nama kaksi osaa toisistaan. Sakeistossa padroolissa ovat bassot, silla
2-bassojen stemma luo sdkeistolle seka harmonisen, etta rytmillisen pohjan, ja melodia
kulkee 1-bassoilla. Tenoreilla on puolestaan sdkeistdssa enemman taustalaulajien rooli, silla
heiddn stemmansa on kirjoitettu tdydentdamaan bassojen osuutta. Kertosdkeistossa roolit
kuitenkin hieman muuttuvat silla melodia siirtyy 1-tenorille ja 2-tenoritkin ovat melkein koko
ajan terssin paassa tukemassa melodiaa. Bassojen stemmat kertosdkeistossa ovat
puolestaan rytmisyytta tukevia. Alin bassostemma eli 2-basson stemma luo kertosakeistoon
rytmisen poljennon ja tayttda niitd muutamia aukkopaikkoja omilla liikkeilladn, jotka
melodiassa jaavat tyhjiksi. Toki 2-bassojen laulamat savelet luovat my6s harmonista pohjaa
kertosdkeiston harmonialle. 1-Bassojen rooli kertosdkeistossa on olla erdanlainen
perkussiosoitin, joka vauhdittaa kertosdkeiston rytmillistd tunnelmaa. Ylemman basson
tarkein rooli kertosdkeistdossa on rytminen, mutta silti stemmalle kirjoitetut danet ovat

tarkedssa roolissa kokonaisharmonian kannalta.

Tutkimukseni tavoitteena on saveltdd mieskuoromusiikkia, josta voidaan |oytaa
rytmimusiikin elementteja. Sen vuoksi onkin syyta tarkastella sitd, millaisia tyypillisia
rytmimusiikin elementteja “Huoleton laulaja”-savellyksestd voidaan |0ytda. Sakeistosta
voidaan ainakin nostaa esille melodia, joka useissa kohdin rytmittyy siten, ettd savelten
vaihdokset ja aloitukset eivdt osu suoraan iskuille vaan tulevat iskujen heikommille osille.
Tallainen esimerkki voidaan |6ytaa esimerkiksi tahdeista 5,7 ja 11. Ensimmaisen tenorin
laulamat valikkeet tahdeissa 8, 12 ja 16 ovat tyypillisia musiikillisia vastauksia, joista kirjoitin
kappaleessa 4.3.1. Myods toisen tenorin laulamat lisa-ddnet sdkeistossa ovat
tarkoituksellisesti kirjoitettu alkamaan toisella iskulla, jolloin ne vahvistavat savellyksessa
backbeatin merkitystd. Kertosakeistostda voidaan nostaa esille mydskin melodian sdvelten
vaihtuminen iskujen heikommilla osilla esimerkiksi tahdeissa 23 ja 27. Alemmalle bassolle
olen kirjoittanut suoria neljdsosia, joilla pyrin markkeeraamaan rumpusetin bassoa seka
basistia, joka tahdin neljannelld iskulla tekee pienen kuvion siirryttdessa seuraavalle
perusddnelle. Ylemmalle bassoadnelle eli 1-bassolle olen kirjoittanut kertosdkeistoon
perkussiivisen stemman, jolla vahvistetaan kertosdkeiston rytmillista kulkevuutta seka
backbeat-tunnelmaa korostamalla toisen iskun heikompaa osaa. Naiden lisdksi on syyta
nostaa esille savellyksestd alemman basson ja ylemman tenorin kolmimuunteisuus

savellyksessa.
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5.1.1 Ajatuksia kdytannon toteutuksesta “Huoleton laulaja”-savellyksen kanssa

Kappaleessa 5.1 “Mitd sovittamisessa tulee huomioida” kirjoitin siitd, ettd joskus nuoteille
kirjoitetut rytmit ja stemmat on helpompi opettaa kuorolle kuuntelun kautta sen sijaan, etta
heille antaisi nuotit joiden mukaan harjoitella savellystd. Mielestani “Huoleton laulaja” on
sellainen savellys, joka pelkdstddan nuoteista katsottuna voi nadyttdaa vaikealta hahmottaa,
mutta kuuntelun kautta rytmit avautuvat huomattavasti helpommin. Suosittelenkin
opettamaan stemmat kuorolle korvakuulolta, jolloin niiden oikeanlainen rytminen
fraseeraaminen sujuu luontevammin. Sakeiston ja kertosdkeiston kohdalla on kunnon
breikki, joten nditd osioita on helppo harjoitella irrallisina osina. Kummankin osion
harjoittelun aloittaisin silld, ettd opettaisin alemmalle bassolle stemman ja sen paalle

harjoituttaisin muita stemmoja.

Minun mielestani “Huoleton laulaja”-savellyksessa yksi tarkeimmistd asioista on tarkka
rytmissa pysyminen. Kuoron laulaessa esityksen tempo ei saisi elaa hirveasti, koska savellys
on rakennettu siten, etta tiukka tempossa pysyminen tuo sille kuuluvat elementit parhaiten
esiin. Olenkin rakentanut savellyksen siten, etta tietyt staattiset rytmikuviot eivat kesta liian
kauan. Esimerkiksi sakeiston ja kertosakeiston vilissd oleva musiikillinen pysahdys tukee
rytmiikkaa teoksessa, mutta silloin on erityisen tarkeda, ettd kuoro on tauon aikana
yhtendisessa pulssissa. Samanaikaisesti musiikillinen pysahdys on myds haaste kuorolaisille,

koska jokaisen laulajan stemma alkaa eri danesta kuin ennen pysahdysta.

Olen itse laulanut kaikki stemmat ldpi nauhoitteelle, ensinndkin siksi, ettad saisin kuorolle
tallenteen, josta he voivat kuunnella teoksen kokonaisuudessaan. Taman lisaksi laulamisen
merkitys on ollut tarkeda minulle, jotta olen voinut jo savellys/sovitus vaiheessa havainnoida
sellaisia kohtia stemmoissa, jotka ovat vaikeammin omaksuttavissa. Yksi tallainen stemma on
kertosakeistdssa, jossa 1-basson stemma kulkee pitkalti samassa danessa ja vaihtuu valilla
puolikkaan savelaskeleen paahan alemmaksi. Tama stemma on kertosadkeistdssa hankala
siksi, ettd sen viretta on huomattavasti hankalampi yllapitaa verrattuna muihin stemmoihin,

jotka ovat liikkuvampia.
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Kaytannon toteutuksessa “Huoleton laulaja”-sdvellyksen kanssa ei tarvitse orjallisesti seurata
nuotinnuksen antamaa rakennetta vaan sitd voi mielestani halutessaan muuttaa. Esimerkiksi
alun basso-intro saattaa jossain tapauksissa tuntua liian lyhyeltd ja se on helppo laulaa
vaikkapa kaksi kertaa ennen kuin varsinainen sdkeisto alkaa. Toinen asia, joka voi sdkeistossa
muuttaa paikkaansa on alemman tenorin laulama “duua-a duua-duu”-stemma. Olen
kirjoittanu sen alkavaksi vasta tahdissa 13, mutta sen voi esimerkiksi toisessa sakeistossa

aloittaa jo tahdista viisi.

5.1.2 “Huoleton laulaja”-sdvellyksen harjoittelu Laulu-Jaakkojen kanssa

Kaikkien tutkimuksessa laadittujen savellysten harjoitusprosessi mieskuoro Laulu-Jaakkojen
kanssa on lahtenyt liikkeelle siitd, ettd kuoro on saanut kuunneltavaksi nauhoitteen
tutkimuksen savellyksistda. Talld olen pyrkinyt vahvistamaan kuorolaisten kuulokuvaa
savellyksista, jotta varsinainen harjoitteluvaihe ja siind tapahtuva stemmojen ja
kokonaisuuden havainnointi olisi tehokkaampaa. Tama korostui erityisesti tutkimuksen

ensimmaisessa savellyksessa, jonka harjoittelu toteutettiin ilman nuotteja.

“Huoleton laulaja”-sadvellyksen harjoittelu aloitettiin kuoron kanssa sakeistosta. Aluksi opetin
alimmille bassoille sakeiston stemman. Kaytdnnossa heilld on sama kahden tahdin luuppi
koko sdkeiston ajan, joten sen ulkoa opetteleminen ilman nuotteja ei ollut vaikeaa. Sakeiston
kaksi muuta stemmaa opetin siten, etta lauloin ensin stemmat malliksi alimpien bassojen
laulaessa omaa stemmaansa. Talld tavoittelin sitd, etta kuorolaiset kuulisivat stemmat heti
niiden oikeilla paikoillaan. Melodian yhdistaminen alimman basson luuppiin onnistui
kuorolaisilta helposti. Sen sijaan ensimmaisen tenorin musiikilliset vastaukset esimerkiksi
tahdissa kahdeksan koettiin haastavaksi laulaa ilman nuotteja. Ensimmaisen tenorin laulajat
kokivat, ettd he eivat osaa ajoittaa omaa osuuttaan sdkeistossa oikealle paikalle, koska eivat
pysty seuraamaan nuoteista milloin stemma alkaa. Alemman tenorin “duua
duua-duu”-stemma sen sijaan oli helppo yhdistdd mukaan bassojen luomaan komppiin silla

my0s heilld on sdkeistdssa kahden tahdin mittainen luuppi, joka toistuu koko sakeiston ajan.

Kertosakeiston osalta aloitin harjoittelun siten, ettd harjoitutin aluksi ensimmaisen ja toisen

tenorin stemmat yhteen. Taman jalkeen liitin tenoreiden stemmojen mukaan ensin ylemman
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basson stemman ja viimeiseksi alimman basson kuljetuksen. Taméankin tein siten, etta
hajotin kertosdkeiston kahdeksi pienemmaksi osioksi, jolloin kuorolaisten oli helpompi
omaksua laulettava osuus ilman nuotteja. Molemmilla tenoreilla on tdysin samanlainen
rytmiikka kertosdkeistossa ja ndin ollen stemmojen yhteislaulanta sujui harjoituksissa ilman
ongelmia. Rytmisia ongelmia aiheutui kuitenkin harjoitteluvaiheessa silloin, kun yritimme
saada kaikki kertosdkeiston stemmat soimaan yhdessa. Talldin molempien bassostemmojen
laulajat lauloivat hitaammin, kuin mika oli kuoronjohtajan ajatus yhteisestd temposta.
Kuorolaiset antoivatkin palautetta, ettd tamaénkaltainen sovitus/savellys vaatii hyvin
yhtendisen tempon toimiakseen ja mikali yhteistd tempoa ei l6ydy, kuuluu se lapi
kokonaisuudesta. Yhteisen pulssin vahvistamiseksi/loytymiseksi vaihdoin perinteisen kasilla
johtamisen rytmin taputtamiseen kasilla tai vaihtoehtoisesti soitin alinta bassostemmaa

pianolla, jolloin yhteinen pulssi [6ytyi helpommin

IIman nuotteja laulaminen koettiin kuoron keskuudessa virkistdavana vaihteluna. Samalla
esiin nousi sellainen ajatus kuorolaisten keskuudesta, ettd ilman nuotteja laulaminen
pakottaa kuuntelemaan kokonaisuutta tarkemmin. Ne stemmat, joilla oli selkedsti melodisia
osuuksia laulettavanaan, kokivat, ettd melodiat olivat tarttuvia, ja sitd kautta ne oli helppo
oppia ilman nuotteja. Kaikkein vaikeimmaksi “nuotitta laulamisen” kokivat alimman basson
stemman edustajat. Heille sakeisto oli helppo laulaa ilman nuotteja, silld heilld oli toistuva
kahden tahdin luuppi, mutta kertosakeisto koettiin niin muuttuvaksi, etta siind nuotit olisivat
laulajien mielestd helpottaneet laulun oppimista ja omaksumista. Kuoronjohtajan
perspektiivistd katsottuna nuotitta laulaminen helpotti ainakin sakeiston harjoittelua.
Harjoittelu oli helppo aloittaa siita, etta harjoiteltiin alemman basson stemma kuntoon ja
sen ymparille oli helppo harjoituttaa muita stemmoja ja melodiaa. Mikali olisimme
harjoitelleet nuoteista, olisi sdkeiston harjoittelu ollut monimutkaisempaa, koska

harjoitteluvaiheessa emme seuranneet nuotinnoksen rakennetta.

5.2 Toinen laulu: “Aika juoksee”

Toinen savellys tutkimuksessani on nimeltdadn “Aika juoksee”. Tama savellys poikkeaa suuresti

tutkimukseni ensimmaisesta ja kolmannesta savellyksestda. Ensimmadinen ja kolmas savellys

tutkimuksessani ovat sekda temaattisesti, ettd musiikillisesti hyvin |ahella toisiaan, mutta
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tutkimukseni keskimmadainen savellys poikkeaa sekd musiikillisesti, ettd temaattisesti
tutkimukseni kahdesta muusta savellyksestda. Ensimmadinen huomionarvoinen ero |6ytyy
savellyksen temposta. “Aika juoksee” -savellys on hidastempoinen balladi, kun taas kaksi
muuta savellystd ovat tempoltaan nopeampia. Savellyksen teksti kertoo ajan kulusta ja siita
miten lapset jattavat leikkikentat taakseen, kun aika kuluu ja he kasvavat. Teksti valaa
kuitenkin toivoa siitd, ettd vierelld voi olla joku, joka kulkee vierelld, vaikka aika kulkee
vadjaamatta eteenpdin. Ensimmaisen ja kolmannen savellyksen tekstit on kirjoitettu vahvasti
riimeihin, mutta “Aika juoksee”-sadvellyksen teksti on kirjoitettu melkein poikkeuksetta ilman
yhtenaisia riimipareja. “Aika juoksee”-savellyksessa tahdit 5-13 ovat sdkeistda ja tahdit 14-22

kuuluvat kertosakeistoon.

“Aika juoksee”-kappaleessa savellysprosessi kulki koko ajan paljon perinteisempia uria
verrattuna kahden muun savellyksen luomisprosessiin. “Aika juoksee”-savellyksessa aloitin
siitd, ettd savelsin ensin melodian, jonka jdlkeen mietin savellyksen kokonaisharmoniaa.
Ensimmainen ajatukseni oli luoda savellyksesta sellainen, etta se kulkee kaikkien stemmojen
osalta samassa rytmissd melodian kanssa. Tassa tapauksessa kaikki stemmat olisivat
laulaneet samalla tekstilla melodian kanssa. Itse koin kuitenkin, ettd tdamankaltainen
savellystyyli olisi jattanyt kokonaisuuden hieman tyhjaksi, silla melodiassa on valilla aika
pitkidkin taukoja. Paadyinkin sellaiseen kompromissiin, etta tenorit laulavat koko ajan
samassa rytmissa ja bassot tayttavat kokonaisuutta silloin, kun melodiassa on taukoja. Vaikka
rytmiikka on bassojen ja tenoreiden valilla erilainen, olen pyrkinyt siihen, etta
kokonaisharmonia olisi mahdollisimman ehed ja tdyteldinen koko savellyksen ajan. Toki
esimerkiksi sellaisissa kohdissa, joissa tenorit pitdavat taukoa, jaa soinnun jokin aani

puuttumaan kokonaisuudesta.

“Aika juoksee”-savellys on kirjoitettu heti sdkeistosta lahtien siten, etta kaikki nelja stemmaa
ovat vahvasti mukana. Tama on myods yksi oleellinen ero tutkimuksen kahteen muuhun
savellykseen, jossa sakeistot ovat rakentuneet pitkalti basson ja melodian varaan. Tama on
vaikuttanut siihen, ettd olen joutunut miettimdaan huomattavasti tarkemmin sitd miten
kuljetan d@ania eri stemmoissa. Stemmat ovat myos luonteeltaan kokonaisharmoniaa tukevia,
kun taas esimerkiksi tutkimukseni kahdessa muussa savellyksessa monilla stemmoilla on

paikoitellen enemman rytminen, kuin harmoninen rooli. Kuten aikaisemmin kirjoitin on
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savellyksessd melodialla valilla pitkidkin taukoja. Naitd taukopaikkoja olen pyrkinyt
tayttamaan alimman basson liikkeilld. Alimman eli toisen basson stemmaan olen pyrkinyt
luomaan muutenkin enemman liikettd, jotta savellykseen saadaan liikkuvuuden tunnetta.
Validanissa eli toisen tenorin ja ensimmaisen basson osalta olen joutunut valilld luomaan

aika staattisiakin stemmoja, jotta ne toimisivat kokonaisuutta ajatellen.

Hahmottelin “Aika juoksee”-savellyksessa ensin kokonaisharmonian yhdessd melodian
kanssa. Taman jadlkeen loin hahmottelemani harmonian pohjalta bassokulun, joka sopii
yhteen melodian kanssa. Validanille eli toiselle tenorille ja ensimmaiselle bassolle jai minun
tehtdvakseni |0ytdd ne savelet, jotka puuttuivat hahmottelemastani kokonaisharmoniasta.
Savellyksen  kulkiessa G-duurissa kuljetaan sdkeistossa ensimmaisen, kolmannen,
neljannen,viidennen ja kuudennen asteen soinnuissa. Reaalisointuina nama ovat:G, C-, ja
D-duurisoinnut seka H-, ja E-mollisoinnut. Sakeistdéssa huomionarvoinen kohta harmonisesti
on 13 tahti, jossa G-duurin kolmannen asteen sointu muunnetaan mollin sijasta
duurisoinnuksi. Kertosakeistossa sointuvalikoimaan lisataan tahdissa 21 toisen asteen sointu,
joka on reaalisointuna A-molli. Kertosakeistosta nostaisin esille lisdksi tahdin 19, jossa pienen

pidatyksen kautta paadytaan Cmaj-sointuun.

Vaikka “Aika juoksee”-savellys on perinteisempi, kuin tutkimukseni kaksi muuta savellysta
voidaan siita silti poimia esille tyypillisia rytmimusiikin elementteja. Yksi elementti |0ytyy
sovituksesta itsessaan, jossa stemmat on kirjoitettu siten, etta ne eivat kulje yhtendisessa
rytmissa. Toisen basson stemma on my0Os Kkirjoitettu siten, ettd se pitda savellyksen
rytmiikkaa vahvasti kasassa ja toimii savellyksen rytmillisena moottorina. Huomionarvoista
on myoskin se, ettd vaikka stemmojen adanenkuljetukset ovat tarkkaan harkittuja, ei niitd ole
kirjoitettu tiukkojen sdantdjen mukaisesti. “Aika juoksee”-sdvellyksen rytmimusiikin
elementit nousevat esille myods siind, miten sdvellyksen melodiassa  kaikki
kahdeksasosanuotit, eivat ole tasaisia, vaan melodia kulkee valilla pisteellisten
kahdeksasosanuottien savyttamanad eteenpdin. Mikidli melodian &anet olisi rytmitetty
kokonaisuutena tasaisina kahdeksasosanuotteina, olisi sen musiikillinen ilmaisu

huomattavasti [lahempana perinteista mieskuoromusiikkia.



35

5.2.1 Ajatuksia kdytdnnon toteutuksesta “Aika juoksee”-sdvellyksen kanssa

“Aika juoksee” on savellyksena sellainen, ettd harjoituttaisin sitd kuoron kanssa ensisijaisesti
nuottien kanssa. Tama johtuu siitd, ettd stemmojen rytmit ovat nuoteiltakin luettuna
verrattaen helppoja. Savellyksen melodiassa ja toisen tenorin stemmassa kiinnittaisin
erityistd huomiota siihen, ettd ndiden kahden stemman vilille saadaan yhtendinen

fraseeraus.

Se mika yhdistaa tata savellystd kahden muun tutkimuksessani olevan savellyksen kanssa on
selkedsti erottuvat osiot. Tassakin savellyksessd on selked sadkeistd ja kertosdkeisto, joita
voidaan harjoituttaa kuoron kanssa erillisina osioina. Varsinaisen harjoittelun aloittaisin siit3,
ettd harjoituttaisin kuoron bassoja ja tenoreita erikseen, ennen kuin pyrkisin yhdistamaan
ndiden stemmojen yhteislaulun. Tassakin voitaisiin edeta siten, ettd ensin bassojen mukaan
otettaisiin pelkkd melodia ja taman yhdistelman toimiessa lisattaisiin toisen tenorin stemma

mukaan.

Vaikka itse kategorisoin “Aika juoksee” -sdvellyksen rytmimusiikin savellykseksi, on siind
hieman suurempia rytmisid vapauksia verrattuna tutkimukseni kahteen muuhun
savellykseen. Talla tarkoitan sita, etta tarkka rytmissd pysyminen ei ole niin keskeista talle
savellykselle kuin mitd se on tutkimukseni kahdelle muulle savellykselle. Paikoitellen tassa
voi kuoronjohtajan johdolla myds tehda pienid hidastuksia varsinaiseen tempoon.
Esimerkiksi tahdeissa 13, 20 ja 21 tamankaltaiset taiteelliset hidastukset sopivat erityisen

hyvin savellyksen karaktaariin.

5.2.2 “Aika juoksee”-sdvellyksen harjoittelu Laulu-Jaakkojen kanssa

“Aika juoksee”-savellyksen harjoittelu alkoi mieskuoro Laulu-Jaakkojen osalta siten, ettd he
saivat kuunneltavaksi savellyksestda tehdyn nauhoitteen. Nauhoituksessa olivat kaikki
stemmat laulettuina ja taman nauhoitteen paaasiallinen tarkoitus oli saattaa kuorolle
tiettavaksi millainen savellys “Aika juoksee” on kokonaisuutena. Alustavasta suunnitelmasta

poiketen kavin savellysta lapi kolmessa eri osassa. Ensin harjoitutin kuorolla introa, tahdit
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1-4. Taman jalkeen tarkastelin sakeiston toimivuutta kuorolla, tahdit 5-13, ja lopuksi laulatin

kuorolla vield B-osan eli kertosakeiston, tahdit 14-22.

Stemmojen harjoittelun aloitin siten, ettd lauloin ensin itse stemman kuorolle malliksi ja
tdman jalkeen aina kyseisen stemman edustajat lauloivat stemmansa yhdessda minun
kanssani. Tutkimuksen muissa savellyksissa yksittdisten stemmojen harjoittelu ilman muita
stemmoja oli huomattavasti haastavampaa. Uskon, etta tama johtuu siita, ettd tutkimuksen
kahdessa muussa savellyksessa yksittdiset stemmat ovat tiukemmin kiinni kokonaisrytmissa,
ja ne ovat siksi vaikeampia hahmottaa ilman, ettad kuulee ymparillaan koko kokonaisuuden

savellyksesta.

Intron harjoittelun aloitin siten, etta hahmottelin ensin molemmille bassoille heidan
stemmansa. Alempi bassostemma oli siind mielessd helpompi, ettd siind oli selked
melodinen liike, joka laulajien oli helppo oppia ulkoa. Baritonien eli ylemman basson
paikallaan pysyvda d-savel sen sijaan koettiin hieman haastavaksi intonaation suhteen.
Tenoreilla on introssa kolmen &inen melodinen kulku, joka lauletaan u-vokaalilla. Adnet
voitaisiin laulaa muillakin vokaaleilla. Esimerkiksi a-vokaali toimisi ndissa intron tenoreiden
danissa erittdin hyvin. Itse valitsin kuitenkin kaytettavaksi u-vokaalin, koska tutkimukseen
osallistuvan kuoron kohdalla a-vokaalin kadyttdé aiheuttaa enemman epdpuhtautta, kuin

u-vokaalin kaytto.

A-osassa eli sdkeistossa aloitin stemmojen harjoittamisen tenoreiden kanssa. Itse huomasin,
ettd ainakin harjoitteluvaiheessa yhtendinen fraseeraus tuotti hieman ongelmia. Erityisesti
kahdeksas tahti koettiin ensimmaisten tenoreiden osalta vaikeaksi. Tama johtui suurelta osin
siitd, ettd tenoreiden useaan kertaan toistuvat gl-danet koettiin korkeiksi. Tutkimukseni
kolmannessa savellyksessa kdayddaan melodian osalta samaisessa sdvelessd, mutta se koettiin
helpommaksi. Tama johtuu suurelta osin siitd, ettd tuossa savellyksessa gl-savelella
ainoastaan kadyddan ja sekin tulee fraasin keskelld. “Aika juoksee”- savellyksen
kahdeksannessa tahdissa melodia puolestaan alkaa gl-sdaveleltd jatkuen siind usean nuotin
ajan. Tata ongelmaa voitaisiin mielestani helpottaa siten, etta tenorit laulaisivat melodian

gl-sdvelet falsetissa, jolloin dani olisi helpommin laulettavissa. Alemman tenoristemman
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laulajat taas kokivat kahdeksannen ja yhdeksdnnen tahdin vaikeimmaksi osuudeksi

sakeistossa paikallaan pysyvan h-savelen vuoksi.

Tenoreiden stemmaharjoittelun jalkeen tarkastelin molempien bassojen stemmojen
toimivuutta sakeistdssa. Itse laitoin merkille, ettd alemman basson stemma oli kyseisen
stemman laulajilla huomattavasti vaikeampi omaksua ja oppia verrattuna tutkimuksen
muihin bassostemmoihin. Tama johtui uskoakseni siitd, ettd taman savellyksen alimmalla
bassostemmalla ei ole niin itsendista ja melodista roolia kuin tutkimuksen muissa
savellyksissa. Talloin stemman opettelu ja ulkoa oppiminen vaikeutuu, mikd vaikuttaa

oppimisprosessiin.

Kertosakeistdéa laulatin kuorolla samalla periaatteella, kuin sdkeistdd. Ensin tenoreiden
stemmat erikseen ja sen jilkeen bassot ennen kokonaisuuden hahmottamista.
Kertosakeistosta ei noussut esille sellaisia kohtia, jotka olisi koettu erityisen vaikeaksi.
Alemman basson melodisempi liike sakeistoon verrattuna. koettiin puolestaan elementiksi,

joka helpotti stemman omaksumista.

Kokonaisuutena savellys oli harjoitteluvaiheessa haastavampi pitdaa kasassa kuin tutkimuksen
muut savellykset. Kuorolaiset kokivatkin yleisesti ottaen, ettd “Aika juoksee” -savellys oli
tutkimuksen vaikein laulu. Tutkimuksen muissa lauluissa oleva tiukka rytmi ja rytmillisyys
koettiin sellaisiksi elementeiksi, jotka helpottivat kyseisten laulujen laulamista. “Aika
juoksee” -savellyksesta tallainen tiukka rytminen moottori puuttuu, ja se puolestaan koettiin
elementiksi, joka vaikeutti laulun omaksumista. Tama on siina mielessa mielenkiintoinen
havainto, silla minun nakdkulmastani katsottuna “Aika juoksee”-savellys on lahempana sita
materiaali, mitd kuoro on perinteisesti tottunut laulamaan, kuin tutkimuksen kaksi muuta

savellysta.

5.3 Kolmas laulu: “Viimeinen laulu”

Kolmas ja samalla viimeinen uusi mieskuoroteos tutkimuksessani kantaa nimea “Viimeinen

laulu”. Siind on on monia yhtymakohtia sekd musiikillisesti, ettd temaattisesti tutkimukseni
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ensimmaiseen savellykseen “Huoleton laulaja”. “Huoleton laulaja” on sdvellys, jolla voidaan
aloittaa konsertti ja “Viimeinen laulu” on taas kirjoitettu siten, ettd sen tarkoituksena on
nimensa mukaisesti olla konsertin viimeinen laulu. Laulun tekstiin on kirjoitettu muistoja
aikaisemmista lauluista, joita kuoro on konsertissaan laulanut. Teksti palaa myo0s
temaattisesti ensimmaiseen savellykseen, silla “Viimeisen laulun” tekstissa on paljon viitteita
laulamisesta ja siitd miten laulaminen tekee eldamasta helpompaa ja parempaa. Samoin kuin
ensimmaisessa savellyksessa myds taman savellyksen teksti on kirjoitettu suurimmalta osin
riimeihin.  Kertosdkeistosta 10ytyy esimerkiksi  riimit itked-isked ja sakeistosta
tuskasta-riemuista ja kohdataan-uudestaan. Jalleen kerran puhun sdkeistostd ja
kertosadkeistdstd, kun avaan savellystyotani tekstissd. Sakeistolld tarkoitan tahteja 9-28 ja

kertosakeist6lla tahteja 29-39 ja 42-56.

Saveltamisprosessi “Viimeisen laulun” kanssa alkoi siita, ettd halusin luoda mielenkiintoisen
bassolinjan, joka madrittelisi sekda sdkeiston, etta kertosdkeiston kulkua. Taman jalkeen
aloitin hahmottelemaan sita millainen melodia sopisi yhteen bassolinjan muodostaman
rakenteen kanssa. Kokonaisuutena savellys kulkee siind mielessa traditionaalisia polkuja, etta

laulun melodia on kauttaaltaan kirjoitettu ensimmaiselle tenorille.

Sakeistossa bassolinjan ja melodian lisdksi potkua antaa toisen tenorin “tsa-ga” stemma, jota
minun mielestani voisi bandisoittimista verrata komppikitaraan, joka soittaa tahdin toiselle ja
neljannelle iskulle kahdeksasosanuotteja. Taman stemman rooli on ennen kaikkea rytminen
ja se tuplaakin useassa kohtaa soinnun perusadanen. Sakeisto kulkee C,D,G,C-duurisointujen
sointukierrolla eli sointufunktionaalisesti puhuttaisiin ensimmaisen, toisen ja viidennen
asteen soinnuista. Sakeistdssa sointujen harmonia jaa vajaaksi, koska sdkeiston poljento
rakentuu niin voimakkaasti alimman basson kuvioille ja monelta osin soinnusta jaa
puuttumaan terssi ja kvintti. Toki melodian savelet paikoitellen rikastuttavat sadkeiston

harmoniaa, kun sieltd saadaan mukaan esimerkiksi soinnun terssi.

Kertosdkeistéssa muodostin sdkeiston tapaan aluksi vahvan liiton melodian ja alimman
bassolinjan kesken, minka jalkeen aloin pohtimaan vali-danien kohtaloa. Kertosakeistdssa
harmonia on sakeistda rikkaampi, koska olen mahdollisuuksien mukaan pyrkinyt saamaan

mukaan kaikki soinnun savelet stemmoihin. Kertosakeistdssa olen joutunut pohtimaan myos
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tarkemmin &danenkuljetuksia, koska tenoreiden ja ensimmaisen basson stemmat kulkevat
samassa rytmissa, ja niissa on tdasmalleen sama teksti. Toki ddnenkuljetukseen naissa
stemmoissa on vaikuttanut myds alimman basson liikehdinta. Olen myds joutunut
muuttamaan joissain kohdissa melodiaa jadlkeenpain, jotta saisin rikkaamman soinnin
savellykseen. Esimerkiksi kertosakeiston tahdeissa 27-28 oli melodian viimeisen dianen
alunperin tarkoitus pudota yksiviivaiseen c-sdveleen. Silloin olisi kuitenkin soinnusta jaanyt
puuttumaan kokonaan terssi, joten paddyin kirjoittamaan melodian tassa kohdin siten, etta
se nousee yksiviivaiselle e-sdvelelle, jolloin sain kyseiseen kohtaan kokonaisemman ja
rikkaamman soinnin. Harmonia kulkee kertosakeistossa siten, etta reaalisointuina ajateltuna
kuljetaan ensin E-duurin ja A-mollin soinnuissa. Tassd on huomionarvoista se, ettd
savellyksen kulkiessa C-duurissa on E-duurisoinnun gis-savel savellajiin kuulumaton savel.
Taman jalkeen kuljetaan suurimmalta osin F,G ja C-duurisoinnuissa. Tahdissa 34 on
harmonisesti mielenkiintoinen kohta, jossa alimmalla bassolla on fis-savel ja muilla danilla a-,

c- ja d-savelet.

“Viimeinen laulu”-savellyksesta on |6ydettavissa monia rytmimusiikille tyypillisia
elementteja. Ensimmaiseksi nostaisin esille bassostemman kokonaisuutena, joka pyrkii
vahvasti imitoimaan bassoa soittimena. Siind danenkuljetukset on rakennettu siten, ettd ne
imitoivat bassolla soitettavia savelkulkuja. Basson stemma on myos kirjoitettu
kolmimuunteisesti, eli jalkimmadinen kahdeksasosanuotti on aina ensimmaista lyhyempi.
Savellyksessa ainoastaan 2-basson stemma on kolmimuunteinen muiden stemmojen ollessa
ns.tasajakoisia. Selkea rytmimusiikin elementti voidaan |0ytaa sdkeistojen toisen tenorin
“tsa-ga”-stemmasta, joka markkeeraa tahdissa toista ja neljatta iskua. Talla vahvistetaan
savellyksen backbeat tunnelmaa ja kuten aikaisemmin kirjoitin, on taman stemman tarkoitus
imitoida kitaristia, joka soittaa kahdeksasosia toiselle ja neljannelle iskulle. Melodia on
kirjoitettu siten, ettd se usein alkaa tahdin heikommalla eli toisella iskulla. My6s sdvelten
vaihdokset melodiassa tapahtuvat esimerkiksi tahdissa 19 iskujen valeissa. Kokonaisuutena
savellys on sellainen, jossa tiukka tempossa pysyminen on tarkedd, jotta savellyksen

rytmilliset elementit padsevat oikealla tavalla esille.
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5.3.1 Ajatuksia kdytdnnon toteutuksesta “Viimeinen laulu”-sévellyksen kanssa

“Viimeinen laulu” on savellyksena sellainen, ettd sita voidaan harjoituttaa kuoron kanssa
ilman nuotteja, koska savellyksen rakenteet on suhteellisen helppo oppia ulkoa. Olen
kuitenkin  kirjoittanut nuotinnuksen siten, ettd sitd voidaan kadyttdda sujuvasti
harjoittelutilanteessa. Jokainen stemma on kirjoitettu omalle rivilleen, jotta kuorolaisten olisi
mahdollisimman helppo lukea omaa stemmaansa. Esimerkiksi tutkimukseni ensimmainen
savellys on sellainen, ettd nuotinnos on tarkoitettu ensisijaisesti kuoronjohtajalle muistioksi
ja kuorolaisten olisi tarkoitus oppia stemmat korvakuulolta. “Viimeinen laulu” on
luonteeltaan samantyyppinen savellys, mutta uskoakseni siind paastdadn parhaaseen
lopputuloksen silld, ettd yhdistellddn korvakuulolta oppimista ja nuottien kayttamista

apuvalineena.

Varsinaisessa harjoitustilanteessa jakaisin savellyksen kahteen osaan ja harjoittelisin niita
aluksi erillisind osioina. Ensimmadinen osa sisaltaisi tahdit 1-24 ja toinen osa tahdit 25-39.
Ensimmaisen osan eli sakeiston harjoittelemisen aloittaisin siitd, etta opettaisin alimmille
bassoille heidan savelkulkunsa. Tassa kohtaa haluan nostaa esille, ettd toisen basson stemma
on sellainen, jossa ei ole ollenkaan taukoja koko savellyksen aikana. Tama vaatiikin toisen
basson sisadllyttamadn jo harjoitteluvaihessa ns. kuorohengityksen, jossa kuorolaiset
hengittavat eri aikaan. Kun alin bassostemma on saatu toimimaan, harjoituttaisin mukaan
melodian eli ensimmaisten tenoreiden stemman. Kun ndma on saatu yhteen, lisdisin toisen
tenorin “tsa-ga” -stemman. Sdkeistossd on ainoastaan kolme stemmaa, mutta ainakin
tutkimukseen osallistuvan mieskuoron kanssa toimin siten, ettd laitan osan baritoneista
laulamaan 2-tenoreiden stemmaa ja muutaman korkeamman baritonin 1-tenoreiden tueksi

melodiaan.

Kertosakeistossa eli tahdeissa 25-39 on kuorolla laulettavanaan nelidanista satsia, joten siina
jokainen stemma pysyy omassa adanessa. Kertosdkeistdssd erottaisin alimman basson ja
muut stemmat omaksi osiokseen harjoitteluvaiheessa. Tarkoitan talla sitd, etta
tenoristemmat seka baritonistemma kannattaa harjoituttaa ensin yhteen ja vasta sen jalkeen
yhdistdd mukaan alin bassostemma. Toki alkuun voi harjoituttaa myds alinta bassostemmaa

ja ylinta tenoria eli melodiaa yhteen, jotta padstaan sisalle kertosakeiston tunnelmaan.
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Kokonaisuutena harjoitteluvaiheessa on tarkeaa, ettd savellyksen rytminen pulssi pysyy
suhteellisen stabiilina. Erityisesti alimman basson stemma on tdssa suhteessa tarkea
harjoituttaa tarkkaan rytmiin. Myds toisen tenorin stemma on tarkedssa roolissa rytmiikan
kannalta sdkeistossa. Harmonisesti hankala kohta l6ytyy tahdista 34, jossa tenoreiden danet

ovat sekunnin padssa toisistaan ja jokaisella stemmalla on oma dani ilman mitaan tuplauksia.

5.3.2 “Viimeinen laulu”-sdvellyksen harjoittelu Laulu-Jaakkojen kanssa

Harjoitusprosessi kuoron kanssa lahti tamankin savellyksen osalta liikkeelle siita, ettd
kuorolaiset saivat ennakkoon kuunneltavakseen nauhoitteen, josta sadvellys oli
kuunneltavissa kokonaisuutena. Myds varsinainen harjoittelu aloitettiin silla, etta
kuuntelimme savellyksestd tehdyn nauhoitteen kaksi kertaa lapi, jotta kuorolaisilla olisi kuva

siitda tunnelmasta, johon savellyksella pyrittiin.

Edellisen kappaleen mukaisesti [ahdin viemaan harjoitusprosessia eteenpdin siten, etta alin
basso sai minun johdollani opetella oman osuuden sakeistosta ilman muita stemmoja.
Kaytdannossa alimmalla bassolla on kahdeksan tahdin mittainen luuppi, joka toistuu
uudestaan ja uudestaan koko sadkeiston ajan. Bassot oppivat stemmansa nopeasti ja
uskoakseni tatda prosessia nopeutti se, ettd heilla oli ennakkoon saadun nauhoitteen vuoksi
vahva kuva omasta stemmastaan. Mikali stemma olisi opeteltu suoraan nuoteista ilman
nauhoitetta olisi kolmijakoisuus kahdeksasosissa voinut tuottaa vaikeuksia, koska siita ei olisi
valttamatta ollut niin selkeda kuulokuvaa laulajilla. Kirjoitin edellisessa kappaleessa siita, etta
tarkka rytmissa pysyminen on savellyksen lopputuloksen kannalta erittdin oleellinen. En ollut
maininnut kuorolle tastd ajatuksesta mitdan, mutta silti he nostivat harjoituksissa esille, etta
tarkka rytmissa pysyminen on talle savellykselle tarkeaa ja oleellista. Se on myds sellainen
elementti, joka helpottaa savellyksen laulettavuutta kuorolaisten mielesta. Harjoituksissa oli
erittdin mielenkiintoista havaita, ettd kuoro koki 2-basson aika stabiilinkin stemman tekijana,
mika helpotti olennaisesti koko kuoron laulantaa. Vertailun vuoksi nostan esille tutkimukseni
toisen savellyksen “Aika juoksee”. “Aika juoksee”-savellys koettiin kuorolaisten keskuudessa
vaikeammaksi juuri siitd syystd, ettd siind ei ole niin stabiilia stemmaa, joka pitaa

kokonaisuutta vahvasti kasassa.
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Taman sadvellyksen osalta kavin jokaisen stemman siten lapi, ettd ensin lauloin stemman itse
malliksi ja taman jalkeen kyseisen stemman laulajat lauloivat stemman minun kanssani
yhdessd ilman muita stemmoja. Kokonaisuus on kuitenkin sakeistossa rakennettu niin
vahvasti alimman basson varaan, ettda stemmojen opettelua ja oppimista oli helpointa
vahvistaa siten, etta alin basso sai laulaa omaa kahdeksan tahdin luuppiaan ja kaksi muuta
stemmaa vuorotellen opettelivat stemmaansa kuoronjohtajan johdolla taman luupin paalle
laulaen. Tama vahvisti samalla yhteistd rytmin tunnetta kuorossa. Vaikka alimman basson
stemma on vahva pohja kokonaisuudelle, kokivat stemman laulajat, etta harjoitteluvaiheessa
heiddn tulee kuunnella tarkasti myos muita stemmoja, jotta oman stemman danet saadaan
laulettua oikeille paikoille. Itse pohdin ennen harjoituksia sitd, kuinka alimman basson
kolmimuunteisuus ja toisen tenorin suorat kahdeksasosat saadaan toimimaan yhteen.
Hankalia paikkoja tata silmalla pitden ovat esimerkiksi toisen tahdin viimeiset
kahdeksasosanuotit, jossa kolmimuunteisuus ja tasajakoisuus ovat vahvasti paallekkain.
Kuoron kanssa laulettaessa en kuitenkaan havainnut, ettd tdama olisi tuottanut suurempia
haasteita. Toisen tenorin “tsa-ga” laulajat nostivat esille, ettd vaikeinta stemmassa on sen

paikoillaan pysyminen melodisessa mielessa.

Nuotinnoksesta kay ilmi, ettd melodian adnet eivat useinkaan tule suoraan iskuille. Vaikka
harjoittelimme nuottien kanssa koko harjoitusten ajan, ei tdma tuottanut vaikeuksia. Tahan
varmasti vaikuttaa jalleen kerran se, etta nauhoitteen my6ta melodian laulajille on syntynyt
kuulokuva siitd, miten melodia kulkee, eivdtka he sen kummemmin ajattele sitd, mille tahdin
osille danen vaihdokset osuvat. Tasta huolimatta melodian laulaneet tenorit nostivat esille,
ettd savellyksessa on sellainen rytmi, joka heistda tuntuu poikkeukselliselta ja uudelta

verrattuna siihen, mihin he ovat tottuneet.

“Viimeinen laulu”-savellysta harjoitutettiin Laulu-Jaakkojen kanssa siten, ettd A- ja B-osiot
kaytiin lapi erillisind kokonaisuuksina. Tama oli helppo toteuttaa, koska naiden viliin ei
rakennu kaikilla stemmoilla melodista kulkua. B-osuuden, eli kertosdkeiston harjoittamisen
aloitin kaymalla lapi tekstilliset stemmat eli kaikki muut paitsi alimman basson stemmat.
Nama stemmat laulettiin ensin yksindan lapi ja sen jalkeen ne yhdistettiin yhdeksi

kokonaisuudeksi. Korkeimman &danen eli ensimmaisen tenorin ambitus on kauttaaltaan
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sellainen, ettd taman stemman laulajien oli helppo laulaa selkedsti ja tarkasti omaa
stemmaansa. Tahdissa 31 ja 35 kdydaan pikaisesti gl-sdvelessd, mutta koska se on verrattain
lyhyt kuulosti se harjoituksissa silta, ettd se tulee helposti. Vertaan jalleen tutkimukseni
toiseen “Aika juoksee”-savellykseen, jossa ensimmadisen tenorin laulajat kokivat melodian
korkeat danet haastavina. “Viimeinen laulu”-savellyksessa tata ongelmaa ei minun eika
ylimman stemman laulajien mukaan ollut. Vali-danissa laulajien mukaan haasteita toivat
paikoitellen paikallaan pysyvat stemmat, jotka vaativat laulajilta erityista tarkkuutta danen

puhtauden kanssa.

Sakeistossa eli A-osuudessa alimman basson stemma on koko ajan samanlainen. B-osassa
alimman basson stemmassa on huomattavasti enemman vaihtelua ja se olikin laulajille
selkeasti vaikeammin omaksuttavissa verrattuna sdkeistéon. Pienia vaikeuksia toivat myds
tahdin 33,34 ja 37 matalat F ja Fis danet, joita oli vaikea saada riittdvan voimakkaasti

soimaan kokonaisuutta silmalla pitaen.

Kaikista kolmesta savellyksestda mielestani tama soljahti paikoilleen tutkimalleni kuorolle
kaikkein helpoiten. Talla tarkoitan sitd, ettd tdman savellyksen kohdalla stemmat ja
kokonaisuus l6ysivat kuorolaisten kohdalta oikean paikkansa kaikkein nopeimmin kaikista
tutkimukseni savellyksistda. Mielenkiintoisen asiasta tekee myos se, etta “Viimeinen laulu” oli

ensimmainen savellys, jota aloitin kuoron kanssa fyysisissa harjoituksissa tydostamaan.
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6 Tulokset ja pohdinta

Tutkimuksen  tuloksia  pohdittaessa  tdytyy palata tarkastelemaan asetettuja
tutkimuskysymyksia seka tavoitteita, joita taman tutkimuksen seurauksena haluttiin
tavoittaa. Yhtena tutkimuksen tavoitteena oli selvittaa sitd, millaisia musiikillisia asioita
minun  tdytyy huomioida, kun savellan tutkimukseni savellyksia. (Tarkemmin
tutkimuskysymyksista ja tavoitteista voit lukea kappaleesta 1.1) Runsaan ja monipuolisen
ldhdeaineiston avulla minulle muodostui aika selked kuva siitd, miten minun kannattaa
tutkimukseni savellykset toteuttaa, jotta ne palvelisivat tarkoitusta. Voidaan siis todeta, etta
talta osin tutkimuksen tavoitteet toteutuivat. Nadistd havainnoista voit lukea tarkemmin

kappaleissa nelja ja viisi.

Tutkimuksen  keskeinen tavoite oli luoda uutta mieskuoromusiikkia Suomen
mieskuorokentdlle. Samalla tdhan liittyi keskeisesti ajatus siitd, ettd materiaali sisaltaa
rytmimusiikin elementteja siten, ettd tutkimukseen osallistuva mieskuoro Laulu-Jaakot
pystyy nama laulut omaksumaan. Tama tarkoitti kdytannossa sita, etta savelletyt laulut eivat
saa olla liilan vaikeita, mutta niiden taytyy silti olla taiteellisesti mielenkiintoisia, jotta ne
voidaan ottaa osaksi kuoron konserttiohjelmistoa. Kuorolta saamani palautteen pohjalta
laulut ovat sellaisia, joita kuoro mielelldan laulaa, eivatka ne vaikeusasteeltaan ole sellaisia,
ettd kuoro kokisi ne ylitsepadsemattomaksi. Samanaikaisesti laulut tarjoavat kuitenkin

laulajille sopivasti haastetta, jolloin niiden harjoittelu on mielekasta.

Johdannossa kirjoitin siitd, miten tutkimuksessa savellys ja sovitusprosessi ovat mukana
limittdin ja niita voi olla vaikea erottaa toisistaan. Tama patee erityisen hyvin tutkimukseni
ensimmaiseen ja viimeiseen lauluun, jossa lahdin aluksi miettimaan sovitusta ja vasta tdman
jalkeen aloitin varsinaisen melodian kirjoittamisen. Itselleni tdaman kaltainen prosessi oli
hyvin uudenlainen tapa ajatella kuoromusiikin kirjoittamista, silla perinteisesti olen ajatellut,
ettd ensin tdytyy sadveltdd melodia valmiiksi ja vasta sen jdlkeen pohtia sovitusta.
Kappaleessa 4.1 nostankin esille, ettd savellys taytyy luoda ensin valmiiksi ja sen taytyy olla
riittdvan hyva ennen sen sovittamista, koska sovituksella ei voi pelastaa huonoa savellysta.

Taman tutkimuksen osalta tama teoriaosuuden ajatus on ongelmallinen, koska savellysta on



45

lahdettykin luomaan ns. sovitus edelld. Voiko olla mydskin niin, ettd hyva sovitus
mahdollistaa hyvdan savellyksen tai luo sille ainakin hyvat edellytykset? Samaisessa
kappaleessa (4.1) kirjoitin myos siita, ettd nuotinnoksen tulisi olla mahdollisimman selkea,
jotta se ei aiheuta turhia esteitd laulamiselle. Tama ajatus johti tutkimuksessani siihen, etta
osa tutkimukseni lauluista on kirjoitettu neljdlle erilliselle riville, jotta nuotinnos olisi

mahdollisimman helposti luettavissa.

Kappaleessa 4.3 kirjoitin stemmojen kirjoittamisesta kuorosovituksissa. Yhtena tarkedna
teemana nostaisin sieltd esille stemmojen loogisuuden ja &dantenkuljetuksen. Omasta
mielestani tama oli myos taman tutkimuksen savellysten osalta yksi keskeinen teema ja
ajatus. Miten muodostan/savelldn sellaisia stemmoja, ettd ne ovat loogisia ja helposti
omaksuttavissa? Itselleni yksi keskeinen metodi oli laulaa itse lapi kaikki stemmat, jotta
pystyin havaitsemaan oliko niiden laulettavuudessa haasteita, tai oliko mahdollisesti jokin
yksittdinen aani, joka stemmassa tuntui erityisen vaikealta. Tama johtikin siihen, etta
savellys/sovitusprosessin aikana jouduin muuttamaan savellyksidni/sovituksiani siten, ettd
ne olisivat kokonaisuutena paremmin toimivia. Kappaleessa 3.4 olen nostanut esiin, etta
stemmojen liikkeissa pyritdan mahdollisimman pieniin liikkeisiin. Mielestani tdma on tarkea
periaate, mutta sitd noudatettaessa voidaan helposti ajautua siihen, etta stemmoista tulee
lilan yksitoikkoisia. Taman tutkimuksen savellyksissd on tiettyjd stemmoja, jotka
noudattelevat mahdollisimman pienen liikkeen periaatetta ja sitd kautta stemmat voivat olla
hieman monotonisia. Stemmat ovat laulettavissa, mutta ne voisivat olla ehka vieldkin
mielenkiintoisempia, mikali ne olisivat paikoitellen liikkuvampia. Tassa on kuitenkin tarkea
muistaa, ettd kuorosovituksessa yhden stemman muuttaminen vaikuttaa koko muuhun

satsiin ja aina tulee minun mielestani pohtia sitd, mika palvelee parhaiten kokonaisuutta.

Kuten olen jo useaan otteeseen kirjoittanut, oli tutkimukseni tavoitteena saveltda uusia
mieskuorolauluja siten, etta ne sisaltavat rytmimusiikille tyypillisia elementteja. Kappaleessa
nelja kdayn tarkemmin lapi rytmimusiikin kasitetta seka sitd, mita elementteja rytmimusiikki
sisdltda. Yhtenda teemana tdssd osiossa nostin mydskin esille klassisen musiikin ja
rytmimusiikin  eroja/yhtalaisyyksid. Harjoitellessani tutkimukseni lauluja mieskuoro
Laulu-Jaakkojen kanssa aloitin harjoitukset perinteiselld klassisella ohjelmistolla ja taman

jalkeen siirryin harjoituttamaan tutkimukseni savellyksia. Taman tein sen vuoksi, ettd seka
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mind tutkijana, ettd kuorolaiset voisivat tehda havaintoja siitd, milla tavoin nama kaksi eri
musiikkilajia eroavat toisistaan. Yksi keskeinen tekija, joka nousee esille myds tutkimukseni
teoriaosuudessa on ndiden tyylilajien hyvinkin erilainen rytmikasitys. Tama nousi esille
my0skin kuorolaisten kommenteissa, jossa he kokivat, etta heille tyypillisempi perinteinen ja
klassinen mieskuoro-ohjelmisto antaa enemman rytmillisia vapauksia. Talla tarkoitan sita,
ettd klassisessa ohjelmistossa tarkeinta on fraasiajattelu, kun taas rytmimusiikissa rytmi on
staattisempi ja se on useimmiten muuttumaton. Tama on tietenkin vahva karjistys, mutta
esimerkiksi tutkimukseni ensimmaisessa ja kolmannessa laulussa rytmin tulisi olla hyvinkin
staattinen, jotta savellys toimii toivotulla tavalla. Kuorolaiset nostivat mydskin
eroavaisuudeksi sen, etta tutkimukseni savellyksissa kaytetdan paljon tavuja (sanojen sijaan)
stemmoissa, mikd ei ole niin tyypillistd klassisessa ohjelmistossa. Kuorolaiset kokivat myos,
ettd tutkimuksen savellykset svengaavat eri tavalla kuin klassiset savellykset.
Kuoronjohtajana minun tdytyi myoOs harjoitteluvaiheessa muuttaa tapaa, jolla johdan
kuorolaisia. Perinteisesti kuoronjohtaja ohjaa kasien liikkeilla kuoroaan. Tutkimukseni
savellyksissa tarkka rytmissa pysyminen oli kuitenkin niin keskeinen elementti, ettd minun oli
kuoronjohtajana tarkeampaa pitaa ylla yhteista pulssia erilaisten napsutusten ja taputusten
kautta. Uskon kuitenkin johtamistavan muutttuvan “perinteisemmaksi” kasilla ohjaamiseksi,

kun laulut ovat kuorolla niin hyvin hallussa, ettd voimme ne esittaa konsertissa.

Laulujen sovituksissa/savellyksissa tein tutkimuksen aikana muutamia mielenkiintoisia
havaintoja harjoitellessani niitda mieskuoro Laulu-Jaakkojen kanssa. Ensimmainen havainto
liittyi siihen, etta tutkimuksen ensimmaisessa ja kolmannessa laulussa oleva selked rytminen
moottori alemman basson stemmassa, koettiin helpottavaksi ja vahvistavaksi tekijaksi
savellyksissa/sovituksissa. Itse ajattelin, ettd tarkka rytmissa laulaminen ja jokin elementti
musiikissa, joka vaatii sitd, koetaan laulajien keskuudessa tekijana, joka vaikeuttaa
laulamista. Tama koettiin kuitenkin pdinvastaisesti, mikda oli minulle suuri yllatys. Toinen
selked havainto liittyi stemmojen omaksumiseen. Havaitsin selkeasti, ettd mitda melodisempi
stemma on luonteeltaan, sen helpompi se on omaksua. Vaikeimmat kohdat stemmoissa
olivat niitd, jossa danet pysyivat paikoillaan. Laulujen laulettavuutta puolestaan helpotti se,
ettd niissa oli selkedat osiot, jotka samanaikaisesti pitivat ylla laulujen taiteellista
mielenkiintoa. Esimerkiksi tutkimuksen ensimmaisessa savellyksessa “Huoleton laulaja”,

alemman basson luuppi katkeaa kertosdkeistéon tultaessa, jolloin stemma muuttuu
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toisenlaiseksi. Mikali stemman sama luuppi jatkuisi pidempaan, voisi siitd tulla tekija, joka

vaikeuttaa laulettavuutta huomattavasti.

Tutkimustani olisi voinut vieda hyvinkin monella tavalla viela laajemmalla. Olisin voinut
tarkastella esimerkiksi tarkemmin sita, miten harjoitteluprosessi ja erilaiset harjoitusmetodit
vaikuttavat laulettavan materiaalin omaksumiseen. Rajasin tdmadn kuitenkin tutkimukseni
ulkopuolelle, vaikka muutamissa kohdin olenkin Iyhyesti kertonut siitd, miten mina
kuoronjohtajana olen harjoittanut uusia savellyksia. Toinen mielenkiintoinen ndkékulma
tutkimukseen olisi ollut kahden eri sovituksen harjoituttaminen kuorolle samasta
savellyksestd. Talloin olisin tutkijana pystynyt havainnoimaan vieldkin tarkemmin niitd
sovituksellisia ja musiikillia elementteja, jotka vaikuttavat savellyksen/sovituksen
laulettavuuteen. Talldin haasteeksi olisi kuitenkin muodostunut kuorolle kahden erilaisen
sovituksen perinpohjainen omaksuminen, joka olisi vaatinut kuorolaisilta paljon aikaa ja
resursseja. Tutkimuksessani olisin voinut mydskin tarkastella sitd, millaisia laulullisia eroja
kuorolaiset kokevat klassisen ja rytmimusiikin ohjelmiston valilla. Lyhyesti tassa kappaleessa
toki mainitsin naista kuorolaisten kokemuksista, mutta se on pikemmin tutkimuksen
sivujuonne, kuin varsinainen tutkimuskohde. Kappaleessa 3.5 kirjoitan klassisen,- ja
rytmimusiikin eroista laulumusiikissa. Olisin tutkimuksessani voinut tutkia mydskin sitda onko
laulutavassa/tekniikassa eroavaisuuksia, ndiden kahden eri tyylilajien valilla. Paatin kuitenkin
jattaa taman tutkimukseni ulkopuolelle. Taima johtuu siitd, ettd vaikka kuoro onkin laulanut
klassista ohjelmistoa, eivat laulajat kuorossa ole koulutuksen saaneita klassisen musiikin
laulajia. Tama on mielestdni johtanut siihen, ettd kuoron kokonaissaundi ja laulutapa eivat
ole ratkaisevasti muuttunut, vaikka musiikkityyli olisi vaihtunut klassisesta rytmisempaan

musiikkiin.

Tutkimuksen savellykset ovat vapaasti kaytettdvissa mieskuoro-ohjelmistossa taman
tutkimuksen ulkopuolellakin. Toivoisin kuitenkin, ettd tutkimuksen savellysten tekija

mainitaan asianmukaisesti esimerkiksi konserttien kdsiohjelmissa.
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Huoleton laulaja

On aivan turha huolten meita huudattaa,
silloin kun laulun lahja meitd kuljettaa.

On veljet valmiina myos teitd viithdyttiaan,
saat nauttii istuu tdilla meilld myohempéan.

Laulun tarina meitd kantaa,
soinnut iloja meille antaa.

Anna syddamen mukaan tulla,
ddnet vapauden voitko kuulla?
Laulumme yhdistdd ja parantaa.

On laulut meidan lddkemaarays murheeseen,

ja niidet rytmit booli parhain kankkuseen.

On kaikki makeempaa, kun saa lauluin juhlistaa,
ja rakkaus suurempaa, jos sen soinnut yhdistaa.
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Aika juoksee

Mista kertoisin? Kenesta laulaisin?

Kun sanat hukkuu sanattomaan kaipaukseen.
Leikkikentalla lapset leikkivat,

kunnes aika ottaa otteen eika niita enaa naa.

Aika juoksee, ja mind sen mukana.
Ei kulkuaan voi kukaan pysayttaa.
Kun se juoksee, tahdothan sa viela,
mun vierellani, kulkee huomiseen.

Kello ranteessa, ei anna armoa.

Kun hetket vahiin kay, enka sua enaa naa.
Vuodet vierivat, ohikiitavat, joka hetki lahempana,
on tuo kaunis maaranpaa.
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Viimeinen laulu

On aika taas meidan kiittaa teidan seurasta,
laulumme kun on taa viimeinen.
Me saimme taas laulaa teille sielun tuskasta,
ja valilla myos mielen riemuista.

On eléama liian kallis,

pitkaan itkea.

Siks mielummin laulun annan,
tdnéaan iskea.

On eléama taa,

laulun kanssa helpompaa,
vaikka lahdetaan, se muistakaa.

Me muistamme leidit kauniit teidan hymynne,
vaik kohta teidan luota lahdemme.

Kun seuraavan kerran laulun tiella kohdataan,
niin hymyillaanhan viela uudestaan.
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