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Multi-instrumenttiopetus on uudenlainen opetuskokonaisuus, joka on kehitetty
musiikin alkeisopetukseen. Siirtyma musiikkileikkikoulusta soitinopetukseen
kaydaan lilan nopeasti, jolloin oppilas ei ehdi saada tarpeeksi kattavaa kuvaa
soittimista, eika paase kokeilemaan niita rauhassa ajan kanssa.

Musiikin alkeisopetuksessa helposti jatetaan huomioimatta yksilon tarpeet, kun
monelle niin tarkea musiikin ilmion tutkiskelu puuttuu. Jotta lapsella olisi tarpeeksi
tietoa soittimista ja rauha muodostaa oma mielipiteensa siitd mita han haluaisi
aloittaa soittamaan, on VUuosi tarpeellinen ajanjakso. Multi-
instrumenttiopetuksessa kaydaan opetusvuoden aikana lapi eri soitinperheita,
tutustutaan musiikkiin ilmidna, savelletdan ja improvisoidaan. Kannustaen,
seuraten ja ohjaten lasta suoriutumaan oman luovuutensa avulla saaduista
tehtavista. Lapsen varhainen kehitys on suuri vaikuttaja hanen tulevaisuudelleen,
siksi tama vaihe onkin niin tarkea musikaalisen lahjakkuuden herattamisen
kannalta. Kokeilemalla mahdollisimman paljon erilaisia soittimia ennen kuin
siirtyy soitinopetukseen, voidaan valttya silta, etta jossain vaiheessa huomataan,
ettei kyseinen soitin tuekaan yksilon luontaisia kykyja tai preferensseja
soittamisen kannalta.

Multi-instrumenttiopetus on myoés muutakin kuin yksilokohtainen harrastus, silla
siina eritoten kannustetaan perhetta tulemaan mukaan tukemaan lastaan naissa
musiikinopetuksen varhaisissa vaiheissa. Laheisten tuki ja yhteinen mielenkiinto
harrastukseen toimii myos motivaattorina soittolaksyja tehdessa. Ympariston tuki
ja hyvaksynta ovat tarkeita lapsen saveltamisen ja improvisaation kannalta, jotta
lapsi uskaltaa tuoda itsedan esille. Multi-instrumenttiopetus ei kilpaile perinteisen
soitinopetuksen kanssa, vaan toimii hyvana esiasteena sille. Talldin lapsi saa
kauaskantoisia tyOkaluja, kuten itsetunnon ja esiintymistaitojen kasvua.
Mielikuvitus ja luovuus ovat opetuksen keskidss3, silla ne ovat olennaisimpia osia
kaikessa opetuksellisessa toiminnassa. Opetuksessa kaytetdan mielikuvia ja
tarinallisuutta tukemassa opetusta. [Imidpohjaisella opetuksella tarkoitetaan, etta
Multi-instrumenttiopetus ei ole rajattu vain soittimiin. Siina kaydaan lapi soittimien
historiaa, mita aani on ja luodaan ymmarrysta musiikista kokonaisuutena.

Avainsanat: luovuus, ilmiéoppiminen, kuvallisuus musiikinopetuksessa,
improvisointi
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Multi-instrumental teaching is a new music teaching method, to be used in early
stages of music education. The transfer from a musical playschool to normal
instrumental teaching is too fast for a young child to be able to obtain a significant
perspective of a large variety of instrumental families, nor is the child able to try
them with a sufficient amount of time.

The needs of an individual are often not noticed in early childhood music
education, if the phenomenon of music is not studied. Time for a full year with
multi-instrumental studies is very important for a child to develop their own
opinion of a favorable instrument to learn.

Multi-instrumental studies do not compete with traditional music education in
instrumental studies, but instead give a good start for them. After that, a child has
tools to maintain good musical self-esteem, respect for their own creative self,
and courage to play in front of an audience in the future as well. Imagination and
creativeness are the core of multi-instrumental teaching. As a phenomenon-
based teaching also meant to be taught together with the history of instruments,
scientific aspect of musical phenomenon and to bring understanding of music
being one united entity.

Keywords: creativity, phenomenon-based learning, pictural aspect in teaching,
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1 JOHDANTO

Me tiedamme, kaikki kuinka vaikeaa on valita vain yksi kiva asia monen kivan
asian joukosta. Tama lause kiteyttaa soitinvalinnan vaikeuden, johon
tormaamme, kun siirtyma soitinopetukseen tulee ajankohtaiseksi. Taman vuoksi
soittimet saattavat vaihdella useastikin musiikkiopintojen aikana, kun nuori etsii
viela sita soitinta, joka puhuttelee eniten ja johon oppilaan henkildkohtaiset
edellytykset ovat vahvimmat. Tyoskennellessani pitkaan erityisoppijoiden
parissa, olen tullut siihen tulokseen, ettd oppilaan vyksildlliset tarpeet,
henkilokohtainen motoriikka ja oma mielipide siita, mika on kivaa, ovat monesti
vaikea kombinaatio. Silla kaikilla meilld on vahvuuksia ja heikkouksia, eika niita
aina ole helppo tunnistaa. Multi-instrumenttiopetus pyrkii antamaan tyokaluja
musiikin alkeisopetuksessa, jolloin oppilaalla olisi paremmat evaat jatkaessaan

soitinopetukseen.

Soittimen valinta, harjoittelumotivaatio, saveltamisen aloitus ja sen harjoittelu,
improvisaatio ja vanhempien mukana olo ovat Multi-instrumenttiopetuksen
kulmakivia. Lisana viela se, etta metodi soveltuu aivan kaiken tasoisille ja
erilaisista lIahtokohdista tuleville oppilaille. Oman orkesterin luominen tunneilla
tuo luovuuden, kuuntelun ja improvisaation kayttoomme helposti ja opettaa
oppilaalle varmuutta omasta musiikin luomisesta ja savelten sekd melodian
hahmottamisesta. Nama ovat niita ydinasioita, joihin multi-instrumenttiopetuksen
kautta haluan vastata. Kokonaisuutena se ei ole vain erilaisten soittimien
lapikdymista, vaan samalla heratelldan oppilaiden luontaisia kykyja: kuten
luovuutta, ongelmanratkaisutaitoa ja musikaalista koordinaatiota. Samalla
heratelldaan lasten kiinnostusta musiikillista ilmiétd kohtaan, koska haluamme
saada oppilaalle mahdollisimman laajan kasityksen ja tuntuman musiikin
perusteista jo ensimmaisend vuonna. Motivaatio musiikin pitkaaikaiseen

harrastamiseen tulee niiden aspektien kautta, joita kuvaan tyon edetessa.

Opinnaytetyon ja Multi-instrumenttiopetuksen tarkoitus ei ole korvata perinteista
musiikinopetusta, vaan nayttda muita tapoja opiskella musiikkia ja tarjota
mahdollisuus erilaiseen ja luovaan opetukseen niille, jotka sita haluavat seka

tarvitsevat.



2 PEDAGOGISET TAUSTAT MULTI-INSTRUMENTTIOPETUKSELLE

2.1 Luova intuitio

Intuitiotutkija Asta Raami (2016) mainitsee teoksessaan, intuitio on yksi tarkea
osa ihmista, se on kyky oivaltaa asioita valittomasti, ilman etta intuitiiviselle
ajatukselle tarvittaisiin suoraa kasitteellistda pohjaa. Intuitivinen ajatus
rakentuukin ihmisaivojen supertietokoneessa eli alitajunnassa. Intuitio itsessaan
ei ole vain nappituntumaa vaan sen perusta rakentuu kaikkeen aivojen
aikaisemmin oppimaan tietoon, vaikka sita olisikin jalkikateen hankala selittaa.
Intuitio ei kuitenkaan ole vain lahja, joka on vain tietyilla henkil6illa, vaan se on

esiintyva ominaisuus meissa jokaisessa. (Raami 2016, 9-17.)

Intuitiotutkija Asta Raami (2016) jatkaa teoksessaan, ettd kaikki meistd on
intuitiivisia ja meilla jokaisella on monenlaisia sisaisen tietamisen tapoja. Intuition
ylivertaisuus analyyttiselle ajattelulle, on sen nopeudessa, monimutkaisessa
ongelmanratkaisukyvyssa ja kyvyssa saada meidat visioimaan sellaista, mihin
looginen ajattelu ei ylla. Musiikkia varhaisissa vaiheissa tehdaan analyyttisen
ajattelun pohjalta, kunnes intuitio pienin askelin astuu kuvioihin. Soittajan ei enaa
tarvitse miettia yhta paljon tekemisiaan kuin aikaisemmin, vaan intuition mukana
musiikki alkaa elamaan soittajan mielessa. Omaa intuitiota on kuitenkin hankala
kehittad, mikali ei ole viela oppinut tunnistamaan milloin oma ajattelu on
intuitiivista ja milloin analyyttista. Siksi on tarkeaa oppia jo nuorena tunnistamaan,
kehittamaan ja hydédyntamaan naita ajattelun eroavaisuuksia. (Raami 2016, 9-
17.)

2.2 Kuvallisuus ja tarinallisuus oppimisen tukena

Judson & Egan (2005, 2) painottaa ettd "Tarina on yksi voimakkaimmista
kognitiivisista tyokaluista, joka oppilailla on kaytdssaan mielikuvitukselliseen
tapaan kasitella tietoa”. Tarinat ja mielikuvat ovat tyOkaluja, joiden avulla on

mahdollista valittda suuria maaria tietoa tavalla, joka on mielenkiintoinen ja



helppo kasitella. Mielikuvat antavat paljon enemman pohjaa ajattelulle kuin
pelkastaan teoreettiset neuvot, mielikuvissa oppilas liittdad aistimuksia
opetettavaan sisaltodn mika parantaa asian ymmartamista ja muistamista. Kyky
luoda tarkkoja ja monipuolisia kuvia on ihmismielen yksi keskeisista
ominaisuuksista, eikd mielikuvitusta voisi olla olemassa ilman tata. Kun tuodaan
mielikuvituksen merkitysta esille oppimisessa, herattda se kysymyksia siita,
miten mielikuvia tulisi sisallyttda opetukseen. Usein tama jaa opetuksessa
huomioimatta, vaikka mielikuvat ovat tarkea osa kommunikaation merkitysta ja

kerrotun asian perinpohjaista ymmarrysta. (Judson & Egan 1992, 2—4, 9-10.)

Niinpa opettajan tulisi kyeta hydodyntamaan inmismielen kykya kayttaa mielikuvia
ymmarryksen ja opetuksen tukena samalla auttaen oppilasta kehittamaan omaa
mielikuvitustaan. Juuri nama mielikuvat ovat niitd elementteja, jotka voivat kantaa
opetettavaa sisaltoa elavasti ja kaikkein tehokkaimmin oppilaan ymmarrykseen.
Tarinallisuus antaa samanlaisia aspekteja kuin mielikuvat, silla ne saavat meidat
itse nakemaan tarinan omassa mielikuvituksessamme. (Judson & Egan 1992, 2—
4, 9-10.) "Tarinoilla on kyky muokata todellista sisaltoa ja myos fiktionaalista
materiaalia, se on juuri tama todellisen maailman tarinallinen muotoilu, josta

saadaan eniten arvoa opetukselle” (Egan 2005, 2).

2.3 Mielikuvituksen merkitys oppimisessa

"Ihmiskuntamme suurin tavoite tulisi olla luoda vapaita ihmisia, jotka kykenevat
luomaan elamalleen merkityksen ja suunnan. Mielikuvitus, totuus ja vastuuntunto

ovat kolme elementtia, jotka luovat opetuksen perustan.” (Steiner, n.d.)

Mielikuvitus jakaa paljon keskeistd sisaltéa tarinallisuuden ja mielikuvien
merkityksesta opetuksessa, silla nama kaksi elementtida konkretisoivat
mielikuvitusta opetuksessa. Mielikuvitus itsessadan on minka vain todella
opettavaisen kokemuksen sydan, ei vain perusasioiden kertaamista, kurinalaista
ajattelua tai rationaalista tutkimista. Ei se mydskaan ole taidetta, mutta silti ydin
opetuksen kaikilla osa-alueilla. Se ei ole jotain milla koristellaan vapaa-aikaa,

vaan hyvin pragmaattinen ydin kaikelle ihmisen tehokkaalle ajattelulle.



Mielikuvituksen kayttaminen ei ole vaihtoehtoista opetusta, jonka voidaan nahda
kilpailevan muiden vaitteiden kanssa, vaan se on edellytys mille vain

opetukselliselle toiminnalle. (Egan & Nadaner 1988, 9.)

Mielikuvitus aiheena on aina lasna, mutta harvoin tutkijoiden kasittelema, koska
se nahdaan liian leikkisana ja subjektiivisena. Silti tutkimukset osoittavat, etta
mielikuvituksen tulisi olla keskella eika vain reunalla aina kun millaan tavalla

lahestytaan inmisen ajattelua seka toimintaa. (Zittoun & Gillespie 2015, 12.)

Koska ilman mielikuvitusta ei luovuutta voi olla olemassa, pelkka mielikuvitus ei
itsessaan viela lupaa kenellekaan luovuutta. Vaan oppilaat tarvitsevat tukevan
ympariston mika ruokkii heidan omaa mielikuvitteellista ajatteluansa luodakseen

luovuutta. (Gotlieb, Hyde, Immordino-yang & Kaufman, 2019, 721.)

Mikali haluamme rakentaa suhteellisen vahvan perustan oppilaiden luovuudelle,
tulee meidan laajentaa kokemuksia, joita tarjopamme oppilaille. Kaiken muun
ollessa tasapainossa, mitd enemman oppilas nakee, kuulee ja kokee, sita
enemman han tietaa ja omaksuu. Mita enemman todellisuuden elementteja han
kokee sita tehokkaampi, on hanen mielikuvituksellinen toimintansa. (Vygotsky,
1931/2004, 15.)

2.4 limidoppiminen

lImidoppiminen on opetussuunta, jossa tarkastellaan asioita kokonaisvaltaisesti
ja oppiainerajoja rikkovalla tavalla. lImiGoppimisella asiat opetetaan laaja-
alaisella tavalla, jotta oppilaat oppivat hahmottamaan erilaisia asia yhteyksia ja
luomaan asioista omia johtopaatoksia. Musiikin saralla, ilmiépohjaisessa
oppimisessa tarkastellaan musiikkia kokonaisvaltaisena ilmiona. Tama
tarkoittaa sita, ettda musiikinopetuksessa opetetaan soittamaan, kuuntelemaan,
ymmartamaan erilaisia soittimia, niiden historiaa ja mita aani oikeastaan on.
Oppilas saa tasta paljon enemman sisaltdoa, kuin pelkastaan hienomotoriikan ja
ulkoa muistamisen harjoitteista. Oppilaan ymmartaessa mita musiikki

todellisuudessa on, herattaa se heissa aivan uudenlaista mielenkiintoa



soittamista ja musiikkia kohtaan. (Naik 2019, 23-27, 70.) Tutkijat ja asiantuntijat
(Mattila & Silander 2015; Lonka 2018; Moilanen 2015), ovat yleisella tasolla
tulleet yhteisymmarrykseen siita, etta ilmidpohjainen oppiminen on positiivinen

ja oikea suunta opetuksen kehittamisessa paremmaksi.

lImidpohjainen oppiminen on jo pidempaan ollut kaytéssa korkeamman asteen
oppilaitoksissa, kuten yliopistoissa ja korkeakouluissa. Suomessa
ilmidpohjainen oppiminen on korostunut etenkin varhaiskasvatuksessa ja
opetushallitus on vuonna 2017 liittanyt epasuoria viitteita ilmidpohjaisesta
oppimisesta uuteen varhaiskasvatussuunnitelmaansa. (Stenroos 2017, 2.)
Suomalainen opetusjarjestelma on saanut tasta kansainvalistd huomiota ja
Suomi tunnetaankin ulkomailla ilmidépohjaisen oppimisen yhtena karkimaana
(Drew 2020).

2.5 Moniaistisuus opetuksessa

Moniaistisessa opetuksessa opettaja tuottaa opetusta tunto-, nako-, kuulo- ja
hajuaistia hyddyntaen sitoen naista saatuja tuntemuksia opetettuun materiaaliin.
Musiikki itsessaan on jo hyvin moniaistillista, eika hajuaistilla ole oikein
kaytanndllista painoarvoa musiikin opetuksessa. Naita asioita kuitenkin on hyvat
korostaa musiikinopetukseen niin, etta oppilaalla on aikaa peilata kokemiaan
aistimuksia opetettavaan materiaaliin. Juuri naiden aistien ja ajattelun
yhteisvaikutuksesta multiaistilliset opetustekniikat saavat voimansa. Kaksi
opettajien suurinta haastetta tulevina vuosina ovat opetukseen panostaminen ja
oppilaiden saavutukset. Moniaistilliset opetustekniikat antavat tehokkaan ja
helposti mukautettavan tavan kasitella naitd molempia. Moniaistinen opetus
itsessaan on hyvin yksinkertainen. Kun oppilaat kayttavat enemman kuin yhta
aistia kerrallaan, ovat he intensiivisemmassa vuorovaikutuksessa opetettavan
materiaalin kanssa ja nain sailyttavat oppimansa asiat pidemman ajan. (Baines
2008, 10.)

Ihnmismieli ei ole kehittynyt toimimaan ja oppimaan vain kayttaen yhta aistia,

koska ihminen kokee maailmaa jatkuvasti kayttden kaikkia aistejaan kerrallaan.
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Niinpa aistien yhteiset vuorovaikutukset ovat kaikkialla hermostossa ja aistit ovat
yhteistydssa heti havaitun asian kasittelyn alkuvaiheessa. Yhteen aistiin
painottuvat opetustekniikat voivat aiheuttaa oppijalle luonnottoman tilan. Valttaen
taysin ihmisen moniaistillisen oppimisjarjestelman, jonka ihminen on kehittanyt

evoluution saatossa optimaalisimmaksi. (Shams & Sheitz 2008, 1.)

Shams ja Sheitz (2008, 1.) vaittdakin ettd taman moniaistillisen
oppimisjarjestelman puitteissa, moniaistilliset harjoitteet hyodyntavat paremmin
luontaista jarjestelmaa tuottaen parempia ja tehokkaampia oppimistuloksia kuin

vain yhta aistia kayttavat harjoitteet.

2.6 Improvisaatio

Improvisaatiota esiintyy kaikkialla missa tarvitaan luovaa osaamista, niin
musiikissa, teatterissa kuin arjen askareissa. Creative Thinking in Music — MCTM
I (Webster 1987, 1994) tutkimuksessa tehtin puolen vuoden
opetussuunnitelmat, joilla mitattiin lasten luovaa ajattelua neljan musikaalisen
parametrin perustein. Analyysi osoitti improvisaation vaikuttavan huomattavasti
luovan ajattelun kehitysta; varsinkin musikaalista joustavuutta, omaperaisyytta ja

syntaksia lasten luodessa musiikkia. (Koutsopidou & Hargreaves 2009, 251.)

Guilford (1975, 49) vaittaa etta tarkeaa olisi tunnistaa niita lapsia ja nuoria, jotka
omaavat erityisia kykyja. Kuitenkin kiinnostus on siirtynyt erityisten osaajien
tunnistamisesta rohkaisemaan kaikkia oppijoita kehittamaan luovaa
potentiaaliaan (Hargreaves 1989; Folkestad, Lindstrom & Hargreaves 1997).
Aina tulee olemaan lapsia, joiden persoonallisuus sisaltaa sellaisia elementteja,
mitkd mahdollistavat heidan kasvunsa luoviksi aikuisiksi. Koutsopidou ja
Hargreaves (2009) tutkimuksensa perusteella kuitenkin painottavat, ettd on
tarkedd antaa kaikille lapsille mahdollisuus luoda ja iloita improvisaation
hyoddyista heidan musikaalisessa, psykologisessa ja sosiaalisessa kasvussa.
Koska improvisaation huomattiin olevan isossa roolissa lasten luovan ajattelun
kehittymisessa, musiikkiluokan pitaisi olla paikka missa voi tutkia ja kokeilla

erilaisia musikaalisia ideoita kayttaen luovia harjoitteita. Opettajien pitaisi luoda
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monialainen musikaalinen ymparistd, missa on paljon mahdollisuuksia ja

vaihtoehtoja musiikin luomiseen. (Koutsoupidou & Hargreaves 2009, 268—269.)

2.7 Lasten saveltaminen

Saveltaminen ei ole vain musiikin luomista, se on tapa ilmaista itseaan sellaisilla
asioilla, joita on vaikea pukea pelkkiin sanoihin. Saveltaminen sisaltaa paljon
enemman kuin vain musiikkia: se on tekijansa luomus, peilikuva itsestaan, sen
hetkisesta ajattelusta ja tunnetilasta. Muusikko ei missaan vaiheessa ole niin
haavoittuvillaan kuin jakaessa tekemaansa savelmaa toisen kanssa. Siksi
ilmapiirin taytyy olla tukeva ja kannustava. Lapset pitavat paljon siita, kun he
saavat luoda itse musiikkia. Vaikka valilla heita jannittaakin, hyvalla
luottamuksella ja kannustuksella siita paasevat kaikki yli. Olipa lapsen tausta,
taipumukset tai taidot mita tahansa, saveltaminen antaa aina oman osuutensa
lapsen henkildkohtaiseen kasvuun. (Kaschub & Smith, 2009, 8-9.)

Saveltamalla itsekin musiikkia, oppilaat ymmartavat paremmin myods toisten
teoksia. Oppiymparistdssa musiikin savellystd voi kayttda oppimisstrategiana
edistamaan musikaalista ajattelua sekd ymmarrysta. Musiikin saveltdminen on
monimutkainen, dynaaminen ja luova prosessi, joka sisaltaa teoksen
aikomuksen, kokeilun, suunnittelun ja esittamisen. Saveltaminen hyoddyntaa
kaikkia musiikin oppimisen osa-alueita. Se on kaikessa mielessa rakentavaa, kun

lapset rakentavat omia palasiaan. (Wiggins 2001; Kaschub 1997.)

Toinen syy miksi savellamme multi-instrumenttiopetuksessa on se, etta
saveltaminen vaatii itsenaista tydskentelya seka musiikillisten osien liittamista
yhteen saadakseen kokonaisen lopputuloksen. Esiintyjat lukevat valmista
karttaa, mutta saveltdjat rakentavat tiet ja piirtavat kartan. Saveltdminen
itsessaan enemman kuin mikdan muu suora harrastus musiikin parissa, Vvoi
johtaa henkilokohtaisiin Iapimurtoihin musiikin kielen ja tunteiden ymmartamiseen
seka naiden ymmarrysten jatkuvaan syvenemiseen. (Kascub & Smith. 2009, 8—
9.)
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2.8 Luovuus

"Kun opettaminen ja oppiminen yhdistetdan tavalla missa kaytetaan oppilaan
omaa luovuutta mielenkiintoisien ongelmien tutkimiseen ja ratkaisemiseen,
stimuloi se spontaania oppimista seka antaa tilaa luovalle oppimiselle ja
ajattelulle” (Torrance 1963, 16-33).

Oppilaat tarvitsevat tukevan ympariston, mika kasvattaa oppilaan omia kykyja ja
ominaisuuksia. Joka Iuodaan antaen heille mielenkiintoisia ongelmia
ratkaistavaksi ja tukemalla heidan luovia panostuksiaan, silla nama ovat
olennaisia luovuuden opettamisen periaatteita (Fryer 1996, 8). Luovuus on jotain,
mika kulkee intuition ja rationaalisuuden valimaastossa. Eika edes suuret
tieteilijat pida rationaalista analyysia ainoana luovana voimana. Planck (1949,
109) vaittaakin, etta luovilla tietilijéilla "taytyy olla rikas ja intuitiivinen mielikuvitus,
silld uusia ideoita ei vain synny paattelemalld, vaan taiteellisen luovalla

mielikuvituksella”.

Nuoret oppilaat ovat monesti viela arkoja oman luovuutensa suhteen ja siksi
tukevan ympariston tulee myos olla avoin ja hyvaksyva, jotta luovan potentiaalin
on mahdollista kehittya ja paastd vapaaksi, luovuus ei ole vain jotain minka
katkaisimella voisi laittaa paalle (Kaufman, 2007, 1-3). Lapset kehittavat helposti
itselleen ajatteluun lukkoja, mikali kokevat ympariston olevan liian tuomitseva ja
sellainen mika ei kannusta heita eteenpain. Jokainen oppilas on yksilo, jonka
vahvuuksia ja heikkouksia tulisi tarkkailla. Heita pitaa kannustaa niissa asioissa,
jotka tuntuvat toimivan, antaa riittavasti aikaa miettia ja etsia luovia vastauksia
tehtaviinsa seka saada musiikkiopinnoista turvasatama, missa oman luovuuden

voi paastaa taysin vapaaksi.

Luovalla opetuksella tarkoitetaan opetusta, jonka tarkoituksena on
parantaa oppilaan luovuuden kehitysta kolmen toisiinsa sidoksissa
olevan elementin kautta, luova opetus, luovuuteen opetus ja luova
oppiminen. Toisin kuin tilanne jossa, opetus ja oppiminen ovat kaksi
rinnakkain olevaa prosessia, jotka harvoin kohtaavat. Nama kolme
toisiinsa sidoksissa olevaa elementtia tukevat ja tarvitsevat
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toisiansa, luoden oppimisesta sointuvan prosessin. (Lin 2011, 151—
152.)
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3 MULTILINSTRUMENTTIOPETUS

3.1 Miten Multi-instrumenttiopetus sai alkunsa

Olen aina ihaillut lasten ehtymatonta luovuutta. Miten voikaan olla mahdollista,
ettd aikuisiassa menetamme luontaisen notkeutemme, niin fyysisen kuin
mielemme sisaisen. Ehka molempia taytyy harjoittaa, jotta ne pysyvat notkeana.
Musiikinopettajina olemme tottuneet seuraamaan tuntisuunnitelmia, oppikirjoja,
hyvaksi havaittuja ja tuttuja opetuskaytantoja. Meilla on valmiina hieno ja tehokas
koulutusohjelma, jota voimme huoletta seurata. Se vie oppilaan halutessaan

pitkalle, aina musiikinammattilaisuuteen asti.

En ole tassa sita kritisoimassa tai kaivamassa musiikinopetuksen epakohtia,
ainoastaan kertomassa omista kokemuksistani ja nayttamassa, etta toisenlaista
opetusta haluaville ja toisenlaisille oppijoille on olemassa vaihtoehto. Tie
harrastaa musiikkia omalla tavallaan tai harrastaa musiikkia, musiikin ilmidéna.
Toinen asia, jonka tahdon taman kuvauksen yhteydessa mainita, on
kuunteleminen. Osaammeko kuunnella oppilaitamme ja huomaammeko sen mita
he sanovat, pyytavat ja ideoivat. Saatamme huomata muttemme toimi sen
mukaan, emme toteuta heidan ideoitaan tai toteutamme ne omien
suunnitelmiemme valossa. Voisiko musiikkia opettaa antamalla niin paljon
vapautta ihmetella, luoda, tutkia, ja innovoida ettda joudumme vaistamattakin
luopumaan tavoitteistamme oppia soittamaan yhta soitinta. Voisiko musiikkia

harrastaa ilmiona?

Opettaessani Espanjassa 2016 tapahtui kerran seuraavaa:

Candela tuli huilutunnille. Aiti toivoi, ettd tunnilla keskitytdan huilun soittoon ja
nuottien opetteluun. Olimme kayneet parin kuukauden ja kahdeksan tunnin
aikana kaikki muut savelet paitsi oikean kaden pikkurillin, c'-nuotin. Se on
kaukana, koska Candelan kadet ovat pienet ja kaikkien sormien saaminen
peittdmaan taydellisesti huilun reiat, on vaikeaa. Mikali Candela saisi paattaa
soittaisimme joka tunti banjoa, rytmisoittimia, kitaraa, pianoa ja okarinaa. Tama

tietysti nokkahuilun lisdksi. Emme kuitenkaan ole musiikkileikkikoulussa vaan
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han on soitinopetuksessa. Onneksi luokkani on tadynna erilaisia soittimia, enka
mind opettajana usko tuntisuunnitelmien tarkkaan toteutukseen. Koska naen
monissa oppilaissa itseni, alituisen nuuskijan ja uteliaan kokeilijan, ymmarran

taysin oppilaani levottomat sormet muihin soittimiin.

Erdalld tunnilla kuitenkin kuulen kysymyksen: “Ope, voidaanko soittaa
orkesteria?” En osaa vastata tuohon lainkaan, silla en tieda mita se tarkoittaa.
Miten orkesteria voi soittaa, kysyvat aikuiset aivoni? Eihan se ole mahdollista,
orkesterissahan on kymmenia eri soittimia, ei niitd kaikkia voi soittaa
samanaikaisesti. Pianosta tietenkin lahtee paljon erilaisia savelia, muttei han sita

tarkoittanut.

Kysymys: ”Ope, voidaanko soittaa orkesteria?” sai minut kuuntelemaan
oppilastani aivan uudella tavalla. Sanoin "Nayta minulle mita tarkoitat” ja katsoin
kun han alkoi rakentaa luokkahuoneen seinalla oleviin, lkean hyllyratkaisussa
roikkuviin koukkuihin, tasoihin, ripustimiin, omaa orkesteriaan. Han istui itse
Cajun-rummun paalle, ksylofonit, triangelit ja metalliputket ymparillaan, aloittaen
kuulostella millaisia aania mistakin syntyi. Istuuduin pianon aareen ja aloin
soittamaan hanen rytmiinsa. Jostain syystd tdma ensimmainen yhteinen
improvisaatiomme paatyi minun osiltani Heikki Sarmannon: Kesaydé melodiaan.

Seuraavalla kerralla osasin minakin jo improvisoida loppuun saakka.

Tasta syttyi kipina ja Candela alkoi kerta toisensa jalkeen pyytamaan etta: "Ope,
voidaanko soittaa orkesteria?”. Ja orkesteriahan me soitimme, joka ikinen tunti.
Joskus Candela soitti banjolla ja mina pianolla, tai okariinalla ja triangelilla.
Soitinyhdistelmat olivat mitd moninaisimmat, emme kaihtaneet mitaan mika tuntui
mielenkiintoiselta soitinyhdistelmalta. Lopulta pyysimme aidinkin mukaan
soittamaan ja isosiskon, joka kavi minulla laulutunneilla. Saimme luvan oman

orkesterin soittoon joka huilutunniksi.

Candelan “orkesteri” voi siis tarkoittaa mita tahansa yhden ihmisen orkesteria,
kahden ihmisen yhteissoittoa haluamillaan soittimilla tai monimuotoista

kokoonpanoa soittamassa, milla ikina saavatkaan aanen aikaiseksi. Tama siis
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sinfoniaorkesterin ja meidan aikuisten tunteman, jo olemassa olevan orkesteri-

kasitteen lisaksi. Olkoon tama minun tulkintani aiheesta.

3.2 Soitinten jakautuminen lukuvuodelle

Multi-instrumenttiopetuksen  ensimmaisellda vuodella on yhteensa 33
opetuskertaa, joista ajoittuu 16 kertaa syyslukukaudelle ja 17 kertaa
kevatlukukaudelle. Naiden 33 opetuskerran aikana kaydaan lapi lukuisa maara
eri soitinperheita. Tama kuitenkin musiikinopettajan omien resurssien mukaan,
aina ei ole mahdollista yhta laajaan soitin valikoimaan. Tarkoituksena kuitenkin
on, ettd lapsi saa Kkattavan kuvan erilaisista soittimista, mika auttaa
hahmottamaan oppilaalle sopivimman ja mieluisimman soittimen loytamista.

Taulukko selventaa miten soitintenesittelyt jakautuvat lukuvuodelle.

TAULUKKO 1. Ensimmaisen lukuvuoden oppitunnit, tunneittain allekkain.

Syyslukukausi: Kevatlukukausi:
*Musiikkiin tutustuminen - piano *Jousisoittimet - viulu
*Musiikkiin tutustuminen - piano *Jousisoittimet - viulu, alttoviulu
*Musiikkiin tutustuminen - piano *Jousisoittimet - sello
*Vaskisoittimet - kdyratorvi *Jousisoittimet - kontrabasso
*Vaskisoittimet - pasuuna *Nappailtavat kielisoittimet - kantele
*Vaskisoittimet - trumpetti *Nappailtavat kielisoittimet - kantele
*Vaskisoittimet - tuuba *Nappailtavat kielisoittimet - harppu
*Kielisoittimet - kitara *Oma keho soittimena laulu
Kielisoittimet - kitara *Oma keho soittimena laulu
*Kielisoittimet - ukulele *Oma keho soittimena laulu
*Kielisoittimet - banjo, mandoliini *Puupuhaltimet - saksofoni
*Harmonikka *Puupuhaltimet - klarinetti
*Urut *Puupuhaltimet - oboe, fagotti
*Lydmasoittimet *Puupuhaltimet - poikkihuilu
*Lybmadsoittimet *Omavalintaisen soittimen kertaus
*Lydmasoittimet *Omavalintaisen soittimen kertaus
*Omavalintaisen soittimen kertaus
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3.3 Multi-instrumenttiopetus

Multi-instrumenttiopetuskokonaisuus on optimaalisimpana siina vaiheessa, kun
oppilas on aloittamassa musiikkiopintojaan ja soittimen valinta on viela kesken.
Oppilaat aloittavat yleensd musiikkiopintonsa kaymalla muskarissa yksin,
sisaruksen tai vanhemman kanssa. Musiikki toimii monissa perheissa yhteisena
harrastuksena ja laheisten ihmisten osallistuminen motivoi lasten kotitehtavien
kertaamista kotona. Multi-instrumenttiopetuksessa vastataan muutamiin monia
askarruttaviin kysymyksiin musiikin alkeisopetuksessa, seka tuodaan laajempaa

ymmarrysta luovuuden ja improvisaation tarkeydesta musiikissa.

Multi-instrumenttiopetuksessa  tutustumme  musiikkiin  kokonaisvaltaisena
ilmidna, saaden mahdollisimman laajan kokemuksen siita ennen soitinopetuksen
alkamista. Multi-instrumenttiopetuksen tarkoituksena on auttaa kehittamaan ja
vahvistamaan oppilaan omaa luovuutta, kekselidisyyttd, heittaytymis- ja
keskittymiskykya musiikin keinoin. Multi-instrumenttiopetuskokonaisuus on
musiikillinen esikoulu tai harrastemuoto, joka musiikin keinoin antaa monenlaisia

luovia valmiuksia kaikenikaisille ja sopii sellaisenaan kaikenlaisille oppijoille.

3.31 Perhekohtaisuus

Musiikki on kallis harrastus ja jotta kalliista harrastuksesta saisi mahdollisimman
paljon irti, siihen kannattaa vanhempien panostaa heti alusta alkaen, uhraamalla
omaa aikaansa ja opettelemalla itsekin uutta. Multi-instrumenttiopetus on
taloudellisesti perhekohtainen harrastusvuosi. Tama tarkoittaa sita, etta tunneilla
saa olla perhepiirista niin monta oppijaa kuin vain halutaan ja saadaan toimivaksi

kokonaisuudeksi tunneille.
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Tunneilla voi siis kayda koko perhe tai muut lahiomaiset yhdessa. Tarkeinta olisi
kuitenkin se, etta ne, joilla on kotona mahdollisuus soittaa yhdessa, kavisivat
tunneillakin yhdessa. Sairastumisen kohdatessa tunnin voi kayttda joku muu
perheenjasen tai tunti voidaan jarjestaa etana, mikali lapsi on kykeneva kotoa

kasin opiskeluun; koska opetuksesta on kuitenkin maksettu.

Multi-instrumenttiopetustunteja on kahden mittaisia, joko 30 minuuttia viikossa tai
45 minuuttia viikossa. Suositeltavaa on aina ottaa pidempi aika, jos tunneille
paasee lapsen lisaksi vanhempi tai muu lahiomainen. Tunneilla tapahtuu monia
asioita ja kun siihen osallistuu monta soittimen kokeilijaa. Opetuskokonaisuus,
vuotena tai pidempiaikaisena harrastuksena sopii mainiosti myds
yksityisopetukseen, vaikka painotan perhekohtaisuutta tai perheen sisaista

soittokaveria alussa.

Etaopetuksena Multi-instrumenttivuosi on hankala kokonaisuus, koska tunneilla
keskitymme esittelemaan soittimia ja kokeilemaan niita, eika etayhteys tuot
toivottua tulosta. Kuitenkin lapsen ollessa kipea voidaan etatunti pitaa ja keskittya
jonkin asian kertaamiseen tai muuhun teoriapainotteiseen tekemiseen. Tunnille
voi osallistua jokin muu perheenjasen. Nain tunti ei mene hukkaan ja perheet

saavat rahoillensa tayden vastineen.

Osa perheistéd (noin kolmannes) haluaakin jatkaa Multi-instrumenttiopetusta
perheen yhteisena harrastuksena pidempaan. Omakohtaisena kokemuksena on
ollut mukava seurata perheiden, sisarusten tai serkusten yhteisia esiintymisia
syys- ja kevatkauden lopuilla pidetyissa konserteissa. Ensiesiintymisetkin ovat
olleet lapsille niin paljon helpompia soittaa, kun lapsen tuttu on siina mukana

soittamassa, oman opettajan lisaksi.

3.3.2 Harjoittelumotivaatio

Jos aikuinen osallistuu lapsen kanssa Multi-instrumenttiopetukseen ja oppii

kasittelemaan soittimia seka opettelee lapsen kanssa soittimen ja musiikinteorian

alkeet, ovat lapsen mahdollisuudet pitkajanteiseen harrastamiseen paremmat
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kuin ilman aikuisen omaa panostusta. Lapsen jaadessa yksin harjoittelemaan

kotona saattaa innostus monesti lopahtaa yllattavankin nopeasti.

Kotiin annetut soittotehtavat kayvat nopeasti puuduttaviksi, kun samoja tehtavia
joudutaan kertaamaan uudestaan ja uudestaan, yksin tai vaikka yhdessakin.
Kuitenkin oppiaksemme ja paastaksemme tavoitteissa eteenpain kertaaminen on
juuri avain kaikelle talle. Sen voi onneksi kuitenkin tehda monella tavalla ja
yhdessa soittaminen tuo siihen mukavaa vaihtelua seka auttaa lasta
keskittymaan tekemiseensa. Kun perheet osoittavat yhteista mielenkiintoa
lapsensa harrastukseen, ja soittavat myos yhdessa kotona. Eivat soittolaksyt
tunnu tyolailtd vaan saavat aivan uuden elementin osakseen. Siksi Multi-
instrumenttiopetuksessa painotan vanhemman lasnéaoloa ja yhdessa soittamisen

tarkeytta.

On tarkoituksenmukaista, etta vanhempi oppisi soittamaan samoja soittimia kuin
lapsikin ja he yhdessa tekisivat tunneilta saadut musiikinhahmotustehtavat ja

jakaisivat kiinnostuksen seka tutkimisen kotona.

Multi-instrumenttiopetuksessa ei soittimista anneta erikseen soittolaksyja, koska
soittimia ei tarvitse olla kotona. Pienet muisti- ja teorialaksyt tunneilta kuitenkin
omaan vihkoon. AZnimaailmojen tutkiminen, omat savellykset tai joskus lainassa

oleva soitin ovat niita harjoituksia, joita vuoden aikana teetamme kotona.

3.3.3 Soittimen valinta

Lapset tarvitsevat riittavasti aikaa soittimen valintaan, silla soittimia on paljon eika
lapset yleensad ole saaneet mahdollisuutta paasta tutustumaan riittdvaan
skaalaan soittimia, tai tutustuminen on ollut lilan nopeaa ja hataista. Eika nain ole
omaa mielipidettd paassyt syntymaan. Usein vanhemmalla on jokin oma
mieltymys tiettyyn soittimeen, tai vanhempi on itse saattanut soittaa kyseista
soitinta nuorempana. Taman kyseisen soittimen han luonnollisesti valitsee.
Kunnes monesti ajaudutaan tilanteeseen, jossa lapsi paattaa toisin tai

huomataan, ettei lapsen yksilollinen motorikka tue kyseisen soittimen hallintaa.
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Soittimeen on kuitenkin saatettu jo panostaa rahallisesti ja silti edessa on uuden

soittimen hankinta.

Musiikin- ja etenkin klassisen musiikin harrastuksen varhaisissa vaiheissa tullaan
valinnan eteen: mitd soitinta haluaisin alkaa soittamaan tai mita soitinta
vanhempani minulle suosittelevat? Toisille tama soittimen valinta on alusta asti
selvaa ja helppoa, eika soittimen vaihtamista tarvitse enaa myéhemmin harkita.
Kuitenkin meitad on suuri maara soittajia, jolle tama asia ei ole nain yksinkertainen.
Saatamme aloittaa soittamaan yhta soitinta, vaan huomataksemme, etta jokin

toinen soitin olisikin ollut kiinnostavampi ja haluamme vaihtaa soitinta.

Tama on kuitenkin taysin luonnollista ja jo konservatorioissa ja monissa muissa
musiikkioppilaitoksissa on niin sanottu soitinkaruselli kaytdssa musiikinopintojen
alussa. Tamanlaisissa kokonaisuuksissa lapsi saa kokeilla ja tutustua useampiin

soittimiin, joista han voi sitten valita mieleisensa.

Multi-instrumenttiopetuksessa lahdemme siita liikkeelle, ettd lapsi paasee
soittamaan ja tutkimaan yleisia soittimia seka kaikista sinfonia orkesterin
soitinperheistd muutamia soittimia. Sinfoniaorkesterin soitinperheita ovat

jousisoittimet, vasket, puupuhaltimet, lydmasoittimet ja muutamat muut.

Multi-instrumenttiopetuksessa yleinen musikaalinen kirjo on laaja, kattaen laulun,
kanteleen, pianon, kitarasoitimet ja sahkoiset bandisoittimet. Koska
musiikkiluokissa on perusvarusteluna aina kaytettavissa piano, kitara, ukulele,
sahkobasso ja rumpusetti, niin naita soittimia kaytetaan luonnollisesti joka tunti

yhteissoittoon, jonka vuoro on tunnin loppupuolella.

Tunnit alkavat aina ihmettelemalla uutta orkesterisoitinta, miten se on valmistettu,
miten se toimii, millainen aani siita tulee ja miten sita kasitellaan. Kaikki paasevat
kokeilemaan soittimia. Tarkeaa olisi, ettd vanhempi on tassa vaiheessa mukana
oppimassa kulloisenkin soittimen kasittelya ja sen aanen tuottamista. Uuteen
soittimeen tutustuminen jaksottuu aina tunnin alkuun, jolloin kaikenlaisilla
oppijoilla on eniten keskittymista ja mielenkiintoa uusia asioita kohtaan. Yksi

soittokerta ei riitd avaamaan soitinperhetta kunnolla oppilaalle, vaan oppilaan
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kanssa kaytetaan aikaa muutamaan soittimeen jokaisesta soitinperheesta
ainakin kolme — nelja viikkoa. Tama kuitenkin jokaisen opettajan resurssien

mukaan ja mihin soittimiin han on kykeneva perehdyttamaan oppilaitaan.

Kevaalla lukuvuoden lopussa kaydaan lapi ne mieleiset soittimet, joita oppilas
harkitsee jatkavansa. Oppilas tutustuu soittimen opettajaan ja menee
kokeilemaan valitsemaansa soitinta tulevan opettajansa kanssa ennen
kesaloman alkua. Multi-instrumenttiopetusvuoden lopussa oppilas on tutustunut
soittimiin, opettaja taas oppilaaseen. Vanhemmat ovat saaneet kasityksen
harrastuksesta kokonaisuutena ja tama kaikki yhdessa on antanut meille sen
tiedon mihin oppilas omilla yksildllisilla kyvyilldédn on valmis. Millaisia edessa
olevia soittimeen liittyvia hankaluuksia han pystyisi harjoituttamaan ja mihin
hanellda on eniten kiinnostusta. Oppilaan oma motivaatio on kaikista tarkein
tyokalu oppimisen parissa ja vaikka olemme motorisesti hyvin erilaisia, kuten
toisilla on enemman sorminapparyytta, ja toisilla taas on tarkempi korva.
Jokaiselle kuitenkin I16ytyy oma soitin, kunhan vain annamme oppilaille riittavasti

aikaa.

En voi tarpeeksi perdankuuluttaa luovuuden  merkitysta  Multi-
instrumenttiopinnoissa. Kaikessa tekemisessa tuetaan ja pyritaan herattelemaan
lapsen luontaista luovuutta, innostusta, ihmettelya ja oma-aloitteisuutta koska

tama on olennainen osa musiikkia ja sen ymmartamista.

Miten luovuus nakyy soitinta esitellessa? Multi-instrumenttiopetuksessa luodaan
paljon mielikuvia aina kulloisenkin soittimen parissa. Pyrkien rakentamaan
hetken, jossa oppilas kokee olevansa yhteydessa soittimen alkuperaan ja siihen
mitd kulloisenkin soittimen aanen varina saa meidat ajattelemaan. Tassakin
improvisaatio astuu kayttokelposeksi valineeksi. Luovuus on tassa hetkessa
elamistd ja sen saattamista oppilaalle ihmettelyn ja tarinan kautta
mieleenpainuvaksi kokemukseksi. Luovuuden merkitys opettajan puolelta on
saattaa aina, kun mahdollista taianomaisuus lasna olevaksi elementiksi tunneille,
sita kautta luovuus ja oma mielikuvitus vahvistuvat ja musiikki tulee elavaksi

ilmioksi naissa opin hetkissa. Tama edesauttaa myohemmassa vaiheessa
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oppilaan monipuolista kokemusta musiikista ja sen elavoittamisesta yli

nyanssimerkintdjen, koska oppilas on saanut itse ihmetella ja luoda ihmeita.

3.34 Kaikenlaisille oppijoille

Multi-instrumenttiopetus on taysin sovellettavissa kaikenlaisille oppijoille, ikaan
tai omaksumiskykyyn katsomatta. Opimme soittamaan yhdessa, varinuoteilla tai

korvakuulolta, jokaisen oppilaan yksildllista oppimista tukien.

Koska Multi-instrumenttiopetusmetodit sisaltavat luovuutta, kekselidisyytta ja
ovat raataloitavissa yksilollisesti kaikille, vaatii se opettajalta pedagogista silmaa,
hiukan musiikkiterapian opintoja, kokemusta oppimishairidisistd ja monipuolista

osaamista eri soittimissa.

Asenne on kuitenkin tarkea. Tutkiva, innostunut, kekselias ja luova on juuri
sellainen opettaja, joka soveltuu parhaiten Multi-instrumenttiopetukseen.
Opetuksessa kaytamme erilaisia varinuottitekniikoita, kvinttisdestysta, itse tehtyja

nuotteja ja korvakuulolta oppimista.

Opetus kun on aloitettu pianolla, linkittden ensin asteikon savelet tiettyihin
vareihin, on huomattavasti helpompaa oppilaan siirtya soittamaan seuraavaa
soitinta, kun hallinnassa on jo varimetodi nuottikirjainten lisaksi. Kaikista
pienimmat oppilaat eivat aina osaa viela lukea tai tassa on viivastymia, kannattaa
meidan antaa nuoteille muitakin arvoja kuin kirjaimet ja paikat viivastolla. Taman
kautta saamme myds oppilaille kivoja tehtavia aikaiseksi, kun paasemme

varittdmaan ja nimeamaan nuotteja monilla eri tavoilla.

Olen huomannut, ettd musiikinteorian hahmottaminen ja sen harjoittelu tapahtuu
parhaimmalla tavalla, kun oppilas joutuu tekemaan kaiken itse ja alussa taysin
viivattomaan vihkoon. Luovuus astuu tassa esiin ja saa oppilaan suunnittelemaan
aivan eri tavalla asioita vihkoonsa, kun ei siella ennestdan ole mitaan viitteita
antavaa valmiina. Kaden ja silman koordinaatio harjaantuu piirtaessa itse suoria

viivoja nuottiviivaston aikaan saamiseksi seka muita nuotin elementteja, kuten
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nuottien pallomaiset rakenteet, suorat varret, tauot ja nuottiavaimet. Naista
annamme kotitehtavia, koska aika ei riita tunnilla kaiken loppuun saattamiseksi.
Perheiden yhteiset vihot ovat ihanaa katseltavaa, eika koskaan ole liian kiire

piirtdd muutamaa ylimaaraista kukkaa tai makkaratikkua nuotiolla vihon reunaan.

Monille oppilaille nuottien aika-arvot tuottavat vaikeuksia, tassa on kuvainnollinen
esimerkki siitd, miten itse opetan niitd Multi-instrumenttiopetuksessa; piirramme
kokonuotin piirakkana, jota kaymme sitten paloittelemaan. Tassa opetusjarjestys
on tarkea nayttda: ensin kokonuotti, sitten puolinuotti, pisteellinen puolinuotti,

neljasosanuotti ja kahdeksasosanuotti.

3.3.5 Musiikkia ilmiona

Musiikki ilmiona on kasite, johon sisaltyy kaikki ne aistimukset mita musiikki
herattaa ymparillaan ja millaisia vaikutuksia silla on ollut historiassa. Jotta oppilas
saisi mahdollisimman monipuolisen kokemuksen musiikista ja luontainen
uteliaisuus seka tutkimisen halu paasisi valloilleen, sisaltyy Multi-
instrumenttiopetukseen paljon muutakin kuin soitinesittelyja. Vuoden aikana
ihmettelemme musiikkia edelld mainittuna ilmiéna, seka kaymme Iapi
musiikinteorian alkeita, soitinten historiaa ja jaksotamme soitinesittelyt vuoden
aikoja hyvaksikayttden. Koska Multi-instrumenttiopetukseen kuuluu luovuuden

lisaksi tutkiva lahestymistapa ovat seuraavat harjoitukset tarkeita.

Azdnen soivan keston tutkiminen tapahtuu  konkreettisesti  Multi-
instrumenttiopetuksessa, vertailemalla eri korkuisia savelia kestollisesti toisiinsa
ja miettimalla miksi, tietynkorkuinen savel kuuluu pisimpaan. Harjoituksessa
matka mitataan soittimelta (flyygeli tai piano) kuuntelupaikalle ja lasketaan
aaneen aikaa, jolloin savel on kuultavissa. Harjoituksesta saadut tulokset

kirjataan oppilaan omaan vihkoon.

Oman kehon resonointia kokeilemme aaniraudan avulla, kuinka &aani
kehossamme resonoi luiden valityksella korviin, vaikka aanen lahde olisikin

omissa etuhampaissa. Hyvia kohtia kokeilla aaniraudan resonointia ovat kallon
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luut, solisluu, olkapaa ja nenanvarsi, mutta muita eri kohtia myos kannattaa
kokeilla. Harjoituksessa haemme vastausta siihen kuinka pitkalta voimme havaita

aanen kantautuvan ja mita aistimuksia se meissa herattaa.

Kuunteluharjoituksia on paljon, lapsille hauskimpia ovat olleet aanien
arvaileminen. Missa kukin vuorollaan valitsee aanenteko valineen, plektran,
malletin, kynan tai muun. Seuraavaksi valitaan ddnentuottaja, soitin, huonekalu,
esine tai jonkin muu. Soitamme sitten aaniarvoituksia jokainen vuorollaan ja
yritdmme arvata silmat kiinni danen lahteen. Tama opettaa meita tunnistamaan
aania, keskittymaan ja olemaan aarimmaisen luovia, niin kuuntelussa kuin

soittamisessakin. (Lindeberg-Piiroinen & Ruokonen 2017, 185-188.)

Luonto voi olla meille suuri innoittaja soittamisessa: ukkosen jylinda pianolla,
tuulen suhinaa vispilalla rummunkalvoon tai sadepisaroita, salamointia ja rakeita.
Naiden kanssa on luonnollista ottaa oppilaille esille musiikin kasitteita kuten:
piano—forte, diminuendo—crescendo, soolo—tutti, nopea—hidas. Harjoitus innovoi
oppilaita lisaamaan mielikuvia omaan musikaaliseen ajatteluun, kuten milta mina
nyt kuulostan; olenko voimakas vai nopea sadekuuro tai hiljentyva ukkonen.
(Lindeberg-Piiroinen & Ruokonen 2017, 270-271.)

Tilannekohtaisesti opettaja voi poiketa opetuksessaan tuntisuunnitelmasta aina,
jos tunnilla oleva hetki on otollinen jonkin toisen asian opettamiseen. Tama on
varsinkin niilla tunneilla taysin normaalia, kun oppilaana on erilainen oppija, silloin
opettajan omien pedagogisten improvisointitaitojen merkitys korostuu.
Ylivilkkaiden ja lyhytjanteisesti keskittyvien oppilaiden kanssa kaytetaan laajasti
erilaisia mielikuvia ja niiden kautta siirtymista tehtavasta toiseen, jotta saadaan
vahvistettua mielenkiinnon pysymistd opetuksessa. Keskittyminen voi olla
hyvinkin lyhytjaksoista, mutta sen ei saa antaa haitata tuntia, muuten opetus ei

edisty.

Oppilaan johdattaminen tarinan keinoin soittimelta toiselle on paljon tehokkaampi
keino kuin pelkka keskittymiseen vaatiminen. Multi-instrumenttiopetus on

kehitetty juuri erilaisia oppijoita silmalla pitdaen ja opetus sallii kaikenlaisen
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opettajan oman luovuuden ja mielikuvituksen kayton opetuksessa. (Hargraves,
MacDonald & Miell 2012, 3—4.)

Kaikenlaista opetusta pystyy hyoddyntamaan, kun hetki on oikea. Huilun
puhdistusvarsi voi olla hetkellisesti, vaikka taikasauva, rumpukapula tai mita vain
muuta minka uskomattoman luovat oppilaat keksivat. Naiden kuvitteellisten
mielikuvien avulla oppilas saadaan hetkeksi keskittymaan oikeaan soittamiseen.
Joskus kuitenkin on helpompi antaa oppilaalle tilaa soittamisesta ja tutkia aanten
erilaisuutta, jos keskittyminen tuntuu olevan todella vaikeaa. Tasta on luonnollista
my0Os antaa kotiin tutkimislaksy, jossa vertaillaan kahta erilaista mallettia ja niiden
tuottamia aania eri kohteissa. Kaikesta voi oppia uutta, mutta kieltamiseen

tuhlattu tunti ei ole kenenkaan etujen mukaista.

3.3.6 Luovuus

Voidaksemme kasvattaa seuraavista sukupolvista musiikinkuuntelijoita,
harrastajia tai ammattilaisia, taytyy meidan ottaa luovuus mukaan taydella
sydamelld musiikinopetuksessa. (Frith 2012, 62—63) Klassinen musiikki on
itsessaan nuoteista soittamista, nyanssimerkintdjen seuraamista ja niiden
tulkintaa. Opimme kylla ndma vuosien varrella, mutta jotta heista kasvaisi myos
saveltajia ja improvisoijia, tulevia musiikin opettajia tai minka tahansa alan
ammattilaisia. Jotta vaalitaan luovuutta, on meidan annettava sen luovuuden
syntya, kasvaa ja kehittya, niin siita jaa heille toiminnallinen tyokalu koko loppu
elamalleen. (Lindeberg-Piiroinen & Ruokonen 2017, 349-350.)

Multi-instrumenttiopetuksen tahtaimessa ei ole keskittyminen vain yhteen
soittimeen ja sen hallintaan, vaan oppijan kasvattaminen luovaksi harrastajaksi.
Taman vuoksi opetuksessa keskitytaan luovuuden syntyyn, sen vaalimiseen ja
harjoittamiseen. Oppilas saa pitkdan Multi-instrumenttiopetusta harrastaneena
kayttokelpoisen tyovalineen koko loppuiakseen ja joka heijastuu hanesta myos
muihinkin taitoihin. Antaen hanelle evaita kayttaa luovuutta, niin aktiivisena
musiikin kuuntelijana kuin minka tahansa alan kekselidaana ammattilaisena.
(Lindeberg-Piiroinen & Ruokonen 2017, 351-352.)
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Minun mielestani meissa kaikissa ihmisissa on luontaisesti luovuutta, toisilla
enemman ja toisilla vahemman, riippuen siitd kuinka paljon on ollut
mahdollisuuksia paasta luovuuttaan kehittamaan ja tuomaan esille. Oppilaalle
annettaessa vapaat kadet paasta toteuttamaan itsedan ja hanen rakentaessaan
ensimmaista kertaa oman orkesterinsa han on oman luovuutensa lahteilla. Miten
lahden sita soittamaan, osaanko, onko tama riittava ja tuleeko virheita? Tallaiset
kysymykset varmasti risteilevat monen oppilaan mielessa silla hetkella. Silloin on
tarkeaa soittaa mukana, improvisoida yhdessa, kuunnella ja ohjata tarvittaessa
oppilasta. Tama helpottuu ajan kanssa ja tulee oppilaalle luonnolliseksi asiaksi.
Opettajan on oltava hereilla naissa tilanteissa koska erilaisia oppilaita ja heidan
ominaisuuksiaan on laaja kirjo. Toisille improvisointi on taysin luonnollista, kun
taas toisille se aiheuttaa hankaluuksia aluksi. Oppilasta on kuunneltava, kun han
kuuntelee itseaan. Kokemus ja ymmarrys siita, etta luovuudessa ei ole virheita

on oppilaille vapauttavaa.

Olen huomannut, etta ihmettelylla ja luovuudella on toistensa kanssa paljon
yhteista. Jos mietimme ihmettelyn aikaista mielentilaa ja sita milta se meista
tuntuu, voimme huomata, etta se tuntuu rauhalliselta, keskittyneelta ja etta meilla
on itsessamme tyhjaa aktiivista tilaa. Tama aktiivinen ja keskittynyt tyhja tila on
saanut meidat avoimiksi ajatuksille ja suuntaamme mielemme jotakin asiaa kohti.
Mielipidetta viela ei ole paassyt muodostumaan siita, mita me ihmettelemme,
koska se asia, jota me ihmettelemme, on meille jossain maarin viela tuntematon

tai uusi.

Tassa keskittyneessa ja aktiivisessa tilassa meilla ilmentyy myds luovuus ja
tunnekokemuksena se on samanlainen. Kummassakaan tilassa emme ole
tietoisia ajankulusta ja jalkeenpain meista tuntuu kuin olisimme saaneet lisaa
voimia. lhmettely onkin siksi yksi hyvin kayttokelpoinen tapa harjoittaa omaa

luovuuttaan, silla ihmettelyn aikana annamme mielikuvituksemme juosta.

Nain ihmettely toimii myds hyvin saveltamistd edeltdvana harjoitteena.
Saveltaminen oppilaan kanssa aloitetaan kuunteluharjoituksilla, oman kehon

resonoinnin tutkimisella tai soitinimprovisaatioilla tarinoiden muodossa.
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Kaikenlaiset harjoitukset, jotka saavat oppilaan suuntaamaan aistit ja ajatukset
keskittyneesti tekemiseensa, auttavat oppilasta saavuttamaan luovan tilan ennen
itse saveltamisen aloittamista. Soittimen aareen istutaan, kun on rauhoituttu ja
soitetaan mita mieleen tulee, kuunnellen ja kayttden apuna kehon sen hetkista
tunnetilaa apuna pieniin melodioihin. Oppilaalle annetaan evaitd kysymyksina,
miltd minusta juuri nyt tuntuu ja milta se voisi kuulostaa savelina? Naita ei tarvitse
pohtia pitkaan, eika niita tarvitse aina kirjoittaa vinkoon. Tarpeeksi kun oppilaan
kanssa harjoitellaan ihmettelya ja saveltamista, alkavat pienet melodiat pidentya

ja kohta kasaan saadaan kokonaisia lauluja.

Oppilaskohtaisesti saveltamista harjoitellaan myds aivan toisesta nakdkulmasta

kasin, eli tekemalla ensin ja ihmettelemalla vasta jalkeenpain. Ensin tehdaan

savelpolkuja paperille varinuotteja apuna kayttaen, sitten melodia soitetaan

pianolla ja ihmetelldadn mita oppilaan kanssa saatiin aikaiseksi. Sen ymparille
rakennetaan niin monta luovaa, oman nakoista, kuvien ja sanojen varittamaa
tarinaa, kuin vain mielikuvitusta riittda. Kuvassa, nahdaan oppilaan tekema
savelpolku tarinalle, joka luodaan varittamalla savelpolun askelmia varinuoteilla
(kuva 1).
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KUVA 1. Savellysharjoitus: tarina ja savelpolku.

Itse olen savellyttdnyt kaikilla oppilaillani ikdan katsomatta kayttden naita
menetelmia. Savelmid on nuotitettu talteen ja he ovat esittdneet omia
savellyksiaan musiikkikoulumme konserteissa. Sivulla kuvassa, on oppilaan
savellysharjoitus kayratorven innoittamana. Laulu nimeltd monitoiminorsu (kuva
2).

KUVA 2. Savellysharjoitus: monitoiminorsu.
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Alempana tekstissa on esimerkkina erilaisia ihmettelyn ja luovuuden harjoitteita.

Joita itse olen kayttanyt Multi-instrumenttiopetuksessa (taulukko 2).

TAULUKKO 2. Inmettelyn ja luovuuden harjoitteita.

A) Soitinimprovisaatio uusien soittimien kanssa, eli tarina

soittamisen keinoin.

B) "Oma orkesteri” ja improvisaatio, lahtien oppilaan omasta

luovuudesta.

C) Keskittyneen ja aktiivisen tilan luominen kuuntelun seka

ihmettelyn keinoin.

D) Keskittyneen ja aktiivisen tilan kayttaminen saveltamista

harjoiteltaessa.

E) Saveltamisen harjoitteleminen, tekemalla ja ihmettelemalla.

F) Kaaoksen jasentaminen melodiaksi.

3.3.7 Multi-instrumenttiopetuksen jatko

Koko Multi-instrumenttiopetus on saanut alkunsa siita, ettd olen kuunnellut
oppilaitani ja heidan vanhempiensa toiveita. Edella kaydyt kohdat sisaltavat juuri

niita ilmenevia kysymyksia, joihin Multi-instrumenttiopetuksessa pyritdan
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vastaamaan ja tuomaan vaihtoehdon, jossa oppilaalla olisi tarpeeksi aikaa
soittimille, epatietoisuudelle, kokeilun halulle ja luovuudelle. Vaikka Multi-
instrumenttiopetus on alun perin kehitetty lukuvuodeksi ennen varsinaisia
soitinopintoja, niin  moni perhe ja yksityisoppilas haluaa jatkaa
musiikkiharrastustaan juuri tallaisena eteenpain. Tata voi jatkaa siksi aivan hyvin

omana musiikinharrastus muotonaan.

Multi-instrumenttiopetuksen jatko on suurelta osin samanlainen kuin
ensimmainen vuosi, mutta sen tarkoituspera hieman muuttuu. Ensimmaisella
Multi-instrumenttiopetus vuodella oppilaat tutustuvat soittimiin ensimmaista
kertaa ja jatkossa valitaan mita soittimia kukin haluaa soittaa jatkossa. Nain siis
kaikkia soittimia paasee edelleen soittamaan, mutta oppilas valitsee soittimien
painotuksia opetustuntien ajaksi. Tuntien perusrakenne on kuitenkin

muuttumaton.

Jatko Multi-instrumenttiopetuksessa tarkoittaa sita, ettda soitinopetuksen
tavoitteellisuus vaihdetaan monipuoliseksi musiikin kokemiseksi. Tavoitteeksi ei
edelleenkaan astu oppilaan kyky soittaa yhta tai kahta soitinta vaan musiikin
harrastaminen luovasti, improvisoiden ja oppien saveltamaan. Oppilas oppii
musiikinteorian alkeita tekemalla itse omat vihkonsa ja soittamaan omaa
"orkesteriaan”. Jonka oppilas on itse luonut ja rakentanut joka tunti improvisointia

varten.

3.3.8 Oman orkesterin luominen

Esdpanjassa opettaessani Musiikkikoulu Nelson's Music Academissa 2016,
kysyi minulta oppilaani Candela: "ope, voimmeko me soittaa orkesteria?” Han oli
edelliselld tunnilla saanut rakentaa itselleen "orkesterin” silloisen luokan seinalla
olevaan hyllykkdéon. Sinne han laittoi rytmisoittimia, ksylofoneja, erilaisia
lasipulloja, triangeleita, metalliputkia ja kaikkea pientd mita luokassa oli
saatavilla. Aloimme soittamaan, mina pianolla saestaen ja antaen oppilaan
kuunnella itsedaan. Tasta eteenpain soitimme orkesteria jokainen tunti, kunnes

muidenkin oppilaiden saadessaan tietaa uudesta orkesterimahdollisuudesta,
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alkoivat kaikki toivoa samaa omille tunneilleen. Joidenkin oppilaiden vanhemmat
halusivat myos osallistua tahan ja tulivat lastensa tunneille mukaan, kunnes otin
perhetunnit mukaan yhtena vaihtoehtona opetukselle. Perheet alkoivat soida
yhdessa ja talla oli suuri positivinen vaikutus oppilaiden harrastus- ja

harjoittelumotivaatiossa.

Olen huomannut, etta lapsilla on luontainen kyky ja halu improvisointiin, varsinkin
silloin kun siita ei tehda liian suurta numeroa. Jos alussa kasaa liian suuret
odotukset improvisointiin tai antaa liian paljon ohjeita, saattaa oppilaalle tulla
vaikeuksia alkuun paasemisessa. Silloin myds epaonnistumisen tunne tulee
oppilaalle helpommin, mikali oma improvisointi ei vastannutkaan aikaisemmin
annettuja ohjeita. Tama on taysin tarpeetonta ja nailla epavarmoilla kokemuksilla
saattaa olla kauaskantoisia negatiivisia seurauksia ja oppilas saattaa vierastaa
improvisointia pitkdan. Siksi nama hetket on pidettdva mahdollisimman vapaina
ohjeista ja on keskityttava kuuntelemaan minkalaista musiikkia lapsi soittaa
improvisoidessaan. Positiivisen palautteen kautta voi jalkeenpain ohjata

oppilasta toimimaan toisella tavalla seuraavalla kerralla.

Riehakaskaan soittaminen oppilaalta ei ole pois suljettua, vaan aina voi katsoa
mita oppilas kykenee kustakin tilanteesta oppimaan ja tuollaiset hetket olisi hyva
rinnastaa musiikillisiin kasitteisiin nopea—hidas. Omalla soitolla on hyva ohjailla

tilannetta, silla oppilas seuraa sita luonnostaan.

Omaa orkesteria voi soittaa myds saestysmielessa, yhteissoittona missa kaikilla
on oma osuutensa. Samaa laulua kaikki soittavat mutta mukana on oppilaan itse
kokoama orkesteri. Tama on oiva tilanne harjoitella perussyketta, pienia
rytmikuvioita, kvinttisaestysta tai vain rytmissa pysymista, olipa sen jakoisuus

mika tahansa.

Improvisaation kautta on luontaista opettaa oppilaalle myos kasitteet soolo—tutti.
Luokassa tulisi olla nakyvilla ne soittimet, joista oppilas saa oman orkesterin
luotua seka telineitd tai muunlaisia rakenteita joihin oppilas saa soittimet

kasattua.
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3.3.9 Oppitunnin rakenne

Oppitunnit on alun perin rakennettu 30 minuutin mukaan, mutta aina on
suositeltavaa, ettd opetettavat ottavat 45 minuuttia 30 minuutin sijasta. Mikali
tunnille osallistuu enemman kuin yksi oppija tai kun tavoitteissa on kayda tunnin
asiat 1api rauhassa ja keskittyen. Seuraavalla sivulla taulukosta nakee, millainen
on yleinen oppitunnin rakenne ja jota itse olen kayttanyt toimivana pohjana
oppitunneilla (taulukko 3).

TAULUKKO 3. Yleinen oppitunnin rakenne.

A) Uuteen soittimeen tutustuminen:

Soittimen historia, kasitteleminen ja rakenteen tutkiminen, aanen tuottaminen,

tarinasoittaminen seka improvisaatio.

B) Luova tydskentely:

VihkotyO, missé oppilas tekee viivattomaan vihkoonsa teoriaharjoituksia,

opettelemalla kaiken oman kaden kautta.

Musiikillisen ilmién ihmettelya ja sen elementtien tutkimista, esimerkiksi

aaniaaltojen ja oman kehon resonoinnin.

Erilaisia kuunteluharjoituksia.

C) Oma orkesteri tai yhteissoitto:

Oman orkesterin luominen, rakentaminen ja soittaminen improvisoiden tai muu

oppilaan omavalintainen yhteissoittotoive.

Oppilaan innostus ja jannitys uutta soitinta kohtaan on parhaissa voimissa
oppilaan tullessa tunnille ja siksi uuden soittimen tutkiminen on ajoitettu heti

oppitunnin alkuun. Koska kaytdssa on kolme nelja oppituntia, jokaista
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soitinrynmaa varten, on muistamista tehostettava kertaamalla ja kyselemalla

mita, oppilas muistaa edellisilta kerroilta.

Oppilas voi ottaa tunnin alussa kasitellyn soittimen mukaan tunnin lopulla
tapahtuvaan yhteissoittoon, mikali han nain haluaa. Tassa vain mielikuvitus on
rajana ja lapsen toiveita on tarkea kuunnella. Jos oppilaalla on motorisia

vaikeuksia, voi vanhempi auttaa soittimen kasittelyssa.

Kun oppilas on purkanut innostustaan ja uuteen soittimeen on tutustuttu, on sen
jalkeen paras aika keskittymiselle. Taman hetken tarkoituksena on kayda lapi
musiikinteoriaa ja saada oppilaan kotilaksyt aluille. Samalla oppilas viedaan
ihmettelyn ja keskittymisen kautta hetkeen ja mielentilaan. Jossa improvisaatio
onnistuu parhaiten. Toisin sanoen luovuus houkutellaan esille oppilaassa

ihmettelyn keinoin.

Tunnin lopulla tullaan yhteen ja musisoidaan. Tassa vaiheessa oppilas rakentaa
oman orkesterin ja improvisoi. Musiikillisia kasitteita harjoitellaan improvisaation
kautta. Jos tunnille osallistuu koko perhe, voivat he valita heidan toivomansa
soittimet ja rakentaa niista oman perheorkesterin. Kaikille soittajille 10ytyy oma
osansa, kvinttisaestys, pienet melodiasoolot, rytmisoolot tai alku- vali- ja
loppusoitot. Yhteissoitto on mainio hetki harjoituttaa johtamista: kukin soittaa

vuorollaan tai yhdessa ilman muuta paamaaraa, kuin soittamisen ilo.
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4 OTE MULTI-INSTRUMENTTIOPETUKSESTA

4.1 Vaskien esittely

Tassa kappaleessa kaydaan vyleiskatsauksella lapi syyslukukauden
oppituntienrakenteita opettajan ja oppilaan osalta. Tarkastelun kohteena ovat
vaskisoittimet, joista monet ovat kehitetty merkinantovalineiksi, metsastystorviksi
ja saavat meissa luonnollisesti aikaan mielikuvia metsasta, laivoista tai
marssivasta eteenpainmenosta, niin kannattaa kayttaa naista syntyvia mielikuvia

hyddyksi tutustuttaessamme oppilasta ensimmaista kertaa tahan soitinryhmaan.

Luomalla syvempaa ymmarrysta oppilaan kasissa olevaan soittimeen ja sen
alkuperaan, auttaa oppilasta hahmottamaan miksi kyseisesta soittimesta tulee
juuri tietynlainen aani. Soitin ei enaa silloin ole vain yksi muiden joukossa, vaan
sille syntyy tarkoitus ja alkupera. Seuraavalla sivulla kuvassa nahdaan
vatsavaivainen metsapeura luomassa pienta hilpeytta oppitunnille, samalla kun
kayratorven kanssa ollaan metsa ja metsastyshenkisessa aanimaailmassa (kuva

3) seuraavalla sivulla.



KUVA 3. Vatsavaivainen metsapeura.
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4.2 Kayratorvi

Opettajan materiaali
4. Tunti Vaskisoittimet Kayratorvi
Tarinaimprovisaatio (soitinesittely)

Metsapeura

Aikaisin aamusta metsa on viela viilea ja hiljainen. Alkusyksyn sumu ajelehtii
puiden lomassa pilkottavalla metsaaukealla, tuoksuu sateelta ja Ilehdilta.
Lehtipuiden lomasta aukealle astuu metsapeura (8ani) se astelee ylvaana ja
vilkuilee sivuilleen varoen askeliaan (aani). Puista tipahtelee Oisen sateen
jalkeisia pisaroita ja viela vihertava ruoho nayttaa sen mieleltd maukkaalta. Silloin
aukean toiselta laidalta, kuusien valistd astuu hirvi (dani) sen kantama
sarvikruunu on painava ja se pitaa paataan korkealla pystyssa. Havaittuaan
metsapeuran se ravistelee turkkiaan ja astelee uteliaana lahemmas (aani). Peura
on hirven ystava, se puhahtelee tutun hahmon tunnistaessaan ja jaavat rauhassa

syomaan metsaaukealle vieretysten (aanet).

Anna aikaa tassa taas improvisaatiolle ja aanelliselle dialogille. Tassa voi aivan
hyvin olla, vaikka kayratorvi ja pasuuna, tai kaksi muuta vaskisoitinta. Jos on
mahdollisuus yhteen vaskisoittimeen, voi toinen soitin olla muu. Nimetaan

yhdessa kayratorven osia vinkoon. Isommille oppilaille soittimen historiaa.

Teoria:
Miten aani syntyy?
Tata tutkimme, testaamme ja teemme kaytannon harjoituksia seuraavien 4:n

oppitunnin ajan.

Miten aani syntyy? Kysyn sita oppilaalta, pohdimme yhdessa. Annan
esimerkkeja luonnosta, taputuksesta, soittimista. Kuuntele oppilaan omia
ideoita, mietteita, kysymyksia ja keskity niihin. Lahden opettamaan ja
kertomaan niiden pohjalta. Tassa kannattaa kuunteluttaa eri pituisia, eri

materiaaleja, eri savelkorkeuksia omaavia soittimia ja materiaaleja. Esim.
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malletilla patteriin koputus, pianon matala kosketin, grillitikulla kanteleen
kieleen, kahta kivea yhteen jne.
Anna kysymyksen: "miksi en kuule niita yhta pitkina?” jaada ilmaan ja

mietittdvaksi seuraavaan kertaan.

Laksy: tuo luonnonsoittimia tunnille, kivet, kepit, lehdet jne. Mita |0ydat?

Oma orkesteri:

Omaan orkesteriin voisi lisata luonnosta I6ytyvia rytmisoittimia. Kepit, kivet, tikut,
kavyt, lehdet jne. Anna oppilaan tuoda mieleisiaan tunnille. Metsateema vaskien
tarinaimprovisaatioissa ja teoriatehtavien kautta tutkitut aanien pituudet ja

korkeudet saavat hyvin jatkoa nain.

Yhteissoitto:
Metsan laulajaiset. Tutustutaan lauluun ja siina esiintyviin elaimiin. Loytyykd jo

sama syke soittaessa?



Oppilaan materiaali

4. Tunti Vaskisoittimet Kadyratorvi

Tavallinen kdyritoryi

Laksy: muistatko kdyratorven osat?

Miten aéni syntyy?

Mistd materiaaleista kuuluu d@ni pisimpaan?

Puu Tikku Tee kokeilu ja yhdista!
Metalli Plektra

Kivi Sormi

Muovi Kapula/Malletti

Lasi Kynd

1. Tamad yhdistelma soi pisimpdan

2. Naissd lyhyin adni

Laksy: tuo mukanasi luonnosta kerddmidsi soittimia seuraavalle tunnille. Kivid, keppejé, lehtid jne.

38
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4.3 Pasuuna

Opettajan materiaali

5. Tunti Vaskisoittimet Pasuuna
Tarinaimprovisaatio (soitinesittely)
Metsaaukea

Hirvi

Hirvi on kulkenut tihedssa kuusikossa jo pitkdan. Sen rauhallinen askel ja nalkaa
muriseva maha (&ani) ovat vieneet sitd lahemmas metsaaukeaa. Se tietaa, etta
aamukaste on raikastanut alkusyksyisen vihertavan heinikon metsaaukealla, sen
maha paastaa kovemman murinan (aani). Hirvi haistelee ilmaa, tuoksuu sateelta

ja lehdiltd. Kohta se on perilla.

Se pysahtyy kuitenkin kuusien suojaan, koska metsdaukealla on jo vieras (aani).
Hirvi toivoo, ettei maha murahda juuri tuolloin koska metsaaukealla
aamupalaansa mutustava metsapeura ei ole sita viela huomannut. Hirvi seisoo
likkumattomana. (A&ni) sen vatsa paastaa niin pitkan ja kuuluvan, nalkaisen

murinan, ettd metsapeura kohottaa katseensa hirvea kohden (aani).

Onneksi metsapeura on hirven vanha tuttu ja kumpikin mahtuvat aukealle
syomaan. Hirven vatsa paastaa enaa vain pienen onnellisen murahduksen
(&ani).

Isommille oppilaille soittimen historiaa.

Teoria:

Miten eri materiaalit tuottavat 8anta? Kertaamme viime tunnilta muistamiamme
asioita. Keskitymme kokeilemaan ja vertaamaan eri materiaaleja danen pituuden
vaikuttamiseen. Anna oppilaan olla itse kekselias ja luova, vain tarvittaessa anna
vinkkeja ja esimerkkeja. Miten kauan soi puu, metalli, muovi, lasi. Keskittyen
vertaamaan ajallisia pituuksia eri materiaalien valilla. Vaikuttaako aanen

pituuteen se, milla soitan? Plektra, sormi, malletti, tikku, muovikyna jne.
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Laksy: Osaatko nimeta pasuunasta yhden tai monta osaa?

Oma orkesteri:
Mukana soitossa luonnosta Idytyvia soittimia. Tunnistatko aanen, jos laitat silmat

kiinni? Saako luonnonsoittimista aikaan eri savelkorkeuksia?

Yhteissoitto:

Mukana perheen omia luonnonsoittimia.

Metsan laulajaiset: opettaja saestaa ja laulaa sakeistoja, muilla valitsemansa
luonnonsoittimet. Soolo-kohdissa oppilaiden valitsemat aanet elaimiksi ja niiden

soolot.



Oppilaan materiaali

5. Tunti Vaskisoittimet Pasuuna

Ldksy: muistatko pasuunan osat?

Tehtdva: jos laitat silmat kiinni, tunnistatko d@nen?

Metsdn laulajaiset

Mitd eldimia laulussa esiintyy? Ympyrdi

Tikli Peipponen Maatd Korppi

Kyykddarme Hannu Hanhi Kiuru Tikka

Hevonen Ahven

Janis

Rastas

Hyttynen

41
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4.4 Trumpetti

Opettaja

6. Tunti Vaskisoittimet Trumpetti
Tarinaimprovisaatio (soitinesittely)
Metsaaukea

Kettu

Kettu (danena vaikka jokin rytmisoitin) juoksee hantd suorana, vikkelat jalat
vatsan alla pinkoen pitkin polkua. Se yrittda poukkoilla ja kaantyilla, mutta takaa
kuuluva koirien haukunta saa sen hatdantymaan entistd enemman. (A&ni)
kantautuu torven toitotusta ja kettu tietaa, etta syksyinen metsastys on alkanut.
Hevosten kaviot takovat sammaleista metsaa ja joka puolelta kantautuu
huudahduksia ja (&ani) torven aanta.

(Aani) metsastystorven fanfaari raikuu pitkin metsaa ja kettu on nyt koko joukkion
etunenassa. Sen pitaa paasta puikahtamaan koloon maan alle!

Metsaaukea levittaytyy akkia sen eteen, nopeaan, piiloon takaa kuuluvaa aanta
(3ani). Torven aani pysahtyy metsdaukealle ja soi puiden rungoista,
sammaleisista kivista, pitkin heinikkoa. Kettu on piilossa syvalla heinikossa, kiven
takana. Se on kyyristynyt matalaksi ja se odottaa. Mitdan ei kuulu...
Metsastysjoukon aanet loittonevat. Ketun kuono vetaytyy hiljalleen tyytyvaiseen
virneeseen. Se on jalleen kerran ollut ovelampi kuin ratsujoukko.

Kaukaisuuteen hiljieneva metsastystorvi (dani) sammuu ketun nostaessa paataan
nahdakseen metsdaukean olevan jalleen tyhja. Sen korvat pilkistavat heinien

lomasta.

Soittimen historiaa on vaihtoehtona.

Teoria:

Miten pitkdan eri savelet soivat? Pieni kertaus aiheeseen ja aanien pituuksiin.
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Talla tunnilla otamme sekuntikellolla aikaa pianon savelista, kirjaten tulokset

omaan vihkoon.

Aanen pituus harjoitus:

Oppilas sovitun metrimaaran paassa pianosta (kirjataan vihkoon).

Opettaja soittaa pianosta matalan savelen, pedaalin pohjaan ja antaa sen soida.
Oppilas painaa sekuntikellon paalle ja pois paalta, kun ei enda kuule savelta.
Sekuntimaara kirjataan vihkoon.

Sama keskirekisterista ja viimeiseksi korkealta.

Laksy: Muistatko trumpetin osia? Osaatko kertoa mista aani syntyy?

Oma orkesteri:
Metsan laulajaiset. Oppilas voi soittaa omia improvisaatioita ja sooloja
keksimillaan soitinkombinaatioilla. Saako esim. lasipullosta ja tikusta linnun

aanen?

Yhteissoitto:
Metsan laulajaiset: opettaja saestaa, mukaan myos vasket, yhdelle tai monelle.

Anna valita danet eldinsooloiksi. Yhteissoitto ja eldinorkesteri. Aaniteatteri.



Oppilaan materiaali
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6. Tunti Vaskisoittimet Trumpetti

Kaibwruppila

Ldksy: nimea trumpetin osat.

Tehtdvd: mittaamme eri danenkorkeuksia pianolla ja niiden kestoja.

Matala savel sek.
Keskisdvel sek.
Korkea savel sek.

Otimme pianosta

Kaytimme sekuntikelloa.

Ldksy: nimed nuotit, jotka jo tiedat.

metrid etadisyytta.

Jatd muut vield tekematta.

45
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4.5 Tuuba

Opettajan materiaali

7. Tunti Vaskisoittimet Tuuba
Tarinaimprovisaatio (soitinesittely)
Metsaaukea

Karhu

Karhu on aamuauringon herattamana kdmpinyt pesastaan (aani). Sen pehmeat,
suuret tassut painautuvat sammaleiseen polkuun, kun se rauhallisesti I6ntystelee
mustikan varpuja kohti (3ani). Se maistaa jo suussaan mehevien, kypsien
marjojen ihanan maun, kun jokin se vieressa polulla vilahtaa! Kettu! (aani) "Mihin
sinulla on noin kova kiire?” kysyy karhu (aani). "Etk6 kuule metsastystorven aanta
joka perassani kantautuu ja koirien haukuntaa?” huutaa kettu pinkoessaan hanta
suorana karhun ohi. Karhu kuulostelee (aani) ja paattaa kaantya toisaalle,
toiseen mustikkapaikkaan. "Onneksi niita riittda taalla” (aani), tuumii karhu. Sen

paksut tassut (aani) ottavat muutamat juoksuaskeleen (aani).

Tassakin voi olla kaksi karhua, jotka lahtevat yhdessa mustikoita syomaan, kaksi
vaskisoitinta. Tai vaskisoitin ja toinen vaikka patarumpu/conga. Nain saadaan

aikaan yhteista aanidialogia.

Soittimen historiaa isommille oppilaille.

Teoria:

Miten pitkdan eri materiaalit kantavat 4anta? Muistelemme edelliskerran
kokeilua pianon eri korkuisten savelten kanssa.

Otamme vihon esille ja rupeamme kirjaamaan eri materiaaleja ja soittimia
kayttaen aanien pituuksia. Anna oppilaan soittaa myds esimerkkeja.

Laksy: muistatko tuuban osien nimia?

Oma orkesteri:
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Paattakaa mitka Metsan laulajaiset laulussa on eri elainten aanet, 10ytyyko
luonnon soittimista? Ota mukaan myds vasket. Aaniteatteri laulun sékeistdjen
mukaan, opettaja saestda ja laulaa, oppilas sooloilee valitsemansa aanet

mukaan.

Yhteissoitto:
Metsan laulajaiset: koko laulu sooloineen esityksend. Kutsu mukaan joku
kuuntelemaan tai videoikaa se muille perheen jasenille lahjaksi. Voit my0s laittaa

hieman taustaa, vihrea kangas, oppilaalla ehka jokin kuvaava vaate tai maski.



Oppilaan materiaali

7. Tunti Vaskisoittimet Tuuba

Vewuriiliv

Suukappa

fare

Ldksy: osaatko nimeta tuuban osat?

Erilaisia soittimia ja niiden aanten pituuksia.

Kivi sek.

Rumpu sek.

Lasi_  _ sek

Pianon keski-c _ sek.

Ksylofoni sek.

Oma valinta sek. Nimed mika

Oma valinta sek. Nimed mika

Metsdn laulajaiset esitys!

Mita soittimia saitte mukaan?
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5 LASTEN SAVELTAMINEN MULTI-INSTRUMENTTIOPETUKSESSA

Olemme luoneet monenlaisia tapoja lahestya saveltamista Multi-instrumentissa,
seuraavaksi esimerkki siita. Saveltaminen on keskeisessa roolissa Multi-
instrumenttiopetuksessa, missa oppilaat itse paastavat oman luovuuden

elamaan tekemisessaan.
Kuvissa on erilaisia tehtavia ja savellysharjoituksia, joita oppilaat ovat itse
tyostaneet tunneilla ja kotona (kuvat, 4—11).

5.1 Kuvasta melodiaksi
Taulukon vaiheiden ohjeistama suurempi savellysharjoitus aloitetaan
kevatlukukauden viidennen tunnin aikana ja se jatkuu aina seitsemannelle
tunnille asti

(taulukko 4).

TAULUKKO 4. Tuntien 5, 6 ja 7 savellysharjoitus: kuvasta melodiaksi.

A) Ystavat ovat vasemmalla sijaitsevassa kodissa.

B) Tapahtuu jotain, miksi toinen Idhtee omaan kotiin.

C) Ystava jattaa jalanjalkia pitkin matkaa.

D) Varita jalanjaljet varinuoteilla. Jaljet voivat olla pienia tai isompia

ja niistd saamme nuottien aika-arvoja.

E) Tarinasta voi kehittda melodiaan sanat.

F) Opettaja auttaa sdestamisessa. Tee tarvittaessa helpot soinnut.

5. Tunti kantele:
Tunnilla annetut tehtavat tehddan omaan vihkoon, aukeamalle. Oppilaan
annetaan itse ideoida ja miettia mille soittimelle savellys tulee: pianolle,

marimballe, metallofonille (kaikkia varikoodin vareja voi kayttda), kanteleelle
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(kayta kanteleen kielten vareja) tai jollekin muulle soittimelle. Oppilas kayttaa

omaa luovuuttaan tehdessaan seuraavia tehtavia oman vihkonsa aukeamalle.

6. Tunti Kantele:
Taulukon 3 ohjeistaman savellyksen tekemista jatketaan talla tunnilla oppilaan

oman vihkonsa aukeamalle ja oppilaan annetaan itse ideoida.

7. Tunti Harppu:

Talla tunnilla soitetaan aikaisemmilla tunneilla valmiiksi tullutta savellysta silla
soittimella, mille se on osoitettu. Ajatuksia vaihdetaan oppilaan kanssa, kuten
millainen siita tuli? Miltd se kuulostaa? Onko se surullinen, iloinen vai jonkin
muun tunteen herattava kuulijassaan tai soittajassaan. Savellys kirjataan
nuoteille ja tdssa kaytetaan valmista nuottipaperia. Kotitehtavaksi oppilas saa

viimeistella savellyksensa, mikali se on viela kesken.
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5.2 Kuvallisuus ja saveltaminen

Kuvassa, on savellysharjoitus, missa oppilas joutuu kayttamaan intervalleja,

kolmisointua ja erilaisia efekteja (kuva 4).

KUVA 4. Kolmisointu ja lumiukko.
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Kuvassa, on melodian kuljetusharjoitus seka intervalleja (kuva 5)

KUVA 5. Lumiukkomarssi.



Kuvassa, on oppilaan itsetydstama savellys nimeltaan tonttujuhla (kuva 6).

KUVA 6. Tonttujuhla.

53
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Kuvassa, on savelharjoitus, jossa valitaan vappupalloista savelia nuottiriveille
(kuva 7).

KUVA 7. Musatehtava: vappupallo.
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Kuvassa, on toisen oppitunnin tehtavia (kuva 8).

KUVA 8. 2. Tunti: musiikkiin tutustuminen pianolla.
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Kuvassa on kolmannen oppitunnin tehtavia (kuva 9).

KUVA 9. 3. Tunti: musiikkiin tutustuminen pianolla
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Kuvassa on kuudennen oppitunnin tehtavia (kuva 10).

KUVA 10. 6. Tunti: vaskisoittimista trumpetti.
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Kuvassa on ensimmaisen oppitunnin tehtavia (kuva 11).

KUVA 11. 1. Tunti: musiikkiin tutustuminen pianolla.
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Kuvassa on oppilaan ndkemys duureista ja molleista (kuva 12).

KUVA 12. Lumiukot. Kuvallisuuden kautta hahmotamme kolmisointua.
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6. POHDINTA

Maailma kehittyy ja monipuolistuu jatkuvasti, niin myds musiikinopetus. Haluan
etta tulevaisuudessa on mahdollista opiskella musiikkia uudella ja luovuutta
korostavalla tavalla. Paamaarassani on uudenlainen musiikkikoulu, jossa kaikki
opetus kayttaa Multi-instrumenttiopetusmetodia soitinopetuksessa,

perhetunneilla, orkesterivuotena ja Multi-instrumenttiopetuksen jatko-osassa.

Multi-instrumenttiopetuksen jatko-osa soveltuu harrastusmuotona kaikenlaisille
oppijoille, perheille, sisaruksille tai isovanhemmille. Tassa harrastusmuodossa
jatketaan musiikin yhteissoittoa, luovaa tyOskentelyd saveltamisen ja
musiikinteorian parissa. Oppilas keskittyy valitsemiinsa soittimiin tarkemmin ja
sen kautta saattaa tulla halu siirtya soitinopintojen piiriin tutuksi tulleen soittimen
tai soittimien parissa. Aina lukuvuoden puolivalissa ja lopussa oppilaalla on
mahdollisuus halutessaan siirtya soitinopetukseen. Multi-instrumenttiopetus on
taysin kayttokelpoinen kokonaisuus myoOs soitinopetuksen alkeissa ja myods
pidemmallekin mentaessa, mikali oppilaalla on vaikeuksia nuottien

hahmottamisessa tai jokin muu hankaloittava tekija.

Monille yksi lukuvuosi Multi-instrumenttiopetusta ei viela tuo varmuutta oman
soittimen valinnasta, eikd mikdan estd oppilasta jatkamasta Multi-
instrumenttiopetusta viela pidemmalle. Multi-instrumenttiopetuksen jatkossa
pyritdan luomaan mahdollisuuksien mukaan pienia orkestereita tai soitin- ja
lauluryhmia, etta oppilaat paasevat yhteissoiton kautta eteenpain taidoissaan ja
myOs siksi ettd monet siirtyvat harrastamaan Multi-instrumenttia omalle

yksityistunnilleen.

Keskittymis- ja kuunteluharjoitukset auttavat oppilasta muissakin oppiaineissa
eteenpain. Inmettely, luovuus ja saveltaminen ovat luovuudessaan oivia tyokaluja
kenelle tahansa. Missa tahansa ammatissa on selvaa, ettd aivojemme
monipuolinen aktivointi on tarkeaa. Klassisen musiikin saralla on tehty useita
neurologisia tutkimuksia, niin aivojen rakenteesta kuin sen aktivoitumisesta
soittamisen ja kuuntelun aikana, tuoden positiivisia tuloksia aivojen

monipuolisesta aktivoitumisesta soittamisen aikana. Tama on varsin loogista, Jos
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mietimme sita, miten soitamme pianoa. Missa molemmat kadet soittavat omaa
nuottiriviaan, joka etenee samanaikaisesti, mutta eri nuotteja soittaen. Nain jo
motorisesti kummatkin aivopuoliskot saavat stimulointia seka nako-, kuulo- ja
tuntoaistimme ovat kaytdssd samanaikaisesti. Taman lisaksi kuitenkin
tarvitsemme luovuutta, jotta osaamme tulkita musiikkia ja saamme sen kryptisen

kielen kuulostamaan elavalta, eika vain toisiaan seuraavilta yksittaisilta aanilta.

Multi-instrumenttiopetuksessa  kun  keskitymme  luovuuteen  kaikessa
tekemisessa, on meidan aivoissamme tapahtuva aktivointi ja toiminta varsin
monipuolista. Luominen tapahtumana on itsessaan ihme ja miltda aivomme
nayttavatkaan, kun luomme? Saamme ilmennetyksi jotain mita, ei ollut
aikaisemmin olemassa. Saamme ihmetelld, eikd heti tarvitse osata nimeta
tuntemuksiaan, mutta siltikin ne ovat meille todellisia. Tarvitsemme rohkeutta
ihmetelld, koska se on hetki, jolloin ei tieda mita seuraavaksi tapahtuu. Meidan
on antauduttava ihmettelylle, koska silloin aika katoaa ja saavumme luovuuden

lahteelle, jossa ihminen on auki itselleen.

Tarkeaa on saada oppilaalle kokemus siita, etta han osaa itse luoda uutta. Miten
tarkeaa se onkaan itsetunnon ja omanarvon tuntemisen kasvun kannalta. Nama
ovat suuria rakennuspalikoita kenenkd tahansa kasvun uralla. Ottamalla
yksilokohtaisen lahestymistavan opetuksessa, mika ottaa huomioon oppilaan
omat vahvuudet ja heikkoudet. Samalla antaen heille turvallisen ympariston
oppia, tutkia, kokeilla ja 16ytaa se soitin, jota han todella haluaa soittaa. Antaa
oppilaille ikimuistoisen ja positivisen kokemuksen musiikista, joka jo nyt
ensimmaisen lukuvuodenlopussa on istuttanut siemenen mika itaa ja kasvaa
heidan jatkaessa eteenpain omissa musiikin opinnoissaan. Tata meidan kuuluu
vaalia ja kasvattaa, tahan me Multi-instrumenttiopetuksessa ideologiana
pyrimme ja juuri naistd rakennuspalikoista saamme kasattua tulevaisuuden

musiikinalan monipuolisia osaajia
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