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1 JOHDANTO

Pyrografiaan eli polttopiirustustaiteeseen herasi minulla kiinnostus noin vuosi
sitten opintojen ohella. Huomasin heti pyrografiasta tietoa etsiessa, ettei se il-
meisesti Suomessa tai Suomen taiteessa ole yhta tunnettu kuin muualla maail-
malla, silla suomenkielista tietoa pyrografiasta ei ole yhta paljon verrattuna eng-
lanninkieliseen tietoon. Léytdmani tiedon avulla sain kuitenkin hyvin nopeasti
selvan kuvan siitd, miten monipuolinen taiteenlaji pyrografia on. Monipuoliset
tyovalineet, tekniikat sek& materiaalit luovat l&hes loputtomia mahdollisuuksia
tehda taidetta.

Walters (2005, 23) mainitsee kirjassaan, miten pyrografia ei ole rajoitettu vain
puumateriaaliin vaan moneen muuhun materiaaliin, kuten nahkaan, paperiin ja
pullokurpitsaan. Taas Irish (2006, 2) mainitsee omassa kirjassaan edellisten
materiaalien lisdksi puuvillakankaan. Olen aikaisemmin tehnyt puun liséksi mo-
neen muuhun materiaaliin kokeiluja, joista keraamani tiedon aion myos hyddyn-
téaa kokeiluissani. Naiden pohjalta valitsin omiin kokeiluihin materiaaleiksi puun,
nahan, paperin, korkin ja puuvillakankaan. N&ihin materiaaleihin teen saman
tyon, jonka kautta tutkin pyrografiaa ja milta pyrografian jalki nayttaa eri materi-
aaleilla, mistd myods minun tutkimuskysymykseni muotoutuu. Sen lisaksi kokei-
lujen kautta tutkin onko materiaalilla vaikutusta tyon lopputulokseen ja miten
sama suunniteltu tyd onnistuu eri materiaaleilla, joista myds muodostuu tutki-
musongelmaa rajaavat ja konkretisoivat apututkimuskysymykset. Materiaaliko-

keiluista syntyy lopulta viiden teoksen kokonaisuus.

Nyberg (2021) esittelee myds sivullaan eri mahdolliset materiaalit pyrografian
tekoon. Siellda han vertailee ja tuo ilmi materiaalien hyvat ja huonot puolet nayt-
taen esimerkkitoita jokaisesta materiaalista. Sen lisaksi han painottaa pysy-
maan luonnollisissa materiaaleissa, silla ihmisten tekemistd ja muokkaamista
materiaaleista voi syntya polttaessa myrkyllisid kaasuja, jotka eivéat ole hyvaksi
terveydelle. Nama asiat pyrin ottamaan huomioon, kun valitsen materiaaleja

kokeiluihini.



Vilkka kuvasi laadullista menetelmaa kirjassaan Tutki ja havainnoi: “tutkimusai-
neistossa olevat havainnot ovat johtolankoja, joita yhdistelemalla ja tulkitsemalla
tutkija paasee vasta loytamaan "tuloksia"” (Vilkka 2006, 82). Taman lauseen
koen perustelevan laadullisen menetelméatavan valintaa tutkimuksessani, koska

kokeiluista syntyvat havainnot johtavat tuloksiin.

Taiteilijahaastatteluihin kehitin séhkdisenkyselylomakkeen (Liite 1), joka sisélsi
seitseman avointa kysymysta ilman vastausvaihtoehtoja. Tama kyselylomake
on puolistrukturoitu, eli kysymykset ovat kaikille samat, jossa haastateltava saa
itse vastata kysymyksiin omin sanoin (Eskola & Suoranta 2000, 86). Tama
haastattelu tapa sopii opinnaytetydhon aineistonhankintamenetelméksi, koska
vastaukset perustuvat enemman haastateltavan henkilén omaan kokemukseen,
joiden vastausten avulla halusin saada lisda tietoa pyrografiasta. Taman kysely-
lomakkeen, johon taiteilijat saivat vastata kysymyksiin itsenaisesti, l&hetin séh-

kopostin kautta heille.

Aineistosta ensisijaiset aineistot kerddn eri materiaalienkokeiluilla ja kaymalla
lapi pyrografiataiteilijoiden kirjoista eri tekniikkatapoja ja toissijaiset aineistot
taas koostuvat pyrografiakokeiluista ja taiteiljahaastatteluista, jotka olen tehnyt
aikaisemmin. Naista aineistoista kirjoitan ylos niistd syntyvat havainnot, koke-
mukset ja ajatukset. Sisallonanalyysissa tarkastellaan aineistoa, jota sitten eri-
tellaén ja etsitdan yhtalaisyyksia ja eroja, jotka lopuksi viela tiivistetaan (Tuomi
& Sarajarvi 2002, 105). Talla tavalla uskon saavani parhaiten aineistoista irti ja

sen helposti ymmarrettavaksi.

Formalistinen analyysi keskittyy kuvan muotoseikkoihin, kuten sommitteluun,
variin ja tyovalineen jattamaan jalkeen (Munsterberg 2021). Talla tavalla tarkas-
telen tutkimustuloksen tdita ja etsin niistd eroja ja yhtéalaisyyksia tuoden esille,

miten materiaalit vaikuttavat tyon tulokseen.



2 TIETOA PYROGRAFIASTA

2.1 Pyrografian historia

Pyrografia nimi tulee kreikasta ja kaantyy kirjaimellisesti "tulella kirjoittaminen”
(Working the Flame 2020). Pyr tarkoittaa tulta ja grafein tarkoittaa piirtéaa, kirjoit-
taa tai kaivertaa (Tieteentermipankki 2020). Muut kaytetyt nimet, jotka kuvaavat
pyrografian prosessia ovat puunpolttaminen ja hiilihankotyd (Working the Flame
2020).

Pyrografialla on selvasti pitka historia. Tasta taiteenlajista l6ydetyt todisteet
Egyptistd, Kiinasta, Roomasta ja Perusta antavat ymmartaa, etta pyrografiaa on

kaytetty jo muinaisajoista asti. (Working the Flame 2020.)

Pyrografiamenetelmassa kaytetdan kuumennettavia metallista tehtyja tyokaluja,
joilla poltetaan tavallisesti puuhun, mutta myés muihin materiaaleihin kuten
nahkaan. Muinaisaikojen pyrografiataiteilijat kayttivat menetelmissaan kuumen-
nettua rautaa tai onttoa platinakynda, mutta nykyaan pyrografian suosion kas-
vaessa on otettu kayttoon sahkolla toimivia valineitd, joiden lampdétilaa pystyy
saatamaan haluamaansa asteeseen. (Tieteentermipankki 2020.)

2.2 Pyrografian polttokynat

Walters (2005, 13) toi esille kirjassaan, ettd pyrografiakynia on olemassa kah-
denlaista, tavallisin naista on kiinteita metallista tehtyja kynan vaihtoteria kaytta-
va polttokolvikyna, jossa on esiasetettu lampdtila, eli se kuumenee vain tiettyyn
asteeseen. Toinen kynistd, jonka vaihtoterat ovat tehty metallilangasta, nimel-
taan vastuslankakyna, pystyy saatamaan lampdétilaa haluttuun asteeseen. Wal-
ters (2005, 15) myds vertaili kirfjassaan naita kahta polttokynaa keskenaan. Polt-
tokolvi (Kuva 1) on naista kynista helposti saatavilla oleva halvin versio, jonka
terat eivat vahingoitu helposti. Kynassa on pitka varsi, minka takia kasi on kau-
empana tyostettavasta teoksesta, ja sitd on tastad syysta hankalampi kontrolloi-
da. Taman takia kynalla on haastava tyostaa hienovaraisia ja yksityiskohtaisia
toita. Polttokolvikynalla tytskentely on myo6s hidasta, koska kyna lampi&é vain

tiettyyn asteeseen asti, jota ei pysty sdatelemaan, ja sen lisdksi kyna myads vii-



lenee hitaasti, minka takia teria ei pysty vaihtamaan nopeaan tahtiin, eika se

nain sovi ripedan tydoskentelyyn.

Kuva 1. Polttokolvikyna (kuva: Eini Méaki)

Waltersin (2005, 15) suosikki on selvasti naista kahdesta polttokynadsta vastus-
lankakyna (Kuva 2). Tama polttokyna kykenee lahes kaikkeen ja paremmin ver-
rattuna polttokolvikyndan. Vastuslankakynalla onnistuu hienovaraiset ja yksi-
tyiskohtaiset tyot helposti, ja lammon sdatdmisen avulla paasee korkeampiin
lampobasteisiin pystyen myos polttamaan kovimpiin materiaaleihin nopeasti. Sen
lisdksi ripedsti kuumenevien ja viilenevien terien avulla kykenee tehokkaam-
paan tyoskentelyyn. Ainoat huonot puolet vastuslankakynéssa on sen hintavuus
polttokolviin verrattuna ja sitd on myds hankalampi I0ytd& kaupoista. Polttokol-
vin teriin verrattuna vastuslankakynan terat ovat sen lisaksi hauraampia varsin-

kin kuumentuessaan.



Kuva 2. Vastulankakyna (kuva: Eini Maki)

Polttokolvi on siis hyvé vaihtoehto aloittavalle pyrografiaharrastelijalle. Vaikkakin
polttokolvi on kdmpelémpi vaihtoehto, pystyy silla tekemaan upeita toita, mutta
se vaatii karsivallisyytta ja tarkkuutta, jotta tdissé onnistuu. Sitten kun harrasteli-
ja on varmempi tyoskentelyssdén ja haluaisi viedd tyoskentelyn seuraavalle

tasolle, on silloin hyva siirtya vastuslankakynaan.

Ensimmainen polttokynani oli polttokolvi, jolla aloitin pyrografia harrastukseni
(Kuva 1). Sen jalkeen siirryin sitten vastuslankakynaan, jota aion myos kayttaa
kokeiluissa. Tassa laitteessa on kaksi kappaletta polttokynia, jotka helpottavat
ja nopeuttavat tyoskentelyd entisestaan, kun ei tarvitse heti vaihtaa haluamaan-

sa terda polttokynan paasta. (Kuva 2.)

2.3 Tekniikka

Easton (2010, 101) opettaa kirjassaan lukijaa, miten pyrografialla on mahdollis-
ta luoda monenlaisia tekstuureja tietyilla tekniikoilla materiaaleihin. Han kertoo

myos pyrkineensé aina tutkimaan kuvioiden, tekstuurien ja muotojen suhdetta,
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ja kuinka ne vaikuttavat toisiinsa. Nain myds aion etenkin eri tekniikkoja tutkia

omien kokeilujen kautta.

Myds pyrografian tekniikasta on paljon mainintaa sen monipuolisuudesta ja eri
tyyleista. Ruskosammal toi Limnellin (2019) artikkelissa esille, miten polttokynal-
& on mahdollista piirtdd paljon erilaisia tyyleja, jonka kautta jokaiselle loytyy
varmasti omanlainen tyyli. Samaa mielta oli myds Heikura (2019) artikkelissaan,
ettd polttokynan luomista monenlaisista jaljista voi luoda kaikenlaisia toita. Ha-
luan materiaalien ohella tuoda opinnaytetydssani esille, miten myds tekniikal-
taan pyrografia on hyvin monipuolinen, misté jokainen voisi helposti I6ytaa itsel-

le miellyttdvimman tyylin.

Easton (2010, 81) tuo myds esille pyrografian arvaamattomuuden. Tyokalujen
tuottaman lammaon takia syntyneet jaljet eivat aina saata olla sellaisia mitéa halu-
aisi, mutta myds Easton painottaa, etta pitda olla avoin muutoksille eika virheita
kannata pelata, silla ne voivat tuoda jotain uutta tydhon. Aina ei voi olla taysin
varma siita, milta lopputulos tulee nayttamaan, ja se on yksi asia, mika pyrogra-

fiataiteessa minua viehattaa.

2.4 Pyrografiataide taiteilijan ndkdkulmasta

Halusin saada tietoa taiteilijan omasta néakdkulmasta pyrografiasta taiteena,
joten etsin suomalaisia taiteilijoita, jotka tekevat ammatikseen tai edes harrasta-
vat pyrografiataidetta. Loysin netin kautta ensimmaisend Unelma Kangasmaa -
nimisen taiteilijan, jonka kautta I0ysin lisaa taiteilijoita. Esitin viimeisena kysy-
myksena taiteilijoille, tuntevatko he ketdan muita taiteilijoita, jotka tekevat pyro-
grafiataidetta, ja nain sain yhteensa neljalta taiteilijalta vastauksia kysymyksiin.

Kangasmaan lisaksi Tero Aarni, Janne Kummala ja Eira Kela.

Lahetin jokaiselle taiteilijalle puolistrukturoidun kyselylomakkeen (Liite 1) séh-
kopostin kautta, joka sisalsi seitseman avointa kysymysta. Kyselylomakkeessa
kysymykset olivat kaikille samat, joihin saivat vastata itsendisesti ja omin sa-

noin.

Ensimmaisena kysymyksena oli, mita olet opiskellut, koska halusin tietéaa, oliko

heidan koulutustaustoillansa mitddn yhteytta pyrografiaan. Vastausten perus-
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teella suurin osa ei ole kadynyt kouluja kuvataiteeseen peruskoulun tai lukion
jalkeen, muuten kuin kansalaisopiston kursseja, jos edes niitdkaan. Yksi mainit-
si pyrkivansa graafisen suunnittelun koulutukseen, mutta kovin merkittavia yh-

teyksia pyrografiaan ei l0ytynyt.

Toinen kysymys oli, miten paadyit pyrografiaan ja kuinka kauan olet sita tehnyt.
Tahan vastauksista 16ytyi samankaltaisuuksia. Kaikilta |6ytyi kiinnostusta taitee-
seen ja uuden tekniikan oppimiseen, ja pyrografian he Idysivét joko netin kautta
tai laheisten avustuksella. Jokainen vastasi aloittaneensa pyrografian noin 5—6
vuotta sitten, mika oli mielestani yllattava sattuma. Tamé saa miettimaan, mika
asia tai tapahtuma heratti vastaajissa kiinnostuksen pyrografiaan tuolloin noin

kuusi vuotta sitten.

Kolmas kysymys liittyi pyrografian tiedon vahyyteen; miten se on vaikuttanut
tyon saamiseen seka nékyvyyteen sosiaalisessa mediassa. Kaikki olivat samaa
mielta, ettei tietoa ollut kovin paljon, minka takia kaiken tiedon he ovat saaneet
omista kokeiluista. Nakyvyytta taiteilijat ovat saaneet yllattavan hyvin sosiaali-
sen median, kuten Facebookin ja Instagramin kautta. Kysyin myds siité, tunsi-
vatko vastaajat saavansa arvostusta heidan toistaan, ja vastaus tahan oli myon-
teinen. Jokainen koki, ettéd heidan toitansa arvostetaan, mutta mainittin myos,
ettd ihmiset eivat kuitenkaan ole aina valmiita maksamaan tehdysta tyosta. Ta-
man uskon olevan aika yleista taiteenalalla, varsinkin jos ihmiset eivat tieda py-
rografiasta mitaan, niin eivat saata helposti arvostaa taiteilijan tekemiaan teok-

sia.

Seuraavaksi halusin tietdd, minkalaisia tydvalineita taiteilijat kayttavat pyrografi-
an teossa. Brenn Peter junior -merkkinen vastuslankapolttokyna oli vastaajien
suosikki terien vaihdettavuuden ja lammon s&adon takia. Pari myds vastasi
kayttavansa kaasupoltinta isompien tummien kohtien polttamiseen. Sen liséksi
he kayttivat kaiverrustalttaa tai paperiveitsia palojalkien korjaukseen ja hioma-
laitteita materiaalin pinnan tasoittamiseen. Na&itd lukuisia tydvalineita siis hyo-

dynnettiin pyrografian teossa hyvin monipuolisesti.

Viidentena kysymyksena kysyin taiteilijoilta, ovatko he kokeilleet muita materi-
aaleja puun lisdksi polttamisessa. Kaikki olivat kokeilleet ainakin yhta materiaa-

lia puun liséksi, kuten luuta, nahkaa ja paperia, mutta jakoivat yhteisen mielipi-
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teen, etta puu oli paras materiaali polttamiseen. Puulajeista suosituin oli koivu,
koska se on pehmea ja vaalea, mika tekee siitd helpon materiaalin tydskennel-

l&. Haapa ja kataja mainittiin myds ihan hyviksi puulajeiksi polttamiseen.

Lopuksi kysyin, mista taiteilijat hankkivat materiaalinsa pyrografiaa varten. Suu-
rimman osan materiaaleista he saivat joko vaneritehtaalta ja |aheisten metsista.
Yksi vastaajista myds mainitsi hankkivansa materiaalit kierratyskeskuksesta ja

kirpputoreilta. Itsekin olen pyrkinyt [oytamaan materiaalit kirpputoreilta ja omas-
ta takaa.
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3 TEOSTEN TOTEUTTAMINEN

3.1 Tekniikan tutkiminen

Kirjallisuudessa monet teokset mainitsevat pyrografiasta materiaalien monipuo-
lisuuden. Vaikka pyrografialla viitataan usein puunpolttoon, pyrografiataidetta
voi hyddyntaa melkein mihin tahansa luonnolliseen pintaan (Irish 2006, 11). Sen
lisdksi Walters (2005, 7) toi myos julkaisussaan esille, miten materiaalien moni-
puolisuus luo rajattomat mahdollisuudet polttotaiteeseen, ihan sama minka
suunnan aikoo tyonteossa ottaa. Taman takia haluan koettaa naita rajoja eri

tekniikkojen avulla ja tuoda naiden monien materiaalien mahdollisuudet esille.

Locke (2020) esittelee ja kertoo eri tekniikoista, joista valitsin nelja luonnos-
suunnitteluun. Uskon naiden tekniikkojen avulla n&kevani hyvin mihin materiaa-

lit pystyvat.

3.1.1 Nelja tekniikkaa

Tumman jaljen - tekniikassa lampo plus aika ovat p&&asia saadakseen taysin
mustan tuloksen. Eri puulajit kestavét eri tasoista kuumuutta, joten olisi hyva
aloittaa matalalla lammolla ja nostaa sita hiljattain tyéskentelyn aikana, kunnes
saa haluamansa lopputuloksen. (Locke 2020, 30.) Talla tekniikalla testaan ma-

teriaalin lammon kestoa, ja kuinka tumman savyn niihin saan (Kuva 3).
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Kuva 3. Tumman jéljen - tekniikka (Locke 2020, 30)

Viivatekniikassa tarkkuus on tarke&aa, koska siistit viivat voivat tehostaa teoksen
laatua. Siistien ja tasaisten viivojen luomisessa vaaditaan korkea lampétila ja
samojen viivojen padlle polttaminen useaan kertaan voi luoda halutessaan viela

siistimman ja tummemman reunan. (Locke 2020, 32.) Talla tekniikalla katson
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saako materiaaliin kuinka siistid viivatyota ja kuinka haasteellista se on (Kuva
4).

Kuva 4. Viivatekniikka (Locke 2020, 32)

Stippling - tekniikalla kuva luodaan pisteista (Locke 2020, 33). Tasta tekniikasta
jaéd mielenkiintoisen nékdinen tekstuuri, mita aion myos hyddyntaa luonnokses-

sa ja testaan, nakyyko pisteet kuinka hyvin materiaalissa (Kuva 5).
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Kuva 5. Stippling-tekniikka (Locke 2020, 33)

Perusdantt varjostuksessa on varjostaa aina tummasta vaaleaan ja rakentaa
kerrokset hitaasti alhaisella lammolla luodaksesi pehmean tuloksen (Locke
2020, 26). Pyrin hydédyntamaan osan Locken esittamista varjostustekniikoista
luonnoksessani (Kuva 6), jolla myos tutkin onnistuuko jokaiseen materiaaliin

saada polttojaljen savyihin vaihtelevuutta.

’ % Squiggly shading
. ¢ s i ) Mottled shading

Kuva 6. Varjostustekniikka (Locke 2020, 27)
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3.2 Inspiraatio luonnokseen

Perhosesta kuvan ottaessa huomasin miten monipuoliset ja kauniit siivessa

olevat kuviot ovat (Kuva 7). Nain sain sitten idean, etta voisin suunnitella perho-

sen siipiin eri kuvioita, jotka voisivat tuoda esille materiaalien erilaisuudet.

Kuva 7. Amiraaliperhonen (Kuva: Eini M&ki)
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Halusin my6s ottaa inspiraatiota yokkdsista. Actias Luna yoperhosessa viehatti

siipien muoto, etenkin sen ala puolella olevat pitkét osat, ja siivissa olevat kuvi-

ot, jotka nayttavat pienilta silmiltd. (Kuva 8.)

Kuva 8. Actias Luna (Randall 2011)

Sekoittaen sitten naiden siivekkaiden hyonteisten eri ominaisuuksia, luon niista

omanlaisen siivekkaan otokan luonnokseeni.
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3.3 Luonnossuunnitelma

Luonnoksen tein digitaalisesti Clip studio paint ohjelmassa, minka aion jaljentaa
materiaaleihin. Halusin tehda luonnoksesta symmetrisen, luodakseen haastetta
ja tuoden entisestaan esille tyoskentelyvaiheessa, miten kuvioiden symmetri-

Syys onnistuuu eri materiaaleilla.

M Mg >
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Kuva 9. Perhosen muodot

Actias Luna perhosesta otin siipien muodot ja silman nékdiset kuviot inspiraati-
oksi. Sen liséksi lisasin siipiin muutamia pyoéreita muotoja, kuten ympyrdita ja

kuun sirpin (Kuva 9).
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Kuva 10. Viivaty6 ja tummat kohdat

Halusin viivoista eri laatuisia, luovia ja paljon kurveja, minka jalkeen lisasin sii-

piin muutamia tummia kohtia (Kuva 10).
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Kuva 11. Luonnoksen siistiminen

Tassa vaiheessa lisasin vaihtelevuutta viivojen paksuuteen ja viela loput muu-
tokset (Kuva 11).

Kuva 12. Tausta

Taustan tarkoituksena on kehystdd perhosta, minka kulmikkaat muodot tasa-

painottavat lahella olevia pehmeitd muotoja (Kuva 12).
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Kuva 13. Tuloste versio

Taman version tulostan paperille, jota aion kayttdad jaljennysvaiheessa (Kuva
13).

Kuva 14. Loput tekniikat
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Poltan lopuksi viimeiset tekniikat, kuten varjostuksen, ilman jaljennyksen apua

vapaalla kadella suoraan materiaaleihin (Kuva 14).

3.4 Luonnoksen jaljennys materiaaleihin

Aikaisemmin pyrografia toitd tehdessa loin ensiksi digitaalisesti malli luonnok-
set, joista sitten piirsin suoraan lyijykynalla materiaaliin. Tassa projektissa taméa
metodi ei mielestani sopinut, koska se olisi ollut hyvin aikaa vievaa piirtdd sama
luonnos jokaiseen materiaaliin erikseen. Luonnosta samalla suunnitellessani

mietin, mik& olisi helpoin tapa siirtd& luonnos materiaaleihin.

Luonnosten jaljentdmisesta tietoa etsiessa tuli vastaan kalkeeripaperi, jota
myo6s kutsutaan hiili- ja kalkiopaperiksi, mita kaytetaan piirrosten ja tekstien jal-
jentamiseen. Kalkeeripaperia kayttdessa jaljentamiseen tarttuu paperista vaha-
pintainen muste alimmaisena olevaan pintaan. (Konstashop 2017.) Kuitenkaan
Waltersin (2005, 20) mielesta kalkeeripaperi ei ole paras mahdollinen vaihtoeh-
to, silla siita tuleva muste voi sotkea tyon altistuessaan kuumalle ja voi olla |&-
hes mahdotonta pyyhkid pois. Paremmaksi vaihtoehdoksi luonnosten siirtami-
seen Walters ehdottaa grafiittipaperia, joka on siistimpi ja saa helpommin pyy-
hittya jaljennyksen jattdman jaljen pois polton jalkeen.

Paatin viela etsia tietoa olisiko mahdollista itse tehda grafiittipaperia, silla en
halunnut kayttaa rahaa siihen, jos sen pystyisi tekemaan itse halvemmalla. Loy-
sin sitten sivustolta ohjeet grafiittipaperin tekoon. Tarvitaan vain ohutta paperia,
josta toisen puolen peittdd useilla grafiitti kerroksella (Lewis 2016). Ja nain se

on heti kaytettavana.

Luonnoksen jaljentamisessa materiaaliin paatin kayttaa itse tehtya hiilipaperia.
Hiilipaperista asetan hiilipuolen materiaaliin tulostaman luonnoksen alle, jonka
mukaan sitten piirrén jaljennyksen, kummatkin paperit teipilla materiaalissa kiin-
ni, jotta pysyvét paikoillaan jaljennyksen aikana (Kuva 15). N&ain saan jaljennet-
tyd luonnoksen helposti materiaaleihin vélttden niiden turhan karsimisen luon-
nosvaiheessa ja saastaen samalla aikaa, ettei tarvitse jokaiseen materiaaliin

erikseen piirtdd sama luonnos.
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Kuva 15. Itse tehty hiilipaperi ja sen asettaminen materiaalin paalle (Kuva: Eini
Maki)

3.5 Materiaalikokeilut

Ensimmaisissad kokeiluissa kéaytin polttokolvikyndd. Materiaaleista suosikeiksi
nousivat puu, nahka ja korkki, koska olivat miellyttavimpia tyéskennella ja niihin

sai helposti haluamansa jaljen.

Haasteellisimmat materiaalit olivat paperi ja puuvillakangas. Kumpaankaan ma-
teriaaliin ei aina saanut haluamaansa tummuutta ja ne myods sotkeentuivat ja
reikiintyivat helposti. Vaikkakin molemmissa materiaaleissa, paperissa ja puuvil-
lakankaassa, oli ongelmansa, pidin kuitenkin niiden polttoty6n lopputuloksesta,

kun sen sai vihdoinkin onnistumaan.

Opinnaytetyon teoksissa pyrin tekemaan ensimmaisen version jokaisesta mate-
riaalista, en pyri siis taydellisyyteen vaan haluan antaa selvan kuvan siitd mita
haasteita ja yllatyksia materiaalin tyoskentelyssa voi kohdata. Ainoastaan jos
materiaali hajoaa tydskentelyn aikana, teen silloin toisen ehjan version teokses-

ta.

Kokeilut aloitan ensimmaiseksi testipalalla, jolla havainnoin, pystyyké materiaa-
leihin tekem&&n suunniteltuja tekniikoita ja milta lopputulos sen avulla voisi

nayttaa. Sen jalkeen jatkan tyoskentelya luonnossuunnitelman mukaan.
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3.5.1 Puu

Ensimmaisten pyrografiakokeilujen aikana huomasin, ettd puun materiaali ja
koostumus vaikuttaa tyon lopputulokseen ja sen tydstdmisen haastavuuteen.
Esimerkiksi ensimmaisissa kokeiluissa poltin liimalevylliseen mantylautaan, jos-
sa oli paljon saumoja ja oksien kohtia, mitk& toivat haasteita tyoskentelyyn. Mi-
k& eniten hairitsi laudan kanssa tyoskentelyssa, oli oksien kohdat. Namé kohdat

olivat kovempia kuin muu osa laudasta, ja niistd myo6s alkoi polttaessa valua

pihkaa, mika taas sitten varjasi sen ympariston. (Kuva 16.)

Kuva 16. Ensimmaéinen pyrografiakokeilu (Kuva: Eini Mé&ki)
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Seuraavissa kokeiluissa valitsin vanerilaudan, jossa ei ole saumoja tai oksien
osia. Puumateriaalina on koivu, jota on helpompi polttaa, koska on pehmeampi,
eli palaa nopeammin kuin manty, mika helpottaa polttotyota. (Kuva 17.)

A

Kuva 17. Puun testipala

Olin yllattynyt, ettd jaljennys jaljesta tuli selked. Jaljennysvaiheessa huomasin
kuitenkin hiilipaperin sotkevan vahan materiaalia, mutta sotkun sai helposti ku-
mittamalla pois. Myods polttamisella virheitéa tehdessa sai polttojaljen helposti

poistettua paperiveitsella.

Kuva 18. Puun tydstaminen
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3.5.2 Nahka

Tassa kokeilussa kaytin kirpputorilta |I6ydettyd nahka palaa, joka on tarkoitettu
juuri pyrografian tyostoon, eli sita ei ole kasitelty millaan kemikaaleilla, mika te-
kee siita turvallisen polttaa.

Kuva 19. Nahan testipala

Jaljennds nahkaan onnistui ongelmitta, se kuitenkin paloi helpommin kuin puu
eli vdahemmalla lammolla sai tummaa jalked, joten piti olla polttaessa hieman
varovaisempi. Virheitd oli hankalempi korjata kuin puusta, mutta tummimmat
kohdat sai osittain poistettua.

Kuva 20. Nahkan tydstaminen
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3.5.3 Korkki

Ensimmaisten kokeilujen aikana huomasin korkin olevan yllattavan miellyttava
materiaali tydskennelld. TAma materiaali palaa nopeasti, milla on hyvat ja huo-
not puolensa. Haluamansa jaljen saamiseen ei mene kauan aikaa, mutta korkin
materiaaliin ei pystynyt polttokolvilla luomaan eri savyistéa jalke&, koska se paloi

niin nopeasti tummaksi.

Tahan kokeiluun kaytin kirpputorilta 16ydettya korkkialustaa. Vaikka korkin pinta
oli karhea ja epatasaisempi, kykeni siihen tekeméaéan polttoty6ta (Kuva 21). Ma-
teriaalin etsinndissa huomasin korkkimateriaalia 10ytyvan seka kirpputoreilta

ettd kaupoista alustan liséksi myos taulu muodossa.

Kuva 21. Korkin testipala

Koska korkki palaa hyvin nopeasti, piti polttokynan lampdtila laittaa paljon
alemmaksi kuin muissa materiaaleissa, jotta sai vaaleampia savyja. Korkkiin
pystyy siis tekemaan vastuslankakynalla varjostuksia ja yksityiskohtia, mita en

polttokolvilla onnistunut saamaan. (Kuva 22.)

Kuva 22. Korkin tydstaminen
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3.5.4 Paperi

Paperi oli yksi materiaaleista, joka osoittautui kestdvammaksi kuin aluksi oletin.
Paperi ei syttynyt tuleen polttokynan karjen koskettaessa pintaa, enka edes
saanut heti luotua reikaa siihen. Kokeiluihin k&ytin jo omistamiani papereita ja
t&han kokeiluun kaytin vesivaripaperia, jonka paksuus on 200 g/m2. (Kuva 23.)

Kuva 23. Paperin testipala

Testasin polttaa eri paksuisia papereita, ja kokeilujen lopputuloksena paéattelin,
ettd mita paksumpi paperi, sitd tummemman lopputuloksen voi saada. Sen Ii-
séksi viivojen teko oli haastavaa paperilla, silla siihen ei polttokyna voinut up-
poutua materiaaliin kunnolla. Taman takia kynan kontrollointi oli hankalaa, kos-
ka kyna ei tarttunut paperiin, minka takia polttokynéan tera hyppeli paperin paalla

ja teki viivoja mihin en halunnut. (Kuva 24.)

Kuva 24. Paperien paksuuksien vertailu
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Ensimmaisessa kokeilussa jaljennys onnistui, kuitenkin sain polttaessa tehtya
reikia tummissa kohdissa. Tama materiaali on selvasti haastavampi polttami-
seen kuin edelliset materiaalit, koska virheita teki helpommin ja niiden poistami-
nen on mahdotonta, eli seuraavassa versiossa pitdd olla tarkempi 1&mmon

kanssa. (Kuva 25.)

Kuva 25. Paperin ensimmainen kokeilu

Toinen kokeilu onnistui paremmin. Virheita kumminkin onnistuin tekemaéan va-

roivaisuudesta huolimatta, mutta valtyin reikien polttamiselta. (Kuva 26.)

Kuva 26. Paperin toinen kokeilu
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3.5.5 Puuvillakangas

Puuvillakangaskokeiluissa huomasin samalla tavalla kuin paperin kanssa, etta
mitd ohuempi materiaali sitd helpommin tulee poltettua reikia ja hankalampi

tehda tummaa jalkea ilman materiaalin reikiintymista (Kuva 27). Kokeiluihin olen

kayttanyt kirpputorilta I0ytyvié vaatteita, jotka ovat 100 % puuvillaa.

Kuva 27. Ensimmainen testi puuvillakankaaseen

Kuva 28. Puuvillakangas testipala



31

Jaljennbsvaiheessa paatin muuttaa jaljennystekniikkaa puuvillakankaaseen,
silla edellisissa kokeiluissa huomasin miten sotkuiseksi hiilipaperi jatti materiaa-
lin. Muissa materiaaleissa se ei niin paljon haitannut, koska sotkun sai helposti
pyyhittyd pois, mutta ensimmaisissa kokeiluissa huomasin puuvillakankaan tah-
riintuvan helposti, minka takia tekniikka pitda vaihtaa, jotta saan pidettya mate-
riaalin mahdollisimman puhtaana. Tekniikaksi valitsin kayttaa lapinakyvaa jal-
jennyspaperia, johon jaljensin ensimmaiseksi tulosteesta luonnoksen lyijykynal-
14, jonka sitten asetin kankaan paalle ja hankasin sitéd paalta pain, jotta lyijysta
jaisi jalki kankaaseen. Tama tekniikka onnistui hyvin ja sain vain halutun lyijyky-

na jaljen kankaaseen sitd sotkematta. (Kuva 29.)

Kuva 29. Jaljennystekniikan muutos puuvillakankaaseen

Kuva 30. Puuvillakangas ensimmainen kokeilu

Onnistuin tekemaan useita reikid materiaaliin tummissa kohdissa (Kuva 30).
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Toisessa kokeilussa tummat kohdat ovat ensimmaiseen kokeiluun verrattuna
vaaleampia, koska yritin valttdd kankaan reikiintymistd. Kaikki polttotekniikat
onnistuivat, mutta piti olla hyvin varovainen, silla kankaaseen jai helposti jalkia,

jos vain hipaisi kynalla siihen. (Kuva 31.)

Kuva 31. Puuvillakangas toinen kokeilu
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3.6 Kokeilujen analyysi

Ensimmaisista kokeiluista saamani mielipide materiaaleista ei muuttunut naita
teoksia tehdessa. Helpommat ja miellyttavimmat materiaalit tydskennelld olivat
puu, korkki ja nahka ja haastavimmat olivat paperi ja puuvilla, joista puuvilla oli
haastavin. Jokaiseen materiaaliin polttotekniikat onnistuivat hyvin, symmetrisyys
sailyi kokonaisuudessaan pienia virheita lukuun ottamatta, mutta joltain osin

niiden tyéstamisessa materiaaliin ja jaljen lopputuloksessa nakyi selvia eroja.

Kokeiluissa polttokyna uppoutui osaan materiaaleihin eri tavalla. Puuvillakan-
kaassa sita ei tapahtunut ollenkaan verrattuna esimerkiksi puuhun. Puuvillakan-
kaassa kynalla pystyi vain hankaamaan kynaa materiaaliin, kun taas puuhun
kyna melkein tarttui pintaan. Tdma tuo myos eroavaisuutta teoksen lopputulok-
sessa varsinkin viivojen kohdalla. Puuvillaan polttoviivat nayttavat luonnosmai-
selta, kun taas paperissa, johon kyna vahan uppoutui, on teravéat viivat ja na-
hassa johon kynéa taas upposi kunnolla, on paperiin verrattuna pehmeammat
viivat. Materiaaleihin, johon kyna ei uponnut paljoa, huomasin niihin tulevan
myo6s tdman takia herkemmin virheitd, kuten paperissa ja puuvillakankaassa,

joissa viivat saattoivat jatkaa pitemmalle kuin oli tarkoitus.

Tietysti itse materiaalin vari vaikuttaa tyon lopputulokseen ja sen teoksen luo-
maan tunnelmaan. Kuten korkki on naistd materiaaleista tummin, minka takia
myds lopputulos on tummempi muihin materiaaleihin verrattuna, mik& tuo teok-
seen mystisyyttd. Nahan ja puun vari luovat lampda ja pehmeytta, jotka myos
tekevat teoksesta rauhallisen. Puhtaan valkoinen paperi ja puuvillakangas hei-
jastavat teoksessa puhtautta ja neutraalisuutta, ja tumma polttojalki sen kanssa
luovat selkeimman kontrastin muihin materiaaleihin verrattuna, mika liséaa lop-
putulokseen selkeytta ja teravyyttd. Sen lisdksi varin tasaisuus vaikuttaa teok-
seen. Puussa ja korkissa materiaalin varit ovat epatasaisimmat muihin materi-
aaleihin verrattuna, mika tuo mielestani teokseen elavyytta ja lisdd myos sen
kiinnostavuutta. Tasainen vari taas luo siisteytta ja pitaa teoksen yksinkertaise-

na.

Vaalein polttojaljen lopputulos on naista puuvillakankaassa, koska puuvillakan-

kaaseen ei voinut kayttda kovin paljon kuumuutta silla muuten materiaaliin syn-
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tyisi reikid. Myds savyn vaihtelu on vahaisempi verrattuna muihin materiaaleihin
saman syyn takia ja tasaisten savyjen saaminen tummissa osissa oli my6s
haastavaa. Tama tekee teoksen lopputuloksesta pehmeimman ja herkimman

nakoisen, mikd myods kertoo siitd, miten hauras puuvillamateriaali on verrattuna

muihin materiaaleihin.

Kuva 32. Puu materiaali teos versio 1

Kuva 33. Nahka materiaali teos versio 2
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Kuva 34. Korkki materiaali teos versio 3

Kuva 35. Paperi materiaali teos versio 4
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Kuva 36. Puuvillakangas materiaali teos versio 5
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4 POHDINTA

Keskeiset asiakokonaisuudet tai teemat opinnaytetydssani olivat, miten py-
rografia onnistuu eri materiaaleilla ja milta lopputulos tulee niilla nayttdmaan.

Sen lisaksi tutkin pyrografiaa ja sen tekniikkaa.

Olen tyytyvainen teoksiini, sama ty0 onnistui kaikilla materiaaleilla ja jokaisessa
materiaalissa polttojalki nayttaa erilaiselta, mistd nakee materiaalilla olevan pal-
jon vaikutusta tyén lopputulokseen. Jokainen materiaali toi omanlaisensa versi-
on teoksesta, joista oppi mitka tekniikat toimivat niihin, niiden mahdollisuudet ja
haastavuudet. Opin my6s paljon kokeiluista, kuten erilaisista tekniikoista ja tyo-
valineista, miten niita pystyy hyédyntdmaan ja saamaan haluamansa lopputu-

loksen.

Mita olisin voinut vield tehdéa saadakseni enemman tietoa kokeilusta olisi laajen-
taa luonnoksessa tekniikka eroja. kuten tehda tekniikoista laajempi kokoisia ja
myos lisata siihen erilaisia tekstuuritekniikoita. N&ain nakisi viela selkeammin

tekniikkojen erot ja miten ne onnistuvat eri materiaaleilla.

Tiedon vahyys ei estd oppimasta uutta tekniikkaa, vaan se voi itse asiassa hou-
kutella entisestdan tutkimaan sitd, mik& ké&vi ainakin itseni kohdalla. Se voi tuo-
da haasteita, mutta mielestéani se myos antaa vapaat kadet, miten tata taiteenla-
jia haluaa oppia ja toteuttaa. Pyrografian tekemiseen ei myodskaan vaadita mi-
td&n erikoisempaa koulutusta, minka taiteilijahaastattelut toivat esille. Pyrografi-
an tekoon vaaditaan vain luovuutta, karsivallisyyden taitoa ja etenkin halua op-

pia uutta.

Vahaisen tietoisuuden takia voi tama taiteenlaji kiinnostaa ihmisia, ja myés mui-
ta taiteilijoita, jonka kautta voivat saada inspiraatiota ja avartaa heidan ajatuksi-
aan taiteesta. Taman takia uskon pyrografialla olevan paljon annettavaa kuva-
taiteen alalla, silla pyrografia on hyvin monipuolista ja talla taiteenlajilla saa |a-
hes loputtomasti erilaisia uniikkeja teoksia eri materiaalien, ty6kalujen ja tekniik-
kojen avulla. Hy6dyntéen pyrografiataiteen monipuolisuutta vain mielikuvitus on

rajana.
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Taitojeni puute pyrografiassa voisi selittdéda monet haastavuudet, jotka ilmenivat
tyostaessa teoksia. Uskon naiden haasteiden helpottuvan sitd mukaa kun kehi-
tan omaa tekniikkaa ja taitoa. Tasta eteenpdin pyrin siis kehittdméaan pyrogra-
fiataiteen tekemistd hyodyntden kaikkia materiaaleja sekd tyokaluja ja myo6s

laajentamaan niiden kayttoa.



39

LAHTEET

Easton, S. 2010. Woodburning with Style - Pyrography Lessons, Patterns, and

Projects with a Modern Flair. Fox Chapel.

Eskola, J & Suoranta J. 2000. Johdatus laadulliseen tutkimukseen. Jyvaskyla:

Gummerus kirjapaino.

Lewis, C. 2016. How to Make Your Own Cheap, Reusable Graphite Transfer
Paper. Viitattu: 21.9.2021. Saatavissa: https://emptyeasel.com/2016/02/15/how-

to-make-your-own-cheap-reusable-graphite-transfer-paper/

Heikura, M. Polttamalla saa kuviin monenlaisia savyja. Sotkamon-lehti.
3.12.2019. Viitattu 25.8.2021 Saatavissa:
https://www.sotkamolehti.fi/artikkeli/polttamalla-saa-kuviin-monenlaisia-savyja-
174136139/

Hirsjarvi, Sirkka — Hurme, Helena 2000: Tutkimushaastattelu. Teemahaastatte-

lun teoria ja kaytanto. Helsinki: Yliopistopaino.

Irish, L. 2006. Great Book of Woodburning: Pyrography Techniques, Patterns
Projects for All Skill Levels. Fox Chapel.

Konstashop 2017. Kalkkeeripaperi viitattu: 21.9.2021. Saatavissa:
https://konstashop.fi/kalkkeeripaperi.html

Limnell, N. Mitd kovempi puu, sitd enemman lamp6a. Kuhmolainen. 5.4.2019.
Viitattu ~ 25.8.2021  Saatavissa:  https://www.kuhmolainen.fi/artikkeli/mita-

kovempi-puu-sita-enemman-lampoa-161493831/

Locke B. 2020. Creative Woodburning: Projects, Patterns and Instruction to Get
Crafty with Pyrography. USA: DK Publishing.

Munsterberg, M. 2009. Writing About Art. Viitattu 17.8.2021 Saatavissa:

https://writingaboutart.org/pages/formalanalysis.html

Nyberg, D. 2021. Artwork by Dallas. Viitattu 20.8.2021 Saatavissa:

http://www.artworkbydallas.com/pyrography---recommened.html


https://emptyeasel.com/2016/02/15/how-to-make-your-own-cheap-reusable-graphite-transfer-paper/
https://emptyeasel.com/2016/02/15/how-to-make-your-own-cheap-reusable-graphite-transfer-paper/
https://www.sotkamolehti.fi/artikkeli/polttamalla-saa-kuviin-monenlaisia-savyja-174136139/
https://www.sotkamolehti.fi/artikkeli/polttamalla-saa-kuviin-monenlaisia-savyja-174136139/
https://www.kuhmolainen.fi/artikkeli/mita-kovempi-puu-sita-enemman-lampoa-161493831/
https://www.kuhmolainen.fi/artikkeli/mita-kovempi-puu-sita-enemman-lampoa-161493831/
http://www.artworkbydallas.com/pyrography---recommened.html

40

Tuomi, J. Sarajarvi, A. 2002 Laadullinen tutkimus ja sisallonanalyysi. Helsinki:

Tammi.

Randall P. 2011. Valokuva: Luna Moth, Actias luna (Linnaeus, 1758). Scituate,
Rhode Island. Viitattu: 18.9.2021 Saatavissa:
https://www.flickr.com/photos/animaliaproject/6521275479/

Tieteentermipankki. 2020. Pyrografia. Viitattu: 17.9.2021 Saatavissa:
https://tieteentermipankki.fi/wiki/Taidehistoria:pyrografia

Vilkka, H. 2006. Tutki ja havainnoi. Helsinki: Tammi.

Walters, S. 2005. Pyrography Workbook - A Complete Guide to the Art of
Woodburning. Fox Chapel Publishing.

Working the Flame. 2021. A Brief History of Pyrography & Wood Burning Art
2020. Viitattu: 17.9.2021 Saatavissa: https://workingtheflame.com/history-of-

pyrography/


https://www.flickr.com/photos/animaliaproject/6521275479/
https://workingtheflame.com/history-of-pyrography/
https://workingtheflame.com/history-of-pyrography/

41

LITTEET

Liite 1. Haastattelu lomake
1. Mita olet opiskellut?
2. Miten paadyit pyrografiaan?

3. Etsiessani tietoa pyrografiasta huomasin siita olevan hyvin vahan tietoa suo-
meksi, onko tama vaikuttanut tyon saamiseen ja nakyvyyteen sosiaalisessa

mediassa, ja tunnetko my@s, etta toitasi arvostetaan?
4. Minkélaista polttokynaa kaytat, ja mitd muita tyovalineita kaytéat polttaessasi?

5. Pyrografiaa tutkiessani sain myos tietad, ettei puu ole ainoa materiaali, johon
voisi polttaa. Oletko koskaan kokeillut polttaa muuhun materiaaliin, kuten nah-

kaan, paperiin, korkkiin tai puuvillakankaaseen?
6. Mista hankit puumateriaalit polttamiseen?

7. Tunnetko ketaan muita taiteilijoita, jotka tekevat ammatikseen pyrografia toi-

ta?



