jamk

Harmonikansoitto nyt ja tulevaisuu-
dessa

Stella Palassalo

Opinnaytetyd, AMK

Joulukuu 2021

Kultturiala

Musiikkipedagogiikan tutkinto-ohjelma

°
amk I Jyvaskylan ammattikorkeakoulu
J University of Applied Sciences



°
Jamk Kuvailulehti

Palassalo, Stella

Harmonikansoitto nyt ja tulevaisuudessa

Jyvaskyla: Jyvaskylan ammattikorkeakoulu. Joulukuu 2021, 26 sivua
Kulttuuriala. Musiikkipedagogiikan tutkinto-ohjelma. Opinndytetyd AMK.
Julkaisun kieli: suomi

Verkkojulkaisulupa myoénnetty: kylla

Tiivistelma

Opinnaytetyo tehtiin harmonikkamusiikin ja harmonikansoiton inspiroimana. Tavoitteena oli saada selville,
miten harmonikansoiton opetusta jarjestetddan Suomen musiikkiopistoissa. Tulevaisuuden kannalta tyo toi
esille tdhan paivaan johtaneita seikkoja suomalaisen harmonikan historiasta ja kartoitti taman paivan tilan-
netta. Taustalla oli tarve saada tietoa harmonikansoiton opettajana tyollistymisesta ja samalla nostaa esille
harmonikan mahdollisuuksia instrumenttina.

Tutkimus toteutettiin maarallisena tutkimuksena ja tarkentavana tutkimusmuotona oli kartoittava tutki-
mus. Luonnollisin toteutustapa tiedon kerdadamiselle oli kyselyn lIdhettdaminen Suomen musiikkiopistoihin,
jotta tietoa saataisiin kokonaisvaltaisesti ja mahdollisimman paljon. Teoriapohjaan perehdyttiin niin sahkoi-
sen kuin fyysisen kirjallisuuden avulla. Harmonikkamusiikin historiaa kuvaamalla saatiin hyvaa nakokulmaa
harmonikan kehityksesta tahan paivaan asti.

Kyselyyn vastattiin laajasti eri puolilta Suomea ja monista eri musiikkiopistoista. Analyysi suoritettiin jasen-
telemall3 tiedot ja kokoamalla ne helposti ymmarrettaviksi. Tulokset olivat vaihtelevia ja esimerkiksi oppi-
lasmaadrissa oli suuria eroja. Yhtenevia tuloksia saatiin oppilaiden ikdjakaumassa ja opettajien lukumaarassa.
Erilaisia musiikkityyleja opetettiin laajasti musiikkiopistosta ja sen sijainnista riippumatta. Kaikkien kysymys-
ten tulokset koottiin graafisesti taulukoihin ja kaavioihin ja niita avattiin tekstimuodossa.

Johtopdatoksena tutkimuksesta voitiin todeta, ettd musiikkiopistoissa harmonikan suosio painottui lapsiin
ja nuoriin. Harmonikan suosio ei kuitenkaan ollut nousussa verrattuna harmonikansoiton kulta-aikaan. Tu-
levaisuuden kannalta ty6llistyminen oli epavakaata, koska oppilaiden saamista musiikkiopistoihin ei voi
taata, vaikka musiikkiopisto valitsisi kaikki hakijat oppilaiksi.
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Abstract

Thesis was inspired by accordion music and accordion playing. The goal was to find out how accordion
teaching is arranged in the music institutes in Finland. For the future this work has brought up things from
Finnish accordion history till this day and mapped out the situation today. In the background there was a
need to have information about employment as an accordion teacher and to raise awareness of accordions
possibilities as an instrument.

The research was executed as quantitative research and the elaborate form of research was mapping re-
search. The most natural execution to gather information was to send the inquiry to music institutes so in-
formation could be gathered comprehensively and as much as possible. In addition to the inquiry the the-
ory base was gathered by researching information from books and e-books. A good point of view for the
development of accordion was by describing accordion music history till this day.

The inquiry was answered widely from different places in Finland and from many different music institutes.
The analysis was executed by outlining the data and gathering it, so it is easy to understand. The results
were variable and for example the number of students had many differences. Similar results were gathered
with age distribution and the number of teachers. Different styles of music were taught regardless of the
music institute and its location. All the results from the inquiry were graphically assembled in charts and
diagrams and explained in text form.

In conclusion about the research, accordion’s popularity in music institutes was centred on children and
young adults. However, accordion’s popularity was not on the rise as compared to the accordion’s golden
times. For the future, employment is unstable because getting students to music institutes can’t be guaran-
teed even though the music institute would choose all the applicants as students.
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1 Johdanto

Opinndytetyoni aihe kasittelee harmonikansoiton tulevaisuutta Suomessa ja harmonikan potenti-
aalia suomalaisen taidemusiikin instrumenttina. Valitsin aiheen padinstrumenttini inspiroimana ja
katse tiukasti omassa tyollistymisessa. Musiikkiala on muutenkin tyéllistymisen kannalta epavakaa
ala ja tarkoituksena oli saada tietoa tulevaisuudestani opettajana. Olen aikaisemmin toiminut har-
monikansoiton opettajana niin musiikki- kuin kansalaisopistoissakin ja oppilaani ovat vaihdelleet
lapsista eldkeikaisiin. Opetustyota tehneena ajatuksia ja kysymyksia on herannyt: Onko 10, 20 tai
30 vuoden kuluttua minulla vield oppilaita? Tai minkadlainen ylipaataan Suomessa on harmonikan-
soittajien tilanne, kun kuitenkin oma kokemukseni perustuu vain kotipaikkakuntani Savonlinnan ja
opiskelukaupunkini Jyvaskylan alueen harmonikkapiireihin?

Oma historiani harmonikan parissa on alkanut vuodesta 2004, jolloin olen aloittanut harmonikan-
soiton opinnot Savonlinnan musiikkiopistossa. Sielta tieni vei Savonlinnan Taidelukioon, josta val-
mistuin 2016. Taidelukioaikana kiinnostus harmonikkaan instrumenttina kasvoi hurjasti ja paatin
hakea musiikkialalle opiskelemaan. Esiintyminen ei ole vuosiin ollut itselle mieluinen asia, mutta
soittaminen on silti ollut yksi tarkeimmista asioista eldmassani. Harmonikansoiton opettaminen ja
opettajan tyo kiinnostivat sitakin enemman ja paasin opiskelemaan Jyvaskylan ammattikorkeakou-
luun musiikkipedagogiikkaa vuonna 2017. Opettajan toita olen paassyt tekemaan opiskelun ohella
useissa eri kaupungeissa sijaisuuksien ja jopa lyhyen vakinaisen viran muodossa. Edelleen into soit-
timeen ja soittamiseen on tallella.

Kokemukseni harmonikansoittajana ja opettajana antoivat intoa valitsemaani aiheeseen, mutta
aiheen rajaaminen oli vaikeaa. Harmonikasta on tehty eniten tutkimuksia itse instrumenttiin ja sen
tekniikkaan liittyen, joten paatin olla syventymatta niihin puoliin. Harmonikkaa ilmiéna tai osana
suomalaista kulttuuria ei ole tutkittu, joten halusin nostaa sita tyossani esille. Aloitan tyoni harmo-
nikan historian kuvaamisella, jotta paastaan kiinni nykytilaan ja tutkimukseni ytimeen harmonikan
tulevaisuudesta. Eniten kuitenkin kiinnostuksen kohteena on oma tyéllistyminen, ja musiikkiopis-
ton kayneena koin sen tutkimuskohteena tutuksi ja turvalliseksi. Toteutin tutkimuksen maaralli-
sena tutkimuksena ja lahetin kyselyn musiikkiopistoihin saadakseni tietoa opetuksesta, oppilaista
ja opettajista. Mikali harmonikansoiton opettajiksi opiskelevat tai jo valmistuneet opettajat mietti-
vat tyollistymistaan tai alalla pysymisen hyotyja ja haittoja, tyoni on toivottavasti apuna. Toivon
tyollani herattavani innostusta harmonikkamusiikkia kohtaan jalleen uusille sukupolville, jotta
myo6s nuoret innostuisivat harmonikasta samalla tavalla kuin itse olen.

2 Harmonikansoiton historia

Harmonikansoittajia ei vield 1950-luvulla voinut kuvitellakaan nahtédvaksi konservatorioihin ja sin-
foniaorkesterin kanssa soittamaan konserttisaleihin. Vahitellen kuitenkin suosio lahti nousuun
muun muassa tanskalaisen harmonikkataiteilija Mogens Ellegaardin (1935—-1995) ansiosta, joka
soitti myos suomalaisten Lasse Pihlajamaan (1916—2007) ja Viljo Vesterisen (1907-1961) kanssa.
60-luvulla alettiin rakentaa melodiabassoharmonikkoja sarjatuotantona, mikad antoi mahdollisuuk-
sia laajentaa ohjelmistoa ja luoda uudenlaista musiikkia harmonikkaa varten. Tuon “ensimmaiseksi
aikakaudeksi” kutsutun ajanjakson aikana savellettiin paljon modernin musiikin ohjelmistoa, jota
kdytetaan vield tanakin paivana opiskelijoiden tutkinto-ohjelmistoissa. Melodiabassoharmonikkoja
alettiin pikkuhiljaa rakentaa myos lasten kaytettavaksi ja lapsille suunnattua ohjelmistoa alettiin



saveltaa. Ellegaard loi uusia pedagogisia kdytantoja ja soittomateriaalia, mitka herattivat paljon
kummeksuntaa. Ellegaardin lisdksi Torbjorn Lundqvist (1920-2000) vaikutti vahvasti harmonikan-
soiton pedagogiseen kehitykseen lasten melodiabassoharmonikan puolestapuhujana. (Kymaldinen
1994, 41-44.) Uuden musiikin saveltamisen kautta harmonikan ns. taakka pelkkana kansanmusiik-
kisoittimena alkoi vihdoin vuosikymmenien jalkeen nousta. Vuonna 1977 harmonikkaa oli mahdol-
lista alkaa opiskella pedagogisen linjan lisaksi myds solistisella linjalla Tanskassa, missa kehitys mo-
dernin musiikin esittamiselle harmonikan kanssa oli kaikkein kiivainta. (Kymalainen 1994, 46, 48.)

Tanskan lisaksi Saksassa alettiin Hugo Nothin (s. 1943) ja Wolfgang Jacobin (1894-1972) johdolla
saveltaa harmonikalle uutta musiikkia, jonka avulla harmonikansoittoa alettiin opettaa musiik-
kiopistoissa ja sita alettiin kohdella tasavertaisena soittimena muiden joukossa. Suuri saavutus
harmonikalle oli vuonna 1971 paasta mukaan saksalaiseen Jugend musiziert -nuorisotapahtuman
soolosarjaan kilpailemaan, minka ansiosta harmonikalle alettiin jalleen saveltda enemman niin pe-
dagogista kuin solistista ohjelmistoa. (Kymaldinen 1994, 50-51.)

1970-luvulla harmonikan “modernisoinnissa” ja ensimmaisina harmonikka padaineenaan opiskele-
vina korkeakouluopiskelijoina mukana olleet henkil6t joutuivat tekemaan ty6ta, jotta harmonikka
otettaisiin vakavasti instrumenttina. Heidan ansiostaan harmonikkakulttuuria on pystytty viemaan
1980-luvulta alkaen eteenpain isoin askelin, eika soittajien tarvitse soittaa pelkastdaan tanssimusiik-
kia tai Bachia. Moderni konserttiharmonikka voi taipua mihin soittaja itse sen haluaa taipu-

van. (Kymaldinen 1994, 52.)

Suomi on ollut osana edellakavijéiden maita (Tanskan ja Saksan lisaksi mukana kehityksessda myds
Neuvostoliitto/Venaja, Puola ja Kanada) harmonikan vakinaistamisessa osaksi taidemusiikkia jo
1950-luvulta lahtien. Harmonikka sai 80- ja 90-lukujen aikana positiivista huomiota osakseen. (Ky-
maldinen 1994, 52.) Vaikka Suomessa harmonikka sai lapimurtonsa jo 1920-luvulla, tuolloin kiinni-
tettiin huomiota enemman soittimen teknisiin piirteisiin. (Kurkela & Tikka 2014, 170.) Kymaldinen
on kirjassaan (1994) todennut, etta tulevaisuudessa tulisi kiinnittdaa huomiota harmonikan solut-
tautumiseen muiden instrumenttien joukkoon mm. jarjestamalla konsertteja ja festivaaleja, jotta
harmonikka ja sen edustama musiikki tulisivat tunnetuiksi ja pysyisivat ajan hengessa mukana.

2.1 Harmonikan kulta-aika Suomessa

Harmonikan kulta-aika sijoittuu 1920-luvun lopulta vahvan 30-luvun siivittamana sotavuosiin asti.
(Gronow, Lindfors & Nyman 2004, 209). Erityisesti 30-luvulla harmonikka oli aikansa sdahkdkitara ja
juuri sahkokitara syrjaytti harmonikan myéhemmin 60-luvulla. Kulta-aikana kaikki aikakauden is-
kelmat savellettiin, danitettiin ja soitettiin lavalla tanssipaikoilla. (Kurkela & Tikka 2014, 172.) Har-
monikka soveltui kulta-aikana taydellisesti ajan muotitansseihin tangoon ja foxtrotiin (Kymaldinen
1994, 61).

Kulta-ajan keskeisimpid suomalaisia soittajia olivat Viljo Vesterinen, Onni Laihanen (1916—1956) ja
Lasse Pihlajamaa (Kymaldinen 1994, 61-62). Kulta-ajan soittajia ihailtiin ja palvottiin samalla ta-
valla kuin aikansa huippu-urheilijoita. Taitavat soittajat levittivat paikallisesti harmonikkakulttuuria
ympadrilleen opetuksen ohella. (Kurkela & Tikka 2014, 172.) Viljo Vesterinen on jattanyt suomalai-
sen harmonikansoiton historiaan ison jaljen omalla toiminnallaan, jopa niin ison, ettd se on koettu
harmonikkapiireissa rasitteeksi. Tata selittaa osittain se, ettd hdn han oli mukavimmillaan kansan-
musiikin parissa, vaikka pyrki soittamaan myos konserttimusiikkia. (Kurkela & Tikka 2014, 176).



Sota-aikana 40-50-luvuilla harmonikka sai uuden merkityksen suomalaisille. Rintamakiertueilla
soitin soveltui niin virsien kuin oopperoiden aarioiden sdaestamiseen. (Kymaldinen 1994, 62.) Sotaa
kavivat henkil6t, jotka olivat elaneet sukupolvensa iskelmaaikaa ja oli vain luonnollista tuoda myo6s
nama kappaleet helposti kuljetettavan harmonikan mukana rintamalle. Jalleen kerran harmonikka
oli viihdytyksen keskipisteena ja harmonikansoittajat nahtiin elokuvatahtina. (Kurkela & Tikka
2014, 176.)

Vield sotavuosien jalkeen aina 50-luvun lopulle saakka harmonikkakulttuuri eli vahvasti (Kurkela &
Tikka 2014, 178). Kulta-ajan harmonikkasuosion seurauksena 50—-60-luvulla alettiin perustaa har-
monikkaopistoja, jotta harmonikka ei jaisi taysin viihde-, jazz- ja rockmusiikin jalkoihin. Veikko Ah-
venainen (s. 1929) seka Matti Rantanen (s. 1952) alkoivat tuottaa musiikkia ja nostaa harmonikkaa
esille muun muassa perinteisen ja klassisen musiikin avulla. (Kymaldinen 1994, 64.) Pihlajamaa
nousi esille 50-luvulla taiteilijana, joka alkoi tuottaa harmonikkamusiikkia perinteisten harmonikka-
savellysten rinnalle. Hdn on myds toiminnallaan luonut pohjan harmonikansoiton opetukselle koko
Suomen tasolla ja panostanut ensimmaisena suomalaisena vakavasti harmonikansoiton koulutuk-
sen kehittamiseen. 50-luvun lopulla alkoi jarjestaytyneempi harmonikansoiton opetus. Ahvenainen
perusti 1959 oman harmonikkakoulunsa, joka omalta osaltaan on edistanyt harmonikan kehitysta
musiikkiopistotason soittimeksi. (Kurkela & Tikka 178, 184.)

2.2 Harmonikan kehitys kulta-ajalta tahan paivaan

1960-luvun aikana Suomen harmonikkakentalld alkoi kohista. Harmonikan asema Suomen suosi-
tuimpana soittimena alkoi murentua lahinna populaarimusiikin takia. Vaikka harmonikka oli saa-
vuttanut opetuksessa laajat mittasuhteet, kilpailevien koulukuntien takia kentta alkoi jakaantua.
Jakaantumisen ja “valtataistelun” kahtena keulakuvana toimivat Lasse Pihlajamaa seka Veikko Ah-
venainen, jotka kumpikin olivat perustaneet oman harmonikkakoulun 50-luvun lopulla. Opetus ja
harmonikkakulttuurin edistaminen olivat kuitenkin erityylisia ja “valtataistelu” oli kovaa. Soittajien
valista kilpailua oli paljon, silla muun muassa harmonikansoiton SM-kilpailujen avulla paastiin pin-
nalle ja saatiin tunnettuutta kentalla: siita oltiin monella tapaa jopa riippuvaisia. Tama kahden kou-
lukunnan valtataistelu on nakynyt vield vuosikymmenien jalkeen opetuksessa ja erilaisissa tapah-
tumissa. Kilpailu tuotti kuitenkin tulosta monipuolistamalla soitto-ohjelmistoa harmonikkakentan
kriisista huolimatta. (Kurkela & Tikka, 2014, 186—189.)

Harmonikka nousi 1960-luvulta reilussa kymmenessa vuodessa kansalais- ja tydvaenopistoista
konservatorioihin ja Sibelius-Akatemiaan asti (Kurkela & Tikka 2014, 189). 1970-luvulla harmonikka
hyvaksyttiin viimein yleisellad tasolla Suomen musiikkioppilaitoksiin viralliseksi opetusaineeksi (Ky-
maldinen 1994, 64). Harmonikka heratti paljon keskustelua sen mahdollisuuksista ja roolista yh-
teiskunnassa. Keskustelu oli tervetullutta, koska harmonikalla oli vield 70-luvulla kapea-alainen oh-
jelmisto ja yleisda konsertteihin oli vaikea saada. (Kymaldinen 1994, 67.) Samaan aikaan Matti
Rantanen ja Alpo Pohja (s. 1941) nostivat taideharmonikansoittoa enemman esille ja vaikuttivat
opetuksen kehitykseen. Rantanen oli keskeisessa roolissa, kun Sibelius-Akatemia hyvaksyi harmo-
nikan opetusaineeksi vuonna 1977. Klassinen harmonikansoitto sai ldpimurtonsa soittajien kautta,
joita olivat Pihlajamaalta oppinsa saaneen Rantasen lisaksi samaisen opettajan toinen oppilas
Merja lkkeld (s. 1955). Molemmat toimivat esikuvina esim. kilpailuissa, jossa lkkelan soittama
Rimsky-Korsakovin Kimalaisen lento kertoi, ettd harmonikan ohjelmistoon mahtuu muutakin kuin
Metscékukkia. (Kurkela & Tikka 2014, 189-190.)



1980-luvulle tultaessa yleis6a ei tarvinnut enda hurmata vanhoilla klassikoilla tai viihdenumeraoilla,
vaan taidemusiikki kiinnosti selkedsti enemman. Tasta eteenpdin harmonikka alkoi taas loytaa
omaa paikkaansa suomalaisen musiikin keskuudessa. Asennemuutosta tapahtui niin saveltdjien,
esittdjien kuin kuuntelijoidenkin puolesta. (Kymaldinen 1994, 70-71.) 80-luvulla viihteellisen har-
monikan asema olikin lyhyen aikaa vahvimmillaan kuin koskaan ennen sita tai sen jalkeen. Ohjel-
miston kapea-alaisuus oli myds historiaa, kun harmonikan ohjelmistosta l0ytyi teoksia klassisesta
viihteelliseen harmonikkamusiikkiin ja kansanmusiikkiin. Musiikkityylista riippumatta merkittavina
kehitysaskeleina pidetdaan opetuksen akatemisoitumista ja soittajien seka heidan ohjelmistonsa
kansainvalistymista. Harmonikka sai myds valtakunnallisesti harmonikkakulttuurin hyvaksynnan,
kun Suomen harmonikkainstituutti perustettiin vuonna 1980 lkaalisiin. Instituutti toimii tarkedana
tekijana harmonikkakentalla esimerkiksi sadilyttamalla harmonikkaan liittyvaa kulttuurihistoriaa,
tukemalla opetusta ja koulutusta ja yllapitamalla kansainvalisia suhteita. (Kurkela & Tikka 2014
190-196.)

Harmonikan akatemisoituminen konkretisoitui 1990-luvun aikana, kun Helka Kymalainen (s. 1958),
Veli Kujala (s. 1976), Mika Vayrynen (s. 1967) ja Pasi Hirvonen (s. 1965) valmistuivat ensimmaisina
harmonikansoiton taiteellisiksi tohtoreiksi (Kurkela & Tikka 2014, 194). 90-luvulla Yleisradio alkoi
soittaa harmonikkataiteilijoiden uusimpia savellyksid ja sen ansiosta harmonikkamusiikki tavoitti
uutta kuulijakuntaa. Useat suomalaiset saveltdjat, kuten Kalevi Aho (s. 1949), Erkki Jokinen (s.
1965) ja Magnus Lindberg (s. 1958) ottivat harmonikan mielenkiinnolla vastaan ja antoivat harmo-
nikansoittajille mahdollisuuden esiintya savellyskonserteissa. Suomessa edistys harmonikkamusii-
kin rintamalla 1990-luvulle tultaessa on tapahtunut suhteellisen lyhyessa ajassa. Edistysta ovat
auttaneet mm. soittajien teknisen tason yllapitdminen ja nostaminen, niin musiikin laadun kuin
itse instrumentin laadun parantaminen ja yhteistyd harmonikansoiton opiskelijoiden ja Suomen
Harmonikkainstituutin kanssa. (Kymalainen 1994, 73.) Taidemusiikin asema alkoi kuitenkin olla
vankka ja korostua myods opetuksessa, jolloin harmonikkapiireissa 90-luvulla alettiin miettia, kuka
antaisi korkeatasoisempaa opetusta. Veikko Ahvenainen kritisoi vahvasti akatemisoitumista vas-
taan, koska koulutus hanen mukaansa ohjaisi harmonikansoittajia liilan kapea-alaisesti vain klassi-
sen musiikin pariin. (Kurkela & Tikka 2014, 190.)

Aina 1970-luvulta tahan padivaan asti on jarjestetty harmonikkafestivaaleja, tapahtumia, isompiakin
konsertteja, harmonikkaleireja ja jopa harmonikkaristeilyja, jotka ovat kaikki olleet mukana kehit-
tamassa harmonikan akateemista suuntausta. Musiikkityylista riippumatta erilaisia kohtaamispaik-
koja on ollut siis runsaasti. (Kurkela & Tikka 2014, 196.) Suurin harmonikkatapahtuma Sata-Hame
Soi-musiikkijuhla on jarjestetty vuodesta 1972 alkaen ja sen tarkoituksena on aina ollut nostaa
viihteellisen musiikin arvostusta ja padosassa on tietenkin harmonikka. Sata-Hame Soi -tapahtu-
man yhteydessa on vuodesta 1983 alkaen jarjestetty Kultainen harmonikka -kilpailu, josta pinnalle
ovat nousseet lukuisat tana padivana harmonikkakentalla vaikuttavat harmonikkataiteilijat. Kilpailu-
jen lisdksi tapahtuman aikana jarjestetaan viihdekonsertteja mm. taideharmonikkamusiikkiin liit-
tyen nostaen tadta taidemuotoa esille. (Gronow, Lindfors & Nyman 2004, 216-217.)

2000-luvulla harmonikka on padassyt palaamaan nakyvammin niin tanssilavoille iskelmien kanssa
kuin my6s muiden musiikkityylien siivittamana. 2000-luvun merkittavimpia oman tyylinsa luoneita
edustajia ovat Maria Kalaniemi (s. 1964), Kimmo Pohjonen (s. 1964), Johanna Juhola (s. 1978) seka
Markku Lepistd (s. 1963). Muun muassa ndiden taiteilijoiden ansiosta harmonikkakulttuuri on siir-
tynyt tdhan paivaan hyodyntaen seka perinnetta ettd luoden uutta. (Kurkela & Tikka 2014, 198.)



3 Harmonikka ilmiona

Matti Rantanen on toiminut kdannekohtana ja kulmakivena harmonikan tuomisessa osaksi tata
paivaa. Kyse ei enda ole ollut siita kuka soittaa minkakin tyylilajin kappaleen parhaiten, vaan siita
ettda harmonikan asema saataisiin tasavertaiseksi muiden konserttisoittimien rinnalle. Tama ja har-
monikan oma taidemusiikki olivat jo aikoinaan Pihlajamaan tavoitteita. Rantanen on omistanut
Pihlajamaalle lukuisia konsertteja seka kilpailuja, esittanyt taideharmonikkamusiikkia muun mu-
assa radiossa, televisiossa ja levytyksissa seka tehnyt yhteistyota saveltdjien kanssa. Taman kaiken
avulla han on vaikuttanut suuresti harmonikkamusiikin kehitykseen Suomessa. Rantanen olikin en-
simmainen harmonikansoiton lehtori Sibelius-Akatemiassa 1977. (Gronow, Lindfors & Nyman
2004, 216.)

1970-luvulla harmonikkaa alettiin vihaamaan etenkin rock-nuorison osalta. He eivat pitdneet siit3,
ettad Yleisradio soitti enemman harmonikan “humppamusiikkia” kuin nuorisomusiikkia. Harmo-
nikan toinen kayttoénimi hanuri alkoi heidan puheissaan tarkoittamaan takapuolta. Tahdan saman-
laiseen asenteeseen tormaa vield tanakin paivana. (Pisto 2016.) Harmonikalla on aina ollut vastus-
tajansa, kuten Seppo Heikinheimo (1938-1997), joka puhui karkkaasti harmonikan vaikutuksista
suomalaiseen musiikkiin (Kymaldinen 1994, 71). Heikinheimo vastusti jopa harmonikasta kaytettya
nimed, koska se tulee vendjan kielesta garmonika. Heikinheimo kavi kuitenkin harmonikkakonser-
teissa ja ylisti soittajien taituruutta, mutta instrumentista han ei koskaan pitanyt. (Sirén 2018.) Hel-
singin Sanomien Nakokulmassa Heikinheimo kritisoi harmonikansoiton opetusta Sibelius-Akatemi-
assa seuraavasti:

ARVELUTTAVIN PIIRRE on se, ettd Sibelius-akatemian tohtorin arvosanat ovat selkedisti alen-
nusmyynnissd. Siellé on mahdollista erikoistua haitarinsoittoon, antaa viisi konserttia ja kir-
joittaa tutkielma haitariasioista, minkd jédlkeen asianomainen saa kantaa korkeakoulun
myéntdmdd "musiikin tohtori" -arvonimed. (Heikinheimo, 1997.)

Vuonna 1997 yliopistoissa tohtorintydn ja tohtorin arvonimen saamiseksi edellytettiin kahta lauda-
tur-arvosanaa kirjallisista toista, jotka eivat saaneet olla osittain paallekkaisistd aihealueista (Hei-
kinheimo 1997). 1980-luvulta alkaen harmonikka on otettu jo vakavammin, etenkin uuden musii-
kin parissa. Kiitos tasta tulee osoittaa saveltdjille, jotka tanakin paivana luovat uutta musiikkia
harmonikalle. Harmonikansoittajilla on myos vilpiton innostus instrumenttia kohtaan. (Kymalainen
1994, 54.) Sibelius-Akatemiasta on kuitenkin vuodesta 1997 alkaen valmistunut vain 6 tohtorintut-
kinnon suorittanutta harmonikansoittajaa (SIBELIUS-AKATEMIASTA VALMISTUNEITA TOHTORIN-
TUTKINTOJA 2021).

Vaikka harmonikka on syrjaytetty muiden soitinkokoonpanojen tielta, on silla edelleen tana pai-
vana vankka paikka suomalaisen musiikin peruselementtind. Harmonikassa on jotain hyvin suoma-
laista ja sitd on helpompi yhdistaa suomalaisuuteen kuin esimerkiksi sahkokitaraa. Téhan on syyna
se, ettd harmonikalla on sdhkokitaraa pidempi historia suomalaisessa musiikissa. (Kurkela & Tikka
2014, 249.)

Harmonikkaa on tuotu 2000-luvulle luomalla digiharmonikka. Digiharmonikkaa kaytetaan samalla
tavalla kuin normaaliakin harmonikkaa, mutta dani on digitalisoitu. Taman soittimen on tarkoitus
tuoda uusia ulottuvuuksia perinteisen harmonikan rinnalle. Digiharmonikka sisdltaa harmonikalle
ominaisen adnen lisaksi myos muiden instrumenttien dania, mika antaa rajattomat mahdollisuudet



kokeilla uutta. Harmonikassa on myds sisalla muistitikku, jonka ansiosta taiteilija voi soittaa tausta-
musiikin paalle. Soittimessa on myds kuulokeliitanta, jonka ansiosta normaalisti kovadanista har-
monikkaa voi soittaa huoletta kerrostalossa. (Kdakénen 2010.) Tatu Kekkonen on tehnyt sahkohar-
monikasta tutkimusta pro-gradun muodossa. Tydssaan han perehtyy sahkéharmonikan
ominaisuuksiin ja kehitykseen Suomessa (Kekkonen 2015).

3.1 Aikaisemmat tutkimukset

2000-luvun aikana harmonikkaa on tutkittu monesta eri nakékulmasta. Harmonikan historiaa ovat
tutkineet muun muassa Vesa Kurkela ja Marko Tikka teoksessaan Suomalaisen harmonikan histo-
ria (2014) ja Markku Lepisto tohtorintutkinnon kirjallisessa tyossa Markkinarenkuttimesta Martin
Pauliin (2016). Useissa opinndytetoissd on myos alustuksessa kdsitelty harmonikan historiaa. Milja
Tikkasen (2021) tyossa keskitytdaan harmonikalla soitettavan vapaan sdestyksen opetukseen, Lauri
Kotamaki (2019) kirjoittaa vaharivisten harmonikkojen kdyttémahdollisuuksista ja Liisa Erkinheimo
(2018) rinnastaa harmonikan kanttorin tyohon. Nama tyot ovat hyvia esimerkkeja siitd, miten har-
monikan historian kuvaamisesta siirrytdaan tahan paivaan.

Harmonikka on teknisesti kiehtova soitin ja sen takia soittotekniikkaan ja instrumenttiin on pereh-
dytty enemman. Mika Vayrynen on kirjoittanut musiikin tohtorin tutkielman Harmonikansoiton
teknisid periaatteita (1997) ja kattavasti kertonut niin soittimesta kuin soittajan vaikutuksesta soit-
tamiseen. Veli Kujala on my6s perehtynyt harmonikan soittoteknisiin piirteisiin musiikin tohtorin
tutkinnon kirjallisessa tydssa Konserttiharmonikan soinnilliset ja soittotekniset ominaisuudet
(2010). Harmonikan vaikutuksista soittajan fysiikkaan ovat kirjoittaneet opinnaytetoissaan Karo-
liina Virta (2015) seka Juuso Vesterinen (2019) soittajan ergonomiaan liittyen ja Sini Kuusela (2016)
CrossFitin hyodyntamisesta soittajan lihaskunnon parantamiseksi.

Tutkimuksia on tehty pienimuotoisempina paljolti, mutta harmonikkakulttuuria tai harmonikkaa
suomalaisena ilmiéna ei ole tutkittu. Vaikka muita tutkimuksia on tehty jo pitkaan, hiljaista tietoa
on taltioitu vahan. Siksi kirjat ja tutkimukset, jotka on julkaistu kauan aikaa sitten, ovat edelleen
paikkaansa pitdvia: tuoretta kirjallisuutta ei vain ole tehty. Hyva esimerkki tasta on Helka Kymalai-
sen kirja Harmonikka taidemusiikissa (1994), jossa keskitytdan harmonikan kehitykseen klassisen ja
modernin musiikin parissa. Vaikka kirja on julkaistu Idhes 30 vuotta sitten, tiedot pitdavat edelleen
paikkaansa. Itse harmonikkamusiikkiin perustuvia tutkimuksia ei juurikaan 2010-luvulla ole l16yty-
vissa. Kuitenkin Kurkelan ja Tikan kirjaan on koottu mahdollisimman tuore ja kattava tieto Suomen
harmonikkakentasta.

4 Tutkimusemenetelman kuvaus

Opinndytetyoni tavoitteena on tehda kattava tutkimus Suomen tasolla tapahtuvasta harmonikan-
soiton opetuksesta. Opetusta jarjestetddn Suomessa ainakin kansalais- ja musiikkiopistoissa, naissa
kummassakin olen toiminut harmonikansoiton opettajan tehtavissa. Paakysymykset ovat:

1. Miten harmonikansoiton opetus toteutetaan Suomen musiikkiopistoissa tdna paivana?

2. Millainen harmonikansoiton suosio on nykyisin?



Vastausten saamiseksi tuli ottaa yhteys laaja-alaisesti suoraan Suomen musiikkiopistoihin ja saada
tietoa henkil6stoilta siita, miten opetusta jarjestetaan. Tarkentavat kysymykset tutkimusta varten
liittyivat opiskelijoiden maariin seka musiikkiopiston oppilaisiin ja opettajiin.

Tutkimus toteutettiin maarallisena eli kvantitatiivisena tutkimuksena, jolla tarkoitetaan tutki-
musta, jossa kerataan tietoa numeerisesti ja tarkoituksena on mm. selittaa, vertailla ja kartoittaa
erinadisia ihmisia koskevia asioita ja ominaisuuksia. Maarallisen tutkimuksen yksi aineiston keraami-
sen menetelma on kysely. Kyselyn avulla tietoa kerataan niin, etta vastaajat ymmartavat jokaisen
kysymyksen samalla tavalla ja voivat vastata rajattujen vaihtoehtojen mukaisesti. (Vilkka 2007, 14—
17.) Koska Suomessa on yhteensa lahemmas 100 musiikkiopistoa, tiedonkeruun helpottamiseksi
sahkoisesti toteutettava kysely on loogisin tapa toteuttaa tutkimus. Koska kasiteltdavdana materiaa-
lina on paljon numeroihin pohjautuvaa tietoa, luonnollisin valinta tutkimusmenetelmaksi on maa-
rallinen tutkimus.

Kysely on helppo toteuttaa internetin valitykselld, koska kohteet eli musiikkiopistot ovat hajallaan
ympari Suomea. Ajoitus kyselyn lahettamiselle on mietittava tarkasti, jotta vastausprosentti ei jaa
liilan alhaiseksi. (Mts. 28.) Ajoituksen suhteen kesdaika ei ole otollinen, koska musiikkiopistojen
opettajat pitdavat lomaa ja musiikkiopistot ovat padsaantoisesti kiinni. Tarkentavana tutkimusmuo-
tona on kartoittava tutkimus, jonka tavoitteena on |6ytda uusia nakdkulmia ja tutkia vahan tunnet-
tua asiaa (Mts. 19).

Maarallisen tutkimuksen objektiivisuudesta voidaan erotella kaksi osa-aluetta: tutkimustulokset
havaintoina ja tunnuslukuina seka tulosten tulkinta. Tavoitteena on pysya mahdollisimman objek-
tiivisena koko tutkimuksen ajan, jotta seka tutkimusprosessi etta -tulokset ovat puolueettomia.
Objektiivisuutta edistaa internetin valityksella tehdyssa kyselyssa se, ettei tutkija tapaa kyselyyn
vastaajia. Keratyn aineiston tuloksia tutkiessa objektiivisuuden yllapitaminen voi olla vaikeaa, jos
tutkimus koskee esim. oman ammattialan perinteita tai omia teorioita. (Vilkka 2007, 16.) Maaralli-
sen tutkimuksen luotettavuutta voi edistda mm. maarittelemalla selkedn perusjoukon, laatimalla
hyvan kyselylomakkeen ja tarpeeksi suurella otannalla (Heikkila 2014, 14).

Kun kyselyn vastaukset on saatu, alkaa aineiston kasittely ja analysointi. Aineiston kasittelylla tar-
koitetaan sitd, etta saadut vastaukset syotetadn esimerkiksi tietokoneelle ja tilasto- tai taulukoin-
tiohjelmia kayttdaen esitetdadan numeraalisesti. (Vilkka 2007, 105.) Taulukoinnin jalkeen tulee tarkis-
taa, ettd saadut vastaukset vastaavat kysyttyihin kysymyksiin. Mikali kasittelyn aikana nousee esiin
virheita, tulee ne korjata. Huolellisuus suunnittelussa, tietojen tallentamisessa ja analysoinnissa
vahentavat virheiden tekemista ja turhaa tyota. (Mts. 114—115.) Kun taulukointi on saatu valmiiksi,
tulee tulokset esittaa esimerkiksi kaavioiden ja tekstien muodossa. Tulokset tulee kertoa totuu-
denmukaisesti ja ilman tarkoitushakuisuutta. Numeeriset ja graafiset esitystavat eivat ainoastaan
riitd tulosten esittelyyn, mutta ne tukevat tekstia ja auttavat lukijaa jasentdmaan ja ymmartamaan
tietoa. (Mts. 135.) Maarallisen tutkimuksen tarkoituksena on, ettd saadut tulokset eivat jaisi vain
numeeriseen muotoon. Tuloksia tulee tulkita ja sen mukaan tehda johtopaatdkset aineistosta. Tu-
losten esittamisessa tulee selittda tuloksia ja nostaa esille padseikat seka olennaiset vastaukset
tutkimuskysymyksiin - ja ongelmaan. (Mts. 147.) N&ita tutkimuksen tekemisen periaatteita aion
kayttad myos omassa tutkimuksessani, jotta niin toteutus, aineiston kasittely kuin analyysikin on
luotettavasti ja hyvin toteutettu.



5 Tutkimuksen toteutus

Jaoin kyselyn kolmeen eri osioon, joista 1. osiossa kysyttiin perustietoja musiikkiopistosta ja opete-
taanko ylipaansa musiikkiopistossa harmonikansoittoa. Jos musiikkiopistossa ei opeteta harmoni-
kansoittoa, kysely paattyi eikda muihin osioihin tarvinnut vastata. Mikali kuitenkin musiikkiopistossa
opetetaan tai on opetettu harmonikansoittoa, avautuu 2. osio, joka kasitteli musiikkiopiston har-
monikansoiton oppilaita. Tassa osiossa kysyttiin mm. oppilaiden ikda ja maaraa nykyisellaan, par-
haimpina sekd huonoimpina vuosina. 3. osiossa keskityttiin harmonikansoiton opettajiin ja kysyt-
tiin mm. opettajien maaraa, sivu- ja/tai paatoimisuutta seka musiikkityyleja, joita opetetaan.
Kysely tuli mielestani pitaa lyhyena ja ytimekkdana, jotta vastauksia tulisi mahdollisimman paljon.
Kysymyksia kaikista kolmesta osiosta kertyi yhteensa 12, joista vain puoleen joutui itse kirjoitta-
maan vastauksia. Toiseen puoleen pystyi klikkaamaan valmiiksi annettuja vaihtoehtoja. Kysymys-
ten maaralla ja vastaustyylin valinnalla oli tarkoitus madaltaa vastaajien kynnysta vastata kyselyyn.
Kysymysten muotoilun jalkeen valitsin alustaksi Google Forms-lomakkeen, jonka kadytto on help-
poa ja jonka kautta vastaaminen on yksinkertaista. Kyselyssa ei kysytty vastaajan yhteystietoja,
koska tyoni tarkoituksena ei ole identifioida musiikkiopistoja yksilona, vaan kartoittaa Suomen ta-
solla tilannetta.

Kun tutkimukseni kohteeksi valikoituivat musiikkiopistot, helpoin ldhestymistapa kyselyn lahetta-
miselle oli sahkoposti. Suomen tasolla musiikkiopistoilla ei tietojeni mukaan ole yhta yhteista sah-
kopostiosoitetta, joten jokaiseen musiikkiopistoon tulisi olla yhteydessa erikseen. Suomen musiik-
kioppilaitosten liiton nettisivuilta (Suomen musiikkioppilaitosten liiton jasenoppilaitokset 2021)
[oytyi listaus kaikista heidan jasenoppilaitoksistaan ja koin taman listauksen tarpeeksi kattavaksi
ty6honi. Listauksessa oli linkit jokaisen musiikkiopiston sivuille, joiden kautta yhteystiedot kuhun-
kin musiikkiopistoon l6ytyivat. Lahetin kyselyn yhteensa 99 sahkdpostiosoitteeseen sisdltaen 87 eri
Suomen musiikkiopistoa. Alkuperdinen ajatus oli lahettaa kysely musiikkiopistojen yleisiin sahko-
posteihin, mutta useilla nettisivuilla oli suoraan annettu musiikkiopiston opettajien yhteystiedot.
Naita hyodyntden lahetin kyselyn suoraan 63:lle harmonikansoiton opettajalle. Mikali harmonikan-
soiton opettajien yhteystietoja ei 16ytynyt, valitsin kyselyn |ahetettavaksi joko rehtorille, musiik-
kiopiston kansliaan tai yleiseen sahkdpostiosoitteeseen. Harmonikansoiton opettajien lisaksi ky-
sely lahti 21 rehtorille, neljalle (4) sihteerille, kahteen (2) kansliaan ja yhdeksdan (9) yleiseen
sahkopostiosoitteeseen. Kyselyn ldhetysosoite riippui jokaisen musiikkiopiston omille nettisivuille
paivitetyista tiedoista. Mikali musiikkiopistosta I6ytyi nettisivujen mukaan useampia harmonikan-
soiton opettajia, lahetin kyselyn heille kaikille.

5.1 Tutkimustulokset

Kysely ldhetettiin vastaajille 30.8.2021 ja vastausaika oli kaksi viikkoa. Kyselyn ajankohdaksi valikoi-
tui syksy, koska opettajat ovat palanneet kesalomilta ja opetus musiikkiopistoissa on todennakoi-
sesti jo alkanut tai ainakin oppilaiden maarat ovat jo tiedossa. Viimeisen vastauksen kyselyyn sain
14.9.2021. Kyselyyn vastasi yhteensa 44 musiikkiopiston edustajaa eli vastausprosentti kokonai-
suudessaan oli 44,4 %. Naista 44 vastanneesta kolmesta musiikkiopistosta vastauksia tuli kahdet
kappaleet. Naita samojen musiikkiopistojen vastauksia verratessa tein havainnon, etta ne ovat tay-
sin samankaltaiset. Taten ndma vastaukset voi kasitelld yhtend vastauksena per musiikkiopisto ja
vastausten maara onkin 41. Tdman jalkeen vastausprosentti musiikkiopistoista on 47,1 %. Kyselyn
vastauksia kasiteltdessa kaytan kokonaismaarana 41:33 musiikkiopistoa. Vastausten maara oli ko-
konaisuudessaan mielestani riittava opinnaytetyota varten.
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5.1.1 Perustiedot

Kyselyn ensimmaisen kysymyksen tarkoitus oli kartoittaa, kuinka monessa Suomen musiikkiopis-
tossa opetetaan harmonikansoittoa. Kyselyyn vastanneista 85,4 % eli 35 musiikkiopistoa vastasi,
ettd opetetaan; 12,2 % eli viisi musiikkiopistoa vastasi, etta on opetettu, mutta ei opeteta enda ja
vain yhdessa vastauksessa vastattiin, ettd opetusta ei jarjesteta. Kyselyssa oli myds mahdollisuus
perustella vastausta, mikali opetusta ei jarjesteta ja kaikki kuusi musiikkiopistoa olivat perustelleet
vastaustaan. Vastaukset olivat samantyyppisia: oppilaita ei enda ilmoittautunut musiikkiopistoon,
joten opetusta ei sen takia enaa jarjestetty. Yhdessa vastauksessa myos kerrottiin, etta harmo-
nikka ei ole ainoa instrumentti, jonka oppilasmaara on laskusuhdanteinen. Musiikkiopisto, jossa
harmonikansoiton opetusta ei ole jarjestetty lainkaan perusteli vastaustaan silla, etta asiakkaat ei-
vat ole pyytaneet harmonikkaa yhdeksi opetettavaksi instrumentiksi.

Kyselyyn vastanneita musiikkiopistoja oli ympari Suomea aina paakaupunkiseudulta Lappiin asti.
Etela-Suomesta vastauksia kertyi huomattavasti eniten, 19 kappaletta, joista 12 oli Uudeltamaalta.
Lansi-Suomesta vastauksia tuli toisiksi eniten ja melkein samoissa lukemissa vastauksissa olivat Ita-
, Keski- ja Pohjois-Suomi. Vastauksia on todennadkoisesti tullut eniten Etela-Suomen alueelta, koska
sinne lahetettiin my0ds eniten kyselyita. Tama myas siis siksi, ettda Uudenmaan alueella on eniten
musiikkiopistoja. Alla olevaan taulukkoon on kirjattu vastausten maara kultakin alueelta.

Etela-Suomi 19
Lansi-Suomi 8
[t&-Suomi 5
Keski-Suomi 5
Pohjois-Suomi 4
Yhteensa: 41

5.1.2 Harmonikansoiton oppilaat

Toinen osio alkoi kolmen kysymyksen ryppaalla liittyen oppilaiden maariin. Ensin kysyttiin maaraa
talla hetkelld, jonka vastaukset vaihtelivat yhdesta oppilaasta jopa 60 oppilaaseen asti. Kuten Kaa-
viosta 1 voi huomata, suurin yksittdainen osa eli 37,1 % vastauksista osui kategoriaan alle 10 oppi-
lasta. Vastausten perusteella seuraavaksi suurin prosenttiosuus 20,0 % on 16—20 oppilasta, kol-
manneksi suurin 17,1 % on 11-15 oppilasta ja vain 2,9 % vastanneista musiikkiopistoista on yli 55
oppilasta. Vastauksia valille 40-55 oppilasta ei tullut ollenkaan, minka takia kaavioon on huomioitu
vastaukset 31-40 oppilasta, jonka jalkeen siirryttiin suoraan yli 55 oppilaaseen. Kaavioon 1 ei ole
merkitty kysymykseen tullutta kuutta tyhjaa vastausta. Kaikista vastauksista musiikkiopistossa on
keskimaarin 15 oppilasta.
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Kaavio 1

Oppilasmaarat talla hetkella

YIi 55
2,9%
31-40
8,6%
21-30 Alle 10 oppilasta:
14,3% 37.1%
16-20
20,0%
11-15
17,1%

Toinen kysymys koski oppilaiden enimmaismaaraa musiikkiopiston historian aikana. Vastaukset
olivat hyvin vaihtelevia ja enimmaismaarat olivat kahdesta oppilaasta 45 oppilaaseen asti. Vuosi-
kymmenien ero alkoi olla tuntuva, kun vastauksista saatua tietoa oli vuodesta 1986 nykypaivaan
asti. Tahan kysymykseen vastanneista nelja arvioi oppilasmaaran pysyneen koko ajan suunnilleen
samana, kaksi ei osannut arvioida oppilaiden enimmaismaaraa ja yksi arvioi maaran olleen selke-
asti nykyista suurempi. Kysymykseen tuli myos yhdeksan tyhjaa vastausta. Kaavioon 2 on esitetty,
mille vuosille enimmaisoppilasmaarien vastauksia on annettu. 2010-luvulle on tullut eniten vas-
tauksia, mutta samalla valilla esimerkiksi vuonna 2015 on oppilaita ollut enimmilldan vain kah-
desta oppilaasta 20:een. 90-luvulla enimmaismaarat ovat taas tasaisempi ja maarat ovat 20 ja 30
oppilaan valilla. Selkeasti eniten oppilaita on vastausten perusteella ollut vuonna 1986 ja sita seu-
raavaksi eniten yhdessa musiikkiopistossa vuosina 2000—2005. Myds 2020-luvulla vuosina 2020 ja
2021 on arvioitu olevan eniten oppilaita musiikkiopistojen historian aikana. Yhden vastauksen mu-
kaan vuosi ei ole tiedossa, mutta oppilaiden enimmaismaara on ollut 25. Keskimaarin oppilaita on
enimmillaan ollut musiikkiopistoissa 20.
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Kaavio 2

Oppilasmaarat enimmill&dan
50

Oppilasmaara

Kolmas kysymys oppilasmaariin liittyen oli toisen kysymyksen vastakohta: milloin oppilaita on ollut
vahimmillaan? Taman kysymyksen vastaukset ulottuivat vield kauemmas historiaan ja vanhin tieto
oli vuosilta 1965-1973. Tahan kysymykseen tuli kahdeksan tyhjaa vastausta. Musiikkiopistoista
kolme arvioi oppilasmaaran pysyneen samana koko ajan, kaksi ei osannut arvioida maaraa ja kol-
messa vastauksessa ei ollut vuosiluku tiedossa. Maarat, joissa vuosiluku ei ollut tiedossa, olivat 17,
18 ja n. 25 oppilasta. Yhdessa vastauksessa nostettiin esille, ettd 1990-luvulla on ollut vahiten op-
pilaita, mutta maara ei ollut tiedossa. Musiikkiopistojen oppilasmaarat vahimmillaan ovat olleet
maksimissaan 25 oppilasta. Toisiksi eniten oppilaita vahimmillaan on vastausten perusteella ollut
23:n oppilaan maaralla vuonna 2007. 18 vastauksessa oppilaita on vahimmillaan ollut alle kymme-
nen ja viidessa vastauksessa viisi tai vahemman. Oppilasmaarien vahyys ei ole selkeasti rajoittunut
mihinkdan vuoteen tai vuosikymmeneen. 2010-luvulle sijoittuvia vastauksia on tullut eniten, 14
kappaletta. Vain kahdessa vastauksessa on nostettu esille, etta vahimmillaan oppilaita ei ole ollut
lainkaan. Kaaviosta 3 voi tarkastella tarkkoja lukuja kustakin vastauksesta. Oppilaita on vahimmil-
[aan ollut keskimaarin musiikkiopistossa vain kahdeksan.
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Kaavio 3

Oppilasméaarat vahimmillaan
25

20
15

10

Oppilasmaara

Naiden kysymysten jalkeen kysyttiin oppilaiden ikdjakaumaa. Tahan kysymykseen tuli kuusi tyhjaa
vastausta. Vastaaja pystyi valitsemaan useamman kuin yhden vaihtoehdon sen mukaan, minka
ikaisia oppilaita musiikkiopistossa on. Eniten, 32 musiikkiopistoa, vastasi, etta oppilaat ovat 7-11-
ja 12—-16-vuotiaita. Toiseksi eniten oppilaista on 17-20-vuotiaita ja kolmanneksi eniten alle kou-
luikdisia oppilaita. Vanhemmista aikuisoppilaista 41-50-vuotiaita |6ytyy yhdeksasta ja yli 61-vuoti-
aita seitsemasta musiikkiopistosta. Vahiten oppilaita on 21-30-vuotiaissa ja vain neljassa musiik-
kiopistosta. Kaaviosta 4 ndkee, etta suurin osa oppilaista on alle 20-vuotiaita. Kaikki vastaukset
huomioiden musiikkiopistojen oppilaat ovat keskimaarin 17—20-vuotiaita.
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Kaavio 4

Oppilaiden ikdjakauma
40

30

20

Vastausten maara

10

0-6v. 7-11v.  12-16v.  17-20v. 21-30v.  31-40v. 41-50v. 51-60v. 61+v.

Toisen osion viimeinen kysymys koski oppilaiden valintaprosessia musiikkiopistoon padasemiseksi.
Eniten musiikkiopistoihin valitaan oppilaat pelkalla avoimella paasylla, tama on kaytossa 20 musiik-
kiopistossa. Toiseksi yleisin valintatapa on paasykoe, mutta kolmessa vastauksessa kavi ilmi, etta
pandemian aikana paasykokeista on jouduttu luopumaan ja siirtymaan pelkkaan ilmoittautumi-
seen. Yhdessa musiikkiopistossa oppilaat haastatellaan ja mahdollisesti valitaan kaikki hakijat, toi-
sessa valitaan oppilaat pelkan ilmoittautumisjarjestyksen perusteella ja kolmannessa on seka avoin
padsy ettd padsykoe kaytossa. Tahan kysymykseen oli myos kuusi tyhjaa vastausta. Kaaviosta 5 na-
kee viela graafisesti, kuinka suuri maara otetaan avoimella paasylla sisdan verrattuna muihin valin-
taprosessien muotoihin.
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Kaavio 5

Oppilaiden valintaprosessi

Pelkastaan avoin
paasy

Pelkastédan paasykoe

Koronan takia
paasykokeen sijaan
iimoittautumisjarjestys

Haastattelu

limoittautumisjarjestys

Sekd avoin paasy etta
paasykoe

5.1.3 Harmonikansoiton opettajat

Kolmas osio alkoi yksinkertaisella kysymyksella: kuinka monta harmonikansoiton opettajaa musiik-
kiopistossa tyoéllistetadn? 35 vastauksesta 80 % tyollistaa yhden opettajan, 11 % kaksi opettajaa, 6
% kolme opettajaa ja yhdessa musiikkiopistossa opettaja ei ole erikoistunut harmonikansoittoon
vaan opettaa bandiohjaajana harmonikkaa yhtena bandin instrumenttina. Toinen kysymys koski
opettajien paa- ja sivutoimisuutta. 37 vastauksesta 23 musiikkiopistoa tyollistda paatoimisen opet-
tajan, 10 sivutoimisen opettajan ja 2 tyollistdda molempia. Molempiin kysymyksiin tuli kuusi tyhjaa
vastausta. Alla olevaan taulukkoon on koottu vield vastauksista saadut opettajien maarat.

1 opettaja 28
2 opettajaa 4
3 opettajaa 2

Opettaja ei ole erikoistunut harmonikkaan 1

Yhteensa 35

Kolmannessa kysymyksessa kysyttiin, mita musiikkityyleja oppilaille opetetaan. Harmonikan kanssa
voi soittaa monia eri tyyleja, ja kysymyksessa vastausvaihtoehtoina olivat seuraavat tyylit: Kansan-
musiikki, klassinen musiikki, tanssimusiikki/iskelma, populaarimusiikki ja jazzmusiikki. Ndiden li-
saksi vaihtoehtona oli “Muu musiikki”, johon pystyi itse maarittelemaan opetettavan musiikkityy-
lin. Kysymys oli monivalintakysymys eli vastaaja pystyi valitsemaan musiikkityylin vastaamaan
taysin opetuksessa kaytettavien musiikkityylien mukaisesti. Kaaviosta 6 voi huomata, etta eniten
vastauksia tuli antamiini vaihtoehtoihin ja 35:std ldhes kaikki, 33 musiikkiopistoa, vastasi kansan-
musiikin olevan opetettavien musiikkityylien joukossa. Kolme seuraavaksi yleisintd opetettavaa
musiikkityylid olivat klassinen musiikki, tanssimusiikki/iskelma ja populaarimusiikki. Jazzmusiikkia
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opetetaan 10 musiikkiopistossa ja muista vapaista vastauksia esille nousivat elokuva-, alkeisope-
tus- ja lastenlaulumusiikki seka saveltaminen ja sovittaminen. Kolme vastaajaa vastasi, ettd musiik-
kityyli valitaan taysin oppilaan mukaisesti, lisdksi kolme vastaajaa vastasi, etta eri genreja opete-
taan laajasti. Kysymykseen tuli kuusi tyhjaa vastausta.

Kaavio 6

Opetettavat musiikkityylit

Kansanmusiikki
Klassinen musiikKi
Tanssimusiikki/Iskelmé&
Populaarimusiikki
Jazzmusiikki

Oppilaan mukaan
Laajasti eri genreja
Alkeisopetus
Elokuvamusiikki

Lastenlaulut

Saestaminen ja
sovittaminen

Kyselyn viimeisessa kysymyksessa kysyttiin, kuinka opetusta jarjestetdaan. Vastausvaihtoehtoina
olivat yksildopetus, ryhmaopetus kahdelle oppilaalle ja ryhmaopetus kolmelle tai useammalle op-
pilaalle kerralla. Naista vaihtoehdoista pystyi valitsemaan useamman kuin yhden. Vastauksista kavi
ilmi, ettd 35:std musiikkiopistossa 34:ssa opetetaan yksiloopetuksena. Kuitenkin naistd 35 vastauk-
sesta 16:ssa opetetaan pelkdstdan yksiloopetusta, kun lopuissa 19 musiikkiopistossa pidetdan
myo6s ryhmdopetustunteja. Yhdeksassa musiikkiopistossa opetetaan harmonikansoittoa ryhma-
opetuksena kahdelle oppilaalle kerrallaan. Vastauksista 17:ssd opetetaan ryhmaopetusta kolmelle
tai useammalle oppilaalle kerrallaan, joista yhdessa musiikkiopistossa opetetaan pelkdstaan use-
amman oppilaan ryhmdaopetusta. Tahan kysymykseen tuli kuusi tyhjaa vastausta.

5.2 Johtopaatokset aineistosta

Tyhjia vastauksia oli jokaisessa kysymyksessa vahintaan kuusi. Tama selittyy silla, etta musiikkiopis-
tot, joissa harmonikansoittoa ei enda opeteta, ovat jattdneet vastaamatta myos kaikkiin loppuihin
kysymyksiin. Musiikkiopiston historian oppilasmaariin liittyvissa kysymyksissa tyhjia vastauksia oli
enemman, jopa yhdeksan kappaletta. Tahan voi syyna olla esimerkiksi se, ettd opettajat eivat ole
opettaneet pitkdaan kyseisessa musiikkiopistossa, musiikkiopiston tietokannat eivat ulotu pitkalle
historiaan tai vastaaja ei ole jaksanut etsia tietoja. Kysymys on myds saattanut olla liian vaikea, jol-
loin helpompi vaihtoehto vastaajalle on jattaa vastaamatta kyseiseen kohtaan. On tarkea ottaa
huomioon, ettd musiikkiopistojen historia voi ulottua vuosikymmenien taakse ja opettajat ovat
saattaneet sind aikana vaihtua useasti. Opettajien motivaatio tai jaksaminen voi olla osaltaan
syyna seka vastausprosenttiin etta tyhjiin vastauksiin.
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Ensimmaisen tutkimuskysymykseni tarkoitus oli selvittda, miten harmonikansoiton opetusta toteu-
tetaan Suomen musiikkiopistoissa. Musiikkiopistojen vililla on selkeita eroja sen suhteen, miten
suuri oppilasmaara on kulloinkin ollut. Joissakin oppilaitoksissa on selkedsti mennyt paremmin,
koska 25 oppilasta vahimmillaan musiikkiopiston historian aikana on aina taannut yhdelle paatoi-
miselle opettajalle tydpaikan. Kuitenkin useissa musiikkiopistoissa enimmaisoppilasmaara on saa-
vuttanut vain kahdesta kymmeneen oppilasta. Kahdessa vastauksessa oli vastattu, etta oppilaita ei
ole ollut lainkaan tiettyina vuosina. Tahan tulokseen on kuitenkin hyva rinnastaa ensimmaisen ky-
symyksen vastaukset, jossa viisi musiikkiopistoa vastasi, etta opetusta ei enda jarjesteta. Tasta
syysta naiden viiden musiikkiopiston oppilasmaara on myos 0.

Kaikista kysymyksista kolmessa vastauksessa oli nostettu esiin koronapandemia, etenkin opiske-
luun padasemiseen liittyen. Musiikkioppilaitokset ovat joutuneet pandemian vuoksi siirtymaan paa-
sykoemenettelysta pelkkaan ilmoittautumiseen. Opetusta on kuitenkin vastausten perusteella pys-
tytty jarjestamaan ja jopa nostamaan oppilasmaaraa. Kuitenkin vastauksia oppilasmaarien
vahyydesta oli myds tdman ja viime vuoden aikana, mutta syy tahan ei kaynyt vastauksista ilmi. Ei
voi siis tehda paatelmaa, ettd tama olisi johtunut pelkastdan pandemiasta.

Toisen tutkimuskysymykseni tavoitteena oli selvittdaa, millainen harmonikan suosio on tana pai-
vana. Harmonikan suosio ndayttaa musiikkiopistoissa painottuvan lapsiin ja nuoriin, mutta on hyva
huomioida my0s aikuisoppilaiden maara. Omaan kokemukseen perustuen aikuisoppilaita on vain
yksittaisia kappaleita musiikkiopiston harmonikansoiton oppilaissa, mutta useissa vastauksissa kavi
ilmi, ettd aikuisoppilaita on enemmankin. Kuitenkin verrattuna alle 20-vuotiaisiin, on aikuisoppi-
laita selkedsti vahemman. Vaikka lasten ja nuorten seka yli 30-vuotiaiden oppilaiden valilla on not-
kahdus oppilasmaarissa talla hetkelld, on suunta kuitenkin positiivinen. Alaikdisten maara oppi-
laissa on luonnollinen, koska musiikkiharrastuksen aloittaminen kannattaa tehda mahdollisimman
varhaisessa vaiheessa.

Lahes kaikissa musiikkiopistoissa opetetaan harmonikansoittoa yksiléopetuksena, mutta monet
vastasivat my0Os opetusta pidettavan ryhméaopetuksena. Ryhmaopetuksen eri muotoja voivat esi-
merkiksi olla pelkdstdan harmonikkaa soittavien oppilaiden harmonikkaoppilaiden yhteissoittoon
tutustuttamista, isompien harmonikkaryhmien soiton ohjausta tai muiden instrumenttien kanssa
tapahtuvaa yhteissoittoa. Myos kahden oppilaan yhtdaikaisen soittotunnin pitdminen on mahdol-
lista: tata tapahtuu yleensa pienten oppilaiden kanssa, etenkin kun keskitytaan yhteissoiton perus-
teiden opettamiseen. Harmonikkaorkesterit ovat historian aikana olleet suosittuja, ja tdman takia
ryhmaopetusta voidaan myds pitaa.

Harmonikalle tutuimmat musiikkityylit ovat kansanmusiikki ja tanssimusiikki, mutta myo6s klassinen
musiikki on selkeasti noussut vastauksissa perinteisempien vaihtoehtojen rinnalle. Riippuen siita
onko oppilaalla kdytdssa melodia- vai standardibassoharmonikka, voi hdanen soitto-ohjelmistonsa
vaihdella paljonkin. Harmonikan suosion laskettua kulta-ajan jalkeen, on opetuksessa otettu huo-
mioon enemman myds oppilaiden omat toiveet soitettavasta ohjelmistosta, kuten vastauksissa oli
nostettu esille. Tahan kuuluu myo6s elokuva- ja populaarimusiikin suosion kasvu.

Tutkimuskysymysten kannalta sain kattavaa tietoa Suomen musiikkiopistoista oppilaisiin, opetta-
jiin ja opetukseen liittyen. Opetusta jarjestetdan kattavasti rippumatta oppilaan idstd, ja monipuo-
lisesti kaikki musiikkityylit huomioiden. Suomen tasolla selkeita alueellisia eroja ei ole, joten ope-
tusta voi saada paikkakunnasta riippumatta. Suurin osa musiikkiopistoista tyollistaa vain yhden



18

opettajan, mutta jopa kolmen opettajan tyollistdminen yhteen musiikkiopistoon on mahdol-

lista. Harmonikansoiton suosioon sain vastauksia oppilasmaarista. Talla hetkella oppilaita on eni-
ten lapsissa ja nuorissa, mika antaa valmistuvalle opettajalle luottavaisen kasityksen tulevaisuuden
tyollistymisestd. Oppilasmaarat ovat kuitenkin vaihdelleet eri musiikkiopistoissa vuosien aikana,
eika tarkkaa linjaa oppilasmaarien kasvu- tai nousujohteisuudesta pystynyt tekemaan. Tama osit-
tain viittaa siihen, etta paikalliset erot ovat suuria ja suosio on vaihtelevaa.

6 Pohdinta

Opinnaytetyoni tutkimuksen aikana olen paassyt syventymaan Suomen harmonikkakulttuuriin. Ai-
neistoa ei ole ollut liikkaa, mutta esimerkiksi muiden ammattikorkeakoulujen opinndytetdéita on
tehty paljonkin. Vaikka opiskelen musiikkipedagogiikkaa, tyoni aikana olen paassyt sisalle myos tai-
teilijuuden ytimeen ja siihen historiaan, jota jokainen tdman paivan taiteilija on omalta osaltaan
ollut luomassa. Harmonikkakulttuuri Suomessa on rikasta, mutta kuten tutkimuksessani kay ilmi, ei
soittajia kuitenkaan ole musiikkiopistoissa edes sadoittain. Ehka juuri ja juuri kymmenittdin. Tata
kulttuuria on vaikea yrittaa tiivistda yhteen opinnaytetyohon, varsinkin, kun oma tieto aiheesta
ulottuu omien kokemusten myota paljon syvemmalle kuin kirjallisiin materiaaleihin.

Toteutin tutkimuksen luottamuksellisesti ja kuvaamieni tutkimusperiaatteiden mukaisesti. Loogi-
sena ihmisena tulosten taulukointi ja jasentely oli mielekasta. Kavin tuloksia lapi useaan eri ottee-
seen, pohdin vastausten merkitysta ja ajattelin asioita monelta eri kantilta saadakseni varmasti oi-
kean kuvan vastauksista. Kyselyni kysymykset tukivat tutkimusongelmaan haluamiani vastauksia ja
sain prosessin aikana kanssaopiskelijoilta hyvaa palautetta tyostoni eri vaiheissa. Esitin opinnayte-
tydssani kaiken saamani tiedon helposti ymmarrettavien taulukoiden tai tekstien muodossa, jotta
kaikki kerdamani tieto saavuttaisi varmasti myds lukijan.

Kymaldinen (1994, 67) on nostanut esille huolen yleison motivoimisesta harmonikkamusiikin kon-
sertteihin ja jo 90-luvulla tdma on nahty suurena ongelmana. Koen itse taiteilijana saman ongel-
man tana paivana etenkin klassisen musiikin soittajana. Klassisen harmonikkamusiikin kuuntelijoita
ja arvostajia on harvassa ja markkinarako on hyvin marginaalinen. Tieto siitd, ettda harmonikalla voi
soittaa klassista musiikkia tulee jopa muiden instrumenttien muusikkopiireihin yllatyksena. Valilla
koen olevani harmonikkamusiikin sanansaattaja ja keskustelun herattdja tahan aiheeseen liittyen.
Keskustelua on aina hyva kayda, jotta harmonikan arvostusta saataisiin edelleen kasvatettua. Ny-
kyaan harmonikkaa saattaa kuulla satunnaisesti radiosta ja kuuluisienkin bandien yhtena “erikois-
soittimena”, mutta edelleen instrumenttina harmonikka luokitellaan usein vain perinnesoittimeksi.
Olen itse soittajana kokenut, ettd populaari- ja perinnemusiikki eivat anna tarpeeksi haastetta mo-
nipuoliselle ja -kayttoiselle harmonikalle, mutta taidemusiikissa haastetta riittaa kerrakseen. Uu-
den musiikin luominen ja tietoisuuden kasvattaminen ovat kuitenkin talla alalla elinehtoja. Suurten
konserttilavojen saavuttaminen harmonikansoittajana tuntuu ldhes mahdottomalta ajatukselta.
Kuitenkin harmonikan mahdollisuuksien monipuolistuessa esimerkiksi digiharmonikan suuntaan
koen, ettd on mahdollista pdasta soittamaan ja tekemaan juuri sellaista musiikkia kuin itse haluaa.
On mahtavaa, ettd Suomessa harmonikkakentalla on esikuvia, jotka ovat omalla taiteellaan ja tul-
kinnoillaan rikkoneet musiikillisia rajoja ja nostaneet esille kaikkea sita rikkautta, mika harmonikan
sisalla piilee.

Tutkimukseni tuloksista kdvi myos ilmi, ettd harmonikkaa kdytetdan monipuolisesti useissa erilai-
sissa musiikkityyleissa ja kokoonpanoissa hyddyksi. Ohjelmiston laajentuminen aina kulta-ajalta
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tahan paivaan asti on antanut mahdollisuuksia markkinoida harmonikkaa uusille sukupolville ja
nostaa esille niita puolia, jotka koetaan arvokkaiksi. Olen itse innostunut harmonikasta Kultainen ja
Hopeinen harmonikka -kilpailuja katsomalla ja mietin, miten lapset ja nuoret tulevat tulevaisuu-
dessa [6ytamaan harmonikan pariin, jos tata kilpailua ei esiteta televisioiden padkanavilla. Huoli
harmonikan selviytymisesta populaari- ja elektroniikkamusiikin murroksessa on suuri oman tyoéllis-
tymisen takia, mutta myos koko kulttuurin kannalta.

Koska tyoni ja tutkimukseni ovat osa harmonikkakulttuuria, ovat ne myds osa minua. Tasta syysta
tutkimustulosten objektiivinen tarkastelu oli jatkuvasti mielessa, jotta tulokset ja niiden esittami-
nen pysyvat totuudenmukaisina. Kyselylomakkeen luomisessa ja tulosten tarkastelussa pyrin kui-
tenkin parhaani mukaan irtautumaan omista mielipiteistani ja keskittymaan uteliaasti siihen, min-
kalaisia vastauksia saan. Omia mielipiteitani paasen joka tapauksessa esittamaan jokaiselle, joka
on harmonikasta kiinnostunut. Tata tapahtuu yllattavan usein, koska harmonikka on vahvasti suo-
malaisuuteen linkitetty instrumentti. Useimmiten keskusteluja varsinkin harmonikkakulttuuriin liit-
tyen kaydaan opetustilanteiden yhteydessa ja muiden muusikoiden kanssa, mutta myds muiden
tahojen kanssa. Omasta ammatistani kertoessa jokaisella on oma nakemyksensa harmonikkaan,
sen soittamiseen ja sen ohjelmistoon. Yleensa joku sukulainen on soittanut harmonikkaa tai
omalta ullakolta on 16ytynyt sukulaisen vanha haitari, jonka avulla henkil6 itse haluaa verestaa
muistoja tai oppia jotain uutta. Nama ovat niitd keskusteluja, joita on ilahduttavaa kayda, vaikka
kasitykset soittimesta ovat suhteellisen vastakkaiset. Omalla tietamyksellani saan kertoa siita, mi-
ten monipuolinen, kaunis ja lupaava instrumentti harmonikka on, vaikka itsekin tykkdan perinteis-
ten humppien ja valssien soittamisesta.

Kaiken kaikkiaan toivon ja luotan siihen, ettd myos tulevaisuudessa tulee olemaan vahintdan sa-
man verran harmonikansoiton oppilaita ja mikali mahdollista, jopa enemman. Musiikkipedagogien
koulutuksissa tulee jatkossakin ottaa huomioon harmonikka seka klassisen ettd populaarimusiikin
instrumenttina ja antaa opiskelijoille kattavaa opetusta ja mahdollisuuksia itsensa ilmaisuun. Ku-
ten tutkimuksessani kavi ilmi, musiikkiopistoissa on vahiten 21—-30-vuotiaita harmonikansoittajia,
minka takia toivon, etta he ovat joko jatkaneet opintojaan korkeammalle asteelle tai itsendisend
harrastuksenaan. Itse kuulun tdhan samaiseen ikdluokkaan, enka ihan heti ole kuitenkaan paatta-
massa tietani harmonikan kanssa.
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Liitteet

Liite 1. Kyselyn saatekirje

Hyvd Musiikkiopiston edustaja,

Opiskelen Jyviskyléin ammattikorkeakoulussa Musiikkipedagogin (AMK) tutkinto-ohjelmassa. Teen
opinndytetydni aiheesta “Harmonikkamusiikin tulevaisuus Suomessa” ja omaa tyéllistymistd sil-
mdlld pitden tutkin mm. miten paljon Suomen tasolla musiikkiopistoissa vield opiskellaan/harraste-
taan harmonikansoittoa. Opinndytetyéni térkeimpdnd Idhteend toimii musiikkiopistoihin Idhetet-
tdva kysely, jonka avulla kartoitan mm. soittajien sekd opettajien mddrdé koko Suomen tasolla.

Kutsunkin teiddt nyt vastaamaan kyselyyn (linkki alempana), jonka tédyttdmiseen menee n. 5-
10min. Jos musiikkiopistossanne ei kuitenkaan opeteta harmonikansoittoa, vastaamiseen menee n.
Imin. Myés néimd vastaukset ovat térkedd tutkimustietoa! Osallistuminen kyselyyn on vapaaeh-
toista ja kdsittelen vastauksia ehdottoman luottamuksellisesti. Ty6sséni en myédskédn tule nimed-
mdiéin musiikkiopistojen nimid. Kyselyyn vastaamiseen on aikaa kaksi viikkoa, viimeinen mahdolli-
nen vastauspdivd on 13.9.2021.

Opinndytetyéni ohjaajana toimii Leena Pantsu Jyvéskyldn ammattikorkeakoulussa, puh.
0405105062. Opinndytetyoni tullaan julkaisemaan osoitteessa www.theseus.fi vuoden 2021 lop-
puun mennessa.

Linkki kyselyyn: https://forms.gle/yzD9U2rbha8wpSif6

Minuun voi myds ottaa yhteyttd, mikdli aiheesta tai kyselystd herdd kysymyksid. Kiitos jo etukd-
teen vastauksista!

Ystdvdllisin terveisin
Stella Palassalo
050-5951970
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Liite 2. Kyselylomake

Harmonikansoiton opetus Suomen musiikkiopis-
toissa

Taman kyselyn tulokset ovat osana opinnaytetydtani "Harmonikkamusiikin tulevaisuus Suomessa" Jyvaskyldan ammat-
tikorkeakoulun Musiikkipedagogiikan koulutusalalla. Kasittelen tutkimustuloksia luottamuksellisesti, enka tule kadytta-
madan yksittaisten musiikkipistojen nimia tyossani.

Lisatietoja:

Stella Palassalo
stella.palassalo@gmail.com
050-5951970

*Pakollinen
1. Musiikkiopiston nimi: *
2. Opetetaanko musiikkiopistossanne harmonikan soittoa? *

Merkitse vain yksi soikio.

Kylla
Ei

On opetettu, mutta ei opeteta enaa



Jos vastasitte, ettd harmonikan soittoa ei opeteta, niin miksi?

Harmonikansoiton oppilaat

Tassa osiossa keskitytdaan musiikkiopiston haitarioppilaisiin

Kuinka monta harmonikansoiton oppilasta musiikkiopistossanne on talla hetkella?

Kuinka monta harmonikansoiton oppilasta on ollut enimmillddn ja mina vuonna?

Kuinka monta harmonikansoiton oppilasta on ollut vahimmillaan ja mina vuonna?

Minka ikdisia oppilaat ovat talla hetkelld?

Valitse kaikki sopivat vaihtoehdot.

0-6v.
7-11v.
12-16v.
17-20v.
21-30v.
31-40v.
41-50v.
51-60v.

61+v.
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8. Miten harmonikansoiton oppilaat valitaan opiskelemaan?

Valitse kaikki sopivat vaihtoehdot.

Avoin paasy
Paasykoe

Muu:

Harmonikansoiton opettajat

Tassa osiossa keskitytaan musiikkiopiston haitariopeihin.

0. Kuinka monta harmonikansoiton opettajaa tyollistatte?

10. Ovatko harmonikansoiton opettajat paa- vai sivutoimisia tyontekijoita?

Merkitse vain yksi soikio.

Paatoimisia
Sivutoimisia

Tyo6llistamme molempia

11. Minkalaista musiikkia harmonkansoiton oppilaille opetetaan?
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Valitse kaikki sopivat vaihtoehdot.

Kansanmusiikki
Tanssimusiikki/lskelma
Klassinen musiikki
Populaarimusiikki
Jazzmusiikki

Muu:

12. Opetetaanko harmonikansoittoa yksilo- vai ryhmaopetuksena?

Valitse kaikki sopivat vaihtoehdot.

Yksilopetus
Ryhmé&opetus (2 henkil63)

Ryhméopetus (3 tai useampi henkild)

Google Forms
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https://www.google.com/forms/about/?utm_source=product&utm_medium=forms_logo&utm_campaign=forms
https://www.google.com/forms/about/?utm_source=product&utm_medium=forms_logo&utm_campaign=forms

