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"Jos se on hyvin perusteltua, saa ampua vahan
isommillakin pyssyilla”

— Ammattimaisen musiikkikritiikin jaljilla

Taman opinnaytetyon tarkoitus on muodostaa kasitys siita, millainen
musiikkikritikki on ammattimaista, laadukasta ja hyvaa musiikkikriitikkojen
nakokulmasta. Pohjustuksena selvitetaan, miten musiikkikriitikot ovat paatyneet
asemiin, ja miten he tyostavat musiikkikritiikkia. Lopuksi tarkastellaan myos
musiikkikritiikin merkitysta ja asemaa yhteiskunnassa.

Opinnaytetyé pohjautuu paaosin neljan musiikkikritikkeja tydossaan kirjoittavan
toimittajan teemahaastatteluun. Musiikkikriitikkojen kokemusten ja mielipiteiden
tukena kaytetaan kritiikkia kasittelevia kirjallisia lahteita ja nettiartikkeleita. Tyo on

rajattu tarkastelemaan kirjoitettua populaarimusiikkia kasittelevaa kritiikkia.

Tutkimuksessa selvisi, etta musiikkikriitikoksi paadytaan todennakoisimmin oman
aktiivisuuden  ja kiinnostuneisuuden vaikutuksesta. Musiikkikritiikin
tyostamisprosessi riippuu kasiteltavasta teoksesta, annetusta merkkimaarasta ja
musiikkikriitikoiden henkilokohtaisista vahvuuksista.

Onnistunut musiikkikritiikki antaa lukijalle uusia nakokulmia ja tyokaluja
musiikkiteoksen kuuntelemiseen. Se perustelee vaittamansa huolellisesti ja
herattaa mielenkiintoa teosta kohtaan. Ammattimainen musiikkikriitikko on
rehellinen, vastuullinen ja taitava kirjoittaja. Musiikkikriitikolla saa olla oma
persoonallinen aani. Musiikkikritiikin yhteiskunnallinen merkitys on dokumentoida



populaarimusiikkia, sivistaa, esitella ja suositella musiikkia. Musiikkikritiikki on

taidekeskustelua ja taiteen arvostusta — ja siksi tarkeaa.
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“If it's well justified, you can use stronger language”

- On the trail of professional music criticism

The purpose of this thesis is to find out what kind of music criticism is professional,
high-quality, and good from the point of view of music critics. To provide a
background for the research question, we interviewed some critics to find out how
they had ended up in their positions, and how they proceeded in their writing

process. Finally, we examined the significance of music criticism in society.

The thesis is mainly based on thematic interviews of four journalists who write
music critiques as part of their work. Literary sources and online articles on
criticism are used to support the experiences and opinions of music critics. The
work is limited to looking at written critiques of popular music.

The study found that one is most likely to end up as a music critic due to one’s
activities and interests. The process of working on music criticism seemed to
depend on the musical work being reviewed, the length of the review, and the
personal strengths of the music critics.

Successful music criticism gives the reader new perspectives and tools for
listening to the musical work. It gives strong reasons for the arguments and
evokes the reader’s interest in the work. A professional music critic is an honest,

responsible and skillful writer. Music critics can have their own personal voices.



The societal importance of music criticism is to document popular music, civilize
people as well as introduce and recommend music to them. Music criticism is

discussion about art and appreciation of art, therefore it is important.

Keywords:

music criticism, music critic, journalism, cultural journalism, music journalist,

popular music, music reviews
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1 Johdanto

Toimittaja ja tietokirjailija Ville Hanninen (2010, 14) toteaa kirjassa Kritiikin kasvot,
etta kun kulttuurin arvostus tuntuu laskevan laskemistaan ja tyhmyyden tyrannia
valtaa alaa, kirjoittaja saattaa joskus vaipua epatoivoon. Jos ei kuitenkaan usko
keskustelun merkitykseen, on vaaralla alalla. Taiteella on merkitysta, ja siita
kirjoittamisella on merkitysta.

Tassa opinnaytetyossa tarkastelen populaarimusiikista kirjoitettua
musiikkikritiikkia. Tutkimuskysymykseni on, millainen on laadukas, onnistunut ja
ammattimainen musiikkikritiikki musiikkikriitikoiden itsensa mielesta. Internetin ja
sosiaalisen median myota kuka tahansa voi nykyaan tehda arvosteluja, ja saada
julkaisuilleen isotkin yleisot. Keskityn opinnaytetyossani kuitenkin ainoastaan
ammatikseen kirjoittavien kriitikoiden nakemyksiin, koska heilla on kirjoittamiseen
erilaiset motiivit, Iahtokohdat ja asiantuntijuus kuin harrastelijalla.

Jotta ammattimaisen musiikkikritiikin syntymisesta saisi kattavan kokonaiskuvan,
on tarpeellista tutkia myoOs sita, millaisista taustoista haastattelemani
musiikkikriitikot tulevat. Lisaksi pidan tarkeanad -ja jopa ohittamattomana
- seikkana opinnaytetyossani vastata kysymykseen, miksi musiikkikritiikki on
tarkeaa, ja mika merkitys ammattimaisella musiikkikritiikilla yhteiskunnassa on.

Tarkeimpind lahteina tassa opinnaytetyossa toimivat noin tunnin pituiset
teemahaastattelut, joiden avulla sain muodostettua kattavan kasityksen
musiikkikriitikkojen tyosta, kokemuksista ja ajatuksista. Nelja haastateltavaa
musiikkikriitikkoa ovat Jukka Hatinen, Arttu Seppanen, Anton Vanha-Majamaa ja
Mervi Vuorela. Rajasin opinnaytetyossani musiikkikritiikin ~ tarkoittamaan
kirjoitettua kritiikkia populaarimusiikista. Kaytin opinnaytetydssani laadullisen

tutkimuksen tukena myo6s muutamia kirjallisia lahteita ja nettiartikkeleita.

Musiikkikritikki on tarkastelun kohteena usein joko asemansa tai
merkityksellisyytensa nakokulmasta. Opinnaytetyoni kaltaista tutkimusta, jossa
kohteena ovat musiikkikriitikot ja musiikkikritiikin laatu, ei ole ainakaan
lahimenneisyydessa toteutettu. Kirjallisissa teoksissa on puhuttu taidekritiikin
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hyvista ominaisuuksista — mutta melko yleisella tasolla. Opinnaytetyoni aihetta on

eniten sivuttu satunnaisissa kriitikoiden kirjoittamissa lehtiartikkeleissa.

Halusin valita opinnaytetyoni aiheeksi musiikkikritiikin tarkastelun, koska luova
kirjoittaminen ja populaarimusiikki kiinnostavat minua. Lisaksi arvostan ja
kulutan itse paljon kulttuurijournalismia. Koronapandemian aiheuttama
keskustelu kulttuurialan ahdingosta ja taiteen arvostuksesta teki opinnaytetyoni

aiheesta my0s sattumalta ajankohtaisen.
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2 Taidekritiikki

2.1 Taidekritiikin kasite ja historia

Taidekritiikilla eli taidearvostelulla tarkoitetaan julkisesti esitettyjen taideteosten
ja niihin liittyvien ilmididen arvioimista ja merkityksien pohtimista. Kritiikin erottaa
muusta taiteesta puhumisesta arvottaminen ja mielipiteiden esittaminen (Heikkila
2012, 29). Taidekritiikki voi olla usein sidottua esimerkiksi teoreettiseen
nakokulmaan tai historiaan, joiden tuntemusta kriitikko voi tarvita mielipiteensa

tai tulkintansa perusteluun.

Taidekritiikin kasitteen historian ja synnyn maaritteleminen ei ole yksiselitteista.
Jo antiikin Kreikan filosofit puhuivat, vaittelivat ja arvostelivat aikansa taidetta.
Talloin toimintaa ei kuitenkaan ollut kuvaamassa kritiikin kasite. Myoskaan
yleiskasitysta "taide” ei tunnettu. Antiikin Kreikassa luonnehdittiin taiteenlajeja,
kuten musiikkia, runoutta, maalausta ja kuvanveistoa, puhumalla jaljittelevista el
mimeettisista taidoista. Parhaiten Antiikin ajalta tunnetaan Platonin ja taman
oppilaan Aristoteleen kasitykset taiteesta. (Heikkila 2012, 16-17.)

Viela 1600-luvullakaan kritiikin kasitetta ei tunnettu. Kiritiikin kirjoittamisen alku
nykyisessa mielessa sijoitetaan usein renessanssin aikaan tai 1700-luvulle, jonka
alkupuolella kritiikin ja taiteen historia alettiin erottaa toisistaan. 1800-luvulla
ajattelijat ja taiteilijat alkoivat pitda tulevaisuuden taidetta ja poliittista
vallankumousta erottamattomina, joka nakyi myos taiteesta kirjoittamisessa.
1900-luvun alussa historialliset, poliittiset ja taideteoreettiset nakemykset
kietoutuivat yha tiivimmin yhteen. Modernismin myo6ta alettiin painottaa taiteen
tarkastelussa enemman muotoa, taiteen sisallon tai merkityksen sijaan. (Heikkila
2012, 20-25.)

Populaarikulttuurin syntyessa 1900-luvun alkupuolella myds taidekritiikki kehittyi
ja sai uusia muotoja. Kirjallisuus — ja kritiikki sen mukana - kokivat murroksen
viihdeteollisuuden vaikuttaessa niiden suosioon. Elokuva alettin nahda
taidemuotona, ja elokuvakritiikki syntyi ranskalaisen film d’art -likkeen myota
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(Hietala 2012, 147-148). Musiikkikritiikissa painotus muuttui klassisesta

musiikista kevyemman musiikin arvioimiseen.

1960-luvulla syntyi niin sanottu journalistinen taidekritiikki, joka korosti
ajankohtaisuutta ja informatiivisuutta. Enaa kritiikin kirjoittajan ei tarvinnut
valttamatta olla valta-asemassa oleva aiheen asiantuntija, vaan kritiikkeja
alkoivat kirjoittaa myOs esimerkiksi toimittajat, kirjailijat ja yhteiskuntatieteilijat.
Journalistisessa taidekritiikissa alettiin kiinnittdad huomiota taiteen taustalla
vaikuttaviin yhteiskunnallisiin ja taloudellisiin ilmi6ihin. Kirjoitettuja kritilkkeja
alettin  julkaista ~muun  muassa sanomalehtien  kulttuuriosastoilla,

aikakauslehdissa, televisiossa ja radiossa.

2.2 Musiikkikritiikki

Musiikkikritiikki valittaa tietoa, perusteltuja nakemyksia ja arvoja. Sen tehtava on
esitella, taustoittaa, tulkita ja arvioida musiikin sisaltja ja ilmaisukeinoja.
Musiikkikritiikki mielletdan usein levyarvostelun muotoon, mutta se voi keskittya
myOs esimerkiksi konsertteihin, yksittaisiin esityksiin, musiikkivideoihin tai
erilaisiin musiikkitapahtumiin. Musiikkikritiikin kautta voidaan kasitella myos
laajempia ilmidita, kuten musiikin historiaa, suuntauksia, kehitysta,

kuuntelijakuntaa tai yhteiskunnallista merkitysta. (Valimaki 2012, 178-179.)

Historiallisesti musiikkikritikki on moniulotteinen ilmid, joka on kehittynyt
kirjoitetun ja painetun sanan mukaan. Modernissa mielessa musiikkikritiikin synty
ajoittuu 1700-luvulle, jolloin kustannusala, lehdisto, joukkoviestinta ja konsertit
kehittyivat. 1800-luvulla kirkko ja hovi menettivat asemansa musiikkielaman
keskuksina. Keskiluokan musiikkikoulut, -seurat ja konsertit yleistyivat, jonka
seurauksena syntyivat myos konserttiarvostelut. (Valimaki 2012, 195.)

Sanomalehdissa musiikkikritiikki vakiinnutti paikkansa 1800-luvun aikana. Tama
kehitys jakoi musiikkikritiikin kahteen linjaan. Oli paivalehtien suurelle yleisolle
tarkoitettu, yleistajuinen musiikkikritiikki ja asiantuntijayleisolle tarkoitettu,
laajempi ja analyyttisempi kritikin muoto. Tama kahtiajako luonnehtii
musiikkikritiikkia edelleenkin. (Valimaki 2012, 196.)
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Sahkoiset mediat 1900-luvulla loivat musiikkikritiikille uusia julkaisualustoja ja
aanitteiden kehitys teki niista olennaisen musiikkikritiikin kohteen. Aluksi
musiikkikritiikkia ~ kirjoitettiin  1ahinna konserttimusiikista. Populaarimusiikin
vallatessa alaa 1950- ja 1960-luvuilla, alettiin vahitellen kirjoittaa arvosteluja
myos kevyemmasta musiikista. 1900-luvun loppua kohden klassisen musiikin

valta-asema sanomalehdissa alkoi hiipua. (Valimaki 2012, 196-197.)

Musiikkilehdetkin alkoivat 1960-luvulta Iahtien erikoistua tiettyyn musiikin lajiin
keskittyviksi alakulttuurin lehdiksi, esimerkiksi rockiin, listapoppiin, metalliin tai
hiphoppiin. 2000-luvulla musiikkikritiikkiin vaikutti musiikkikentan pirstaloituminen
alakulttuureihin ja digitaalinen aaniteknologia. Musiikkikritiikille tuli nain ollen
tarkeaksi tehtavaksi uusien musiikin lajien, kaytantojen ja suuntausten kartoitus.
(Valimaki 2012, 197.)
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3 Haastateltavien musiikkikriitikoiden esittely

Haastattelin opinnaytetyotani varten neljaa toimittajaa, joiden tydnkuvaan kuuluu
tai on kuulunut merkittavana osana musiikkikritiikin kirjoittaminen. Paatoimisia
musiikkikriitikoita on vahan, ja kokopaivatoimisia paivalehtien kriitikoita ei juuri
enaa ole. Kyseessa on usein sivutyd, ja musiikkikriitikot kirjoittavat yleensa
kritikin ~ ohella  muunkinlaisia  teksteja = musiikista tai  esimerkiksi
henkildhaastatteluja. (Valimaki 2012, 204.)

Suomessa pelkastaan kritiikkeja kirjoittamalla on Iahes mahdotonta tulla toimeen.
Lisaksi journalistisen tyon palkkiohierarkiassa taiteen arvioiminen ei ole kovin
korkealla. Erityisesti freelancerina tyoskentelevien kulttuurin ja taiteen alan
palkkiot ovat usein matalampia kuin muun journalistisen tyon. (Jokinen 2010,
104.)

Ensimmainen haastateltava Jukka Hatinen, tyoskentelee rock- ja popmusiikkiin
keskittyvan =~ Rumba-verkkojulkaisun  paatoimittajana.  Lisaksi = Hatinen
tyoskentelee raskaaseen rockiin keskittyvan Inferno-lenden verkkotuottajana.
Musiikkikritiikin kirjoittamisesta hanella on kokemusta jo vuodesta 2006 saakka.
(Hatinen 2021.)

Arttu Seppanen muistelee kirjoittaneensa ensimmaisen arvostelunsa jo 2000-
luvun puolessa valissa. Han tyoskentelee vapaana toimittajana kirjoittaen paljon
muun muassa Helsingin Sanomiin. Seppanen luonnehtii itseaan talla hetkella

yhdeksi tuotteliaimmaksi suomalaiseksi musiikkikriitikoksi. (Seppanen 2021a.)

Kolmas haastateltava Anton Vanha-Majamaa tyoskentelee YleX:n kirjoittavana
musiikkitoimittajana. Musiikkikriitikon toista hanella on kokemusta jo vahan yli
kymmenen vuotta. Vanha-Majamaa on kirjoittanut kritiikkeja niin Rumbaan kuin
Helsingin Sanomiin. Lisaksi han on julkaissut nelja tietokirjaa, joista kaksi on ollut

musiikkiaiheisia. (Vanha-Majamaa 2021.)

Freelancetoimittaja Mervi Vuorela on tyoskennellyt musiikkijournalismin parissa

jo 15 vuotta. Han on kirjoittanut kritiikkeja esimerkiksi Rumbaan ja Helsingin
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Sanomiin. Vuorela on Kkirjoittanut myos kaksi tietokirjaa musiikista. (Vuorela
2021a.)

Kaikki haastattelemani kriitikot ovat kirjoittaneet paasaantoisesti tekstimuotoisia
kritiikkeja populaarimusiikista. Arvostelut ovat koskeneet useimmiten levyja,
konsertteja tai festivaaleja, mutta joskus myos musiikin ilmioita.

3.1 Musiikkikriitikoksi paatyminen

Kukaan haastateltavista ei ollut tietoisesti pyrkinyt musiikkikriitikoksi. Kaikkia
neljaa kuitenkin yhdisti se, etta he olivat nuoresta saakka olleet kiinnostuneita

musiikista ja kirjoittamisesta.

Olen ala-asteelta asti ollut maanisen kiinnostunut kaikesta uudesta
musasta — kai sitd musiikkindrtteilyksi kutsutaan. Kiinnostus jatkui
teini- ja aikuisidlle asti. T&ysi-ikdisyyden kynnyksella istuin baarin
pbydéssé. Joku kaveri sanoi, ettd pitdisikb sinun alkaa soittaa DJ-
keikkoja ja Kkirjoittaa jotain omaa blogia, kun sé& jauhat vaan

musajutuista koko ajan. (Hétinen 2021.)

Hatinen alkoi tehda niin DJ-keikkoja kuin kirjoittamaan kahta eri blogia. Taman
seurauksena hanta pyydettiin tekemaan johonkin verkkomediaan haastatteluja ja
levyarvioita. Silla tiellda han sanoo olevansa edelleen — nyt kuitenkin
paatoimittajana. (Hatinen 2021.)

MyOs Seppanen kertoo kirjoittaneensa jo teini-ikdisena aktiivisesti
suomihiphop.com -foorumille levyarvosteluja. Suomihiphop.com liitettiin
myohemmin osaksi Posse-lehted, jonka paatoimittaja noteerasi Seppasen tekstit
foorumilla. Seppanen kirjoitti ensimmaiset arvostelunsa sinne 15—-16 -vuotiaana

paatoimittajan lupaamalla levypalkalla. (Seppanen 2021a.)

Vuorela kertoo olleensa 21-vuotias, kun han Kkirjoitti ensimmaisen
musiikkikritikkinsa Rumba-lehteen. Sitd ennen han oli ollut aktiivinen lehden
lukija. Vuorela osallistui Rumban jarjestamaan kirjoituskilpailuun, jossa npiti
perustella kenen kuuluisi olla lehden kannessa. Vuorela ei muista tarkalleen
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voittiko kilpailun, mutta sen ansiosta han paasi kirjoittamaan Rumbaan. (Vuorela
2021a.)

Muistan, ettd eka kirjoitukseni oli konserttiarvostelu Tampereen
ylioppilastalolta Romantic Vision -béndin keikalta. Kirjoitin varmaan
péivén sitd yhté lyhyttd arvostelua. Se oli niin jannittdvaa. (Vuorela
2021a.)

Vanha-Majamaa kertoo ensimmaisen kritiikkinsa olleen elokuvakritiikki, joita han
kirjoittaa musiikkikritiikin ohella edelleenkin. Hankin kertoo aloittaneensa
kirjoittelun parille nettisivulle, jonka kautta paatyi tekemaan arvosteluja
elokuvalehti Episodille vuonna 2008. Episodi oli samassa toimituksessa Rumban
kanssa, johon Vanha-Majamaa paatyi myohemmin Kkirjoittamaan my0s
musiikkikritiikkeja. Lisaksi han kertoo kirjoitelleensa ahkerasti Nuorgam-
sivustolle, joka oli muutaman vuoden toiminnassa ollut vapaaehtoistyolla toimiva

musiikkimedia. (Vanha-Majamaa 2021.)

MyOs kirjassa Taidekritiikin perusteet Valimaki (2012, 205) mainitsee, etta
kriitikon toita saa tavallisesti tarjoutumalla lehteen avustajaksi tai tarjoamalla
valmista kirjoitusta julkaistavaksi. Monet musiikkikriitikot ovat julkaisseet

ensimmaiset kritiikkinsa nettifoorumeilla tai opiskelija- ja ainejarjestolehdissa.

3.2 Musiikkikriitikoiden koulutus

Suomessa ei ole musiikkikriitikon ammattiin suoraan valmistavaa koulutusta,
erillisia kursseja lukuun ottamatta. Esimerkiksi yliopistojen musiikkitutkimuksen
oppiaineet, musiikkikorkeakoulut ja Suomen arvostelijain liitto jarjestavat
musiikkikritiikkiin  liittyvia kursseja ja koulutustapahtumia. Mika tahansa
kirjoittajakoulutus hyodyttaa musiikkikriitikkoa. Kirjoittamisen opiskelu on yhta

tarkeaa musiikkikriitikolle kuin tietamys musiikista. (Valimaki 2012, 205.)

Valtaosa musiikkikriitikoista on ammatiltaan toimittajia. He ovat usein myos
opiskelleet yliopistossa, esimerkiksi taideaineita. Musiikkikriitikon ammattiin
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voivat valmistaa muun muassa taidehistorian, musiikkitieteen, muusikon,

kulttuurifilosofian opinnot, toimittajan tai viestintdalan koulutus.

Neljastd haastateltavasta ainoastaan Seppanen (2021a) on koulutukseltaan
toimittaja ja on opiskellut journalistikkaa Jyvaskylan yliopistossa. Hanella oli
sivuaineina taidehistoriaa, kirjallisuutta ja musiikkitiedettd. Vanha-Majamaa
(2021) kertoo opiskelleensa taidehistoriaa Helsingin yliopistossa kandidaatiksi
asti.

Hatinen (2021) valmistui vuonna 2009 mediatekniikan insindoriksi Hameen
ammattikorkeakoulusta. Vuorela kertoo puolestaan olevansa ammatiltaan
aanisuunnittelija, joksi han opiskeli Tampereen ammattikorkeakoulussa. Han
haaveili nuorena muusikon urasta, mutta paatyi kuitenkin tyoskentelemaan
taustajoukoissa. Vuorela nakee musiikista kirjoittamisen samanlaisena
jatkumona, jossa katsoo musiikkia ja kaikkea siihen liittyvaa ulkoapain. (Vuorela
2021a.)

Vuorela arvelee koulutuksestaan olleen sen verran hyotya kriitikon tyossa, etta
han kykenee helposti analysoimaan aanta ja sen syntya musiikissa. Han ei
kuitenkaan ajattele sen olevan kovin merkityksellista musiikkikritiikissa. Vuorela
on oppinut kirjoittamaan itsenaisesti. Hanen nakemyksensa mukaan musiikista
aletaan kirjoittaa kiinnostuksesta musiikkiin, eika niinkaan journalismiin. (Vuorela
2021a.)

Hatinen kertoo, ettei hanen koulutuksestaan ole kriitikon tyossa ollut juuri mitaan
hyotya. Mediatekniikan insin60rin koulutus on vahvistanut teknista osaamista,

erilaisten julkaisualustojen ja jarjestelmien kaytossa.

Kéytédnnbssé se, mitd méa pidén tédrkeimp&né koulutuksena t&hén
ammattiin ja toimeen on vuosien kokemus, kiinnostus, lukeminen,

mietiskely ja keskustelut, joita ihmisten kanssa k&y. (Hatinen 2021.)

Seppanen ja Vanha-Majamaa ovat samaa mielta siita, etta yliopisto on varmasti
syventanyt heidan osaamistaan taiteesta ja sen tulkitsemisesta. Seppanen arvioi

kokemuksen myoOs auttaneen tekstin rakenteen tyostamisessa. Han arvioi
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kuitenkin, ettda samat taidot voi hyvin oppia myos ilman yliopistoa. (Seppanen
2021a; Vanha-Majamaa 2021.)

On tarkeaa, etta kriitikko tuntee hyvin journalistin ohjeet. Suomessa kulttuurista
ja taiteesta kuitenkin kirjoittaa moni, joilla ei ole journalistin koulutusta. Riskina
silloin on, etta jaaviyskysymykset voivat jaada epaselviksi. (Seppanen 2021a.)
Kirjassa Taidekritiikin perusteet mainitaan my0s, ettd musiikkikriitikon
ammattietikkaan kuuluu hyvat journalistitavat. Muita ei tule plagioida, eika
kirjoittaa musiikista, mita ei ole kuullut. Pienissa musiikkipiireissa voi joutua
pohtimaan omien henkilokohtaisten suhteiden vaikutusta tyohon. (Valimaki 2012,
206-207.)

3.3 Yleissivistyksen merkitys musiikkikriitikolle

Kaikki haastattelemani kriitikot olivat yhta mielta siita, etta yleissivistys on tarkeaa
musiikkikriitikon tyossa. Sita ei voi koskaan olla liiaksi. Musiikki ei kuitenkaan
koskaan synny tyhjiossa, vaan se heijastaa aina aikaansa ja kertoo jotain
yhteiskunnasta.

Vanha-Majamaa toteaa eteenkin vanhemmiten alkaneensa arvostaa laajempaa
tietamysta musiikkikritiikissa. Ennen han ajatteli riittavan, etta on nakokulma ja
jotain sanottavaa musiikista. Nyt hanen mielestdan hyva musiikkikritiikki
kasittelee muutakin kuin musiikkia. On kiinnostavaa, jos pystyy tuomaan
musiikkikritiikissa eri taiteenlajien valisyyksia esiin, esimerkiksi vertailemalla.
(Vanha-Majamaa 2021.)

Seppanen on Vanha-Majamaan kanssa samaa mielta. Hanen mukaansa
hyvassa kritiikissa nakyvat nakokulma ja perustelut sille. Hyvat perustelut
vaativat laajaa yleissivistysta. Ylipaataan se, etta osaa laittaa musiikin
kontekstiin, on tarkeaa. Se voi edellyttaa historian, politiikan, inmisten ja ihmisten
kayttaytymisen tuntemista. Seppasen mielesta on nautinnollista lukea sellaisia
teksteja, joista valittyy syvallinen ymmarrys siita, mita tapahtuu. (Seppanen
2021a.)
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Hatinen ajattelee my0s, ettd on hyva ymmartaa jotain muutakin kuin vain 70-

vuotista popmusiikin historiaa.

Sellaisen "henkseleiden paukuttelu” -musiikkikritiikin Kirjoittaminen on
helpompaa silloin, kun on rajaton itseluottamus, ja ehkd vahéan
rajatumpi ymmaérrys ympéroivastd maailmasta. Silloin sitd voi

kovemmalla pokalla tehd&. (Hétinen 2021.)

Mita enemman alkaa ymmartamaan eri katsontakantoja ja kontekstiin
asettamista, sitd vaikeammaksi Hatisen mukaan tulee “sellainen suvereenin
oman mielipiteen julistus”, jolla on kuitenkin pitka historia musiikkikritiikissa
brittimedioiden perintona. Musiikkikriitikon tydssa on kuitenkin hyva ymmartaa se,
ettei ihmisena ole koskaan valmis. Loputon uuden tiedon jano ja intoilu musiikin

aihepiirista on tarkeaa. (Hatinen 2021.)

3.4 Ammattitaidon ja asiantuntijuuden yllapito

Kaikki haastateltavat kertovat, etta musiikkimaailman seuraaminen tulee heilta
luonnostaan. Vanha-Majamaa (2021) kertoo lukevansa tiettyja julkaisuja ja
seuraavansa erilaisia soittolistoja. Hatinen sanoo lukevansa monipuolisesti
musiikki- ja kulttuurijournalismia. Mielenkiinnon kohteet saattavat vaihtua
kausittain. Han syventaa tietamystaan musiikista uusien aiheiden avulla joskus
jopa jarjestelmallisesti. (Hatinen 2021.) Levy-yhtididen promoottorit ja tiedottajat
pitavan kriitikon viime kadessa ajan tasalla siita, mita kaikkea on tulossa
(Seppanen 2021a).

Tietenkaan kaikkeen kriitikotkaan eivat ehdi perehtya. "Valehtelisin jos vaittaisin
olevani 24/7 kollaamassa jotain uusia omakustanne-linkkeja SoundCloudissa.”
(Hatinen 2021.) Musiikkikriitikot saattavat saada paivittain jopa kymmenia
viesteja, joissa esitellaan esimerkiksi uusien artistien julkaisuja. "Ei niihin kaikkiin
ehdi millaan tutustua, enka myoskaan valttamatta halua.” (Seppanen 2021a.)

Haastattelemiani kriitikoita yhdistaa myos se, etta he haluavat etsia ja I0ytaa koko
ajan uutta musiikkia. Seppanen (2021a) sanoo olevansa luonteeltaan uuden
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musiikin etsija, mutta saattaa inspiroitua myos vanhasta musiikista. Vanha-
Majamaa etsii ahkerasti uutta musiikkia Spotyfista, mutta kertoo tiedostavansa

siella "kuplaantumisen” riskin.

Minun tyéni on téllé hetkellé tosi pop-orientoitunutta. Mietin paljon sit4
kautta, ettd mika YleX:n yleis6é kiinnostaa. Pidén kuitenkin tdrkeéné,
ettd kuuntelen myés vaihtoehtoisempaa ja harvinaisempaa musiikkia.
Se ei Vvélttdméttd suoraan jutuissa edes ndy, mutta liittyy siihen

musiikki- ja yleissivistys -asiaan. (Vanha-Majamaa 2021.)

Vuorela kertoo olevansa kiinnostunut siita, minkalainen musiikki on milloinkin
pinnalla, ja millaista musiikkia ihmiset kuuntelevat. Mita enemman han inhoaa
jotain musiikkia, sitd hanakammin han sita kuuntelee. Vuorela arvelee
asiantuntijuuden syntyvan juuri siitd, ettd kuuntelee ja on kuunnellut paljon
musiikkia. Sitd kautta pystyy vertaamaan arvioitavana olevaa musiikkia
samantyyppisiin julkaisuihin ja saa referensseja edellisiin teoksiin. (Vuorela
2021a.)
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4 Musiikkikritiikin toteutus

4 .1 Arvosteltavan teoksen valinta

Usein arvosteltava teos valikoituu sen mukaan, mika silla hetkella on relevanttia,

ja mita siina ajassa tulisi huomioida.

Jos Beyoncé tai Billie Eilish julkaisee uuden levyn, niin totta kai se
arvioidaan. Mutta on kriitikolla todella paljon vaikutusvaltaa siihen, etté
mité levyja nostetaan esille. (Vanha-Majamaa 2021.)

Monesti musiikkikriitikot kirjoittavat arvostelut myds oman perehtyneisyytensa
mukaisesti. Seppanen (2021a) kuvailee teoksen valintaa melko intuitiiviseksi ja
luontevaksi projektiksi, koska on uusista musiikkijulkaisuista ammattinsa
puolesta hyvin tietoinen. Valtalehtiin valikoituviin kritiikkeihin voikin vaikuttaa se,
kuinka ammattimaisesti taiteesta tai teoksesta on viestitty (Seiskan pojat 2020,
164).

Mutta kylld meillé YleX:ll&é kritikeissé tosi tdrkedé on se, ettd on joku
nékbkulma siihen. Se ei periaatteessa riité, etté artisti tulee keikalle.
Siité téytyy olla jotain sanottavaa myés. (Vanha-Majamaa 2021.)

Se, miten teos valikoituu kritiikin kohteeksi, voi myos olla lehtikohtaista.
Paatoimittaja ja toimituspaallikkd voivat tilata arvostelun esimerkiksi jostain
tietysta albumista tai konsertista.

Jos me tiedetdén, ettéd Antti Tuiskun uusi levy on ilmestymé&ssa, niin
kyllahén sieltd saattaa jo omasta avustajaporukasta nousta késié
pystyyn proaktiivisesti, ettd me haluttaisiin tehdé tasta néin. (Hatinen
2021.)

Seppanen (2021a) kertoo kerran kirjoittaneensa tilauksesta pikaisesti kritiikin
Elastisen levysta, koska sen julkaisu oli lahes unohtunut lehdelta.
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Koska levyarvioita julkaistaan vahemman kuin ennen, usein kasiteltavat albumit
ovat sellaisia, joista kriitikko on innostunut. Tama voi vaikuttaa siihen, etta

kehuvia arvioita on enemman. (Vanha-Majamaa 2021.)

4.2 Musiikkiteoksen kasittely ja kritiikin kirjoitus

Kaikkien haastateltavien rutiinit musiikkikritiikin tyostamisessa vaihtelevat
teoksesta riippuen. Jos kyseessa on esimerkiksi vain 1000 merkin levyarvio,
kritiikki voi syntya melko suoraviivaisestikin (Vanha-Majamaa 2021). Myos se,
miten tuttu artisti tai yhtye ennestaan kriitikolle on, vaikuttaa paljon prosessin

etenemiseen.

Olen seurannut Lana Del Reyn uraa kymmenen vuotta. Jos silté tulee
uusi levy, joka on aika lailla sitd samaa, ei mun tarvitse sen levyn
&érelléa ihan hirve&sti miettia, ettd mista tédssé on kyse. Se teksti ladhtee

hahmotumaan aika nopeasti. (Seppénen 2021a.)

Jos artisti tai yhtye ei ole ennestaan tuttu, Vanha-Majamaa ja Vuorela kertovat
tutustuvansa kirjoitusprosessin aikana usein aiempaan tuotantoon. Lisaksi
Vanha-Majamaa mainitsee tutustuvansa vertailumielessa mahdollisesti myo6s

samankaltaiseen tuotantoon. (Vanha-Majamaa 2021; Vuorela 2021a.)

Se, miten paljon musiikkikritiikin tyostaminen sisaltda kuuntelua ja kirjoitusta,
vaihtelee vahan kriitikoiden valilla. Hatinen (2021) arvelee kuuntelevansa
nykyaan levyn keskimaarin kolme kertaa lapi, ennen kirjoittamisen aloittamista.
Vanha-Majamaa (2021) kertoo olevansa melko huono keskittymaan, joten
hanella etenkin tunnin tai sen yli kestoisten albumiin perehtyminen voi vaatia

toistuvia kuunteluita.

Musiikkikriitikoiden haastatteluiden perusteella, tavallista on kuunnella
arvosteltavaa musiikkia esimerkiksi kavellessa, juostessa tai pyoraillessa.
Vuorela kertoo joskus tarkoituksella lahtevansa kavelylle kuuntelemaan teosta.
Seppanen ja Hatinen kertovat tyostavansa myos tekstia paassaan, esimerkiksi
kavelylla tai kauppareissulla. (Hatinen 2021; Seppanen 2021a; Vuorela 2021a.)
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Kun ajatus- ja kuuntelutyd on tehty, Hatinen (2021) kertoo kirjoittamisen olevan
melko nopea prosessi. Kun han lopulta istuu alas kirjoittamaan, teksti voi syntya
jopa 45 minuutissa. Sen sijaan Seppanen (2021a) kertoo olevansa luonteeltaan
niin perfektionisti, ettd vaikka raakaversio tekstista syntyisikin nopeasti, sen
hiomiseen ja lapikdymiseen han saattaa kayttaa paljonkin aikaa. Molemmat

kertoivat tekevansa muistiinpanoja musiikista jo ensimmaisen kuuntelun aikana.

Vanha-Majamaa kertoo kriitikkona kuuntelevansa enemman sanoja. Han
kuuntelee usein teoksen toisen kerran lapi lukemalla lyriikoita samaan aikaan.
Tama auttaa hanta hahmottamaan kokonaisuuden paremmin. Vanha-Majamaa
arvioi painottavansa kuuntelun sanoituksiin osittain sen takia, ettei hanella ole
samanlaista musiikkiteoreettista osaamista kuin osalla kriitikoista on. (Vanha-
Majamaa 2021.) Vuorela kertoo omalla kohdallaan riippuvan musiikista, mihin

kuuntelun painottaa.

Jos mé kuuntelen vaikka hevié, niin kylld se on aika tdysin se musa.
Jos on vaikka joku suomenkielinen laulaja-lauluntekijé, niin se

ldhestyminen silloin saattaa olla aika sanaléhtéista. (Vuorela 2021a.)

4.3 Musiikkikritiikin kirjoittamisen helppoudet ja vaikeudet

Kaikki haastattelemani kriitikot ovat sita mieltd, ettd musiikkikritiikin
kirjoittamisessa on vaikeaa, jos arvioitavasta teoksesta ei saa otetta, tai se ei
herata minkaanlaisia tunteita. Vuorelan (2021a) mukaan yhden ja viiden tahden
levyt ovat harvassa, mutta sen valiin jaa valtava maara musiikkia. Usein ollaan

siis tilanteessa, jossa arvioitavana on niin sanotusti "keskinkertainen” levy.

Vanha-Majamaa (2021) mainitsee hankalaksi myds musiikin — esimerkiksi
sointujen — analysoinnin. Vuorelalle (2021a) vaikeaa on itselle vieraasta genresta
kirjoittaminen. Naihin tilanteisiin musiikkikriitikot kuitenkaan harvoin enaa
joutuvat, koska saavat valita nykyaan pitkalti itse, mihin teoksiin tarttuvat.
Seppasen (2021a) mielesta joskus on vaikeaa l0ytaa kritiikille ainutlaatuista

nakokulmaa, jota ei olisi viela keksitty.
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Vuorela kertoo kokeneensa musiikkikriitikon tyon toisinaan uuvuttavana. Myos

palautetta on joskus vaikea vastaanottaa.

Jostain syysté edelleen huomaan, etté jos dumaan jonkun levyn, niin
se on jotenkin miespuolisille henkilbille vaikeampi sulattaa kuin jos
Joku kundi dumaisi sen. Vililla se palaute mita niistad tulee, on niin
Overin seksististd. Tuntuu Valilld, ettéd pitéisi kirjoittaa jollain
pseudonyymilla. (Vuorela 2021a.)

Han uskoo taman johtuvan siita, ettd musiikkikriitikon tyd on yha edelleen todella
miesvaltainen ala. (Vuorela 2021a.) Sen lisaksi, etta kritiikki valittaa tietoa,
tulkitsee kulttuurin merkityksia, pui kasityksiamme todellisuudesta — se myo0s
kayttaa valtaa (Heikkila 2012, 31). Valtaa ja arvostelijan asemaa ei naisille

vielakaan haluta antaa niin helposti kuin miehille.

Vaikka teoksesta voi joskus olla vaikea keksia sanottavaa, kaikki haastateltavat
musiikkikriitikot ovat kuitenkin yhta mielta siita, etta toisaalta tekstin tuottaminen
on helppoa. Vanha-Majamaa (2021) toteaa, etta kun levysta on syntynyt edes
joku tulkinta, ajatus tai kasitys, sen "auki” kirjoittaminen on helppoa. Han lisaa
sen olevan myds kirjoittamisprosessissa antoisinta. Hatinen kertoo tuottaneensa
tekstia uransa aikana niin paljon, ettei koe sen olevan hankalaa. Perspektiivi voi
usein loytya itsestaan, kun alkaa kirjoittaa. (Hatinen 2021.) Myos Vuorela

kuvailee, ettd hanen on helppo muodostaa musiikista mielipide.

Téméa on ikdvé sanoa, mutta jos levy on tosi huono, niin Siitd on
Jotenkin helppoa kirjoittaa. Mun mieli jotenkin Ildhtee tuottamaan
omasta mielestéani hyvéé tekstid helpommin. Totta kai, jos on hyvéa
levy, joka heréttéé aistit eloon, niin siitdkin on helppo Kkirjoittaa.
(Vuorela 2021a.)

Vanha-Majamaakin myontaa nauttivansa ’lyttayskritiikeiden” kirjoittamisesta,
vaikka painottaa niiden olevan haastava laji. Joistain arvosteluista han kertoo yha
edelleen olevansa ylpea, mutta jotkut tuntuvat nyt vakisin yrittamiselta.
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Varsinkin nuorempana tuli varmaan tartuttua sellaisiin levyihin, jotka
tiesin paskoiksi. lhan vaan siksi, ettd paéasisin lyttddméén. Kylld se

minusta on yhé ihan kiinnostavaa. (Vanha-Majamaa 2021.)

"Lyttayskritiikkien” kirjoittaminen on erityisen haastavaa siksi, ettd mielipiteet
pitdd pystyd perustelemaan niin hyvin, ettei kritiikki vaikuta ilkeilyltd. (Vanha-
Majamaa 2021.)

4 4 Kenelle musiikkikritiikki on suunnattu?

Seppanen (2021a) toteaa, ettd musiikkikritiikkia tehdaan niille, joita se kiinnostaa.
Kyseessa ovat yleensa musiikin kuluttajat, joita kyseinen levy, artisti, bandi tai
keikka kiinnostaa (Vuorela 2021a). Haastateltavat ovat yhtad mielta siita, etta

musiikkikritiikki on kuitenkin suunnattu kaikille, mutta vain harvat niita lukevat.

Meilléd on aika kylmé&é analytiikkaa tarjolla... Jos siis mietitddn mun
tyénantajaa Popmediaa... Meilld on Rumban lisdksi Soundi ja Inferno
-lehdet. Niiden valossa me kirjoitamme musiikkikritikkejd 25-35 -

vuotiaille miehille. (Hétinen 2021.)

Seppéanen (2021a) mainitsee myds, ettd vaikka kirjoitukset esimerkiksi Elastisen,
Antti Tuiskun tai Vesalan levysta saattavat nousta luetuimpien juttujen joukkoon,

ei musiikkikritiikilla yleisesti ottaen saa klikkauksia.

Kaikki haastateltavat musiikkikriitikot ovat yhta mielta siitd, ettd lukeminen
kannattaa aina. Vanha-Majamaan mukaan etenkin kritiikki tekstilajina on usein

vaarinymmarretty, koska yha harvempi lukee erilaisia journalistisia teksteja.

On helppo sanoa, ettd kaikkien tulisi lukea kritikkeja. Ettd kaikkein
tulisi ymmdértdd ndmé tekstilajit paremmin, olla perillé keskusteluista ja
ymmadrtad, miten journalismi toimii. Mutta en tiedd... Se on vdhén

sellainen elitistinen ajatus ja hyvin toimittaja-kriitikko-sentrinen ajatus.
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Samaan aikaan nden kritiikin tdydellisen hyédyttémyyden tosi hyvin.
(Vanha-Majamaa, 2021.)

Olisi tietysti musiikkikriitikoiden — ja muutenkin journalismin — kannalta
ihanteellista, etta kaikki lukisivat musiikkikritiikkeja. Seppanen ja Vanha-Majamaa
toteavat kuitenkin, etteivat ole erityisen pahoillaan siita, ettei se kaikkia kiinnosta.
(Seppanen 2021a; Vanha-Majamaa 2021.)

Kritiikilla on luonnollisesti merkitystd myos taiteilijalle. Se voi auttaa heita
ymmartamaan omia teoksiaan, antaa merkityksia, uusia ideoita ja osallistaa
keskusteluun. Tasta huolimatta kriitikot eivat kirjoita ensisijaisesti taiteilijoille,
vaan tarkoitus on saada mahdollisimman moni pohtimaan taidetta. (Heikkila
2012, 15.) Kaikki haastateltavat ovat yksimielisia siita, ettei ole tavoiteltavaa, etta
taiteilija lukisi hanen teoksestaan kirjoitetun kritiikin. Todennakoista kuitenkin on,
etta artisti lukee kritiikin. "My0s ne, jotka vaittavét, ettq heitd ei kiinnosta mita

heistd sanotaan.” (Hatinen, 2021.)

Vanha-Majamaan mielesta kritiikki on keskustelua teoksen kanssa. Se ei ole sita,
etta kriitikko haluaisi keskustella tekijan kanssa. Musiikkikritiikkia kirjoittaessa voi
ajautua umpikujaan, jos ajattelee liikaa tekijaa ja vastaanottoa. (Vanha-Majamaa
2021.) Seppéanen kuvailee taiteen kohoavan yksil6a ylemmalle tasolle, minka
vaikutuksesta siita tulee jotain yhteista. Taide ei ole yhta kuin tekija. (Seppénen
2021a.)

Hatinen (2021) mainitsee, ettd on positiivista, jos taiteilijan reaktio kritiikkiin
herattdd suurempaa keskustelua. Hanen mielestdan se, ettd kritiikista tai
musiikkijournalismista puhutaan, on ainoastaan hyva asia. Taiteilija voi
halutessaan kdantda huononkin kritiikin edukseen. Seppanen kertoo esimerkiksi
joidenkin bandien tai artistien jakaneen sosiaalisessa mediassa hanen
kirjoittamiaan yhden tdhden arvioita. "Toivoisin artisteilta enemmankin sellaista

huumorintajua.” (Seppanen, 2021a.)
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5 Ajatuksia ammattimaisesta musiikkikritiikista

5.1 Musiikkikriitikon tarkeat ominaisuudet

Kaikki haastattelemani kriitikot ovat sita mielta, etta rehellisyys on hyva piirre
musiikkikriitikoille. Suomessa ei aina uskalleta olla asioista jotain mieltd. Monet
kritiikit saattavat alkaa vahvasti, mutta sitten niista "hiotaan sarmat pois” syysta
tai toisesta. Kriitikon on hyva olla uskalias, mutta vastapainona sille myos
asenteeltaan noyra. Elitistia ei saa esittaa ja pitaa pystya myontamaan, jos mieli
on muuttunut. (Hatinen 2021.)

Seppanen (2021a) ajattelee my0s, etta ihmiset ovat usein liian kiltteja, eivatka
uskalla kirjoittaa niin kriittisesti kuin ehka haluaisivat. Sosiaalisen median
aikakausi, jossa vastareagoidaan nopeasti, saattaa vaikuttaa ihmisten

rohkeuteen kirjoittaa. Musiikkikriitikkona nakee, milloin kielta on siloiteltu.

On puhuttu kieli keskella suuta ja véhén tsempattu. Kritiikki ei
kuitenkaan ole mitéén taiteilijan tsemppaamista. Minusta tuntuu, etté
téllaisena kuratoinnin aikakautena monet ovat harhautuneet

ajattelemaan niin. (Seppdnen 2021a.)

Kriittisyys onkin arvo, jota Vuorela (2021a) pitdd hyvanad ominaisuutena
musiikkikriitikolle. On helppo lahtea mukaan yhteisdlliseen fanitukseen, mutta
taitava kriitikko kykenee ajattelemaan taysin itsenaisesti.

En sano, ettéa pitéisi jotenkin automaattisesti olla negatiivinen, mutta
tavallaan ennen kuin ftoisin todistetaan, niin mé& yleensd olen
ldhtbkohtaisesti aika nuiva. Se nyt vaan on ihan matemaattinen fakta,
ettd suurin osa tehdystd musiikista on huonoa — tai keskinkertaista.
Sité tehd&én niin &lyttémaéasti. (Vuorela 2021a.)
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Musiikkikritiikki herattdd helposti tunteita, koska kriitikko tulee ikdan kuin
kolmanneksi osapuoleksi kuuntelijan ja musiikin esittdjan valiseen suhteeseen.
Musiikkikriitikoilta vaaditaankin myds ammattitaitoa ja kylmahermoisuutta, jotta
han ei ota henkilOkohtaisesti itseensa kohdistuvaa kritiikkia. Seppanen (2021a)
kertoo joutuneensa niin julkisiin kuin ei-julkisiin kahnauksiin musiikin tekijoiden

kanssa, esimerkiksi rap-artisti Pyhimyksen.

Olen sen jélkeenkin arvioinut hdnen tekemisidén. Koska muuten mé
antautuisin sille, ettd mitd esimerkiksi t&mé kyseinen artisti siind yritti.
Se on ammattitaitoa jéttaa sellaiset asiat sivuun. Olla vastuussa niille
lukijoille ja sille taiteen kentélle, minne se kritiikki asettuu. (Seppénen
2021a.)

Kun on saavuttanut tietyn ammatillisen aseman musiikkikriitikkona, mukaan tulee
myoOs suurempi vastuu. Toimittajan rooli on kuitenkin toimia totuudenmukaisena

tiedonvalittajana.

Jos ajatellaan sitd objektiivisuutta, niin musiikkimaailma ei ole
pelkdstéén anglosaksinen, eikd edes espanjan kielelld laulettu
musiikki, josta on myéds tullut myds valtavirtaa viimevuosina. Siihen

kuuluu valtavasti kaikkea muutakin. (Seppdnen 2021a.)

Kirjassa Kritiikin 4ania taiteilija ja vapaa kirjoittaja Jenna Jauhiainen (2020, 155—
156) kertoo pyrkivansa edistdmaan kritikin monipuolisuutta valitsemalla
kritiikkiensd kohteiksi epakaupallisia ja pienid toimijoita, joiden teoksista ei jaisi
muuten valttdmattad mitdan historiallista merkintdd. Suomen musiikkikenttd on
pieni, joten on tarkea4 tiedostaa myads, etta kenen teoksista voi kirjoittaa. lhmiset

tuntevat niin paljon tosiaan. (Seppanen 2021a.)
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Liséksi uteliaisuus ja avoimuus ovat hyvida ominaisuuksia musiikkikriitikoille.
Seppasta (2021a) on viime aikoina kiinnostanut laajentaa sita, miten ja mita
musiikkia kasitelladn Suomessa. Vanha-Majamaan mielesta musiikkikriitikon

tulee olla musiikin suhteen ennakkoluuloton.

Mékin kdyn nyt ldpi 1001 albumia, jotka pitdd kuunnella ennen
kuolemaansa -kirjaa. lhan vaan silleen, ettd kuuntelen kaikki levyt yksi
kerrallaan lapi. Ei se ole useinkaan kauhean nautinnollista, mutta se
tavallaan kuuluu siihen ammattitaidon lisddmiseen ja yllédpitoon.
(Vanha-Majamaa, 2021.)

Vanha-Majamaan (2021) mielesta musiikkikriitikon on hyva olla intohimoinen ja
kokea voimakkaita tunteita taiteen aarella. Han viittaa Mervi Vuorelan (2021b)
esseeseen Imagessa, jossa tdma puhui siitd, miten tarkeaa niin vihaaminen kuin
rakastaminen on musiikista kirjoittaessa: "Vihaisuus auttaa pienind annoksina
my0s nakemaan selvasti: sen avulla kriitikko voi johdattaa lukijansa tyhjan hypen
tai levy-yhtiotiedotteiden sanahelinan lapi.” Kriitikon on myoOs tarkeaa rakastaa
musiikkia. Joka tapauksessa, hyva kriitikko osaa pukea erilaiset tunteensa

kirjallisesti kiinnostavaan ja miellyttavaan muotoon.

5.2 Objektiivisuus ja oma aani musiikkikritiikissa

Haastateltavat ovat sitd mielta, etta musiikkikritiikki ei voi olla objektiivista — eika
sen kuulukaan olla. "Sen takia siella lukee kirjoittajan nimi alla.” (Hatinen 2021.)
Vuorelan mukaan musiikkikritiikki on aina subjektiivinen teksti, jota kuitenkin voi

tehda vahemman subjektiiviseksi perustelemalla vaitteensa hyvin.

Tietysti ne omat musiikilliset mieltymykset saattaa vélillé puskea sielté
14pi, ettéd kylld mé diggaan enemmén jostain Dischargesta kuin Kaija
Koosta. Se objektiivisuus tulee ehké siits, ettd vaikka mé tykk&én
toisesta enemmaén, niin osaan ja kykenen arvioimaan néité kahta eri

kulmista ja eri tybkaluilla. (Vuorela 2021a.)
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Kuten kuka tahansa, kriitikkokaan ei ole koskaan neutraali kokija, joka olisi vapaa
ennakkoluuloista, makumieltymyksista tai arvoista. Omat asenteensa on
kuitenkin tunnistettava. (Sarkio-Pitkanen 2020, 137.)

Vanha-Majamaan (2021) mielesta taydellista objektiivisuutta on missa tahansa
usein vaikea saavuttaa, eikd han pida sitd musiikkikritiikin kohdalla kovin
tarkeana seikkana. Musiikkikritiikkiin patee samat saannot kuin journalismiin
yleensa. Sen pitaa olla luotettava teksti, jossa perusasiat ovat kunnossa.

Kun puhutaan objektiivisuuden sijaan totuudenmukaisuudesta, ollaan
onnistuneen musiikkikritiikin suhteen enemman oikeilla jaljilla. Seppasen (2021a)
mielesta musiikkikritiikin on oltava rehellinen kuvaus siita, miten ja millaisena on

teoksen kokenut.

Jos yhtéén alkaa tuntua silta, ettd nyt miné projisoin véhén liikaa sité,
etté tiedén, millainen artisti on oikeassa eléméassa tai jotain... On ehkéa
hyvé pyséhtyéa sen &érelle ja miettid, miten sen ratkaisisi? Saisiko sen
Jotenkin kirjoitettua sisédén siihen juttuun? Lapindkyvyys on usein aika
hyvééa. (Vanha-Majamaa 2021.)

Kaikki musiikkikriitikot ovat sitd mieltd, ettd kirjoituksessa on tarkea olla
totuudenmukainen ja rehellinen itselleen. Musiikkikriitikon ammattitaitoon kuuluu

kirjoittaa lukijoilleen rehellisesti.

Jos musiikkikriitikko fanittaa kasiteltavan teoksen esittgjaa, Vanha-Majamaan
(2021) mielesta fanisuhteesta voi kertoa avoimesti kritiikissa. Hanen mielestaan
se, etta fanittaa jotain artistia tai genrea tarkoittaa usein sita, etta on sen aiheen
asiantuntija. Seppanen sanoo myos, ettd kokee pystyvansa kirjoittamaan
totuudenmukaisen kritiikin, vaikka olisikin fani.

Viime viikolla haastattelin St. Vincentia, jota olen suuresti fanittanut 15
vuotta. Koen kyll&, etté voisin koska tahansa kirjoittaa St. Vincentisté
lukijoille rehellisen ja objektiivisen kritiikin, vaikka pidénkin hénesté
suuresti. Ei ole mitddn ongelmaa sanoa, ettd nyt Annie Clark -juttu ei
oikein l&htenyt. Ei ollut kovin hyvé levy. (Sepp&nen 2021a.)
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Hatinen (2021) kertoo suhtautuvansa fanituksensa kohteisiin entista

kriittisemmin, koska tuntee entisen tuotannon niin hyvin.

Vuorela sanoo, ettei todellakaan jata kritiikkia kirjoittamatta, vaikka olisi fani. Han
lisaa usein kirjoittavansa melko marginaalisesta musiikista. Jos bandeissa soittaa
hanen tuttujaan, niin silloin Vuorela kertoo jaavaavansa itsensa. Yleisesti ottaen
fanitus-lahtokohdasta harvemmin tulee kovin hyvaa tekstia. Han sanoo
osaavansa pudottaa omatkin fanituskohteet jalustalta, jos tarve tulee. "Kylla ne

omatkin fanituskohteet pettaa valilla.” (Vuorela 2021a.)

Oma aani musiikkikritiikissa

Parhailla taiteilijoilla on oma ja tunnistettava aani. Seppanen ei nae, etta
musiikkikritiikki olisi mitenkaan poikkeus, koska kritiikkia voidaan pitad omana
taiteenlajinaan. Hanen mielestaan kriitikolla pitéa ja saa olla oma aani, joka nakyy
ja kuuluu. (Seppanen 2021a.) Vanha-Majamaa ja Hatinen ovat samaa mielta.
Lukijana Vanha-Majamaa (2021) kertoo nauttivansa erityisesti hyvista kritiikeista,

ja kaikilla hanen lempikriitikoillaan on vahva oma aani.

Musakritiikki saa olla vérikdstékin kieltd. Sen ei tarvitse olla sellaista
varovaista tunnustelua. Jos se on hyvin perusteltua, saa ampua vdhén

isommillakin pyssyilla. (Hétinen 2021.)

Oman aanen vahvuus ja ravakkyys saattaa vaihdella riippuen julkaisusta.
Helsingin Sanomissa kirjoitetaan suurelle yleisolle, jonka keski-ika lahenee 60
vuotta. Sen sijaan musiikkilehdissa — kuten Rumbassa — yleis6 on taysin eri ja
omaa aanta saa olla enemman. (Vanha-Majamaa 2021.)

Vuorelan mielesta musiikkikritikeissa toistuu harmillisen usein jargoninen ja
itseaan toistava kieli. Toistellaan esimerkiksi ilmaisuja “tuottajavelho”,

"sinkkulohkaisu” tai "joidenkin musiikillisten genrejen valimaastosta”.
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Olisi ihanaa, jos kriitikolla olisi oma &&ni. Kun séa luet sité tekstia, niin
pystyisit tietdméén siltd pohjalta, ettd tdméa on nyt tdmaéa Kkirjoittaja.
Esimerkiksi Samuli Knuuti on sellainen, etté kun sen kritiikkeja lukee,
niin niistd pystyy periaatteessa muutaman lauseen perusteella
sanomaan, ettéd ne on Samuli Knuutia. (Vuorela 2012a.)

My6s Hatinen ja Vanha-Majamaa mainitsevat musiikkitoimittaja — nykyisin myos
kustannustoimittaja — Samuli Knuutin, kun pohtivat oman aanen ja
tunnistettavuuden merkityksesta musiikkikritiikissa. Vanha-Majamaa mainitsee
arvostavansa Knuutin kaltaisia kriitikoita, joille on syntynyt omaleimainen aani
kirjoittaa. (Hatinen 2021; Vanha-Majamaa 2021.)

Musiikkilehtia lukevilla ihmisilla on usein suosikkikriitikoita, joiden kirjoitukset
luetaan aina tarkasti. Lukija oppii ikaan kuin tuntemaan kriitikot ja kasvattaa omaa
musiikkimakua heidan kanssaan. Vaikka oma aani on hyva olla, se ei saa olla
teeskennelty tai fanimainen. Ammattitaito on tarkea muistaa. (Hatinen 2021.)

5.3 Onnistunut ja ammattimainen musiikkikritiikki

Hyvat arviot eivat vain tarjoa lukijoille tahtiluokituksia, myonteisia tai kielteisia
suosituksia. Niiden tulee my0os tarkastella syvemmin teoksen laatua ja sita, mihin
kriitikon taiteellisen arvon ilmaukset pohjautuvat. Kriitikon tulee siis perustella
vaittdmansa. (Heikkild 2012, 31-31.)

MyOs kaikkien haastateltavien kriitikoiden mielesta musiikkikritiikissa hyvat
argumentit ja perustelut ovat tarkeitd. Seppasen (2021a) mukaan hyvassa
kritiikissa valittyy se, etta sen taustalla laaja tietamys asioista, joiden pohjalta
nakemys on muodostettu. Omaaaninen ja ravakampi musiikkikritiikki vaatii

Hatisen (2021) mielesta myos huolelliset perustelut.

Lisaksi ammattimainen musiikkikritiikki sisaltda kontekstualisointia ja nakokulmia.

Se osoittaa rivien valissa laajaa tietamysta musiikkikentasta. Ammattikriitikko
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osaa kiteyttaa musiikista sen oleellisen, kasitella sita yllattavasta nakokulmasta

ja tarjota parhaimmillaan oivaltavan elamyksen lukijalle. (Seppanen 2021a.)

Mielestéani hyva musiikkikritiikki on sellainen, ettd kun sé& luet sen ja
Seuraavaksi kuuntelet ké&sitellyn teoksen, niin sulla on jotain uusia
tybkaluja sen késittelyyn. Liséksi saat uusia perspektiivejé siihen,
misté sé& sita tarkkailet. (Hatinen 2021.)

Joskus kritiikki pyrkii tasoittamaan eroa taiteen ja yleison valilla. Tallainen
tyyliltdan usein esseistinen kritiikki pyrkii vaikuttamaan lukijaan taiteen
selittamisen sijaan. (Heikkila 2012, 28.) Seppanen kertoo nykyisin pyrkivansa
musiikkikritiikeissaan esseistiseen tyyliin — etenkin pidemmissa teksteissa.
Hanen mielestaan parhaista teksteista nakee, etta rivit ovat taynna. Ne tavallaan
tulvivat yli. (Seppanen 2021a.)

Kriitikot ovat yksimielisia siita, ettd hyva musiikkikritikki on taitavasti ja
kiinnostavasti kirjoitettu. Vanha-Majamaan (2021) mielesta hyva kriitikko on aina
hyva kirjoittaja. Hatinen (2021) korostaa arvostavansa myos hyvaa kielioppia.
Vuorelan (2021a) mielesta hyvalta kritiikilta vaaditaan usein enemman kuin 1000
merkin pituutta, jota nakee usein esimerkiksi sanomalehtien sivuilla. Hanen

mielestdan ne saattavat jaada "tuoteselosteiksi”.

Musiikkikritiikissa teoksen musiikillisten ominaisuuksien kuvailu on menettanyt
tarpeellisuuttaan Spotifyn ja muiden musiikin suoratoistopalveluiden suosion
myota. Jokainen voi menna itse valittomasti kuuntelemaan albumin netista, joten
musiikin sisallon kuvailuun ei enda ole niin tarpeellista kayttaa palstatilaa.
(Hatinen 2021.)

Vanha-Majamaa kertoo mielellaan kirjoittavansa myos ulkomusiikillisista asioista.
Hanen mielestaan musiikkikritiikissa on hyva olla myos perusasioita, kuten tietoja

esittajasta, genresta ja musiikin kuvailua.
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Koska hyvé kritiikki on minusta sellainen, minkd haluan lukea, vaikka en
tietdisi siitd teoksesta mitddn. Sen Kritiikin pitdd itsessdén olla kiinnostava
teos. Haluan myés sen kautta saada késityksen siitd, ettd millainen tdmé

teos on. (Vanha-Majamaa 2021.)

Yksi musiikkikritiikin tarkeimmista tehtavistd on myds herattaa lukijan kiinnostus

sen kasittelemaan teokseen — hyvéassa tai pahassa (Vuorela 2021a).

Harrastelijakriitikot eroavat ammattikriitikoista siind, ettd harrastelija kirjoittaa
useimmiten fanituksen kohteistaan, mutta ammattikriitikko osaa tarttua
laajemmin erilaisiin teoksiin. Vuorela (2021b) kirjoittaa Imagen esseessa, etta
musiikkikriitikolla on tarvittaessa oikeus antaa kovempaa palautetta, koska
hanella on harrastuneisuuden ja ammatin kerryttdma asiantuntemus, jota vasten
han kykenee peilaamaan kuulemansa todennakdisesti paremmin Kkuin

satunnainen musiikinkuuntelija.

Vuorelan mielesta hyva kritiikki on myads kriittinen. Kuitenkin niin, ettei se kohdistu
henkil66n. Kritiikin kohteena on oltava ainoastaan musiikki. Jos kritisoidaan
artistia tai yhtyettd, se on tehtdavd muilla perusteilla kuin henkilokohtaisia

ominaisuuksia arvostelemalla. (Vuorela 2021a.)

Vanha-Majamaa ja Vuorela pohtivat sita, voiko hyvalle musiikkikritiikille asettaa
mitaan tiettyja ehtoja.

Minun tekisi mieli sanoa, ettd hyvé Kritiikki voi olla millainen vaan.
Minua ei henkilbkohtaisesti haittaa tai loukkaa, vaikka levyarviossa
kirjoitettaisiin tdysin ohi aiheen— jos se tehdéén kiinnostavalla tavalla.
(Vanha-Majamaa 2021.)

Vuorela toivoisi tormaavansa enemman sellaiseen musiikkikritiikkiin, joka
"tavallaan vaistaisi kaikki ne hyvana pidetyt ominaisuudet ja olisi jotain ihan
muuta.” On jopa ongelmallista, ettd musiikkikritiikki on osittain kangistunut
tiettyihin kaavoihin. Hanen mielestaan olisi kiinnostavaa, jos musiikkikritiikki olisi
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enemman oma taidemuotonsa, missa voisi odottaa kirjoittajalta mita vaan.
(Vuorela 2021a.)

5.4 Musiikkikritiikin yhteiskunnallinen asema ja merkitys

Sanomalehtien kulttuuriosastot kaventuvat vuosi vuodelta, ja samojen juttujen
kayttaminen eri lehdissa on yleistynyt. Kokopaivatoimisia suurten paivalehtien
kriitikoita ei juuri enaa ole, vaan tyot tilataan freelancetoimittajilta. Taman lisaksi
moni kyseenalaistaa jatkuvasti musiikkikritikin tarpeellisuuden. Soundin
artikkelissa Seppanen (2021b) kirjoittaa tyypillisen kysymyksen olevan, etta mihin
kriitikoita tarvitaan, kun jokainen voi kayda kuuntelemassa levyn netista
ilmaiseksi ja tehda omat johtopaatoksensa.

Musiikkikritiikin arvoa ei aina ymmarreta, koska kyseessa on abstrakti asia. Jos
palataan tarkastelemaan esimerkiksi 50 vuotta vanhoja kritiikkeja, niista nakee
ajankuvan. Kritiikkien avulla jaa jalki siita, ettd mita aikoinaan on pidetty hyvana,
mita ei ole pidetty arvossa, ja millainen on ollut vallitseva estetiikka. (Seppanen
2021a.) Musiikkikritiikin rooli siis harvoin nahdaan sen omassa ajassa. Hatinen
(2021) on myos sita mielta, etta musiikkikritiikin yhteiskunnallinen merkitys on

paaosin popmusiikin dokumentointi.

Myo0s silla, miten taideteos on aikanaan otettu vastaan, on merkitysta.

Jos ajatellaan jotain Stravinskyn Kevétuhria, niin sen vastaanotto on
melkein teosta kuuluisampi. Nurinkurisesti se voi nostaa joitain teoksia

sellaiseen kulttiasemaan. (Seppédnen, 2021a.)

Kriitikot kirjoittavat taiteen nykyilmioista ja ajankohtaisista teoksista, joka erottaa
kritiikin taiteen tutkimuksesta. On teoksia, joihin niin kritiikki ettd tutkimus

viittaavat yha uudelleen ja tuottavat nain teokselle kulttimaineen tai tekevat siita
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tarkean. Usein tallaiset teokset ovat alun perin vain harvojen tuntemia. (Heikkila
2012, 29.)

Vanha-Majamaa nakee musiikkikritiikin merkityksellisyyden myos sivistyksen
lisaajana ja "kuplautumisen” ehkaisijana. Musiikkikritiikki voi houkutella ihmisia
tutustumaan uusiin asioihin. Kriitikon tarkein kyky tyossaan onkin kehottaa
yleis6d nakemaan (Heikkild 2012, 33). Kritiikki on myo6s jo itsessdan arvokas
tekstilaji, joita eivat sosiaalisessa mediassa esitetyt mielipiteet tai arvostelut voi

korvata.

Hyvé kritiikki on Kirjallista ja élyllistd argumentointia, joka ldhentelee
parhaimmillaan proosaa. Ajattelen, ettd jokainen kritiikki perustelee
oman olemassaolonsa sillé, ettd se on hyvin kirjoitettu juttu, jonka
ihminen haluaa lukea. (Vanha-Majamaa 2021.)

Kaiken kritiikin - merkityksellisyys liittyy haastateltavien musiikkikriitikoiden
mielesta laajempaan keskusteluun taiteen arvostuksesta. Nyt korona-aikana
mediassa on ollut ollut paljon puhetta taitelijoiden tyon arvostuksesta ja
asemasta. Seppasen (2021a) mielesta nama keskustelut eivat ole loppujen
lopuksi kovin irrallisia toisistaan. Avainasemaan nouseekin musiikin
merkityksellistaminen, merkityksen tuottaminen ja keskustelun avaaminen. Naille

musiikkikritiikki on vakiintunut foorumi. (Mantere 2017.)
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6 Yhteenveto

Mervi Vuorela (2021b) toteaa Imagen esseessaan, etta: "Musiikin synnyttaman
artymyksen ei pitaisi olla salaisuus. Artymys on valittAmistd. Se on herkkyytta
nahda epakohtia ja halua reagoida niihin. Se on osoitus siita, ettd musiikilla on
merkitysta.” Oli musiikkikritiikki sitten positiivista tai negatiivista, tai oli lukija siita
mita mieltd hyvansa, kritiikin kuuluu esitella kirjoittajan nakokulma, ja antaa sen
avulla lukijoille uutta ajateltavaa. “Kritiikki kutsuu olemaan seka samaa etta eri
mieltd.” (Seppanen 2021b.)

Opinnaytetyossani tarkastelin, millaista on ammattimainen, onnistunut ja
laadukas musiikkikritiikki. Lahestyin aihetta tyokseen musiikkikritiikkeja
kirjoittavien toimittajien kannalta. Haastattelin neljad musiikkikriitikkoa — ja
toimittajaa — joiden vastausten perusteilla tein johtopaatdkseni. Kaytin
tutkimukseni tukena myOs kirjallisia lahteitda sekd& nettiartikkeleita.
Haastattelemieni musiikkikriitikoiden nakemykset kritiikista eivat poikenneet
juurikaan kirjallisten lahteiden antamista tiedoista.

Aluksi opinnaytetydssa selvitin haastattelemieni musiikkikriitikoiden taustat, jotta
muodostuisi kasitys siita, mista ja miten musiikkikriitikon asemaan tullaan.
Kaikkia neljaa haastateltavaa yhdistaa se, ettei kukaan ollut tietoisesti pyrkinyt
musiikkikriitikoksi. Kaikki ovat kuitenkin jo nuorena olleet kiinnostuneita musiikista
ja kirjoittamisesta. Haastateltavien omalla aktiivisuudella oli suuri merkitys siina,
etta he paatyivat kirjoittamaan kritiikkeja.

Musiikkikriitikoiden koulutustaustat eroavat kaikki toisistaan. Ne kuitenkin
tasmaavat kirjallisten lahteiden kanssa, joiden mukaan musiikkikriitikon
ammattiin voivat valmistaa esimerkiksi taidehistorian tai media-alan opinnot.
Valtaosa musiikkikriitikoista tyoskentelee ammattinimikkeella toimittaja, niin kuin
my0s kaikki haastattelemani musiikkikriitikot.

Tie ammattikriitikoksi vaatii siis oma-aloitteisuutta, harrastuneisuutta ja
kiinnostusta musiikkiin. Lisaksi kaikki kriitikot painottavat kirjoitustaidon tarkeytta,
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johon koulutus voi antaa hyvat lahtokohdat — se ei kuitenkaan ole valttamatonta.
Koulutusta merkittavammaksi tekijaksi musiikkikriitikon tyossa nousee laaja
tietdmys musiikista, hyva yleissivistys ja kiinnostuneisuus. Musiikki kertoo aina
jotain ymparoivasta yhteiskunnasta, ja teoksen kontekstiin laittaminen kritiikissa

on tarkeaa. Yleissivistys tukee myds ammattimaisessa argumentoinnissa.

Opinnaytetyossa tarkastelin  musiikkikriitikoiden konkreettista tyoskentelya
arvoteltavien teosten parissa, jotta selviaisi, millaisen tyon takana musiikkikritiikki
on. Haastattelemieni kriitikoiden kertoman perusteella kirjoitusprosessiin
vaikuttaa esimerkiksi annettu merkkimaara ja se, miten tuttu musiikin esittaja
ennestaan on. Kaikilla haastateltavilla on kritiikin kirjoitus- ja kuunteluprosessissa
erilaisia painotuksia, jotka riippuvat heidan omista vahvuuksistaan. Vaikeinta
musiikkikriitikkojen mielesta on, jos teos ei herata tunteita suuntaan tai toiseen.

Sen sijaan tekstin tuottaminen on kaikille helppoa.

Rehellisyys, vastuullisuus, intohimoisuus ja kriittisyys ovat musiikkikriitikolle
tarkeitda ominaisuuksia, jotka edesauttavat ammattimaisen tekstin syntymista.
Hyva argumentointi on onnistuneessa musiikkikritiikissa merkittavassa roolissa.
Ammattimaisessa musiikkikritiikissa on kuitenkin kyse paljon muustakin kuin
oman mielipiteen esittamisestda ja sen perustelemisesta. Laadukas
musiikkikritikki antaa lukijalleen uusia nakokulmia ja tyokaluja teoksen
kasittelyyn ja vastaanottoon. Se herattaa kiinnostuksen teosta kohtaan, mutta on
myoOs pelkastaan tekstind kiinnostava. Onnistunut musiikkikritiikki edellyttaa
haastateltavien musiikkikriitikoiden mielesta erinomaista kirjoitustaitoa, hyvaa

kielioppia ja sopivaa pituutta.

Haastateltavien kriitikoiden nakemysten mukaan objektiivisuus ei ole merkittavaa
musiikkikritiikissa. Sen tavoittelu kritiikkia kirjoittaessa on jopa mahdotonta, koska
kukaan meista ei voi olla neutraali taiteenkokija. Musiikkikritiikin kohdalla
tarkeampaa onkin keskustella siita, etta kriitikko on kirjoituksessaan rehellinen.
Objektiivisuuden sijaan kaikki haastateltavat pitavat persoonallisen oman aanen
I0ytamista musiikkikritiikin kirjoittamisessa tarkeana ja tavoiteltavana asiana.
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Kaikki haastattelemani musiikkikriitikot kertovat arvostavansa ja pitavansa itse

vahvoista, omaleimaisista — ja jopa ravakoista musiikkikritiikeista.

Musiikkikritiikilla — ja kritiikilld yleensakin — on yhteiskunnassa oma tarkea
roolinsa. Haastateltavien kriitikoiden mukaan musiikkikritiikki toimii musiikin ja
sen saaman vastaanoton dokumentoijana. Lisaksi sen tehtava on suositella,
sivistaa ja auttaa lukijoita laajentamaan musiikkimakuaan. Siina missa
esimerkiksi uutinen, kolumni tai artikkeli, myos kritiikki on itsessaan arvokas
tekstilaji. Kun keskustellaan taiteen arvostuksesta, voidaan samalla keskustella
myOs kritiikin - arvostuksesta. Seppanen (2021b) kirjoittaa kolumnissaan
Soundissa: "Kritiikki on taiteen ajattelua ja taidekeskustelua, jonka ei pida loppua

koskaan, tai sitten taidekin voi yhta hyvin loppua.”

Turun AMK:n opinnaytetyd | Sallamaari Niittymaki



39

Lahteet

Heikkila, M. 2012. Johdanto: Taiteesta puheeseen. Taidekritiikin perusteet.
Heikkila, M. (toim.) Helsinki: Gaudeamus Helsinki University Press.

Hietala, V. 2012. Elokuvakritiikin muuttuvat muodot. Taidekritiikin perusteet.
Heikkila, M. (toim.) Helsinki: Gaudeamus Helsinki University Press.

Hanninen, V. 2010. Miksi kritiikilla on valia? Kritiikin kasvot. Jokinen, H. (toim.)
Helsinki: Suomen arvostelijain liitto ry.

Hatinen, J. 2021. Zoom-haastattelu. Rumba-lehden paatoimittaja Jukka Hatista
haastatteli 29.3.2021 Sallamaari Niittymaki.

Jokinen, H. 2010. Tarkista lasku. Sinun taytyy se maksaa. Kritiikin kasvot.
Helsinki: Suomen arvostelijain liitto ry.

Mantere, M. 2017. Mistd puhumme kun puhumme kritiikista?. Suomen
arvostelijain liitto ry. Kritiikin uutiset 29.3.2017. Viitattu 14.10.2021.
https://www.kritiikinuutiset.fi/2017/03/29/mista-puhumme-kun-puhumme-

musiikkikritiikista/

Seiskan pojat, 2020. "Moni keskustelu kuvitellaan jo kaydyksi” — Kritiikki eri
yhteisoissa. Kritiikin aania. Teksteja kritiikista 2020. Hyrkkanen, M.; Laczak, R.
& Sako, M. (toim.) Helsinki: Suomen arvostelijain liitto ry.

Seppanen, A. 2021a. Zoom-haastattelu. Freelancetoimittaja Arttu Seppasta
haastatteli 15.4.2021 Sallamaari Niittymaki.

Seppanen, A. 2021b. Kolumni: En halua selitella enaa kannisille levy-yhtion
pomoille, miksi musiikkikritiikkia tehdaan. Soundi 1.2.2020. Viitattu 14.10.2021.

https://www.soundi.fi/kolumnit/kolumni-en-halua-selitella-enaa-kannisille-levy-

vhtion-pomoille-miksi-kritiikkia-tehdaan/

Sarkio-Pitkanen, A. 2020. Pitkospuita Wagneriin — Yhteisollisyydesta ja
ylisukupolvisuudesta musiikissa. Kritiikin aania. Teksteja kritiikista 2020.
Hyrkkanen, M.; Laczak, R. & Sako, M. (toim.) Helsinki: Suomen arvostelijain
liitto ry.

Turun AMK:n opinnaytetyd | Sallamaari Niittymaki



40

Vanha-Majamaa, A. 2021. Zoom-haastattelu. YleX:n kirjoittava
musiikkitoimittaja Anton Vanha-Majamaata haastatteli 31.3.2021 Sallamaari
Niittymaki.

Vuorela, M. 2021a. Puhelinhaastattelu. Freelancetoimittaja Mervi Vuorelaa
haastatteli 14.4.2021 Sallamaari Niittymaki.

Vuorela, M. 2021b. Mervi Vuorelan essee: Naisartistin levyn teilaaminen ei ole
naisvihaa — juuri makuasioista meidan pitaakin kiistella. Image 15.4.2021.
Viitattu 14.10.2021. https://www.apu.fi/artikkelit/naisvihaa-ei-ole-se-etta-

haukkuu-naisartistin-levyn-essee

Valimaki, S. 2012. Musiikkikritiikki: Kuulokokemuksen sanallistamista ja
merkityksen avaamista. Taidekritiikin perusteet. Helsinki: Gaudeamus Helsinki
University Press.

Turun AMK:n opinnaytetyd | Sallamaari Niittymaki



Liite 1

Haastattelukysymykset

Taustat ja musiikkikriitikon tyo

1. Mika on tyonkuvasi ja ammattinimikkeesi talla hetkella?

2. Kuinka suuri osa tyostasi on musiikkikritiikin kirjoittamista?

3. Tiesitko haluavasi kirjoittaa musiikkikritiikkia tyOksesi?

4. Mita olet opiskellut, ja mika on koulutustaustasi?

5. Mista kirjoitat eniten musiikkikritiikkeja? (Levyarvostelut, konserttiarvostelut,
musiikki-ilmiét yms.)

6. Koetko opiskelustasi tai jostain tietysta koulutuksesta olevan hyotya
musiikkikriitikon tyossa?

7. Millainen yleissivistys musiikkikriitikolla tulee mielestasi olla?

8. Pitaako musiikkikriitikon yllapitaa asiantuntijuuttaan? Miten?

Musiikkikritiikin kirjoitusprosessi

9. Miten arvosteltava musiikkiteos yleensa valikoituu?

10. Mitka ovat musiikkikritiikin tyostamisen eri vaiheet?

11. Onko sinulle muodostunut rutiineja, joilla teosta kuuntelet tai tarkastelet?
12. Mika on haastavinta musiikkikritiikin kirjoittamisessa?

13. Mika on helpointa musiikkikritiikin kirjoittamisessa?

14. Kenelle musiikkikritiikit on suunnattu?
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15. Toivotko musiikin tekijoiden ja esittgjien lukevan heidan teoksiaan koskevat

Kritiikit?

Ajatuksia ammattimaisesta musiikkikritiikista

16. Mitka ovat mielestasi tarkeimmat ominaisuudet musiikkikriitikolle?

17. Mita ajattelet objektiivisuuden merkityksesta musiikkikritiikissa?

18. Onko omilla musiikillisilla mieltymyksilla mielestasi minkaanlaista vaikutusta
musiikkikritiikkien kirjoittamiseen?

19. Mita toivot lukijan saavan, kun han lukee musiikkikritiikkeja?

20. Millainen on mielestasi ammattimainen ja onnistunut musiikkikritiikki?

21. Mika merkitys musiikkikritiikilla on mediassa, taiteen kentalla ja
yhteiskunnassa?

22. Mita neuvoja antaisit henkildlle, joka haluaisi kirjoittaa ammatikseen

musiikkikritiikkeja?
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