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Abstrakt

Arbetet undersoker hur sanglarare pa musikinstitut i Svenskfinland jobbar med fokus pa
malsattning och bedémning av prestationer. Syftet med arbetet var att undersdka hur instituten
och lararna forhallit sig till de férandringar som de radande laroplansgrunderna som togs i bruk
hosten 2018 medfort, samt vad ldararna kan se for utveckling gallande elevernas motivation.

Forskningsfragor for detta arbete:
® Hur har arbetssattet for sanglarare pa musikinstitut i Finland andrats i och med att
grunderna for laroplanen for den grundlaggande konstundervisningen i Finland férnyades
och togs i bruk hosten 20187

e Hur satter sanglarare pa musikinstitut i Finland upp malsattningar for och med sina
elever?

e Vad kan sanglararna se for utveckling géllande elevers motivation i och med en mer
individualiserad undervisning?

Arbetet innefattar litteraturstudier samt en kvalitativ studie dar materialet samlats genom semi-
strukturerade intervjuer.

Resultatet av studien visar att fordndringen inte blev sa stor som den férvintades bli pa flera
institut. Tre av fem verksamheter ser relativt lika ut som tidigare i fraga om studiernas innehall och
utférande av prestationer, men elever inkluderas i val av repertoar. Tva av instituten i denna studie
har valt att driva mer individfokuserad verksamhet och utforma undervisningen enligt elevens egna
malsattningar.
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Nyckelord: sangundervisning, grundlaggande konstundervisning, malsattning, motivation
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Abstract

This thesis examines in what way singing teachers who work in the field of basic arts education in
the Swedish-speaking region in Finland work, regarding objectives and evaluation of
achievements. The purpose of this study is to look into how music institutes and teachers have
related to the changes followed by the current national core curriculum that came into force in
the autumn of 2018. Further, | want to highlight what developments teachers can see regarding
the students’ motivation.

Research questions:

How has singing teachers’ ways of working changed as the national core curriculum for
basic arts education in Finland were renewed and taken into force in the autumn of 2018?
How do singing teachers at music institutes in Finland set goals for and with their
students?

What kind of development can teachers see regarding the students’ motivation due to a
more individualized teaching?

The work includes literature studies and a qualitative study where | collected material through
semi-structured interviews.

The results of the study show that the change was not as considerable as expected at several of
the institutes. Three out of five activities look relatively similar to past ones in terms of content of
the studies and performance of achievements, however, students are included in the choice of
repertoire. Two of the institutes in this study have chosen to run a more individually focused
teaching, according to the students’ own objectives.

Language: Swedish
Key words: singing teaching, basic arts education, objectives, motivation
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1 Inledning

Som blivande musikpedagog inom rytmsang funderar jag mycket pa hur min arbetsroll och
arbetsbild kan komma att se ut efter mina studier. Hittills har jag haft mdjlighet att arbeta
inom den fria bildningen, med projekt inom tredje sektorn, undervisning inom
grundlaggande konstundervisning och som frilansande musiker och pedagog. | och med att
jag fatt en inblick i hur olika utbildningsanordnare som bedriver nagon form av
musikundervisning uppratthaller verksamhet, har jag borjat intressera mig mer och mer for
hur instanser fungerar och hur pedagoger jobbar. Vad kan jag ta med mig av de erfarna
pedagogerna, av verksamheten pa de olika arbetsplatserna och vilka varderingar ar
centrala i min egna pedagogiska grundsyn? Hurudan ldrare ar jag nu och hurudan larare vill
jag bli? Nar man jobbar som pedagog att det ar nyttigt att stanna upp och reflektera dver

vad man gor just nu och hur man vill utvecklas.

Jag upplever att vi blir allt mer intresserade av det unika och varje individs individuella
utveckling. De utommusikaliska malen i musikundervisningen, som exempelvis personlig
utveckling och sociala fardigheter, ar minst lika viktiga som de musikaliska malen.
Manniskor ar samtidigt otroligt duktiga pa vad de gor och det ar relativt enkelt att soka
information och ta sig an nya utmaningar for den som vill lara sig nagot nytt. Det handlar
om att skaffa verktyg som framjar forutsattningarna for utveckling. Som pedagog ar det en
av de framsta uppgifterna vi har, att foérse eleven med verktyg och metoder som motiverar
till utveckling och fortsatt intresse. Daniel Zangger Borch lyfter i sin bok Stora Sdngguiden
fram John Steinbergs tankar kring inlarning. Steinberg ar doktor i pedagogik och menar att
det enda en utbildare kan gora for att inlarning ska ske hos eleven, dr att stimulera aktivitet
och skapa yttre férutsattningar for inlarning. For att inlarning faktiskt ska ske behéver den
enskilda manniskan sjalv vara aktiv. (Zangger Borch, 2005, s. 14). Det har gor att det vi
presenterar for eleven bor vara utvalt for att halla motivationen for vid liv och stodja
elevens egna malsattningar. Att vara lyhord och flexibel dr dven styrkor som framjar

formagan att forma innehall efter elevens intressen och behov.

Under den forhallandesvis korta tid jag verkat som larare har jag upplevt att vissa elever

har svart att ldgga ord pa vad de har for malsattningar, om de ens har nagra. Da kan man



till exempel prova utforska olika genrer och omraden inom musiken tills ndgot vacker lite
extra intresse. Om jag som pedagog vet vad som motiverar och intresserar min elev ar det
lattare att forma undervisning som kanns relevant och vardefull for eleven. | detta arbete
vill jag bekanta mig med hur sanglarare som jobbar inom den grundlaggande
konstundervisningen i Svenskfinland strukturerar upp malsattningar med sina elever. Jag
ar dven intresserad av att ta reda pa ifall elever verkar vara mer motiverade i och med
individualiserad undervisning. Jag skriver detta arbete dels av eget intresse och nyfikenhet
pa den bransch jag valt men dven for att den som laser detta arbete ska fa en inblick i hur

sangundervisningen pa musikinsititut kan se ut.

1.1 Syfte & forskningsfragor

Syftet med detta arbete &r att skapa en bild av hur sanglarare som framst jobbar med
rytmsang pa musikinstitut i Svenskfinland skapar malsattningar med sina elever och hur
verksamheterna utvecklats sedan de radande laroplansgrunderna togs i bruk. Arbetet lyfter
aven fram hurudan utveckling lararna kan se gallande elevernas motivation. | och med att
jag endast intervjuar fem olika sanglarare ar jag medveten om att detta arbete ingalunda
ar heltdackande 6ver hur situationen ser ut utan mer ett ytskrap pa hur det kan te sig pa

olika instanser pa olika orter och hur de informanter jag kommit i kontakt med jobbar.

Det har gatt nagra ar sedan de raddande grunderna for laroplanen inférdes hosten 2018.
Musikutbildningsanordnare inom den grundlaggande konstundervisningen och pedagoger
har fatt reflektera 6ver den verksamhet de bedriver, utveckla och identifiera nya
tillvagagangssatt att skapa malsattningar och undervisning enligt deras elevers
forutsattningar och behov utan podngsdttning som beddmning av prestationer. Det
intresserar mig hur sanglarare utvecklat metoder och skapat nya arbetssatt for att bedriva
en langsiktig och malinriktad undervisning utan externt angivna poangsystem for framgang.
Jag ar dven nyfiken pa att hora om det ar stora skillnader mellan verksamheterna pa olika

orter men det kommer inte att vara mitt huvudfokus i detta arbete.



Mina forskningsfragor ar foljande:

e Hur har arbetssattet for sanglarare pa musikinstitut i Finland dndrats i och med att
grunderna for laroplanen for den grundlaggande konstundervisningen i Finland
fornyades och togs i bruk hosten 20187

e Hur satter sanglarare pa musikinstitut i Finland upp malsattningar fér och med
sina elever?

e Vad kan sanglararna se for utveckling gallande elevers motivation i och med en

mer individualiserad undervisning?

1.2 Arbetets disposition

Inledningsvis har jag valt att presentera syftet for arbetet och presentera mina
forskningsfragor. | nasta kapitel foljer en kort presentation dver de radande grunderna for
laroplanen for den allmédnna och fordjupade larokursen i musik inom den grundlaggande
konstundervisningen i Finland samt teori som stodjer amnet. Teoridelen lagger grunden for
intervjudelen dar fem sanglarares uppfattningar och erfarenheter av att jobba med
individfokuserad undervisning enligt laroplansgrunderna for den grundlaggande
konstundervisningen presenteras. Intervjudelen inleds med redogdrelse 6ver metodval
och hur intervjumaterialet presenteras. | intervjudelen presenteras vad som kom fram
under intervjuerna, eventuella samband, olikheter verksamheterna emellan och annan
intressant information som framkommit. Slutdiskussionen knyter ihop arbetet och jag
besvarar de forskningsfragor jag lagt som grund for arbetet samt framfoér egna reflektioner

och ger forslag pa vidare forskning eller atgarder.

2 Teori & terminologi

| foljande kapitel kommer jag att presentera grunderna for laroplanen foér den
grundldaggande konstundervisningen i Finland samt lyfta fram teori gallande malsattning,
motivation, verktyg och ldarande med syftet att skapa en grund for lasaren infor

intervjudelen av arbetet dar sanglararnas tankar kring dessa omraden presenteras.



2.1 Grunderna for laroplanen for den grundlaggande konstundervisningen i
Finland

Den grundlaggande konstundervisningen i Finland styrs av tre delar, lagen (633/1998) och
forordningen (813/1998) om grundldaggande konstundervisning, Utbildningsstyrelsensens
utfardade grunder for laroplanen for den grundlaggande konstundervisningen samt
laroplanen som  musikinstituten skapar och utbildningsanordnaren godkant.

(Utbildningsstyrelsen, 2017b, s. 8).

Utbildningsstyrelsen i Finland faststallde nya grunder for laroplanen 20.9.2017, for den
allmanna och fordjupade larokursen i grundlaggande konstundervisning inom konstarterna
bildkonst, arkitektur, mediekonst, sldjd, dans, cirkuskonst, ordkonst, teaterkonst och
musik. Laroplansgrundernerna togs i bruk hosten 2018. Utifran dessa grunder skapas lokala
laroplaner  pa musikinstituten  som  godkdns av  utbildningsanordnaren.
(Utbildningsstyrelsen, 2017a). Nar jag i mitt arbete skriver om grunderna for laroplanen ar

det grunderna foér den allmanna och férdjupade larokursen i musik jag syftar pa.

Syftet med undervisningen i den allmanna larokursen i musik ar att skapa férutsattningarna
for ett gott forhallande till musik och ett fortsatt musikintresse livet ut. | studierna ska fokus
ligga pa gladjen Gver att musicera och uppleva tillsammans med andra. Undervisningen ska
aven framja elevens utveckling till en positiv sjadlvbild och ett gott sjalvfortroende. Den
allmanna  larokursen  innefattar gemensamma  studier och  temastudier.
(Utbildningsstyrelsen, 2017b, s. 45-47). | grunderna for den fordjupade larokursen i musik
lyfts samma vardegrund fram men man lyfter dven fram malsattningen att eleven ska finna
sina musikaliska styrkor och sitt eget uttryck samt fardigheter som férbereder eleven for
fortsatta musikstudier. Den fordjupade larokursen i musik innefattar grundstudier och
fordjupade studier i musik. | de fordjupade studierna gor eleven ett slutarbete.

(Utbildningsstyrelsen, 2017c, s. 47-50).

| grunderna for laroplanen for den fordjupade larokursen i musik faststalld ar 2002
framkom riktlinjer gallande bedémning och vitsord for slutprovet i instrumentstudierna
och musikens grunder. Elevernas prestationer bedomdes med vitsord pa en skala fran ett

till fem, fem motsvarade utmarkt och ett godkand. (Utbildningsstyrelsen, 2002, s. 13). Nar



laroplansgrunderna for den allmanna larokursen inom grundlaggande konstundervisning
utfardades ar 2005 skulle inte studier i allmdn larkurs bedémas med vitsord men
musikstudiernas upplagg var overskadliga med tydliga riktlinjer for vilka omraden som
behandlades i musikstudierna. (Utbildningsstyrelsen, 2005, s. 12-20). Na&r de radande
grunderna for laroplanen togs i bruk hosten 2018 slopades bedémning med vitsord helt
och i och med denna forandring flyttades fokus till elevernas individuella behov och
forutsattningar samt att utifran dem skapa individuella malsattningar tillsammans med
eleven och féraldrarna framom nivdprov. Denna férandring var omtvistad och en del
pedagoger uttryckte oro for musikundervisningens utveckling. Detta missndje namner
bland annat Lasse Garoff i sin rapport Mer dn en hobby, En kartldggning av den
grundlédggande konstundervisningen pa Svenska i Finland. Garoff skriver bland annat att
Eija Kauppinen vid Utbildningsstyrelsen berdttar i Yle hur hon mottagit brev dar hon
anklagats for att forstort hela systemet. (Garoff, 2019, s. 25). Forandringarna skapade
fragestéallningar som hur man kan bibehalla en viss niva nationellt nar framsteg bedéms i
forhallande till elevens egna malsattningar i stallet for fastslagna poangsystem. Kauppinen
menade i samma rapport att de kommande aren kommer att vara omvalvande inom
grundlaggande konstundervisningen innan de basta metoderna for att framja utveckling
hos barn utvecklats. (Garoff, 2019, s. 48). | intervjuerna ar jag nyfiken pa att hora lararnas
attityder gallande forandringen nar det gatt nagra ar och en eventuell utveckling kan

noteras.

2.2 Malsattning

Att ha tydliga malsattningar, bade kortsiktiga och langsiktiga, skapar struktur som kan oka
individens effektivitet och framja motivation. Ett kortsiktigt mal kan vara nagot man vill lara
sig eller klara av inom en kort framtid medan langsiktiga mal fungerar som riktlinjer for till
exempel ett ar eller storre drémmar som kan stracka sig 6ver en langre period. (Schenk,

2000, s. 193).

Enligt lagen om grundldggande konstundervisning (633/1998) &ar malet med den

grundldaggande konstundervisningen en malinriktad undervisning fran niva till niva dar



eleven ska ges majlighet till kontinuerlig utveckling och utvecklande av fardigheter infor

fortsatta studier och en eventuell karridar inom dmnet. (Garoff, 2019, s. 13-14).

| laroplansgrunderna for den allménna Idrokursen i musik finns malsattningar for de
gemensamma studierna i musik och temastudier i musik. Syftet med de gemensamma
studierna ar att eleverna ska utveckla grundlaggande fardigheter i konstarten och att
musicera tillsammans. Temastudiernas syfte ar att vidareutveckla elevens fardigheter och
sa smaningom finna sitt eget uttryckssatt. Malsattningarna ges under rubrikerna Spel och
sdng, Att framféra musik och uttrycka sig, Att lyssna pG och gestalta musik samt
Tvdrvetenskaplig kompetens. Varje rubrik foljs av nagra punkter for att bekriva
malsattningarna. Rubriken Att lyssna och gestalta musik foljs exempelvis av punkten eleven
uppmuntras att mdngsidigt lyssna pa musik. Utgangspunkten ar att eleven ar i fokus och
malsattningarna ar stallda for att eleven skall uppmuntras lara kdnna sitt instrument, forsta
olika satt att skriva musik, fa handledning i 6vning, lara sig sammusicera, lyssna, urskilja,

iaktta samt skapa egna musikaliska idéer och I6sningar. (Utbildningsstyrelsen, 2017b, s. 46).

| laroplansgrunderna for den férdjupade ldrokursen i musik finns malsattningar for
grundstudierna i musik och de férdjupade studierna i musik. Under grundstudierna ska
elever inspireras till malmedvetna studier i musik, 6évning, samt langsiktig utveckling av
musikaliska fardigheter. Under grundstudierna framjas elevens kreativa och musikaliska
tankande. Malsattningarna stalls under rubrikerna Att framfér musik och uttrycka sig, Att
ldra sig ldra och 6vning, Att lyssna pd och gestalta musik samt Komposition och
improvisation. | fordjupade studierna har eleven majlighet att att bredda eller inrikta sig pa
ett eget intresseomrade. Malet med de fordjupade studerna ar att eleven ska finna sina
egna musikaliska uttryck och genomfér under de fordjupade studierna ett slutarbete som
representerar elevens musikaliska kunnande enligt ldaroanstaltens undervisningsutbud.
Eleven stéller malsattningarna for sitt slutarbete och i samarbete med lararna besluts hur

slutarbetet genomfors. (Utbildningsstyrelsen, 2017c, s. 47-50).

Malsattningarna i laroplansgrunderna ar allmanna och utformade att lyfta fram olika satt
for hur eleven kan narma sig konstarten, forsta sig pa och lara sig beharska sitt instrument

och musikens grunder samt finna sina musikaliska uttryck. Utbildningsanordnaren skapar



lokala laroplaner med specifikt innehall. De individuella malsattningarna satter eleven och

lararen upp tillsammans och féraldrar kan eventuellt vara inkluderade.

2.3 Verktyg

Enligt Svenska Akademiens ordlista ar verktyg ett redskap for bearbetning av material, ett
intellektuellt hjalpmedel. (SAOL, 2015). Ofta pratar vi om att pedagogens uppgift ar att ge
eleven verktyg for att inspirera och motivera inlarning. Tove Phillips skriver i sin bok om
Skapande verksamhet att pedagogen bor ge metoder och verktyg som hjalper eleven att
skapa en brygga mellan kdnslor och tankar samt mellan skapande och metod. (Phillips,

2014, s. 40).

| den man jag hunnit verka som sangldrare har jag noterat att det finns manga olika
omraden som eleven kan behéva stddjas i. Inom sangundervisningen behdver man som
pedagog ge verktyg gallande sangteknik, allman musikkunskap till exempel musikens form,
genrer och notlasning men aven verktyg for att komma 6ver mentala sparrar och framja
tankemonster som stdrker elevens personliga utveckling. Robert Schenk, lektor i
instrumentalmetodik, har skrivit om instrumentldrarens bredd i sin bok Spelrum - en
metodikbok foér sdng- och instrumentpedagoger. | boken identifierar Schenk
instrumentlararens tre roller och presenterar dem som instrumentlararen (l), musiklararen
(M) och pedagogen (P). De olika rollerna har olika mal. Instrumentlararen har instrumentala
mal, till exempel att ldra ut teknik och tonbildning. Musiklararen har musikaliska mal,
exempelvis utveckla elevens notlasningsformaga, intresse for musik och samspel.
Pedagogen i sin tur har allmanpedagogiska mal, till exempel att eleven ska utvecklas som
person och i utvecklas i sitt sociala samspel. Dessa mal kan under perioder prioriteras olika
men Schenk menar i alla fall att en god grund i instrumentspelet inte kan uppsta och halla
i sig om spelgladjen saknas. Som instrumentldrare behéver man komma ihag vikten av
balans mellan musikaliska mal och “icke-musikaliska” mal. (Schenk, 2000, s. 22-25). Att
skapa ett gott och fortsatt forhallande till musik hos eleven ar ett syfte som lyfts fram for
studierna inom den grundlaggande konstundervisningen i musik. (Utbildningsstyrelsen,

2017c, s. 47).



2.4 Motivation

Daniel H. Pink behandlar i sin bok Drivkraft olika typer av motivation. | begynnelsen
handlade motivation om en biologisk drivkraft till dverlevnad medan under 1900 visade
forskning att motivation kunde paverkas av yttre paverkan, genom straff och beldningar.
Lange trodde man att “piska och morot” driver oss bast framat men for att skapa hallbar
drivkraft som inte forsvinner 6ver tid behover vi tdnka om. Han presenterar saledes en
tredje form av motivation, den inre drivkraften, som kan delas in i tre delar. De tre delarna
ar sjdlvstyrning, var langtan efter att sjalv kunna styra over vart liv, mdsterskap, stravan
efter att bemastra eller bli battre pa nagot som for oss ar meningsfullt och mening, viljan
att géra nagot inte enbart for oss sjalva utan dven for ett storre syfte. (Pink, 2010, s. 192).
Att motivera ett barn med nagon typ av beldning for att hen till exempel ska klara av en
uppgift eller erbjuda en arbetstagare nagon typ av beléning for ett visst uppdrag, kan gora
att personen blir flitigare pa kort sikt och gor bra ifran sig men att intresset efter avklarad
uppgift avtar. Personens inre motivation framjas inte av yttre beldning, utan kan tvartom
forsvaga den egna motivationen. Pink menar vidare att detta ar ett av
samhallsvetenskapens tydligaste forskningsresultat men att det ofta ignoreras. (Pink, 2010,

s. 43).

Enligt Tove Phillips, som skrivit om skapande verksamhet, ar en av pedagogens viktigaste
uppgifter att hitta en bra balans mellan fritt, handlett och styrt skapande for att hjdlpa barn
att utveckla den egna formagan att hantera frihet och ge utlopp for skapande. (Phillips,

2014, s. 40).

Jenny Rogers, utbildare och coach, skriver ocksa om yttre och inre motivationskallor. Hon
menar att bristen pd motivation ofta dr en av anledningarna om inldrning inte lyckas. A
andra sidan kan motivation vara en otrolig kraft till Iarande nar den val finns dar. (Rogers
2003, s. 22). Hon menar att yttre motivationskallor ar lattare att identifiera, orsaker till
varfor man vill lara sig, till exempel att man genom att lara sig kan klara av ett prov eller en
utbildning. De inre motivationskéallorna kan vara svarare att identifiera eftersom de ar mer
personliga och inte lika konkreta som yttre motivationskallor. Inre motivation kan vara till

exempel social motivation, att man vill ga en kurs for att fa ett socialt sammanhang eller



personlig utveckling, att man ser chansen att utvecklas och utmana sina granser eller ser

att man har nagon brist man vill atgarda eller lara sig. (Rogers, 2003, s. 25-26).

James Nottingham lyfter i sin bok Uppmuntra Iérande fram Jacqueline Eccles teori gdllande
férvintan-virde. Teorin menar att den anstrangning som en elev gor for att klara av en
prestation eller uppgift ar baserad pa hur mycket eleven vill klara av den, multiplicerat med
hur mycket de férvintar sig att klara av den. Det innebar att ifall ndgon del, viljan eller
férvdntan ar noll pa en skala av hur mycket eleven vill eller forvantar sig nagot, sa blir
anstrangningen ocksa noll dven om en av dem éar en siffra éver noll. (Nottingham, 2014, s.

22).

2.5 Hur lar vi oss?

Vikten av inre motivation hos den som vill ldra sig och vikten av eget engagemang hos
eleven for att inlarning ska ske lyftes redan tidigare fram i detta arbete. Hur vi ldr oss och
vad som fungerar bast for olika personer ar valdigt individuellt. | boken Hur du undervisar
vuxna - och gor det bra! lyfter Jenny Rogers fram teorin om inlarningscykeln om hur
inlarning sker, en teori konkretiserad av den amerikanske forskaren David Kolb och senare
utvecklad av forfattarna Alan Mumford och Peter Honey. Jag viljer att presentera teori ur
denna bok eftersom majoriteten sangstuderande pa instituten ar ungdomar eller unga
vuxna. | boken Manual of Learning Styles beskriver de olika typer och konsekvenser av
larande. Teorin havdar att for att kunna skapa en framgangsrik inlarning behéver foljande
inlarningscykel foljas, aktivitet, att nagot gors, reflektion, reflektion dver det som gjorts,
teori, aterkoppling till teori samt pragmatik, praktisk tillampning av det man lart sig.

(Rogers, 2003, s. 30).

Aktivitet eeeeeedP Reflektion eeeeeedP Teori eeeeeedP Pragmatik

Figur 1. Inlarningscykeln. Egen bild baserad pa teori av Rogers. (Rogers, 2003, s. 30)
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Vidare finns det dven olika typer av inlarningsstilar for olika personer som paverkar hur
inlarningen fortskrider. Vad som fungerar bast for olika personer kan vara valdigt
individuellt. Rogers delar in de olika inlarningsstilarna i fyra kategorier, aktivisten,
reflektionstypen, teoretikern och pragmatikern. Aktivisten tycker om att gora saker, prova
pa 6vningar och ar praktiskt lagda. De ogillar att lyssna pa langa forelasningar, sitta still och
teoritisera. Reflektionstypen iakttar, observerar, behover tid att tdnka och tid for att
genomfora en uppgift. Att jobba under stress utan tid for reflektion eller utan majlighet till
forberedelse ogillar reflektionstypen. Teoretikern behover fa veta hur saker och ting hor
ihop, analyserar och gillar utmaningar. Att slésa tid, otydliga ramar och avsaknad av
mojlighet att ifragasatta gor teoretikern frustrerad. Pragmatikern ar den praktiska
problemldsaren som garna vill veta hur hen kan anvanda det de lar sig. Allt for teoretisk
inlarning utan praktisk relevans i nutid ogillar pragmatikern. (Rogers, 2003, s. 31) For att
kunna anvanda sig av inlarningscykeln och idén om de olika inlarningsstilarna som verktyg
for att utveckla sin undervisning behéver man sjalv reflektera dver sina egna vardegrunder
och hur man fungerar samt ta reda pa hur ens elev fungerar fér att kunna forma en

undervisning som framjar elevens individuella inlarning.

| kapitel 2.3 i de allmdnna grunderna for laroplanen for den allmanna och fordjupade
larokursen lyfts synen pa larande inom den grundlaggande konstundervisningen fram.
Karnan i grundlaggande konstundervisningens syn pa larande ar att eleven har en aktiv roll
i sina studier, lar sig stdlla upp mal och att arbeta mot malen bade individuellt och i
samarbete med medstuderande. Férutom fokus pa gladjen av att lara sig och att skapa lyfts
aven elevens individuella utveckling och skapandet av ett gott samhallsliv fram.

(Utbildningsstyrelsen, 2017c, s. 11).

2.6 Om att ge verbal beddmning

Verbal bedomning, feedback, konstruktiv kritik, aterkoppling, evaluering — det finns manga
ord som beskriver den aktivitet som gors med avsikt att fora nagon vidare i sin utveckling.
Uttrycken kan kan ha ndgon typ av vardeladdning och uppfattas olika av olika personer.

Feedback, inom musiksammanhang kan utan vidare eftertanke fa en att tdnka pa rundgang,
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kanske ar det just darfor uttrycket ibland kan betingas med en negativ klang. | den litteratur
jag last kring @mnet anvands ordet feedback och inom grunderna for laroplanen anvands

verbal bedémning.

Inom musikundervisningen ar feedback vart framsta redskap for att fora eleven vidare, ofta
ar den kontinuerlig och feedback hor till den dagliga undervisningen men dven vid storre
prestationer. Enligt Rogers finns det tva fallgropar for att misslyckas med att ge feedback,
att ge den pa fel satt eller att ge bristfallig och otillracklig feedback. Vi behéver feedback
for att reflektera over vara prestationer och for att kunna utvecklas. Om vi inte lyckas
forbattra vara prestationer forloras dven intresset for uppgiften. (Rogers, 2003, s. 45-46).
Vidare beskriver Rogers feedback som en viktig del av inlarningscykeln och patalar att
feedback leder till forbattrad prestation, som leder till motivation som i sin tur resulterar i
prestation. Det ar av stor vikt att feedbacken ges kort efter avklarad prestation sa att den
kdnns relevant, innehaller uppmuntran samt beskriver vad du lyckats med med tydliga

motiveringar. (Rogers, 2003, s. 49)

K Motivation \

Forbattrad
prestation

K Feedback /

Figur 1. Inlarningscykeln och feedback.

Prestation

Egen bild baserad pa idé av Rogers. (Rogers 2003, s. 49)

Rogers lyfter fram den tydliga skillnaden mellan feedback som ar uppbyggande och kritik
som leder till motsatsen. Feedback ges for att forbattra prestationer medan kritik ger
utlopp for besvikelse. Feedback ges pa ett lugnt och sakligt vis medan kritik dr hard och
avfardande. Feedbacken kan vara tuff mot sjalva prestationen men kritik riktar sig direkt

till personen. Feedback motiveras alltid med fakta medan kritik ar vag eller
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generaliserande. Feedback fokuserar pa framtiden medan man med kritik ser bakat.
Framforallt ar feedback en tvavagskommunikation medan kritik ar envagskommunikation

utan utrymme for elevens asikter. (Rogers, 2003, s. 54).

| laroplansgrunderna star att det under larprocessen éar viktigt att eleven sporras med
uppmuntrande handledning och att mangsidig, realistisk och positiv respons ar en central

del av larprocessen. (Utbildningsstyrelsen, 2017c, s. 11).

3 Metod & process

For att samla in information om hur sangundervisningen och verksamheten pa
musikinstituten ser ut i praktiken har jag valt att intervjua fem sanglarare som undervisar
pa musikinstitut i Svenskfinland. Som jag tidigare namnt ar informanterna for fa for att
studien ska kunna ge en heltackande bild av hur sdngundervisningen pa musikinstitut ser
ut men en del regionala skillnader kommer fram i och med att jag intervjuat fem olika larare
verksamma pa olika orter. En av ldrarna jobbar pa tva musikinstitut sa erfarenheterna i

detta arbete baserar sig pa verksamheten pa sex olika musikinstitut.

Informanterna valdes ut genom att kartlagga vilka institut som har sangundervisning inom
rytmsang och genom att valja larare fran olika orter. Jag kontaktade ldararna via telefon och
mejl och de flesta larare jag tog kontakt med stallde giarna upp pa intervju. Informanterna
undertecknade en samtyckesblankett dar de gav sitt medgivande att delta i studien och
tilldatande att citeras i arbetet. Intervjuerna holls pa Zoom, via mejlkommunikation med
kombination av telefonsamtal och fysiskt moéte. Intervjuernas langd varierade men alla var
cirka 30 minuter till en timme langa. Intervjuerna spelades in och transkriberades av mig i
efterhand. Intervjun 6ver mejl sparades som informantens skriftliga svar. Inspelningarna
och transkriptionerna finns endast i min dgo for att anvandas i detta arbete och har

bearbetats endast av mig.

Informanterna kommer att vara anonyma i detta arbete och nér jag citerar dem kallar jag
dem alla sdngldrare eller sanglédrare pa musikinstitut. Nar jag hanvisar till Idrarna eller

sangldrarna syftar jag pa dessa fem intervjuobjekt. Jag anvander sdngldrare istallet for
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pedagog eller annan benamning i detta arbete eftersom ldrarna sjialva anvande
bendamningen. Jag véljer att inte bendmna dem som informant ett till fem i detta arbete for
att anonymiteten ska bibehallas och inga samband ska kunna urskiljas i citaten. Nar jag
pratar om musikinstituten syftar jag pa de institut dar informanterna jobbar. Eftersom
kretsarna ar fa och en del institut endast har en sanglarare valjer jag att inte lyfta fram vilka
musikinstitut eller orter som representeras i detta arbete. Samtliga informanter ar kvinnor
som jobbat lange som sanglarare pa musikinstitut och upplevt bade de tidigare grunderna
for laroplanen samt varit med och skapat de radande laroplanerna pa de musikinstitut de
jobbar, enligt de nya grunderna for laroplanen inom den grundlaggande

konstundervisningen som togs i bruk hésten 2018.

3.1 Metod

Min studie baserar sig pa kvalitativa semi-strukturerade intervjuer. Kvalitativa metoder
anvands for att karaktéarisera eller gestalta egenskaperna for nagot och anvands nar man
ar intresserad av att beskriva nagot till karaktar framom matbara resultat som mangd eller
storlek. Anvandning av kvalitativa anlaysmetoder ar en gammal féreteelse och den aldsta
formen tros vara hermeneutik och texttolkning, exempelvis hur man tolkat bibelns texter.
(Larsson, 2011, s. 10). Motsatsen till kvalitativa metoder &r kvantitativa metoder.
Kvalitativa metoder lampar sig ndar man vill mata nagot och jamfora eller genomféra
testningar utifran en forbestamd hypotes. For att ytterligare fortydliga skillnaden mellan
kvalitativa och kvantitativa metoder kan man utga ifran ordens latinska ursprung. Ordet
kvalitativ  kommer fran det latinska ordet qualitas som betyder egenskap eller
beskaffenhet, medan kvantitet kommer fran ordet quantitas som betyder storlek eller
mangd. (Larsson, 2011, s.7). Eftersom att jag ar intresserad av att héra om sanglararnas
erfarenheter av sangundervisningen och deras bild av hur verksamheten ser ut, lampar sig

en kvalitativ metod for detta arbete.

3.2 Intervjuer

Eftersom att jag i detta arbete var intresserad av att ta reda pa kvalitativ information valde

jag att gora semi-strukturerade intervjuer med informanterna for att ha frihet att lagga till
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fragor och ga in pa sidospar ifall det kdndes relevant. En semi-strukturerad intervjuteknik
innebar att intervjuaren har pa forhand uppgjorda intervjufragor att utga ifran och i stort
satt stdller dem i samma ordning men fragor som inte ingar kan aven stdllas om
intervjuaren vill anknyta till ndgot som informanten sagt eller andra ordningsfoljd.
Informanten har dven mojlighet att fritt utforma sina svar. (Bryman, 2002, s. 301). |
kvalitativa intervjuer vill man ge utrymme for olika riktningar, eftersom de kan ge intressant
information om vad som &ar relevant eller viktigt fér informanten. (Bryman, 2002, s. 300). |
intervjuerna utgick jag ifran fragor kring verksamheten i allmédnhet, malsattningar och
bedémning. Frageblanketten finns bifogad som bilaga till detta arbete. Foljande fragor

utgick jag ifran fran pa mina intervjuer:

Intervjufragor:

1. Vilka aldrar undervisar du? Har ni allman/férdjupad larokurs?

2. Har niintradesprov pa er institution?

3. Hur skapar ni malsattningar (kortsiktiga och langsiktiga) med/ for era elever?
Anvander ni ndgon blankett eller liknande struktur som grund eller utgar ni
ifran elevens dnskemal.

4. Till vilken grad inkluderar ni eleven, foraldrar eller andra i processen att skapa
malsattningar?

5. Nar de radande laroplansgrunderna togs i bruk hésten 2018 flyttades fokus
fran vitsord till verbal bedomning med individens utveckling och individuella
malsattningar i fokus. Hur fungerar detta i praktiken hos er?

6. Hur sag verksamheten ut innan, hur genomférdes t.ex. nivaprov och hur ser
dessa ut idag?

7. Hur bedémer ni prestationer?

8. Upplever du att det fungerar det battre eller simre an tidigare? Utveckla garna
hur du definierar battre/sdmre.

9. Gynnar detta arbetsséatt eleven / har ni sett nagon utveckling gallande elevers
motivation?

10. Har ni fatt nagon skolning gallande verbal bedémning, inspelningsteknik osv.

eller upplever du att det kunde behdvas?
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11. Har arbetssattet pa annat vis dndrat pa arbetsplats sedan de radande
laroplansgrunderna togs i bruk hosten 2018? T.ex. arbetsmangd eller liknande.

12. Har du lagt marke till ndgon annan utveckling gallande era elever eller er
verksamhet som inte kommer fram i svaren av dessa fragor som du garna vill

lyfta fram?

4 Reslutat av intervjuer

For att fa en bild av verksamheten pa musikinstituten fragade jag inledningsvis nagra
allmanna fragor. Samtliga informanter undervisar elever i dldrarna 12 eller 13 ar, upp till
25 ars alder. Nagra institut har daven en Oppen sida dar ocksa aldre vuxna kan ta
sanglektioner. Ett av instituten har sa pass fa studerande att dven yngre elever kan ta
sanglektioner, i grupp och privata lektioner med lattare innehall. Samtliga institut i denna
studie bedriver undervisning pa grundniva och fordjupad larokurs men for tillfallet

studerade de flesta elever pad grundniva och endast nagra fa gjorde fordjupad niva.

Tre av instituten har valt att halla kvar intrdadesprov i sang daven om de tagit bort
intradesprov for ovriga instrument. Ett par av lararna som vill halla kvar intradesproven i
sang menade att det brukar vara manga sokande som vill studera sang och da vill de kunna
valja att anta de elever som har nagon slags forkunskap, talang och motivation. En
informant upplevde att musikinstitutet hen jobbar pa har ett visst rykte att leva upp till
géllande nivan pa deras studerande. Det lyftes fram att sdngarna ofta ar dldre nar de inleder
sina studier dn andra instrumentalister som manga ganger inleder sina instrumentstudier
redan i yngre alder. De som inte kommer in vid ansékan hamnar pa en reservlista och kan
tas in om lediga platser dyker upp, eller kan studera pa institutens 6ppna sida dar vem som
helst kan studera bara det finns lararresurser. En informant kommenterade féljande om

intradesprov:

“...sangarna borjar sjunga i ett ganska sent skede och vill du bli yrkesstuderande
behover det ga ganska fort. Da ar det nog viktigt att de sdngare som har materialet,
Oonskan samt viljan att jobba och satsa kommer in.” (Sanglarare pa musikinstitut).
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4.1 Malsattningar

Nar informanterna berattade om hur de strukturerar upp malsattningar med sina elever
fick jag hora om ganska olika strukturer och tillvdgagangssatt. Alla fem informanter menade
att malsattningarna gors tillsammans med eleven. Till vilken grad eleven var inkluderad i
val av innehall varierade lite fran institut till institut men alla larare lyfte fram vikten av

kommunikation med eleven for att tillgodose elevens 6nskemal.

| fragan om ifall foraldrar inkluderas i planeringen av elevens studier svarade fyra av fem
informanter att det inte finns behov av det eftersom att eleverna ar sa pass gamla och
sjdlva kan ta ansvar for sina studier. Intresserade fordldrar kan félja med studiernas
framskridande till exmpel via programmet Eepos som flera av musikinstituten anvander,
dar [draren kan utvardera studiernas framskridande tillsammans med eleven och eventuellt
inkludera kamratutvdardering. En ldrare berdttade att de ordnar kvartsamtal med
vardnadshavarna en gang per termin for att ga igenom malsattningar och 6nskemal
géallande studierna och att eleven sedan tillsammans lararen satter upp bade kortsiktiga

och Iangsiktiga mal utifran elevens énskemal och intresseomraden.

Fyra av fem larare inledde studierna pa hosten med att ga igenom 6nskemal med eleverna
och satta upp malsattningar for terminen och eventuellt aret. Vid teminsslut utvarderar de
vad de gjort och utvecklingen tillsammans med elverna. En larare valde att inte alls prata
om malsattningar under forsta aret, utan lata eleven sjunga mest vad hen sjalv 6nskar
under forsta aret for att bli bekvam med lararen och sin egen rost. Nar lararen marker att
eleven gar framat och borjar utvecklas presenterar ldraren mojligheten att avldagga olika

nivaer for eleven.

For att strukturera upp sjdlva masattningarna och riktinjerna for aret hade lararna lite olika
strukturer utover laroplanen de skapat for sangundervisningen. En larare har tillsammans
med sina kollegor gjort en malsattningsblankett som de gar igenom med eleven pa hosten
for att fylla i vad de ska jobba med. Blanketten inkluderar mal géllande material och
repertoar, upptradanden, projekt, konsertbesok och ©6verenskommelser gallande

hemdvning. | blanketten fyller de tillsammans med eleven i vad de ska jobba med under
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aret och i slutet av hostterminen och varterminen utvarderar lararen tillsammans med
eleven hur studierna framskridit i relation till malsattningarna. De flesta elever jobbar med
ganska samma saker under aret men ldararen betonade vikten av att elevens egna
personlighet far komma fram i val av latar. | blanketten fyller de ocksa i om eleven
exempelvis skall avlagga ett nivaprov under aret och blanketten fungerar som en tydlig
overenskommelse mellan lararen och eleven 6ver vad de ska jobba pa under aret. Inom
deras verksamhet har de dven skapat egna inriktningar for eleverna dar de kombinerar
klassisk sang och rytmsang i olika helheter och eleverna sjunger olika typer av repertoar
beroende pa inrktning. En av informanterna lyfte fram vikten av god planering och

kommenterade foljande:

”Jag planerar valdigt mycket med mina elever, just sa att jag ska ha koll pa dem och
sa har jag ocksa ténkt att om man nagon gang maste ha vikarie sa har man en bra
plan.” (Sanglarare pa musikinstitut).

Lararen hjadlper garna eleverna att vilja latar som enlig hen passar battre for eleven.
Lararen framholl anda att eleven garna far komma med 6nskemal men lyfte fram sin

gedigna erfarenhet och att elever inte alltid vet vad de vill och vad som passar.

“Det ar klart, kommer det en sang som jag upplever att, nej - den har passar inte.
Da forsoker man psykologiskt vrida den till nagot annat hall sa att sdga. Och da man
har sa har lang erfarenhet som jag har sa har man lart sig sina knep. Man vet lite
hur man ska justera.” (Sanglarare pa musikinstitut).

Eleverna sjunger repertoar i olika stilar och avlagger sedan ”“nivaprov” i form av konserter.
En annan ldrare hade samma utgangspunkt, att eleverna provar pa olika genrer under aren
och nivaer avklaras i form av konserter dar latar ur olika genrer presenteras. Systemet ar
anda flexibelt och eleven har mdjlighet att framfora sina latar och fa feedback pa olika

konserttillfallen och daven nagon del digitalt om sa dnskas.

”"Nog har vi haft dem att sjunga olika kategorier...det ar lite “old school” men vi
har tyckt att det ar roligt att presentera olika genrer, annars ar risken att det blir
valdigt smalt om man bara vill sjunga till exempel Adele. Kanske eleven skulle vilja
sjunga nagot annat men den ar bara inte medveten om att det finns en massa
rolig musik som det |6nar sig att prova pa.” (Sanglarare pa musikinstitut).



18

En av informanterna hade en tydlig struktur dar de jobbar enligt tre nivaer. Eleverna
avldgger under studiear ett till tva niva ett, under studiear tre till fyra niva tva och under
studiear fem till sex niva tre. Inom de olika nivaerna jobbar de med sex fdljande
grundomraden, ergonomi, sangteknik, repertoar, notlasning/skalor,
upptradande/sammusciserande och improvisation. Improvisation ar tillagt som nytt
omrade sedan tidigare modell. For varje niva blir innehallet inom de olika grundomradena
mer avancerat. | planeringen for aret inkluderas elevens 6nskemal gdllande exempelvis

latval.

”1 borjan nar eleven kommer till mig fragar jag om deras musiksmak och forsoker
pa deras villkor leda in dem i "fallan”, sa att jag borjar fa det dar fortroendet och
att eleven ser att jag ser dem. Kommunikation och fortroende ar jatteviktigt.”
(Sanglarare pa musikintitut).

En av informanterna féljde inte nagon speciell struktur utan formade undervisningen efter
elevens onskemal och intressen. De har provat utga ifran nagon sorts malsattningsblankett
men kommit fram till att det blir ganska liknande grundlaggande saker som de jobbar pa
under aren i alla fall. Lararen lyfte fram att det ar sdllan man upplever att "nu ar eleven
klar” utan de jobbar vidare med elevens dnskemal och malsattningar som riktlinjer for
innehallet. Lararen lyfte fram att manga elever inte riktigt vet vad de vill som nybdrjare och
att lararen behdver informera om sangundervisningens olika omraden och mdjligheter.
Lararen utvarderar tillsammans med eleven vad de gjort, vad som gatt bra och vad de

jobbar vidare pa.

"Ibland kan det, speciellt om man &r nybérjare, vara jattesvart att veta vad hela
sangundervisningen handlar om sa da maste man ge lite mer specifika fragor sa att
de ska forsta att “okej man kan ocksa faktiskt gbra det dar”. Man kan till och med
banda in sang och sa vidare, som de kanske inte ens tdnkt pa.” (Sanglarare pa
musikinstitut).
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4.2 Avlagga prestationer

Enligt den dldre modellen, fére de radande laroplansgrunderna togs i bruk, genomférdes
nivaprov inom sang pa ganska lika satt pa de olika musikinstituten, nagot som framkom i
intervjuerna. Nivaproven gjordes som konserter eller mindre uppspel for endast larare och
elever fick vitsord och feedback av larare pa plats. Beroende pa vilken niva eleverna avlade,
jobbade de med ett antal sanger inom olika genrer och pa nivaproven framfordes en lat ur
olika kategorier. | och med att vissa elever pabdrjar sina sangstudier som lite dldre och
langre hunna slog de ibland ihop nivaer och elever kunde avldgga en stdrre examen
direkt. Om hur arbetet med nivaprov kunde upplevas tidigare kommenterar en informant

foljande:

”...i vissa stilar eleverna inte riktigt hade nagon aning om, blev det ganska mycket
samma latar som de sjong. Det blev ocksa lite langtrakigt fér mig. Alla gjorde pa
samma satt, man kunde inte gbéra pa nagot annat satt.” (Sanglarare pa
musikinstitut).

Idag skiljer sig nivaproven pa de olika institut som inkluderas i detta arbete en del fran
varandra. Nagra av lararna har valt att halla kvar den “gamla modellen” och har nivaprov
som konserter eller uppspel for lararna och eleverna framfér da Iatar ur olika kategorier.
Den storsta skillnaden ar att de inte far vitsord, enbart verbal bedomning och uppspelen
gors oftare som konserter med publik &n uppspel endast for lararen. Pa de institut dar det
ser relativt lika ut som tidigare ar det sanglararna sjalva som garna fortsatt med systemet
eftersom de upplever att det fungerar bra och de lyfte dven fram nyttan av att upptrada
for publik. Pa nagra av instituten har man anda valt att géra det mera fritt och eleverna har
mojlighet att géra nagon del av sina nivaprov i form av till exempel en inspelning. Om

fornyelse kommenterar en informant féljande:

“... varfor ska man uppfinna hjulet pa nytt, om man har nadgonting som fungerar sa
fortsatter man ju pa det. Om det &r nagot nytt och vettigt kan man ju plocka in det,
men inte ska man ju géra nagot samre dn vad det har varit tidigare... mycket arbete
har ju vi larare och inte ska man brdnna ut sig. Har man nagot som fungerar ska
man ju fortsatta med det och bara utveckla at ratt hall...” (Sanglarare pa
musikinstiut).
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Nivaproven pa ett av instituten skilide sig mer fran de O&vriga. De har en mer
individfokuserad undervisning och till exempel slutarbetet i den fordjupade larokursen, kan
eleverna ganska fritt valja hur de vill genomfora. Nagra elever har gjort egen musik som de
framfort eller spelat in eller till exempel gjort egna versioner av befintliga latar och spelat
in. Sangldraren pa detta musikinstitut menade att verksamheten ar mycket mer fri nu men
att hon forstas presenterar vad man kan jobba med inom sangens olika delomraden och
genrer och berattar for eleven hur man kan gora sitt slutarbete. Med de larare som jag
upplevde hade en mer individuell undervisning med sina elever kom vi i intervjuerna in pa
om kvaliteten och nivan paverkats av att det ar mera fritt. Men de upplevde inte att de
skulle ha lagt marke till det. Om kvaliteten och elevers motivation kommenterade nagra av

informanterna féljande:

“...jag tycker inte att det har paverkat kvaliteten... Nej, absolut inte. Jag tycker att
dom ar mer pa G nar dom sjalva far vélja. "Det skulle vara kul att banda in min egen
lat”, vet du. Nog ar det ju pa ett satt tycker jag, mer inspirerande for dom. Men det
klart, nog maste jag beratta lite vad det finns for alternativ. Inte forstar dom alltid
vad allt man kan gora. Annars skulle dom eventuellt alla vdlja konsert. For de tanker
kanske inte sa langt, att man kan gora en coverversion och banda in den, géra en
egen tolkning av det.” (Sanglarare pa musikinstitut).

”N3, jag kan sdga sahér att forst var jag nog ganska skeptisk till det har att inte ha
de dar vitsorden. Pa nagot satt sa méater man ju, alltsa jag tycker ju inte om att man
ska mata musik, men mater ju anda lite och vet var de star. Om de ska bli
yrkesmanniskor behover de ju ha ganska hogt podngtal pa det viset. Men idag
maste jag nog saga att jag ar precis tvartom.” (Sanglarare pa musikinstitut).

"Eleverna verkar vara mer aktiva i planerandet av deras egna studier och kommer
med mer forslag till repertoar an tidigare. Detta 6kar motivationen for studierna
och 6vandet pa egen tid.” (Sangldrare pa musikinstitut).

En larare upplevde att det ar svart att bolla idéer med ldrare pa andra institut eftersom att
alla musikinstitut har sina egna system. Tidigare kunde man ringa kollegor pa andra
musikinstitut och fraga hur de ténkte gallande exempelvis nivdprov men nu nar det ar mer

fritt ar det inte lika enkelt. Informanten kommenterade féljande:

“Jag tycker att det blivit battre men samtidigt lite for... (eftertanke) ser man till
faltet 4r man lite ensam nog. S& har gor jag, hur gor du?” (Sanglarare pa
musikinstitut).
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4.3 Verbal beddmning

Den storsta forandringen som skett nationellt pa musikinstituten sedan de radande
grunder for laroplanen inom grundlaggande konstundervisningen togs i bruk hosten 2018
ar att vitsord for prestationer slopades. | intervjuerna kom det fram att flera av ldararna var
negativt installda till férandringen forst eftersom ramarna for bedémningen luckrades upp
och det blev svarare att halla nagon tydlig linje for hur de bedémde prestationer. Flera av
dem poangterade att omstallningen upplevdes drastisk eftersom att [arare lange varit vana
med att ge vitsord. En av lararna lyfte dven fram att eleverna ar vana att fa vitsord i skolan
och darfor var det svart att motivera varfor man inte skulle kunna ge vitsord i

musikundervisningen pa instituten ocksa.

Nar forandringen kom fragade elever ofta vad deras prestation motsvarde for vitsord ifall
de skulle ha fatt det. Fyra av fem larare var néjda med att ge verbal och skriftlig bedémning
och har i slutdndan uppfattat férandringen som enbart positiv och att eleverna vant sig
med systemet. En ldrare skulle garna fortsattningsvis ge poang men framholl tydligt att den
verbala bedémningen ar otroligt viktig for att kunna ge gedigen feedback. Nagra av
informanterna kommenterade féljande om verbal och skriftlig bedomning av prestationer

utan vitsord:

”)Jag upplever att den muntliga och skriftliga bedomningen fungerar bra eftersom
eleven da far tydlig, omfattande respons for sina studier. Enbart ett vitsord
forklarar inte tillrdckligt omfattande elevens kunskaper.” (Sanglérare pa
musikinstiut).

“De sjunger mycker mer med sin egen talang och sa ar de inte sa nervosa for de vet
att de inte far det dar vitsordet och man delar inte in dem i grupper helt enkelt.”
(Sanglarare pa musikinstitut).

“Vi hade en elev som kom in pa (erkdnd utbildning i musik) nu i hostas och hon har
gatt enligt nya systemet, s3 man blir helt tydligt musiker ocksa sa har utan
siffrorna.” (Sanglarare pa musikinstitut).

Tva larare lyfte fram problematiken med att vissa larare vet hur de ska uttrycka sig och

brodera ut sin verbala beddmning medan andra kan uppleva att det ar svart. En av dem
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menade att formagan att uttrycka sig pa ett satt som gor att kdrnan i feedbacken faktiskt
kommer fram och att eleven forstar, inte ar en formaga som alla larare besitter. En larares
formaga att uttrycka sig kan variera beroende pa lararens egna personlighet. Om detta

kommenterade informanter bland annat féljade:

“Det som jag alltid ifragasatter med det har muntliga ar hur man sager det. For du
kan sdga en positiv sak pa ett ganska svart satt eller krankande satt, eller elakt satt
eller skamta bort det. Och da &r det ju det dar, hur tog mottagaren emot det har,
forstod de vad de fick?” (Sanglarare pa musikinstitut).

"Man anvander det dar ordet tycker valdigt mycket. Hur uppfattas det av eleven?
Ar det motiverande om jag tycker att det &r bra?” (Sdnglarare p& musikinstitut).

En larare foreslog ocksa att det skulle vara bra med riktlinjer gallande ordval och
formuleringar som man kunde utga ifran for ett elever skulle fa sa likvardig bedémning som

mojligt.

“...jo, det ar svart, alla ger vi lite olika feedback men det skulle ocksa behova se lite
lika ut pa en skola. Vissa larare kan vara mycket hardare och anviander mycket
hardare sprak.” (Sanglarare pa musikinsitut).

Sist och slutligen var samtliga larare ndjda 6ver att kommunikationen mellan larare och
eleven blivit allt viktigare. | den verbala beddmningen utgar man ifran elevens individuella
forutsattningar, malsattningar och behov. Lararna lagger mycket tid pa att sammanfatta
den verbala bedomningen som ges for prestationer och ser till att den paketeras sa att
eleven kan forsta den. Den verbala bedomningen samanfattas i text och institutionerna
anvander programmet Eepos dar den skriftliga feedbacken laddas upp sa att bade eleven
och foraldrar kan ta del av hur studierna framskrider. En del ldrare upplevde att det kan ta
mer arbetstid att strukturera upp och renskriva verbal bedémning till text @n tidigare
arbetssatt ndar man gav vitsord, men ingen av lararna lyfte fram det som nagot speciellt

negativt.
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4.4 Efterfragan av skolning

| diskussioner om sanglararens roll och hur verksamheten ser ut pa instituten idag kom
behovet av skolning fram i nagra av intervjuerna. Pa ett av musikinsitituten har personalen
erbjudits skolning i inspelningsteknik och verbal bedémning. | ett par andra intervjuer kom
det fram att skolning gallande till exempel inspelning, mixning, videoinspelning och
editering med mera skulle vara bra. Risken finns att elevernas majligheter i till exempel
inspelning av material eller handledning i dessa omraden paverkas av lararens egna

erfarenheter. En informant kommenterade féljande:

“Man maste ju faktiskt kunna dom har inblandningsprogrammen och band in,
kunna klippa, kunna mixa lite och inte ar det ju bara “sadar”... vi har andrat
systemet och sen forvantar sig alla att vi bara kan allt.” (Sanglérare pa
musikinstitut).

Det kom dven fram att nagon typ av skolning géllande verbal bedomning skulle vara bra.
Samtliga larare lyfte fram hur viktig den verbala bedémningen ar for elevens utveckling och
vidare motivation och darfér behover ordval och hur man presenterar feedbacken vara
grundlig och genomtankt. Tva larare efterlyste nagon typ av nationella riktlinjer fér verbal
bedomning. En ldrare som kanner sig ganska ensam ibland som sanglarare pa ett mindre
institut, upplevde att det skulle vara skont om det finns nagon typ av gemensamma

dokument att utga ifran.

4.5 Sangundervisningens utveckling under pandemin

Nagot som diskuterades pa alla intervjuer, dven om inga fragor tangerade temat, var
pandemitiden och dess inverkan pa sangundervisningen. Pandemin och de arbetssatt de
fick utveckla har paverkat lararna, sangeleverna och verksamheten. | intervjuerna framkom
att antalet sangstuderande minskat drastiskt pa de flesta orter inkluderade i denna studie
under pandemitiden och flera av musikinstituten har mycket farre sangelever nu dn innan
pandemin brot ut. Nagra larare lyfte fram vikten av att fa upptrada under sina studier och

att den biten f6ll bort under pandemitiden gjorde att elever tappade motivationen for sina
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musikstudier. Att undervisa via olika elektroniska hjdlpmedel som Zoom, Google Meet eller
Teams har varit pafrestande bade for lararna och eleverna. En larare berattade att dven om
sangstuderande 6verlag brukar vara motiverade for sina studier eftersom de ar lite aldre
nar de inleder sina studier och oftast valt dem sjalva, kunde de vara omotiverade under

denna tid.

En positiv aspekt med pandemitiden som nagra av lararna lyfte fram, var utvecklingen av
arbetsmetoder. Numera kan elever till exempel genomfdra prestationer till viss del eller i
sin helhet genom inspelningar och digitalisera vad de jobbat med pa lektionern, for att
namna nagra exempel. Lararna och eleverna blev helt enkelt tvungna att utveckla nya satt

att jobba pa och kan fortsatta anvanda sig av dessa.

5 Slutdiskussion

Syftet med detta arbete var att skapa en bild av hur sanglarare som framst jobbar med
rytmsang pa musikinstitut i Svenskfinland skapar malsattningar for och med sina elever. Jag
var intresserad av att ta reda pa hur verksamheterna pa musikinsituten andrat till féljd av
den radande laroplansgrunderna togs i bruk 2018 och till vilken grad sanglarare inkluderar
sina elever i planeringen av undervisningen. | detta kapitel besvarar jag de
forskningsfragorna jag stallt for detta arbete och avlutar med egna reflektioner samt forslag

pa fortsatt forskning.
Den forsta fragan jag stallde var:

e Hur har arbetssattet for sanglarare pa musikinstitut i Finland dndrats i och med att
grunderna for laroplanen for den grundlaggande konstundervisningen i Finland

fornyades och togs ibruk hosten 2018?

Géllande hur arbetssattet for sangldrare har andrats kan konstateras att egentligen har inte
sa mycket dndrat pa flera av institututen som deltog i denna studie, medan andra institut
strdvat efter en storre forandring och har en friare instdllning till hur nivaprov eller
slutarbeten kan utféras, samt elevens mojlighet att paverka innehallet i sina studier. Den
storsta forandringen ar trots allt att de inte langre ger vitsord for prestationer. Alla larare

konstaterade att kommunikationen med eleverna blivit allt battre och att den verbala
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bedomningen bor vara gedigen for att fora eleven vidare i sin utveckling. Att strukturera
upp och sammanfatta verbal och skriftlig bedomning kan till viss man kan ta mera arbetstid
an tidigare bedomningssatt. Nagra av lararna namnde att improvisation Overlag har fatt ett
storre fokus inom undervisningen dedan forandringarna men att inom rytmsang har

improvisation varit en naturlig del dven tidigare.

Min slutsats ar att verksamheten pa olika musikinstitut har andrat sa mycket de lokalt varit
villiga och intresserade av att andra den. Strukturer som de upplever att har funkat bra har
de helt enkelt fortsatt med. Flera av ldrarna upplevde ocksa att det &r lite friare nu, bade
for larare och elever, men att kvaliteten pa undervisningen och elevernas nivd har

bibehallits.

e Hur satter sangldrare pa musikinstitut i Finland upp malsattningar for och med sina

elever?

En del larare inkluderade i denna studie anvander sig av egna stukturer, exempelvis
malsattningsblanketter eller system av nivder med olika fokusomraden som de jobbar med.
Lararna som foljer dessa system utgar ifran ganska samma arbetssdtt med samtliga elever
men inkluderar eleverna i val av repertoar. Andra larare har valt att ha en friare installning
och utgar ifran elevens onskemal och formar innehadll som stdoder elevens egna
malsattningar. Slutsatsen ar det ser valdigt olika ut pa olika institut beroende pa vad lararen

sjalva har valt och hur institutet valt att anpassa sig efter friare grunder.

e Vad kan sangldrarna se for utveckling gallande elevers motivation i och med en mer

individualiserad undervisning?

Fyra av lararna upplevde att eleverna ar mer motiverade nar de sjdlva har mdjlighet att
komma med 6nskemal om innehall i sin undervisning och inkluderas i att strukturera upp
malsattningar. En av de fyra lararna lyfte dven fram att elevers motivation fér 6vning 6kar
nar de sjdlva far paverka innehallet i sina studier. En ldrare holl med om att eleverna var
mer motiverade over det de sjdlva ville satsa pa men var lite fundersam over ifall det kan
vara sd att elever inte motiveras att 6va pa det som inte ar lika intressant eftersom att de

inte behdver gora det for att fa ett godkant vitsord. Hen funderade ifall en elev exempelvis
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helt hoppar 6ver en genre eller nagot delomrade eftersom det inte krdvs. Hen lyfte fram
att eftersom elever ar vana att fa vitsord i skolan och jobbar fér dem kan det bli svart att

motiveras till att géra nagot utan att fa vitsord.

Man kan konstatera att undervisingen i ndgon man har andrats sedan de radande
ldroplansgrunderna togs i bruk. Aven om laroplansgrunderna r de samma och nationella
riktlinjer rader ser verksamheterna ganska olika ut pa insitituten. Lararens egna satt att
jobba, tillgang till utrustning, resurser och erfarenheter fargar den undervisning som
bedrivs. Lararna har utvecklat sina egna laroplaner och hur mycket “gammalt” som lever
kvar skiljer sig fran insitut till institut. Manga av lararna pratar annu om nivdprov dven om
man i ldaroplansgrunderna exempelvis pratar om slutarbete inom den férdjupade
larokursen i musik. Av det jag fatt hora i intervjuerna upplever jag att verksamheten pa
musikinstituten annu soker sin form pa flera hall och man pratar om de nya
laroplansgrunderna och nya laroplanen, som inte egentligen ar sa nya langre. Jag tyckte
mig kunna ldsa mellan raderna att det hos vissa larare finns nagon slags oro Over att
musikundervisningen ska bli for snav och att bredden inom studierna férloras om elevernas
egna onskemal tar 6ver, aven om samtliga larare garna inkluderar eleven i val av exempelvis

repertoar.

5.1 Egna reflektioner

Under arbetet med detta examensarbete har jag blivit mer intresserad av skillnaderna
mellan verksamheterna pa musikinstituten i Finland. Genom arbetet har jag dven fatt idéer
pa hur jag sjalv skulle vilja strukturera upp undervisning och fatt fundera mycket pa min

egen syn pa sangundervisning.

Det verkar som att det finns olika uppfattningar om hur olika larare och institut ser pa
verksamhetens roll och studiernas syfte for eleven. En del verkar vara instdllda pa att
utbilda framtida musiker medan andra satter fokus pa elevens individuella forhallande till
musiken, vare sig eleven siktar pa musikkarriar eller en meningsfull hobbyverksamhet.
Denna uppfattning baserar bland annat pa de diskussioner jag hade med informanterna i

detta arbete och deras upplevelser om verksamheterna i sig, det ar alltsa inte enbart
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baserat pa infomanternas egna asikter. Jag tror att det ar viktigt att det finns utrymme for
elever med olika typer av malsattningar utan att olika installningar hos eleven vardesatts,
for att verksamheten ska kdnnas inkluderande och vardefull. En malmedveten undervisning
under flera ar med mojlighet att medverka i projekt, konserter och att skapa slutarbeten ar

vardefulla erfarenheter for eleven dven om inte yrkesstudier inom musik ligger i sikte.

Jag upplevde det intressant att de pa nagra institut valt att halla kvar intrddesprov inom
sang dven om man slopat dem for andra instrumentgrupper. Jag forstod lararnas
motiveringar till detta men samtidigt upplever jag att det ar en del av det “gamla systemet”

som lever kvar.

Mitt forslag pa fortsatta studier inom damnet dr en mer omfattande studie som skulle
inkludera alla musikinstitut for att fa en mer tillforlitlig bild 6ver hur situationen ser ut nu
nar det gatt nagra ar sedan de nya laroplansgrunderna togs i bruk. Jag kdanner till att nagra
kartlaggningar gjorts men det skulle vara intressant att gora mer ingdende linjespecifika
karlaggningar och att dven inkludera studerande for fa en bild av deras egna uppfattningar

gallande sina musikstudier, motivation, malsattningar och framtidsplaner.

| intervjuerna kom det tydligt fram att det finns de som skulle vara intresserade av nagon
typ avriktlinjer for verbal feedback. Kanske skulle nationella riktlinjer for verbal bedémning
inom grundldaggande konstundervsiningen kunna struktureras upp. Det kan forstas vara
svart att ge riktlinjer for sjdlva innehallet eftersom elevers utférande kan vara valdigt
varierande men man kunde géra nagon typ av riktlinjer fér hur man kan formulera sig,
ordval samt att lyfta fram hur olika typer av personligheter kan uppfatta olika

forhallningssatt och sa vidare.

Jag tror att pedagogerna och instituten kunde ldra sig mycket av varandra, att vaga titta lite
over institutsgranserna och beratta hur de jobbar. Pa de storre instituten var de tre eller
flera sanglarare och hade ett enormt stdéd och utbyte av varandra men pa instituten pa
mindre orter kan det vara en larare som skoter hela undervisningen i sang. Jag har sjalv
nagon gang upplevt att det kan kannas lite ensamt ndr man undervisar hela dagar utan att
traffa pa kollegor. Det kunde vara fint att ha nagon typ av natverk sanglarare emellan for

att dela med sig av erfarenheter, material och tankar.
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Bilaga 1: intervjufragor
Intervjufragor:

Verksamhet

a) Vilka aldrar undervisar du? Har ni allman/férdjupad larokurs?
b)Har ni intrddesprov pa er institution?

Malsattning
a) Hur skapar ni malsattningar (kortsiktiga och langsiktiga) med/ for era
elever? Anvénder ni ndgon blankett eller liknande struktur som grund eller

utgar ni ifran elevens 6nskemal.

b) Till vilken grad inkluderar ni eleven, foraldrar eller andra i processen att
skapa malsattningar?

Bedomning
a)Nar de radande ladroplansgrunderna togs i bruk hésten 2018 flyttades fokus
fran vitsord till verbal beddmning med individens utveckling och individuella

malsattningar i fokus. Hur fungerar detta i praktiken hos er?

b) Hur sag verksamheten ut innan, hur genomférdes t.ex. nivaprov och hur ser
dessa ut idag?

c)Hur bedémer ni prestationer?

d)Upplever du att det fungerar det battre eller sémre &n tidigare? Utveckla
garna hur du definierar battre/samre.

e) Gynnar detta arbetssatt eleven / har ni sett nagon utveckling géllande
elevers motivation?

Ovrigt

a) Har nifatt nagon skolning gallande verbal bedémning, inspelningsteknik osv.
eller upplever du att det kunde behévas?

b) Har arbetssattet pa annat vis dndrat pa arbetsplats sedan de radande
laroplansgrunderna togs i bruk hosten 20187 T.ex. arbetsmangd eller liknande.

c) Har dulagt marke till ndgon annan utveckling géllande era elever eller er
verksamhet som inte kommer fram i svaren av dessa fragor som du garna vill
lyfta fram?



Bilaga 2: samtyckesblankett

Samtycke till deltagande i studie

Studien &ar en del av ett examensarbete som behandlar sanglérares arbete pa musikinstitut i
Svenskfinland. Examensarbetet fokuserar pa hur pedagoger satter upp mal med sina elever,
bedémning av prestationer och elevers motivation. Studien bestar av semistrukturerade
intervjuer med sanglérare som arbetar pa olika musikinstitut i Svenskfinland. Skribenten av
arbetet ar Matilda ﬂngerman, studerande pa Yrkeshdgsskolan Novia, musikpedagog (YH) och

arbetet ar en del av hennes studier. Som handledare for arbetet fungerar Christine Sten.

Intervjuerna halls fysiskt eller pa Zoom och spelas in samt transkriberas av Matilda ﬁngerman.
Ingen utomstdende kommer att ha tillgdng till det inspelade intervjumaterialet. Alla
intervjuobjekt ar anonyma men i arbetet kan intervjuobjektens erfarenheter eller inriktningar

(om sadana finns) framkomma. Direkta citat kan dven anvandas i arbetet.

Genom att underteckna denna ger ni ert godkannande att deltai studien. Deltagande i studien

ar frivilligt och ni kan avbryta nar som helst, utan vidare forklaring.

Underskrift Namnfortydligande

Datum och plats



