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1 INLEDNING

Det pastas att vi lever i en ny guldalder av tv-drama dar tv-serier nu ar den dominerande
berattarformen, precis som film var under 1900-talet. Under de senaste tre decennierna
har en ny form av underhallning vuxit fram som okat i popularitet. Det vill sdga en mer
avancerad beréttarmodell som utmanar den tidigare traditionsenliga serieformen. Det héar
nya sattet gynnar ett meningsfullt berattande. Med till exempel flera handelseférlopp,
tillbakablickar och karaktarer med mangsidiga personligheter kan beréattaren skapa en mer

komplex beréttarstil.

Den 17 april 2011 kom premidravsnittet ut for serien Game of Thrones. En fantasyserie
som under sina atta sasonger har blivit ett vérldsfenomen dels for sin komplexa
berattarstil. Namner man Game of Thrones i sociala sammanhang &r det garanterat nagon
som sett serien eller atminstone hort talas om den. Serien baseras pa George R.R Martins
romanserie A Song of Ice and Fire och behandlar den politiska maktkampen mellan olika

familjer i den fiktiva véarlden Westeros.

Efter seriens sista sdsonger vaxte asikten att serien inte levererade med tanke pa vad de
tidigare s&songerna satt grund for. Fans av serien har till och med startat en
namninsamling for att géra om sasong atta (Change.org, 2019). En idé om att ta reda pa
vad som skiljer den forsta och sista sasongen at véaxte fram hos mig. Vilka andringar gors

under seriens gang och vilka konsekvenser far de?

Jag tog inte del av hajpen da Game of Thrones sandes, utan har forst i efterhand sett
serien. Det har angrar jag till viss del, da diskussionerna kring tv-serien var mycket
aktiv vid den tiden. Detta har dock resulterat i mitt intresse for att diskutera Game of

Thrones som det kulturella fenomen det blev och fortfarande ér.



1.1 Syfte och fragestallning

Mitt syfte med examensarbetet ar att identifiera vad som dramaturgiskt sett gjort serien
till ett varldsfenomen. Jag vill ocksa fora en diskussion éver forandringarna som lett till

kritik mot den sista sasongen. Mina fragestallningar lyder enligt foljande;

Vilka dramaturgiska aspekter gor att Game of Thrones har blivit sa populart?

Hur skiljer sig dramaturgin i den forsta och sista sasongen i Game of Thrones at?

Jag valde att analysera Game of Thrones for att jag vill forsta det ofantliga intresse serien
skapar hos mig och en bred tittarskara. Jag vill kunna forklara och mer exakt satta ord pa
varfor den skapat ett sa starkt engagemang. Genom detta vill jag utveckla min kompetens
inom omradet. Jag anser det ocksa viktigt att som filmskapare vara medveten om hur
olika beréattarsatt nar och paverkar publiken. Detta ger en chans att hitta nya satt att skapa

och utvecklas pa.

Ett annat syfte ar att férhoppningsvis inspirera andra att vilja forsta film och serier pa ett

djupare plan med hjalp av olika analysmetoder och synvinklar.

1.2 Avgransning

Arbetet behandlar de olika byggstenarna som utgér och bildar beréattelsen. Fokus kommer
ligga pa att identifiera de aspekter av historien som forklarar varfor det ar en sa fenomenal
serie. Nagra exempel pa dessa aspekter kan vara hur dialogen ar uppbyggd eller hur

snabbt tempo serien har.

Jag kommer inte att fokusera pa audio eller det visuella, utan min koncentration kommer
att ligga pa de dramaturgiska elementen som bar serien. Om audio och det visuella har en

betydande roll fér dramaturgin kommer jag att ta det i beaktande.



2 KORT OM SERIEN GAME OF THRONES

Materialet for arbetet ar HBOs serie; Game of Thrones som baserar sig pa George R.R
Martins romanserie A Song of Ice and Fire. Den forsta boken i samlingen, A Game of
Thrones publicerades ar 1996. Tv-serien hade premiar ar 2011 och har sedan dess blivit

nominerad och vunnit ett flertal priser.

Game of Thrones ar ett HBO-drama som beréttar historien om ett medeltida inbdrdeskrig
som utspelar sig pa de fiktiva kontinenterna Westeros och Essos. Nar historien borjar
haller sommaren, som varat i ett decennium, pa att ta slut och den langa vintern &r pa vag.
Na&r kungen Over Westeros dor startar en politisk kappldpning mellan de olika familjerna
om vem som ska sitta pa jarntronen och harska over kungariket Westeros. (McKinney,
2018).

Serien delas upp i tre huvudsakliga intriger. Den forsta behandlar striden mellan
familjerna Baratheon, Lannister och Stark. Alla tavlar de om en plats pa jarntronen. Till
nast foljer vi med Daenerys Targaryen, den sista i slakten Targaryen som pa andra sidan
havet samlar ihop en armé for att aterta tronen. Den sista intrigen utspelar sig i norra
Westeros, dar soldater i den uraldriga véktarordern The Night's Watch bevakar muren

som skiljer den 6vriga norden fran Westeros. (McKinney, 2018).

| féljande kapitel gar jag kort igenom sésongerna och vad de huvudsakligen handlar om.
Eftersom de finns ca 50 huvudkaraktarer presenterar jag bara de som ar relevanta for mitt

arbete.
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Figur 1 Overblick av karaktarerna och deras relationer till varandra Kéalla: Google
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Figur 2 Varldskarta éver Westeros och Essos Kalla: The Washington Post
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2.1 Karaktarslista

Figur 1 ger en Overblick av karaktarerna i sdsong 1. Nedan ges en kort beskrivning av de

viktigaste karaktarerna.

Eddard (Ned) Stark, ledare for slakten Stark och stathallare i Winterfell (se figur 2).
Han &r en god och nobel man som tvingas utsta resultaten av en korrumperad regim i

King’s Landing. Gift med Catelyn Stark.

Catelyn Stark, gift med Ned Stark och tillsammans har de fem barn; Rob, Bran, Rickon,
Sansa och Arya. Hon vérdesétter sin familj och ar valdigt narvarande i sin makes och

barns liv.

Robb Stark, Neds &lsta son som forbereds for att ta dver som stathallare i norden.

Sansa Stark, aldst av de tva Starkdattrarna. intresserad av brodering och fina klanningar.
Hon drommer om att en dag fa bli drottning och blir snabbt foralskad i prins Joffrey.

Hennes drommar krossas tidigt nér hon inser hur grym Joffrey verkligen ér.

Arya Stark, yngst av dottrarna Stark. Hon &r inte det minsta intresserad av att hitta en

dromprins eller bli drottning utan & mer engagerad i att lara sig slass med svérd.

Bran Stark, nast yngst av broderna Stark. Han ar véldigt dventyrlig och hans nyfikenhet
leder till ett fall som gor honom férlamad. Han har en gava som gor det méjligt for honom

att se varlden genom sin varghunds égon.

Rickon Stark, yngst av syskonen Stark. Han har en valdigt liten roll och tittaren far inte

veta mycket om honom.

Jon Snow, Neds odkting. Han delar samma héga moral som sin far, men pa grund av sin
status som oakting kan han inte fa ndgon hogre status i familjen. Foraktet som Catelyn

har gentemot Jon leder till att han ansluter sig till The Night’s Watch.

12



Tywin Lannister, ledare for slakten Lannister och stathallare i Casterly Rock. Med
egenskaper som obarmhartighet, kontrollerande och strang gor han allt for att Lannister
ska sitta pa jarntronen. Han bemater sina barn Cersei, Jamie och Tyrion med samma
hardhet.

Cersei Lannister, Tywins dldsta dotter. Drottning 6ver de sju kungarikena och gift med
Robert Baratheon. Mor till Joffrey, Tommen och Myrcella som hon fatt med sin

tvillingbror Jamie. Hon delar samma hardhet som sin far.

Ser Jamie Lannister, Tywins aldsta son. K&nd som the kingslayer efter att ha mordat
kung Aerys Il Targaryen, som ledde till att Robert Baratheon tog Gver tronen. Han delar

samma hansynslsa drag som resten av sin familj.

Tyrion Lannister, yngst av syskonen Lannister och kallas ofta the Imp pa grund av att
han &ar kortvéxt. Han & mycket smart och manipulativ. Trots att det & han som ligger

bakom en stor del av politiken i King’s Landing far han séllan dran for sina prestationer.

Robert Baratheon, sitter pa jarntronen och harskar over de sju rikena. Gift med Cersei.
Robert kom till makten genom att storta den tidigare kungen Aerys Il Targaryen. Han ber

Ned att komma till King’s Landing for att tjanstgdra som sin hogra hand.

Joffrey Baratheon, &r Cerseis son och ar en sjalvisk och grym prins. Han tros vara den
legitima sonen till kung Robert och darfor arvinge till jarntronen. Egentligen &r han

resultatet av Cerseis incestudsa forhallande med sin tvillingbror Jaime.

Stannis Baratheon, ar Roberts yngre bror som styr 6ver Dragonstone. Han &r bitter over

att sta i skuggan av Robert och sin yngre bror Renly.
Melisandre, aven kand som the red woman. Hon har formagan att se in i framtiden. Hon

tror pa sin egen tolkning av de profetior hon far, dven om hon ibland har fel. Melisandre

tror att Stannis ar den utvalda och kommer att omvandla folket till anhdngare av R’hllor.

13



Daenerys Stormborn Targaryen, ar den forvisade dottern till den avsatta kungen Aerys
Il Targaryen och den sista dverlevande arvtagaren av sléktet Targaryen. Svag och blyg
séljs hon till ett dktenskap med Dothrakis stammledare, Khal Drogo. Efter Drogos déd
tar hon Over ledarrollen och anses vara den forvisade drottningen av de sju rikena av sina
anhangare. Daenerys &ger tre drakar, med dem och den stora armén hon bygger planerar

hon att atervanda till Westeros och aterta sin fars tron.

Viserys Targaryen, ar den forvisade prinsen och arvtagaren till Targaryen dynastin.
Kéand som "tiggarkungen" for hans sokande efter en armé for att aterta sin plats pa
jarntronen. Som narcissist, arrogant och sjalvcentrerad, bryr han sig bara om sig sjalv och

ser ner pa andra, speciellt sin syster Daenerys.

Theon Greyjoy, son till Balon Greyjoy som harskar éver Iron Islands. Efter ett
misslyckat upprorsforsok av Balon Greyjoy mot kung Robert blev Theon skickad som

gisslan till Winterfell.

Petyr (Littlefinger) Baelish, dgare av en bordell i King’s Landing. G6r endast saker som

han sjalv tjanar pa och tanker sallan pa nagon annan.

Sandor (The Hound) Clegane, yngre bror till Ser Gregor Clegane och tj&nar Lannister

som Joffreys livvakt.

Samwell (Sam) Tarly, blir basta van med Jon Snow nér de bada tjanstgor vid muren i
The Night’s Watch. Han & mycket intelligent och laser hellre bocker dn handskas med

svard.

Varys, agerar som en charmig, sorglds och lydig tjdnare men i verkligheten &r han en av

de mest begavade manipulatorerna i Westeros. Han har inga personliga motiv.

Jagen H’ghar, slug och gatfull brottsling. Del av rekryterna som tas fran King’s Landing
for att ansluta sig till the Night’s Watch.

The Night King, ledare av den déda armén.
14



2.2 Sasong 1

En riddarvakt fran den uraldriga véktarordern vid namn the Night’s Watch hittar en

mystisk varelse, kdnd som en White Walker och har lange trotts vara en myt.

Ned Stark lamnar sitt hem i Winterfell med sina tva dottrar Sansa och Arya for att Gverta
positionen som kungens hdgra hand i King’s Landing. Kung Robert Baratheons tidigare

forman, Jon Arryn, dog plétsligt. Cersei Lannister anklagas ligga bakom hans dod.

Familjen Lannister besoker Winterfell och under besoket klattrar Bran Stark upp i tornet
déar syskonen Cersei och Jamie ligger med varandra. Jamie knuffar ut Bran genom

fonstret. Bran overlever fallet men blir forlamad.

Tyrion Lannister blir arresterad eftersom Catelyn Stark anklagar honom for Brans
forlamning. Han sétts i fangelse hos Catelyns syster Lysa i Vale men lyckas ta sig fri

genom en rattegang som avgors med en strid.

Robert far livshotande skador under en vildsvinsjakt. Ned utses till kung tills Joffrey blivit
tillréackligt gammal for att gora jobbet. Ned valjer att 6verlata makten till Roberts bror
Stannis. Ned blir forradd av Petyr Baelish och far i slutdnda sitt huvud avhugget pa order
av Joffrey som nu tagit 6ver tronen. Sansa blir tillfangatagen hos Lannister men Arya
lyckas fly efter att hon bevittnat sin fars halshuggning.

Neds son Robb utses till stathallare av Winterfell och samlar ihop en armé for att hamnas

sin far.

Pa andra sidan havet blir Daenerys Targaryen bortgift till Dothraki krigaren Drogo. Hon
anser att jarntronen ar hennes fodsloratt och planerar invadera Westeros. Daenerys
forlorar Drogo pa grund av en ond besvirjelse och hamnas hans dod. Till bréllopsgava

fick hon tre drakdgg som klécks.

15



2.3 Sasong 2

Tyrion blir Joffreys radgivare, som nu blivit kung, och hoppas kunna kontrollera hans
grymma tendenser. Stannis moter Melisandre och hoppas ta makten med hennes hjélp.
Han sprider ryktet om Joffreys orattmatiga plats pa tronen och om Jamie som ar hans

riktiga far.

Robb marscherar soderut med Jamie som de tagit till stridsfange. Theon sénds for att
skapa en allians med sin far Balon Greyjoy. Theon forrader i slutaindan Robb och

invaderar Winterfell. Bran tvingas fly fran sitt hem.

Catelyn ber Renly Baratheon, Stannis yngre bror att de bada bréderna skulle sla ihop sig.
Renly vagrar och blir dodad av en mork skugga pa order av Melisandre. Catelyn och
Renlys livvakt, Brienne of Tarth far skulden for mordet och tvingas fly. De planerar att
ta Jamie tillbaka till King’s Landing och byta till sig Sansa.

Jon Snow lamnar the Night’s Watch for att ansluta sig till vildingarna norr om muren.

Arya blir tillfangatagen av Lannisters soldater och tvingas betjana Tywin Lannister i

Harrenhal. Hon flyr med hjélp av Jagen H’ghar.
Stannis attackerar King’s Landing sjovagen men blir besegrad.
Pa andra sidan havet reser Daenerys till Quarth. Hon hoppas pa hjalp for att invadera

Westeros. Det gar inte som planerat och hon blir tillfangatagen. Till slut tar hon sig fri

och forstor staden med sina drakar.

16



2.4 Sasong 3

Tywin avsatter Tyrion som kungens radgivare och insisterar att han gifter sig med Sansa.
Joffrey ar forlovad med Margaery Tyrell och malet ar att sékra alliansen mellan Tyrell

och Lannister.

Jon ar fortfarande hos vildingarna och traffar deras ledare Mance Rayder. Jon far reda pa

att White Walkers dr pa vag mot muren. Han blir ocksa forédlskad i Ygritte.

Robb bryter sitt 16fte att gifta sig med en av Walder Freys dottrar Roslin. Han gifter sig
med Talisa istallet. P4 Roslins brollop med en annan man blir Robb, Talisa och Catelyn
brutalt mérdade av Lannister i en konspiration tillsammans med Frey. Episoden blev k&nd
som The Red Wedding.

Arya bevittnar slakten pa sin familj och flyr vidare med Sandor Clegane. Roose Bolton
blir belonad for sitt deltagande i slakten av Stark och blir belénad med positionen som

forestandare i norden.

Bran inser att han kan 6verfora sitt medvetande till sin jattevarg. Brienne och Jamie reser
soderut medan Daenerys far 8000 specialtranade soldater kanda som Unsullied till sitt
forfogande.

2.5 Sasong 4

Joffrey blir forgiftad under sitt eget brollop och dor.

Petyr (kdnd som Littlefinger) tar Sansa fran King’s Landing till hennes moster Lysa Arryn
i Vale. Lysa forsoker knuffa ner Sansa genom en fallucka som skulle resulterat i en séker

dod. Sansa raddas av Littlefinger som knuffar ner Lysa genom luckan.

Brienne och Jamie kommer till King’s Landing och upptécker att Sansa inte léngre &r dar.

Brienne tar det som sitt uppdrag att hitta Sansa.

17



Cersei skyller sin sons dod pa Tyrion som hamnar i en rattegang genom strid. Tyrions
riddare Oberyn Martell blir besegrad av Gregor Clegane (kand som the Mountain). Tyrion
hamnar i fangelset men Jamie hjalper honom fly. Tyrion kommer pa sin far tillsammans
med sin alskarinna. Sviken och forradd skjuter Tyrion sin far med ett armborst innan han

flyr till andra sidan havet for att ansluta sig till Daenerys.

Pa sin resa fran Winterfell far Roose Bolton reda pa att hans son Ramsey Bolton torterat

och kastrerat Theon, som drivit honom till galenskap. Theon gar nu under namnet Reek.

Jon Snow atervander till muren och varnar de andra om armén av vildingar som ar pa vag
mot dem. Armén attackerar Castle Black. The Night’s Watch far forstarkning av Stannis

och Klarar sig.

Brienne hittar Arya och besegrar Sandor. Arya flyr till Braavos dar hon soker upp Jagan
H’ghar.

2.6 Sasong 5

Mance Rayder blir brand pa bal av Stannis och Jon utses som ledare dver the Night’s
Watch. Melisandre dvertygar Stannis att offra sin enda dotter till the Lord of the Light
med l6ften om fordelar. Hon branns levande och trots offringen forlorar Stannis sitt
overtag.

Sansa fors till Ramsay och Littlefinger vill att de tva ska gifta sig och se Stark atervanda
till Winterfell. Sansa &r fast i Ramsays sadistiska spel. Hon lyckas fly tack vare Theon
som trots sin galenskap lyckas befria henne och hoppas gora ratt for sig efter att ha forratt
Robb.

Stannis vill utmana Bolton i Winterfell men hans armé éverger honom nér de insett vad

han gjort mot sin dotter.

I King’s Landing har nu Margaery gift sig med Joffreys lillebror Tommen som nu blivit

kung.
18



Daenerys och armén Unsullied har tagit 6ver staden Mereen men moter motstand fran
gruppen the Sons of the Harpy. Tyrion star pa Daenerys sida och tror att hon kan vara

ledaren Westeros behover.

Vid muren samlar Jon ihop en grupp for att moéta vildingarna och foérhoppningsvis starta
en allians. De blir attackerade av the Night King och de fa som 6verlever lyckas ta sig
tillbaka till andra sidan muren. Under tiden har gruppen vid muren gaddat ihop sig och

knivhugger Jon nar han atervander.

2.7 Sasong 6

Melisandre anvénder sina krafter for att ateruppliva Jon. Han tar ater kontrollen Gver
Castle Black och beger sig mot Ramsay Bolton for att ta tillbaka Winterfell. Sansa
aterforenas med Jon vid Castle Black.

| episoden Battle of the Bastards mots Jon Snow och Ramsay Bolton pa slagféltet.
Ramsay besegras nar Littlefinger och Sansa tillsammans med en armé fran Vale anlander
i sista sekunden. Sansa aterfar sin makt och later Ramsay bli uppaten av sina egna hundar

som hamnd for valdet han utsatte henne for.

Cersei stélls infor ratta for sina sexuella missférhallanden, och High Sparrow fortsatter
att kontrollera den oerfarna kung Tommen. Cersei lyckas detonera kyrkan som bade
Margaery och High Sparrow befinner sig i. Tommen hoppar ut genom fonstret i ett fall

mot en saker dod nér han inser vad som hant hans fru.

Daenerys har blivit tillfangatagen av Dothrakistammen och forvéntas leva tillsammans
med de andra &nkorna. Hon bevisar sina krafter genom att oskadd resa sig ur elden. Hon

atervander till Mereen.

Theon aterforenas med sin syster Yara och tillsammans planerar de att stjala flottan fran
deras farbror Euron som tagit kontroll 6ver Iron Islands. De aker 6ver till Essos for att

skapa en allians med Daenerys.
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Arya har lart sig allt hon behdver hos Jagan H’ghar och beger sig for att himnas sin

slaktade familj. Walder Frey far det han fortjanar nar Arya skar halsen av honom.

Bran lar sig hantera sin gava och tvingas ta 6ver nar den tidigare Three-Eyed Raven dodas

av the Night King.

2.8 Sasong 7

Daenerys och hennes soldater reser med Greyjoys skepp till Dragonstone. Melisandre
forsoker Gvertala Daenerys att ett starkt forhallande med Jon kommer I6na sig i kampen
om tronen. Efter en inbjudan reser Jon till Dragonstone. Jon och Daenerys slar samman
sina krafter och planerar besegra the Night King och Lannister. Yara och Unsullied blir

utskickade till King’s Landing.

Euron Greyjoy friar till Cersei och hoppas vinna hennes kérlek genom att besegra Yara

och hennes armé.

Med Jamie i taten for Lannisters bataljon utbryter en stor strid med Dothrakikrigare. En
av Daenerys drakar, Drogon, blir svart skadad under striden. Jamie varnar Cersei for

makten som Daenerys har och det slutar i en vapenvila mellan fienderna.

Jon och Daenerys reser norr om muren for att tillfangata en White Walker for att bevisa
hotet fran norr. Jon blir attackerad av the Night King men raddas av Daenerys. De
lyckas fanga en White Walker men forlorade en av Daenerys drakar som forvandlas till
en isdrake av the Night King. De étervinder till King’s Landing och far 6ver Cersei

temporart pa sin sida for att besegra de dodas armé.

| Winterfell traffas Arya, Sansa och Bran efter en lang tid isar. Stamningen mellan Arya
och Sansa &ar spand och Littlefinger ar snabb med att utnyttja detta till sin fordel. Bran
far snart reda pa vilken bedragare Littlefinger &r och avslojar att det var han som
mordade Jon Arryn. Jon Arryns dod var handelsen som satte fart pa allt. Sansa ger Arya

tillatelse att skara halsen av Petyr Littlefinger Baelish.

20



Bran far ocksa reda pa vem Jon egentligen ar. Han &r inte Neds son utan en Targaryen

med ratt till tronen.

Muren i norr rasar och the Night King narmar sig Winterfell.

2.9 Sasong 8

Jon och Daenerys atervander till King’s Landing med sin armé. Hon lovade hjélpa Jon
om han bekanner att hon &r den rattmétiga hdrskaren 6ver de sju kungarikena, vilket han
gor. Resten av norden inklusive Arya och Sansa dr inte av samma asikt. Sam avslojar

for Jon att han &r son till Rhaegar Targaryen och Lyanne Stark.

Under striden i Winterfell dor Theon nér han forsoker skydda Bran, som var ett lockbete
for the Night King. Precis nar the Night King ar framme for att doda Bran lyckas Arya

hugga en kniv i honom som resulterar i hans dod.

Jon beratta for Sansa och Arya vem han egentligen ér, trots att Daenerys bad honom att
inte gora det. Sansa berattade at Tyrion som beréattade at Varys. Varys var radd att
Daenerys skulle bli som sin far och ansag att Jon passade béttre pa tronen. Varys
forsokte forgifta Daenerys vilket Tyrion avsldjade for henne. Detta ledde till att
Daenerys avréttade Varys.

Daenerys forlorar en av sina drakar i King’s Landing och sin ndrmaste van Missandei.
Cersei kapitulerar men trots det branner Daenerys upp hela staden och dodar manga
oskyldiga invanare. Jamie och Cersei dor i varandras armar. Daenerys arresterar Tyrion
eftersom han hjalpt Jamie att rymma. Tyrion ber Jon att déda Daenerys vilket Jon
senare gor. Drogo sprutar eld dver jarntronen som smaélter for att sedan flyga ivag med

Daenerys livldsa kropp.

Nagra manader senare blir Tyrion kallad till ett mote med de aterstaende ledarna i

Westeros. De utser Bran till den nya kungen och Sansa blir drottning 6ver norden som
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en sjalvstandig nation. Arya seglar for att utforska varlden och Jon rider ivdg med

vildingarna bortom muren.

3 TEORI OCH METOD

Det finns en hel del skrivet om Game of Thrones som analyserar och diskuterar serien
ur olika perspektiv. Jag har hittat artiklar, blogginlagg och videor som bade diskuterar
kritiken som sasongerna 6-8 fatt men ocksa seriens stora framgang. Arbeten som

overlag diskuterar filmanalys har ocksa varit en viktig kélla. Nedan &r nagra relevanta

arbeten.

3.1 Film och textanalys

Né&r man analyserar film plockar man isar verket for att se hur de olika bitarna passar
ihop och hur de samverkar med varandra. Det finns inga specifika modeller som utgor
grunden for hur varje analys ser ut eftersom film finns i sa manga olika genrer och
former (Andersson & Hedling 1999 s. 7). Under de senaste decennierna har det uppstatt
en méngd olika teorier som kan tillampas nar man tolkar film (Andersson & Hedling
1999 s. 8). Teorier kan ses som olika tankesatt eller synvinklar man har nar man
analyserar film. Olika teorier stravar inte efter att ge en total eller definitiv tolkning,
utan de tar upp specifika aspekter av filmen (Andersson & Hedling 1999 s. 10). Malet
med en analys &r att hitta nya synsétt och bidra med ny kunskap (Andersson & Hedling
1999 s. 10).

Istallet for att enbart se vad filmen handlar om maste den som analyserar ga ett steg
djupar for att forsta filmens mening. Analysen fokuserar pa det som for 6gat &r dolt, det
vill séga orsaker till manniskans handlingar, beslut och kénslor. Att analysera pa en

djupare niva kvaver en viss allmanbildning och forstaelse for manniskan. Pa samma satt
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som kunskapen om andra historier bidrar till att upptacka intertextualitet som i sin tur

gor att filmens djupare budskap kan forstas.

Filmanalysen och textanalysen &r i grund och botten samma sak. Begreppet text

innefattar s&vél skriven text som talade texter och bilder.

3.2 Hermeneutik som metod

Malet med arbetet ar att ta reda pa vad som ligger bakom tv-seriens uppgang och fall. Jag
har valt att anvanda mig av en hermeneutisk forskningsmetod. Eftersom det finns manga
diskussioner om Game of Thrones som behandlar arbetets forskningsfragor ger
hermeneutiken en mojlighet att tolka och forsta dessa diskussioner. Fordelen med en
hermeneutisk metod &r att fokus laggs pa subjektiva forstaelser och tolkningar av det
insamlade materialet (artiklar, recensioner, videor och blogginlagg) istéllet for att vara
objektiv. Mina egna forforstaelser, tankar, intryck och kanslor &r en tillgang och inte ett

hinder for att tolka forskningsobjektet.

Filosofen Martin Heidegger bidrog till den hermeneutiska utvecklingen. Med en
utgangspunkt i livsvarldsteorin blev hermeneutiken ett sétt att tolka och forsta fenomen i
vardagen. Hermeneutiken gick fran en metodlara till en existensiell filosofi. Heidegger
menar att forstaelsen inte bara & en metod utan en grundlaggande process som ingar i

vad det betyder att vara manniska. (Nystrom 2007).

3.3 Dramaturgi

I sin bok Manus och dramaturgi for film diskuterar Granath hur viktigt det ar for en
manusforfattare att lyckas fanga publikens intresse och att behalla den genom filmens
gang (Granath, 2006 s. 58). Det har kallas dramaturgi och kan delas upp i tre viktiga
begrepp; presentation, 6verenskommelse och framatrorelse (Granath, 2006 s. 59).

Presentationen sker i borjan av filmen dar publiken far en karakterisering av filmens
tema eller dramatik. Presentationen skapar &ven forvantningar och 6verenskommelser om
vad spelreglerna ar. Overenskommelsen forklarar hur varlden ar utformad och vilken

logik filmen foljer. Filmen behover alltsa inte folja verklighetens relevans men om t.ex.
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karaktarerna i filmen kan flyga maste det finnas en 6verenskommelse for att det ska kunna
ske. Framatrorelsen handlar om att driva historien framat och ar kopplad till publikens
nyfikenhet. Genom att inte avsloja for mycket men anda berétta tillrackligt kan vi ge
antydan till olika handelser som bidrar till identifikation och engagemang. (Granath, 2006
s. 59-64).

3.4 Tidigare forskning

Foljande tre underrubriker star som utgangspunkt for den hermeneutiska analysen.

3.4.1 Forskning i genreteori

Ida Rochani Adi redogor i sitt arbete Popularizing Epic Narrative In George R.R.
Martin’s A Game Of Thrones hur episk fantasy i dagens lage annu ar hallbart och
tilltalar l&sare. Detta ar fallet med A Game of Thrones skriven av George R.R. Martin.
Den kvalitativa forskningen tar med hjélp av genreteori reda pa hur ett epos som A
Game of Thrones ar kompatibelt med dagens samhélle. Elementen i fantasy byggs enligt
forskningen genom rationell representation, konventioner och innovationer. Tack vare
detta uppstar dess popularitet. Verket haller sin kraft som en episk fantasyberattelse

genom vissa arketyper och formler. (Rochani, 2012).

3.4.2 Sociologiskt berattande

| publikationen The Real Reason Fans Hate the Last Season of Game of Thrones
diskuterar Zeynep Tufekci orsaken till att serien fordndrades. Orsaker som inte endast
beror pa kortare séasonger eller plot holes tas upp. Hon menar att orsaken ligger pa en mer
grundlaggande niva som behandlar sattet historier berattas pa. Game of Thrones beréttas
ur ett sociologiskt perspektiv dar karaktérernas utveckling &r en respons av omgivningen.
Fans och kritiker menar att ndr serien kom ikapp bockerna skiftade séttet serien beréttades
pa. Benioff och Weiss (seriens regissorer) bytte fran ett sociologiskt berattande till ett
psykologiskt som de flesta Hollywoodfilmer och serier berattas genom. Tufekci menar

att vaxlingen ar viktig att notera. Beroende pa om historien beréttas fran ett psykologiskt
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eller sociologiskt perspektiv sa paverkar det hur publiken hanterar vérlden och de problem
de stoter pa. (Tufekci, 2019)

3.4.3 Berattarkomplexitet

Oliver Kroener undersoker i sin studie Breaking narrative: narrative complexity in
contemporary television hur resultatet av berattarkomplexitet har &ndrat hur tittare
uppfattar visuell media pa en kognitiv niva. Han utforskar pa vilket sétt nutida
berattelser har utvecklat vad teoretikern Thomas Elsaesser kallar for mind games-filmer
och hur interaktionen med komplexa karaktarer sasong efter sasong paverkar var

forstaelse av narrativet, det vill sdga beréattelsen. (Kroener, 2013).

4 PRESENTATION OCH ANALYS AV MATERIALET

| det har kapitlet gar jag igenom det analytiska materialet som utgor grunden for mitt
arbete. Materialet bestar av blogginlagg, artiklar, reportage och examensarbeten som
behandlar Game of Thrones. Analyserna kommer att ge mig en uppfattning om vilka
element i berattandet som gor serien unik. | kapitel 4.7 foljer analyser som behandlar de

bidragande faktorerna till seriens kritik.

4.1 Sociologiskt / psykologiskt berattarperspektiv

Tv-serier som anvéander sig av ett psykologiskt berattarperspektiv later sillan sina
huvudkaraktarer do eftersom serien hanger pa att tittaren identifierar sig med karaktaren

och blir insatt i hur deras roll utvecklar historien. (Tufekci, 2019).

Ned Stark dodades abrupt i slutet av forsta sasongen. Vilket kom som en chock eftersom
serien antydningsvis kretsade kring honom. | andra sdasongen tar Rob huvudrollen och
narrativet upplevs skifta mot ett mer traditionellt spar. | tredje sdsongen byter narrativet
riktning &n en gang nar Rob och hans familj blir mordade. Trots dessa handelser fortsatter
historien framat. En serie som inte ar beroende av en enskild karaktar 6ppnar upp for ett
nytt slags berattande. (Tufekci, 2019).
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| sociologiskt berattande formas karaktarernas personliga mal och agendor av
institutioner och héndelser runtomkring dem. Initiativet for karaktarens handlingar
kommer markbart fran externa faktorer som ocksa paverkar deras inre liv. (Tufekci,
2019).

Nar nagon beter sig illa mot oss har vi en tendens att tro att personen i fraga ar elak eller
sjalvisk och skyller det pa deras personlighet. Men nér vi sjalva beter oss illa ar det mycket
lattare att skylla pa omstandigheterna. Till exempel; jag ar stressad och arg eftersom jag
sov daligt i natt. Nar nagon annan beter sig illa mot dej ar det storre chans att hen uppfattas
som en idiot utan att ga igenom samma typ av rationalisering. Det har dr bekvamare for

var sinnesro. Vi vet vad som pressar oss men inte nddvandigtvis andra. (Tufekci, 2019).

Orsaken till att karaktarerna i Game of Thrones varken kan ses som onda eller goda ar
den rika psykologiska delen som standigt gor sej pamind. Detta tack vare spanningen
mellan interna konflikter, 6nskningar, externa handelser, normer och institutioner.
Karaktarernas onda handlingar kan forstas. Deras goda intentioner forsvinner sakta men
sékert och forvandlas till en drivkraft som strukturerar deras beteende. Seriens
komplexitet gor den till mer &n en vanlig moralhistoria dar de goda strider mot de onda.
(Tufekci, 2019).

Nar tittaren kan placera sig i alla karaktarers position och inte bara huvudkaraktérens sa
handlar det om ett sociologiskt berattarperspektiv. Vi forestaller oss att vi i liknande
situationer skulle fatta samma beslut, eller i alla fall kan forstd besluten som gors.
(Tufekci, 2019).

4.2 Motor

Jacob Krueger diskuterar i sin podcast om hur varje beréttelse drivs av en motor och hur
Game of Thrones har lyckats med det har i forsta sasongen. Det ar den har motorn som
haller igang serien och ser till sa att historien inte tappar sin effekt. Till skillnad fran film

dar huvudpersonen maste ta sig 6ver hinder for att na sitt mal (en tydlig enhet med borjan,
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mitten och slut) ar serier uppbyggda pa ett annat sétt dar vi som tittare, episod efter episod

vill na tillfredsstéllelsen av att veta hur historien slutar. (Krueger, 2019).

Pa vilket satt skapas da denna motor som far tittaren att vilja se fler episoder? Krueger
menar att motorn, eller det som driver serien framat, dr karaktarerna. Under forsta
sasongen foljer vi en av huvudpersonerna Ned Stark. Karaktéren préaglas av sin goda
moral i en varld dar de flesta endast vill komma at jarntronen. Utan den har drivkraften,
som i serien ar Neds moralkompass, skulle inte serien fungera. Det &r den som tar oss

genom forsta sasongen. (Krueger, 2019).

Ned tvingas ifragasatta sin integritet for att radda sina dottrar, genom att erkanna sig
skyldig till forraderi. Det har skapar ett stort problem eftersom Ned gar emot vad han
tidigare foresprakat och maste betala med sitt liv. For seriens del betyder det hér att Neds
motor har avslutats och behover ersattas med en ny motor i ndsta sasong. Andra
huvudkaraktarer som Daenerys och Tyrion har ocksa motorer som avslutas i forsta

sasongen. (Krueger, 2019).

4.3 Bryta traditionellt berattande

| videon Game of Thrones: The Repercussions of Mortality diskuterar Will Schoder
karaktarerna, berattarperspektivet och temat i Game of Thrones. Historien berattas fran
ett begransat tredjepersonsperspektiv vilket betyder att berattelsen beréattas fran en icke
deltagande observator som aterger vad som hander fran karaktarernas synpunkt. Vi

upptacker det som karaktarerna upptacker fran deras eget perspektiv. (Schoder, 2017).

None of us are God. When we experience life we see it through a particular viewpoint. If someone
was sneaking up behind you with a knife, you wouldn’t necessarily see that person, but I might,

so it makes a huge difference in whose viewpoint we tell that particular incident from.

— George R.R Martin (Schoder, 2017)
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Fran den forsta boken, A Game of Thrones till den femte, A Dance With Dragons har
antalet karaktarer 6kat fran 9 till 31. Det betyder att vi nu har en hel massa olika synvinklar
vilket tillater berattelsen att vaxa och forgrenas at olika hall utan att halla fast vid ett visst
perspektiv. Nar fokus ligger pa den enskilda karaktdrens medvetande okar majligheten
for overraskningar fran det yttre och nér det finns 31 stycken karaktirer som interagerar

med varandra kommer Overraskningar att vara givna. (Schoder, 2017).

”Valar Morghulis” dr en dterkommande fras i serien som betyder ”Alla mén maste do”.
George R.R Martin beréttar att vi alla ar bekanta med berattelsen om hjélten som
tillsammans med sina vanner beger sig ut pa ett aventyr fyllt av faror och monster utan
att nagon av dem dor. Martin anser att ’déden &r en del av livet, och konst bor reflektera

livet” (Aegon Targaryen, 2018).

Det finns manga viktiga dodsfall men den som paverkar serien mest ar Ned Starks. Hans
dod var en dverraskning, detta pa grund av forvantningarna. Som tittare upplevs Ned som
den odddliga hjalten som historien kretsar kring. Han interagerar med de maktigaste
karaktarerna, har makten av att vara kungens hdgra hand och delar kdnnetecknande drag
av andra populara fantasyprotagonister. Trots att hans hdga moral skiljer sig mycket fran
Tyrion och Deanerys hamnar hans dde i barnkungen Joffreys hander. Och de som
egentligen fortjanar sina huvuden avhuggna gar fria. | slutdndan &r det Neds goda

egenskaper som far honom dodad istéllet for att radda honom. (Schoder, 2017).

Eddard possessing the virtues of honesty and charity, performs morally good actions both when
he reveals to Cersei that he knows about Joffreys lineage, and when he subsequently warns her

about what might happen if the truth becomes public.

— Albert Anglberger (Schoder, 2017)

Samma egenskaper som Ned hade ses dven i Robb, som forsoker sitt basta for att vara
nagon folket i norden vill folja. Med Robb i rampljuset blir tittaren lurad av att vara
tillbaka i en trygg traditionell beréttelse dar de goda trots allt kommer att segra. Martin
trotsar pa det har sattet de forvantningar som byggs upp nar han i avsnittet kant som The

Red Wedding forintar Robb och hans familj. Det har bevisar att Neds ddd inte var en
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slump eller ett satt att chocka tittaren, utan ar en forklaring till seriens mest

grundlaggande drag. (Schoder, 2017).

Responsen pa The Red Wedding var stor, och dven fast fans sa att de aldrig mer skulle
titta pa serien, sa okade tittarsiffrorna fran sista avsnittet i sasong 3 till sista avsnittet i
sasong 4 fran 5.39 miljoner till 7,09 miljoner (Wikipedia, 2021). Det &r tydligt att en
stor del av publiken inte langre vill se doden anvéndas som ett enkelt berattarknep som
sa tydligt syns i Hollywoodfilmer. De vill ha érliga och ofrutsagbara karaktarshagar
som inte sviker historiens integritet. Game of Thrones lyckades med det har eftersom
alla karaktarer dras ner till ssmma niva. En karaktar r inte sakrare an den andra, oavsett
om de tillhor ett visst kon, klass eller har en viss roll i narrativet. Det éppnar upp for
grénslésa mojligheter for varje avsnitt och publiken har ingen aning vad som vantar
dem. Faktum &r att i serier dar huvudkaraktérerna forblir sékra, blir sidokaraktarer latta
att ersdtta och svara att identifiera sig med eftersom vi som tittare vet att de knappast
hénger med hela serien. Vi &r dessutom mindre bendgna att identifiera oss med
huvudkaraktarerna eftersom deras brist pa dodlighet gor dem svarare att relatera till.
(Schoder, 2017).

...When people are debating vigorously about whether a character is a good person or bad person,
that shows you created a real character. Because then they’re debating about that person in the same
way we in real life debate about President Obama or Winston Churchill or Neville Chamberlain or
real characters from history or from the current world. And you know, if everybody thinks your

character is a hero or everybody thinks your characters a villain, then you're writing cardboard.

— George R.R Martin (Schoder, 2017)

4.4 Effektivt berattande

Séasong 1 av Game of Thrones har mycket att gora for att komma igang, hela varlden
maste introduceras, de olika regionerna, staderna, familjerna och karaktarerna och deras
relationer med varandra. Forsta sasongen behover ocksa forutse kommande event och
skapa drivande konflikter. Game of Thrones maste hantera en stor méangd karaktarer till

skillnad fran andra serier dar de bara behéver behandla en handfull. Pa grund av detta
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maste sasong 1 vara valdigt effektiv och kryssa av dessa delar av berattandet. (Supercuts
Delight, 2020)

Ett exempel pa effektivt berattande ar scenen nar Ned undersoker slakten Baratheons
ursprung och upptacker sanningen om Joffree. Scenen uppnar tva mal samtidigt. Ned
driver handlingen framat nar han upptéacker att Joffree egentligen ar en Lannister och
tittaren lar sig mer om varlden genom boken The Lineages and Histories of The Great

Houses of Westeros som Ned laser. (Supercuts Delight, 2020)

Ett annat bra exempel pa effektivt berattande ar Aryas larare Syrio Forell fran staden
Braavos. Syrio ger tittaren information om Braavos dit Arya kommer resa senare i serien.
Scenen dar Arya och Syrio tranar har precis som Neds scen, tvad mal. Aryas karaktar byggs
nar hon lar sig hur man slass och vi far en bredare forstaelse av varlden genom Syrio.
Genom att kombinera olika krav som berattelsen maste uppfylla, som varldsbyggande
och karaktérsutveckling, kan publiken vara helt fordjupad i vérlden och inte kénna sig
uttrakad. (Supercuts Delight, 2020)

Eftersom serien har manga karaktarer och relationer att presentera, behovs det goras pa
ett effektivt satt. Jon Snows och Catelyn Starks relation presenteras i form av 3 bilder som
snabbt beskriver foraktet hon kdanner mot honom. Hennes installning till Jon ger ocksa en

tydlig bild dver hur odktingar behandlas genom seriens gang. (Supercuts Delight, 2020)

Manusforfattaren litar pa tittarens intellekt och i en historia som Game of Thrones dar det
finns s& mycket information maste en del av den finnas i detaljerna. Publiken som
uppfattar dessa detaljer belénas med mer information av varlden. Dessutom utspelar sig
forsta sasongen som ett mordmysterium dar protagonisten maste samla in mangder av
information for att fa svar pa konflikten, och all den informationen tar vi del av som
tittare. (Supercuts Delight, 2020)

| forsta sasongen finns inga utfyllnadsavsnitt. Det betyder att vartenda avsnitt har ett eget
syfte och béar pa information som driver historien framat, till skillnad fran sédsong 8 som

har farre avsnitt men flera utfyllningsavsnitt. (Supercuts Delight, 2020)
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45 Tempo

Tempot i forsta sdsongen &r mycket lagre &n de andra. Eftersom detta &r forsta sdsongen
maste det finnas tid for att presentera varlden och karaktarerna. Den langsamma takten
gor det mojligt att utforska Jon Arryns mordmysterium fullt ut. Det tillater dven serien att
oka pa detaljerna som bidrar till en roligare tittarupplevelse. Kanslan genom avsnitten &r

ocksa mer bestamd och avgérande.

Season 1 marinates moments and molds the characters that reacts to those moments
- Supercuts Delight, 2020

Ett bra exempel pa hur varje stund utnyttjas och vi ser karaktarsutveckling ar sekvensen
nér Ned utférdar en halshuggning. Tittaren ser Ned som utfardar domen och svingar
svardet, Bran som for forsta gangen bevittnar rattvisan tillsammans med 6vriga mer

subtila reaktioner fran Rob, Theon och Jon. (Supercuts Delight, 2020)

Tack vare det langsamma tempot finns det rum for mera dialog. Genom dialogen far vi
ut mer information och lar kénna karaktarerna och deras relationer. Nagot man kanske
inte gor exmpelvis i en actionscen. Sasong ett fokuserar pa dialogen och &ven nar det
uppstar action finns det en djupare mening bakom sjalva svardviftandet. Forsta sasongens
balansgadng mellan dialog och action &r nagot som tyvarr gar forlorad i de senare
sasongerna. (Supercuts Delight, 2020).

4.6 Dialog

En bra dialog bestar inte endast av fyndiga repliker utan ska reflektera karaktaren i den
varld de befinner sig i. Med en dialog som reflekterar karaktarerna lar vi oss mera om
dem och blir mer investerade, oavsatt om det &r protagonisten eller antagonisten som
haller dialogen. Sa den storsta utmaningen i bérjan av sasongen &r att presentera
majoriteten av karaktdrerna och dessutom géra dem intressanta och spannande. Forsta
sésongen lyckas visa tillrackligt av karaktarerna och den ger publiken en bra bild av hur

de ar som personer. (Supercuts Delight, 2020)

31



En bra dialog har tre uppgifter; bygga karaktarerna, féra handelserna framat och skapa
varlden runtomkring. Néar alla dessa kriterier uppfylls far vi en fangslande dialog som
fungerar. | de senare sasongerna uppfylls endast en av de tre uppgifterna vilket var
orsaken till den férsdmrade dialogen. Dialogens enda uppgift blev att fora handelserna
framat. Ett bra exempel ar Jon Snow i den sista sasongen. Hans repliker blev endast
upprepningar som handlade om att han inte ville ta dver jarntronen och inte passade som

kung. Hans karaktar blev ihalig och valdigt ointressant. (Supercuts Delight, 2020)

4.7 Seriens inledning vs. sasong 6-8

4.7.1 Konsekvenser

En av seriens grundpelare har alltid varit konsekvenserna som foljt karaktérernas
handlingar och beslut, antingen stora eller sma. | traditionell fantasy finns séllan
realistiska konsekvenser och linjen mellan gott och ont &r ofta tydligt dragen. Martin var
medveten om dessa traditionella konventioner i traditionell fantasy och valde att ta en mer

mangfasetterad vag nar han skapade Westeros och dess karaktarer. (Mclntyre, 2019)

But my opinion has always been that the battle between good and evil was fought within the individual
human heart. All of us have the capacity for good. All of us have the capacity for evil.
- George R.R Martin (Mclntyre, 2019)

Det finns inga tydliga skillnader mellan de onda och goda i A Song of Ice and Fire,
historien handlar om ett nyanserat politiskt spel och moralen hamnar ofta i andra hand.
Aven for familjen Stark som ramas in som goda karaktarer, har en stark envishet i det
politiska spelet, som ocksa leder till deras undergang. For tittaren kan det vara svart att
acceptera att det ar nagot de orsakat sjalva. Pa samma satt malas familjen Lannister upp
mer som skurkar an som hjaltar, men de ar fortfarande nagra av de mest komplexa

karaktdrerna i serien och det ar svart att inte heja pa dem ibland. (Mclintyre, 2019)

| slutdndan handlar det om konsekenser. Ned, Robb, Jon, Tyrion, Jamie, Cersei och

manga andra karaktarer gjorde misstag som de behdvde betala for. Deras handlingar och
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konsekvenser leder till ytterligare handling och konsekvens. | slutet av s&song fem blir
huvudkaraktaren Jon Snow dédad for att sedan i borjan av sasong sex bli aterupplivad.
Med andra ord fick Jons dod inga tydliga konsekvenser eftersom han kom tillbaka,
vilket motverkar det serien ar kand och alskad for, dvs att ingen karaktér &r sakrare an
den andra. Det har betyder att seriens mest grundlaggande drag inte langre galler.
(Mcintyre, 2019)

4.7.2 Blockbusterberattande

Sésong sex var den forsta sdsongen som skrevs utan grundmaterial i form av Martins
bocker. Tempot i sdsongen gynnar historien och karaktarerna kénns fortfarande sanna i
relation till tidigare sasonger. Men mérkbara forandringar skedde under s&songen som

gav ledtradar till vart serien var pavag. (Mclintyre, 2019)

Istallet for den mer lagmélda och dialogrika uppbyggnaden som upplevs i bockerna och
seriens tidiga skede skiftar beréttarstilen mot ett mer traditionellt blockbusterberattande.
Serien kénns fortfarande som Game of Thrones men karaktarerna borjar gradvis ta mer
impulsiva och farliga beslut som inte far nagra konsekvenser. Till exempel scenen i
avsnitt sju dar Arya blir huggen i magen upprepade ganger men Klarar sig utan storre
problem. (Mclntyre, 2019)

Skillnaden mellan gott och ont dras nu tydligare an forut och det blir mer uppenbart vilken
sida tittaren ska valja. Man ska dlska Jon och hata Ramsay, samma sak med Daenerys och
Cersei samt Arya och Euron. kénslan av nyanserade karaktarer borjar blekna och det
aterstar antingen svart eller vitt, gott eller ont. Humaniseringen av skurkarna saknades pa

samma satt som hjaltarna trotsade alla odds. (Mcintyre, 2019)

Game of Thrones har blivit en stor del av dagens popularkultur och under sésong sex
borjade seriens egna medvetenhet om detta skina igenom. Att underhalla en storre publik
istallet for en mer avskalad var den nya riktningen. Méangden action 6kade betydligt under
de senare sdsongerna och dramat runt de stora striderna minskade i betydelse. (Mclntyre,
2019)
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4.7.3 Karaktarerna

Till skillnad fran de komplexa och intelligenta karaktarerna vi sett under seriens gang
hander nagot i sasong sex som far karaktarerna att gradvis reduceras till simpla versioner
av sig sjalva. Den har transformeringen fortsatter enda till sésong atta och gestaltar sig
bland annat som repetitioner fran scen till scen, ogenomtankta beslut, ointelligens och
stridsforberedelser utan planering dar karaktarerna tycks hitta pa saker allt eftersom.
Karaktarerna drivs nu av handelserna och det resulterar i att de inte har mycket att gora.
Situationerna konstrueras sa att karaktarerna upplevs ha en viktig roll i berattandet men
om man tar en titt pa de dvergivna sidoberéttelser sa visar det sig att det bara ar en illusion.
Sidokaraktarernas roll blir ocksa forminskad, antingen dor de eller har endast snabba
interaktioner med huvudkaraktéarerna, som &r de enda som egentligen gor nagot och driver
pa historien. (Mcintyre, 2019)

Aven relationerna mellan huvudkaraktarerna blir problematiska. Om man ser pa
relationen mellan Jon och Daenarys upplevs den som konstruerad och pressad. Relationen
har inte fatt sin tid att skapa dynamiken och trovardigheten som serien nu pastar att den
har. Med andra ord, serien sdger att de har en meningsfull relation och forvéntar sig att
tittaren ska tro pa det. | avsnitt tva sitter sidokaraktéarerna tillsamman och invantar striden,
tittaren tar del av deras konversationer och deras starkta sammanhallning. Men i avsnitt
fyra ar all utvekling mellan dem som bortblast och det enda man ser av dem ar ute i
striden. (Mclntyre, 2019)

Cersei som tidigare kommit till makten och forintat sina fiender i slutet av sasong 6, gor
inte mycket i resten av sdsongerna och slutar med att hon dor. Liknande passivitet syns i
Jon, Tyrion och Jamie som inte visar upp karakteristiken som kunde férvéntas efter
atminstone fem sasongers karaktarsutveckling. Tyrion som tidigare handlat smart och
eftertdnksamt gor nu det ena dumma beslutet efter det andra. Om karaktdrerna faktiskt
gjorde intelligenta beslut som vi tidigare sett, eller i alla fall beslut som verkar vettiga
skulle det inte finnas en chans att historien utvecklades pa det séttet den gjorde. Néar
besluten och handlingarna inte gar att forstas paverkas de stora dgonblicken som ska
Overraska eller engagera tittaren. De k&nslosamma oOgonblicken k&nns tomma nar

héndelserna som leder upp till det inte k&nns logiska eller naturliga. (Mclntyre, 2019)
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I slaget om Winterfell uppfattas karaktérerna som odddliga nar de omringade av zombies,
klarar sig med livet i behall. Situationer de konstigt nog klarar sig ur med hjalp fran
enstaka andra karaktérer kdnns som motsatsen till vad som var verenskommet i serien.
Det har ar avsnittet dar de krigar mot de dddas armé, ett avsnitt fyllt med férodande
potential i form av att lata karaktarerna do. Endast nagra fa sidokaraktéarer avslutas.
(Mclntyre, 2019)

...that's pretty antithetical to how Game of Thrones used to work. Ultimately, I think the show wanted to
have its cake and eat it too. It wanted the reputation for killing characters but also wanted to keep the real
fan favorites alive. Again, the show was playing to its audience more than staying true to its own story

and tone, and the way the story ended is very indicative of that.

- Ross Mclintyre (Mclntyre, 2019)

Det viktigaste | ett manus &r inte slutet, utan hur karaktérerna tar sig dit. Om saker inte
fungerar pa vagen kommer slutet inte ha nagon betydelse. Slutet behéver komma fran
karaktarerna, fran de saker tittare bryr sig om, annars spelar det ingen roll hur fantastiskt
berattandet ar. (Krueger, 2019)

| sésong atta, avsnitt fem (The Bells), finns ett tydligt exempel nar Daenerys forintar
King’s Landing. Trots det visuella spektaklet med den skyhdga budgeten ar det svart att
inte bli besviken eftersom det man egentligen bryr sig om ar karaktarerna och det enda
tittaren ser ar action. Ett exempel pa ett bra slut ar sista bilden av Arya i avsnitt fem nar
hon ger upp hamnden och rider ivag pa en vit hast, ett kraftfullt och vackert 6gonblick.
Ett budskap om hur man ldamnar krig, l&ngtan efter tronen och hamnden bakom sig. Hon

bryter sig fri fran den onda cirkeln och gar sin egen vag. (Krueger, 2019)

Nér Jon sticker kniven i Daenerys vill publiken kdnna det precis som néar Arya lamnar

hamnden bakom sig. Problemet &r att du inte kdnner nagot 6verhuvudtaget nar karaktaren

som blivit ond dor i famnen pa den goda. Den Daenerys tittaren vill traffa ar inte den

Daenerys som gett efter for ondskan och makten, och som med stor sannorlikhet kommer

doda Jons systrar i Winterfell och forlanga kriget. Utan publiken vill se den Daenerys

som ar medveten om sina misstag och forsoker gora gott. Tittaren och Jon behdver vara i
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samma position, i standig radsla att inte vara sdker men 6nska att Daenerys inte ar den

personen du fruktar att hon &r. (Krueger, 2019)

En battre tillvagagangssatt for att kanna det Jon kanner skulle vara att tro pa och forsta
Daenerys handlingar, och dven veta att handlingarna ar oforlatliga. DA skulle det sétta
tittaren i en position dar man forstar Jon battre vilket skulle resultera i ett mer kraftfullt
ogonblick. Det gar inte att ta en karaktar som alltid &r god och gora det ratta, att doda en
karaktar som &r ond och gor hemska saker och sedan forvéna sig att tittaren ska bli ledsen
eller kanna nagot alls. tittarens forstaelse for Deanerys maste vara lika komplicerad som

Jons forstaelse for henne ar, for att vi ska kanna smartan med honom. (Krueger, 2019)

4.7.4 Tempo och déverraskning

Eftersom det inte fanns fardigt material for sasongerna sex till atta skrevs manuset baserat
pa Martins ideér om i vilken riktning bockerna var pa vag. D.B Weiss och David Benioff
valde att avsluta serien i 13 avsnitt (sdsong sju och atta). Detta skapar en viss problematik
eftersom seriens naturliga tempo ar langsammare. Med andra ord skulle det behévas fler
avsnitt eller sasonger for att avsluta serien pa ett naturligt satt. Kontrasten mellan
karaktarerna i slutet av sasong sex ar stor, i jamforelse till var de &r i sasong atta, med sa
drastiska karaktarshagar kanns deras utveckling orealistisk under sa fa avsnitt. (Mclntyre,
2019)

Daenerys gar fran en hansynslos men barmhaértig drottning till en galning som dodade
hundratusentals oskyldiga manniskor for att kunna erdvra varlden, for att sedan do.
Jamies sju sasonger av karaktarsutveckling gloms bort och han gar tillbaka till Cersey for
att sedan do. Arya som under flera avsnitt framhaller hur viktigt det ar for familjen Stark

att halla ihop, dverger sin familj inte bara en gang, utan tva. (Mclntyre, 2019)

De stora och dramatiska stunderna for karaktarerna traffar inte publiken speciellt hart,
utan tycks istéllet bara ha ett syfte, att Overraska bara for dverraskningens skull. Till
exempel nér en av Daenerys drakar Rhaeghal blir nerskjuten. Eller nar Missandei, en av

Daenerys narmsta vanner blir kidnappad och halshuggen. Samt Varys som blir ddmd och
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bréand till dods. Dessa handelser far i basta fall en ytlig forklaring men nar seriens grunder
baseras pa manskligt drama och logik kan handelser inte bara slangas fram som en tom

dverraskning. (Mclintyre, 2019)

I'm not saying it's bad the show tried to surprise people, I'm saying they have to build those surprises like

the show had before, but they forgot about the building part.

- Ross Mclintyre (Mclntyre, 2019)

4.7.5 Trovardighet

Vad hander om tittaren inte tror pa det som karaktarerna gor? Nar deras beslut och deras
asikter inte langre stammer 6verens med vem de &r som personer? Tittaren kan inte tro pa

ett lyckligt slut om karaktarernas beslut inte &ar trovardiga. (Krueger, 2019)

Publikens uppfattning om Grey Worm (befalhavare Gver Daenerys armé samt radgivare)
ar att han pa en order av drottningen skulle géra vad hon an ber om. Darfor skulle hans
trovardiga respons pa hennes dod vara att utan tvekan hamnas pa Jon. Chansen att Grey

Worm skulle lata Jon leva pagrund av politiska skal ar hogst osannolik. (Krueger, 2019)

Anda fram till att Jon dédar Daenerys har deras drama och relation varit central genom
sista avsnittet. Handelserna efter det hander at jon och inte pa grund av honom,
handelserna ar inte en reaktion pa personliga beslut utan blir en extern faktor som
paverkar karaktaren. Istallet for att ta ett eget beslut att lamna tronen, vilket skulle ha
blivit ett slagkraftigt 6gonblick, blir han férvisad och tvingas bege sig norrut. Slutet var

redan bestamt for honom. (Krueger, 2019)

Om manusforfattarna lyckats hitta ett satt att dramatisera huvudpersonens handlingar, och
val skulle slutet ha blivit mer kraftfullt. Till exempel om Jon, efter Daenerys dod, tvingats
ta beslutet om tronen och slappa behovet av makt som plagat alla i hans varld sa skulle
tittaren faktiskt bry sig. (Krueger, 2019)
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4.7.6 Forandring

Sasong 4tta chockade manga tittare eftersom sdsongen inte avslutade fler
huvudkaraktarer, det har var en av de storre indikationerna pa forandring. Det tidigare
sociologiska berattarperspektivet tar nu en ny riktning. Fokus forflyttas till individniva
och ett exempel pa det &r nar fanfavoriten Arya pa ett osannorlikt sétt forintar The Night
King, till fansens belatenhet. | sju sasonger har fokus legat pa det externa hotet fran norr,
The night King och hans armé samt den langa vintern som &r pavéag. Den sociologiska
spanningen som dessa hot innebadr och som varit en av grundpelarna, avslutas ironiskt nog
med ett enda knivhugg av personen som inte haft nagot att géra med The Night King
tidigare. Benioff och Weiss Overgar sedan till att forstora den andra sociologiska

berattelsen vilken behandlar maktkorrumptionen. (Tufekci, 2019).

Maktens korrumption visas tydligt i Cerseis resa fran offer till ondskan och makten, en
liknande resa ses aven hos hennes fiende Daenerys. Fran att sjalv varit fangen och maktlos
till att aterta sin makt och fria de som annu lever i kedjor, har publiken foljt med Daenerys
och se henne formas fran sasong till sasong med hjalp av de verktyg som fanns
tillgangliga for henne; krig, eld och drakar. Daenerys och Cerseys beréttelse skulle ha
varit en fascinerande och dynamisk del av serien mellan tva rivaler som formas till
versioner av varandra nar de kdmpar om makten. Cersey som véxt fran ett egoistiskt
perspektiv med viljan att se sina barn pa tronen och Daenerys som altruistiskt vill ge

tillbaka friheten till de slavar som den frantagits. (Tufekci, 2019).

Maktkorruptionen &r en av de viktigaste psykosociala dynamikerna bakom manga viktiga
vandpunkter i historien och i hur samhallets missforhallanden uppstar, som ett resultat
har lagar, val och olika samhélleliga mekanismer skapats for att begrdnsa den
verkstallande makten. (Tufekci, 2019).

Destruktiva historiska personer tror ofta att de maste erhalla makten for att de ar de enda
som kan leda folket, annars skulle det sluta i katastrof. Ledare tenderar att bli isolerade
och ge efter for den manskliga tendensen att sjalvrationalisera. Det finns manga exempel
genom historien pa ledare som borjar med goda intentioner, som Daenerys, men slutar

som en tyrann om de tar makten. Fran ett sociologiskt perspektiv skulle Daenerys resa ha
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varit en stark och spannande historia, men i handerna pa manusforfattare vars kunskaper
att navigera det sociologiska faltet inte haller mattet, kdnns Daenerys resa som en flopp.
(Tufekci, 2019).

Varys som mister sitt liv pa grund av ett forsok att stoppa Daenerys sager till Tyrion:
"varje gang en Targaryen fods, kastar gudarna ett mynt i luften och varlden haller andan
for att se hur det kommer att landa.” Det ar forenklad genetisk determinism, snarare &n
det vi har sett under de senaste sju sdsongerna. Sociologiska beréattelser bortser inte fran
det personliga, psykologiska eller till och med det genetiska, men den huvudsakliga
podngen &r att det &r mer &n bara en myntkastning. Det ar komplexa interaktioner med

framvéxande konsekvenser det vill sdga hur véarlden faktiskt fungerar. (Tufekci, 2019).

| en intervju angdende Deanerys beslut att forgora Kings Landing berattar Benioff och

Weiss foljande;

I don’t think she decided ahead of time that she was going to do what she did. And then she sees the Red
Keep, which is, to her, the home that her family built when they first came over to this country 300 years
ago. It’s in that moment, on the walls of King’s Landing, when she’s looking at that symbol of everything
that was taken from her, when she makes the decision to make this personal.

- David Benioff & D.B Weiss (Tufekci, 2019)

Benioff och Weiss beholl historien, vars slut sannolikt kom fran Martin sjélv, men det
som &ndrades var beréttarmetoden. De tog en tillfallig vandning med Daenerys som av

en del bestar av spontan psykologi och en annan deterministisk genetik. (Tufekci, 2019).
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5 DISKUSSION OCH SAMMANFATTNING

Ni har nu fatt ta del av de analyser som ansetts vasentliga och alla analyser har tagit upp
och diskuterat saker som antingen bidragit till seriens unika sétt att beratta historien pa

och vad det var som gjorde att serien inte langre kdndes som Game of Thrones.

| det har kapitlet kommer svaren pa forskningsfragorna diskuteras utgaende fran de

insamlade analyserna. Mina forskningsfragor var;

Vilka dramaturgiska aspekter gor att Game of Thrones har blivit sa populart?

Hur skiljer sig dramaturgin i den forsta och sista sasongen i Game of Thrones at?

Som vi kan sammanstalla ur kapitel 4 &r en aterkommande forklaring till att serien blivit
sa popular sattet Martin bryter det traditionella dramaturgiska berattandet. Detta
aterkommer i aspekter pa vilket satt huvudkaraktarerna behandlas i serien. Som Tufekci
konstaterar (se kapitel 4.1 sid 26) 6ppnar detta upp for ett nytt slags berattande. Kruger
kallar detta for seriens motor. Karaktérerna finns till for en moralisk diskussion med
publiken genom de olika sasongerna men kan bytas ut pa ett annat sétt &n vi ar vana vid

fran andra serier (se kapitel 4.2 sid 28).

Tufekci belyser (se kapitel 4.1 sid 26) hur seriens berattarperspektiv istallet for det
psykologiska skiftar mot ett sociologiskt perspektiv, vilket gor det mojligt att bryta de
traditionella konventionerna och huvudkaraktérer kan do utan att berattelsen avslutas.
Schroder papekar (se kapitel 4.3 sid 29) att Ned Starks dod upplevs som en
overraskning pa grund av forvantningarna fantasy genren har, det vill sdga en historia
om de goda som vinner 6ver de onda. Ned uppfattas som den goda hjalten i forsta
sasongen vilket far tittaren att tro att det &r en typisk fantasyhistoria. Doden blir inte ett

sétt att chocka tittaren utan ar en forklaring till seriens mest grundldggande drag.

Det langsamma tempot majliggor enligt Supercut Delight (se kapitel 4.5 sid 32) serien
att bygga upp till de avgérande 6gonblicken och 6ka pa detaljerna och dialogen.
Karaktarerna hinner bli intressanta och publiken far en bra bild av hur de &r som

personer. Mclntyre beskriver karaktérerna (se kapitel 4.7.1 sid 33) som komplexa med
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varken helt goda eller helt onda personligheter. Tufekci menar (se kapitel 4.1 sid 27) att
tack vare spanningen mellan interna och externa konflikter, dnskningar, handelser,
normer samt institutioner kan aven de onda karaktarernas handlingas forstas.

Komplexiteten gor det till mer &n bara en vanlig moralhistoria.

Game of Thrones tillater tittaren att ta del av det kanslomassiga och personliga historien

hos karaktdrerna och deras relationer pa ett satt som ofta kan forstas och rattfardigas.

Runt seriens sjatte sdsong borjade forandringar i seriens struktur att ske.
Huvudkaraktéaren Jon Snow vécks fran de doda vilket trotsar seriens grundprincip; att
ingen karaktar ar sékrare &n den andra. Mclntyre upplever (se kapitel 4.7.2 sid 34) att
seriens berdttarstil gradvis gar mot ett blockbusterberéattande dar tydligare linjer dras
mellan gott och ont, s som i den traditionella fantasyn. Karaktarerna blir odédliga och
gor beslut som inte gar i linje med deras personlighet eller far nagra konsekvenser.
Krueger forklarar (se kapitel 4.7.5 sid 38) att nar besluten som tas av karaktarerna inte

ar 6vertygande gar det inte att tro pa det lyckliga slutet.

Tufekci tar upp (se kapitel 4.7.6 sid 39) hur det tidigare sociologiska beréttarsattet inte
langre anvénds som metod i den sista sésongen. | kombination med farre avsnitt betyder

det att handelserna upplevs som paskyndade och i vissa fall ologiska.

Som en slutlig samanfattning kan det konstateras att orsaken till Game of thrones
popularitet ar pa sattet den traditonella fantasyns genre bryts. Publiken kan tack vare det
sociologiska berattarperspektivet forsta handingar och beslut, vilket gor det till mer an
en historia om ont och gott. Stilen pa berattandet i senare sasonger borjar skifta mot ett
blockbusterberéttande med snabbare tempo, mindre dialog och mera action, dér
publiken far allt svarare att identifiera sig med karaktarerna, deras handlingar och

beslut.
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