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kuvatuotannossa. Pyrin ottamaan selvdd missd vaiheessa sdveltdjan olisi paras astua
mukaan projektiin ja minkélaista yhteisty6td he voivat leikkaajan kanssa tehdd. Olen-
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sekd vertaan ty0tapoja Suomessa ja Amerikassa.
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The purpose for this thesis was to survey the interaction between editor and composer at
the post-production of a film. I have tried to find a point where it would be the best time
for the composer to join the post-production team and what kind of co-operation he or
she could do with the editor. Very essential matter was also the usage of temp track and
to compare methods between Finland and United States.

I interviewed several Finnish and foreign editors and composers for this. I reflect the
matter throught the short film called Change of State which I edited as part of this the-
sis.
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1 JOHDANTO

Koen leikkaajan ja sdveltdjdn tyon hyvin ldheiseksi jilkituotannon aikana. Leikkaajan
toimiessa tarinan kertojana, séveltdjédn tehtdvd on toimia tarinan kerronnan tukijana.
Usein sdveltdja kuitenkin otetaan mukaan vasta jdlkituotannon loppuvaiheessa, jolloin
kuvaleikkaus saattaa olla jo lukossa. Koska musiikilla on elokuvakerronnassa merkitté-
vé rooli, koen térkedksi ettd sdveltdjd on jakamassa mielipiteitdén ja tuomassa ideoitaan
viimeistddn leikkauksen aikana. LopputyOssédni olen perehtynyt leikkaajan ja sdveltdjan
véliseen vuorovaikutukseen elokuvatuotannossa, seka yrittanyt 16ytdd vastauksen sithen
missé vaiheessa sdveltdjin olisi paras astua mukaan projektiin ja minkilaista yhteistyota
he voivat leikkaajan kanssa tehdd. Olennaisena osana kasittelen myos temp trackin, eli
véliaikaisen musiikkiraidan kayttod, sekd vertaan tydtapoja Suomessa ja Amerikassa.
Tulen ldhestymiin aihetta osaksi projektiosana leikkaamani lyhytelokuvan Muutos mei-

ti johtaa' kautta, mutta kiytin esimerkkejid my6s muista elokuvista.

Varsinainen idea tyohon ldhti elokuvan American Gangster making of -dokumentista,
jossa leikkaaja Pietro Scalia kertoi sdveltdja Marc Streitenfeldin tulleen mukaan projek-
tiin jo kuvausten aikana. Scalia on tottunut kayttimaén musiikkia jo leikkauksen alku-
vaiheessa, joten oli pelkéstddn hyvé asia ettd sdveltdja oli mukana varhaisessa vaiheessa
toimittamassa sitd. (American Gangster 2007.) Kuuntelen ja kerédén itse paljon eloku-
vamusiikkia. Olen pannut merkille, ettd levyjen kansivihoista 10ytyvissd sdveltdjian kii-
tostekstissd leikkaaja mainitaan yleensd hyvin alkuvaiheessa, heti ohjaajan ja tuottajan
jdlkeen. Tdma herétti mielenkiintoni asiaa kohtaan ja halusin selvittdd millainen work-

flow, eli tyonkulku ndiden kahden ihmisen vilill on.

Marc Streitenfeld would like to extend special thanks to Ridley Scott.
Marc Streitenfeld would also like to thank: Pietro Scalia, Kathy Nelson, Harry Garfield
Tiffany Jones, e Bunu,.Mikc Minkler, Bob Bccmf:r. Per berg, Tak Nakamy lax and his mum,

Niels and Anne-Celine Jaeger, Hans [urmmcr. Colette Barber, \\I(‘k: I)clupl_nm:,‘Ru‘h..];unl‘)cl.li\ Vangelos, Robert Messinger,

Randy Gerston, Jeremy Mohr, Jami Luker, Malcom Luker, Michael Costigan, Steve Zaillian and everybody at ScottFree

hanks: Linda Christie, Sammy C Eddie Egan, Adam Fogelson, Jimmy Horowitz,

Jordan Hudoc ezios, Anita LaBonte, Donna ley, Fiorenza Lewis, David Linde, Kittie Lo, Jo-Ann Nina,
id O'Connor, Frank Palazz Keith Palmer, Sandy Park, Eric Polin, Michael Rosenberg, Chris Savanec, Dave Schommer.
Shah, Angie Sharma, Marc Shmuger, Del Spiva, Pam Springs, Pam Stone, Patrick Strong, Robin Ward, Jim Whitaker

Davi
Sage

KUVA 1. Séveltdjd Marc Streitelfeldin kiitokset elokuvan American Gangster scoren

kansivihossa. Leikkaaja Pietro Scalia mainitaan heti ohjaaja Ridley Scottin jélkeen.

! Ohjaus ja kisikirjoitus: Ville Hakonen ja Jussi Sandhu, Tuottaja: Mikko Helmanen, Kuvaus: Anne-Mari Musturi,
Leikkaus: Mikko Kuuttila. TAMK, 2011. DVD saatavilla TAMKin Finlaysonin kirjastossa.
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Aiheesta on hyvin vdhédn alan kirjallisuutta, mutta harrastukseni ansiosta minulla oli
kontakteja useisiin kotimaisiin ja ulkomaalaisiin sdveltdjiin. Nimekk&immistd ulkomaa-
laisista sdveltdjistd mainittakoon Oscar-ehdokas Bruce Broughton (Silverado), Trevor
Morris (The Tudors), Ryan Shore (Jack Brooks: Monster Slayer), Richard Band (Re-
Animator) ja Carlo Siliotto (The Punisher). Kotimaista vahvistusta toivat Yari (lhanat
naiset rannalla) ja Panu Aaltio (Tummien perhosten koti). Leikkaajan ndkokulmaa asi-
asta valaisivat Oscar-voittajat Conrad Buff (7itanic) ja Alexandro Rodriguez (Children
of Men), sekd Paul Rubell (Transformers), Ben Mercer (Vuosaari), Kimmo Taavila

(Rare Exports), Kauko Lindfors (Raid) ja Joona Louhivuori (Ganes).

ORIGINAL MOTION PIGTURE SOUND TRACK

TERATD
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KUVA 2. Séveltdja Bruce Broughtonin signeeraama soundtrack-levyn kansivihko.

Haastatteluvélineind olen kiyttanyt sdhkopostia, skyped ja osaa kotimaisista tekijoistd
olen haastatellut kasvotusten. Haastatteluiden kestot vaihtelivat puolesta tunnista kah-
teen tuntiin. Suurin osa haastatelluista koki aiheen sekd tdrkedksi ettd erittdin mielen-
kiintoiseksi. Erds sdveltdjd jopa ilmoitti haluavansa tehdi toitd kanssani vélittomaisti,

joka osaltaan kuvastaa my0s aiheen ajankohtaisuutta.

Kirjallisina ldhteind olen kdyttinyt Tommi Saarelan Selluloidi soikoon! -opusta sekd
Karen Pearlmanin kirjaa Cutting Rhythms: shaping the film edit. Maininnan ansaitsee
myo0s soundtrack levyjen informatiiviset, joskus jopa yli 20-sivuiset kansivihot, joita tuli

selailtua levyn jos toisenkin kuunneltuani téitd tyotd tehdessa.



2 ELOKUVAMUSIIKIN VOIMA

Saveltdjd Jerry Goldsmithin kerrotaan elokuvan Tora! Tora! Tora! soundtrackin kansi-
vihossa sanoneen, ettd musiikin tehtdvé elokuvassa on tuoda lisdarvoa sille mitd kuvassa
tehddin tai kerrotaan (Kirgo 2011, 13). Musiikin avulla voidaan vihjata tulevia tapah-
tumia, sekd antaa katsojalle muuta tdrkedd taustatietoa tarinan ympéristosta, aikakaudes-
ta, tilanteesta, roolihenkilon asemasta tai vaikkapa elokuvan tyylilajista. Elokuvassa
musiikki auttaa katsojaa uskomaan todeksi sen mitd valkokankaalla ndkyy. (Saarela

2000, 18). "Elokuvamusiikki on ainut tekijd elokuvassa jota emme nde” (Siliotto 2012).

Loistavana esimerkkini dskeisestd voisi mainita Steven Spielbergin elokuvan Jaws,
jossa John Williamsin musiikki on erittdin tarkedssd roolissa. Siind tappajahain olemas-
sa olo ja uhkaavuus luodaan loistavasti musiikin avulla. Vihelids musiikki istutetaan
katsojalle heti elokuvan alussa, jossa kauniista merenalaisesta kuvasta luodaan hain uh-
kaava valtakunta. Jos kohtausta katsoo ilman musiikkia, se on vain tavallinen ve-

denalainen kuva vailla minkdénlaista vaaraa.

2.1 Elokuvamusiikin funktio

Elokuvamusiikin funktio on kokenut muutoksia vuosikymmenten aikana. Séveltijilld ei
endd valttamattd ole pelkkéa klassista taustaa, joten heiddn saundinsakin on jo 1dhtokoh-
taisesti erilainen. Sidveltdjd Richard Bandin mukaan elokuvamusiikki on nykyéén
enemmainkin kohtausvetoista, eikd niinkdén dialogin ja tarinan (Band 2012). Tdsséd hdn
tarkoittanee workflowta, jossa séveltdjd nikee elokuvan pala palalta ja rakentaa musiikit
nikemittd kokonaista tuotosta. Elokuvamusiikki on muuttunut alitajuisemmaksi ja tdten
my0s huomaamattomammaksi. Silld ei endd alleviivata asioita niin selkeésti kuin ennen.
Tédmin huomaa esimerkiksi jos vertaa Paul Verhoevenin ja Len Wisemanin ohjaamia

Total Recall -elokuvia.



3 SAVELTAJAN MUKAANTULO PROJEKTIIN

Téssd luvussa tarkastelen séveltdjien ja leikkaajien mielipiteitd ja kokemuksia siitd mis-

sd vaiheessa séveltdjén olisi paras astua mukaan projektiin.

3.1 Vailla selkeia ajankohtaa

Panin merkille haastatteluja tehdessi, ettd suurin osa leikkaajista ja sdveltdjistd kokevat
erittdin tarkedksi sdveltdjan mukanaolon mahdollisimman varhaisessa vaiheessa. Sével-
tdjan mukaantulo projektiin kuitenkin vaihtelee suuresti niin suomalaisissa kuin amerik-
kalaisissakin elokuvissa, eikd iso budjetti takaa siveltdjille automaattisesti ruhtinaallista
aikataulua sédvellystyolle. Esimerkiksi elokuvan I Robot kommenttiraidalla séveltdja
Marco Beltrami toteaa, ettd musiikit elokuvaan tehtiin vain 17 péivéssi (I Robot 2004).
Elokuvaan alunperin suunniteltu séveltdja Trevor Jones joutui jattdméédn projektin véliin
aikatauluongelmien takia (Hubai 2012, 386). Kolme viikkoa tuntuu naurettavan lyhyelti
ajalta, silld tuon kokoluokan elokuvassa scorea® on helposti yli tunti. Taytyy kuitenkin

muistaa, ettd Amerikassa budjetti sallii lyhyellékin aikajaksolla sdvelletyn scoren.

Leikkaaja Ben Mercer mainitsee erdéstd kotimaisesta elokuvasta, jossa siveltdjian valin-
taa oltiin pitkitetty ihan viime metreille saakka. Kun sdveltiji sitten vihdoin valittiin,
hénen odotettiin toimittavan valmista musiikkia jo seuraavalla viikolla. Téllaisessa ta-
pauksessa elokuvassa kdytetty temppi sanelee musiikin luonteen hyvin pitkille ja titen

”hanté heiluttaa koiraa”, Mercer toteaa. (Mercer 2012.)

Sédveltdja Panu Aaltio huomauttaa, ettd “vililld jopa tuntuu siltd ettei osata edes ajatella
ettd homma voisi menn toisin.” Hin kuitenkin myos perddnkuuluttaa sdveltdjien omaa
aktiivisuutta tulla mukaan projektiin hyvissd ajoin, ja kehottaa kollegoitaan tarjoamaan
my0s oma-aloitteisesti tydpanostaan ohjaajalle. (Aaltio 2012.) Tdémi on mielesténi erin-

omainen huomio, ja luulenpa ettd my0s leikkaajat voivat tehdd samoin.

? Elokuvaa varten sivelletty instrumentaalinen alkuperiismusiikki.



3.2 Paras aika séveltijille astua mukaan projektiin

Séveltdjd Yarin mukaan luontevin ajankohta sdveltdjille tulla mukaan projektiin olisi
heti kisikirjoituksen valmistuttua. Tdlloin pystytddn jo karkeasti hahmottelemaan mu-
siikin luonnetta yhdessa ohjaajan, tuottajan ja ddnisuunnittelijan kanssa. Téssd vaiheessa
yleensd on jo tiedossa myos elokuvan budjetti, josta voidaan mééritelld mitd ja kuinka
paljon musiikilla voidaan tehdi. (Yari 2012.) Samaa toteaa myds musiikkilehti Riffin
haastattelussa sdveltdja Timo Hietala, jonka mukaan parhaat projektit ovat niitd joihin
padsee jakamaan mielipiteitd jo ensimmaisistd késikirjoitusversioista. Téssd vaiheessa
sdveltdja voi ehdottaa jo kasikirjoittajalle jotain vaihtoehtoista musiikkiin vaikuttavaa.

(Kuloniemi 2007, 9.)

Sédveltdjd Bruce Broughtonille riittdd ettd tulee mukaan hieman myShemmaéssé vaihees-
sa. Hanen mielestddn séveltdjdn on hyvi olla mukana tarjoamassa musiikkia temppi-
raidalle, jolloin musiikkia pystytddn hahmottamaan paremmin ja antamaan sille titen
oikeaa suuntaa. (Broughton 2012.) Leikkaajat Paul Rubell ja Kimmo Taavila tukevat
Broughtonin ajatuksia. Talld tavalla ehkdistddn myds rakastumista véliaikaiseen temppi-
raitaan (Rubell 2012). Kimmo Taavila taas huomauttaa, ettd nykytekniikka antaa sivel-
tdjdlle enemmin mahdollisuuksia tulla mukaan aikaisemmin (Taavila 2012). Mercer
mainitsee musiikin tirkednd tyokaluna leikkausta tehdessd, ja on hyva jos sdveltdjd paa-
see osallistumaan jo mahdollisimman varhaisessa vaiheessa musiikin suunnitteluun ja

tarjoamaan vaikka omia demojaan jo leikkausvaiheessa. (Mercer 2012.)

Séaveltdjd on elokuvatuotannossa elokuvan tekijd, ei musiikin tekijé, toteaa Aaltio. Si-
veltdjéd tulisi mieltdd osaksi tydoryhmai, eikd pitdd hiantd luovuutta karsivasti ostolistan
kohteena, joka matkii orjallisesti temppiraidalle liimattua musiikkia. Téstd syystd hén
toivookin liséd suoraa dialogia leikkaajan kanssa, ja huomauttaa ettd ndma kaksi pysty-
vét yhdessd paremmin auttamaan my0s ohjaajaa pukemaan ajatuksiaan musiikilliseen
muotoon. (Aaltio 2012.) Tdménkaltaiseen ihanteelliseen vuorovaikutukseen vaikuttaa
paljon etenkin tuottajien ammattitaito. Heidén tiytyy osata suunnitella asiat niin ettd
osapuolet pidsisivit vuorovaikutukseen, ja lopputulos sen kuin paranisi. Elokuva jos

miké on yhteistaideteos, Hietala muistuttaa. (Kuloniemi 2007, 9.)



10

Elokuvan Vuosaari tuotannossa kiytiin ldpi Suomen oloihin verrattain iso séveltdjén
valinta urakka. Siind leikkaaja yhdessd ohjaajan, danisuunnittelijan ja musiikkituottajan
kanssa kavivét lavitse useita eri sdveltdjivaihtoehtoja jo ennen leikkauksen alkua. Eh-
dokkaille oltiin yhteisissd palavereissa valittu temppikappaleita, joiden perusteella si-
veltdjat olivat kaivaneet omaa portfoliotaan tai sdvelténeet tdysin uusia demoja. Musii-
keista oltiin timén jdlkeen keskusteltu sdveltijien kanssa, jolloin my0s he paisivit ker-
tomaan omia ndkemyksid. Tdmain jilkeen kappaleita kaytettiin leikkausvaiheessa muun
tempin ohessa. Lopullinen pditds sdveltdjastd varmistui vasta leikkauksen edetessa.

(Mercer 2012.)

Téssd tapauksessa musiikki muokkautui urilleen jo ennen varsinaista savellystyotd, jol-
loin sdveltdjdlld lienee olleen helpompaa astua mukaan projektiin kun omaa musiikkia
oli jo kdytetty valmiiksi leikkauksessa. Elokuvan score on saatu mielesténi hyvin kuvas-
tamaan todellisuutta ja useat laulut taas sité tilaa johon elokuvan henkil6t yrittédvit paeta
sitd. Suomessa ei ole tarpeeksi tunnettuja elokuvamusiikin tekijoité, tai itsestédni ainakin
tuntuu siltd, silld en osaa mainita heité kuin kourallisen. Mistd muualta heiddn demojaan
tai musiikkia ylipdétdan voi kuunnella, ellei tapaa heitd. Elokuvassa kun musiikki mik-
sautuu muun dénimaailman alle, ja score-levyjd suomalaisista elokuvista ilmestyy todel-

la harvoin.

Sdveltdjd Ryan Shore pitdd tirkeénd ettd pystyy keskustelemaan ohjaajan kanssa riitti-
vin hyvissd ajoin siitd mitd musiikilta halutaan. ”Mitd kauemmin sitd sulattelet, sitd
parempi siité tulee”, Shore toteaa. (Shore 2012.) Aaltio jakaa Shoren kanssa mielipiteen
ajasta antaa ideoiden kypsyd rauhassa, mutta alkaa itse mielelld&in hahmottelemaan
mahdollisuuksien mukaan teemoja jo kisikirjoituksen pohjalta. ”Kun niihin sitten palaa
jonkin ajan pédstd nikee asioita aika eri tavalla.” Hén kuitenkin varoittaa lukitsemasta
savellysideoita liian aikaisin, silld niistd saattaa olla vaikea pééstda irti leikkauksen elé-

essd aivan loppumetreille saakka. (Aaltio 2012).

Shore kertoo esimerkin elokuvasta Shadows, johon ohjaaja pyysi hintd tekemédén mu-

siikkia jo leikkaus vaiheessa.

”Léhestyin sévellystd hieman yleisemmalla tasolla, eli tein musiikkia vain
tietyille hahmoille tai tietyn tyylisiin kohtauksiin. Koin tdmén paljon va-

paammaksi ja nopeammaksi tavaksi tydskennelld, silld minun ei tarvinnut
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miettid leikkauskohtia, ilman ettd kuva sanelisi keston. Pystyin kirjoitta-
maan 45 minuuttia musiikkia viikossa. Musiikkia kaytettiin leikkausvai-
heessa ja sdddin sen my6hemmin kohdalleen kuvan kanssa.” — Ryan Shore

2012

Tédmi on verrattain iso méérd viikossa, silld esimerkiksi elokuvan Signs lisdmateriaa-
leissa sdveltdja James Newton Howard mainitsee kirjoittavansa keskiméérin vain noin

kaksi minuuttia valmista musiikkia pédivassa (Signs 2002).

Carlo Siliottolla on kuitenkin toisenlainen nidkemys asiasta. Hinen mielestién sdveltdjan
on hyvi ndhdd koko elokuva kerralla, vasta kun siitd on saatu valmiiksi ensimméinen
raakaleikattu versio. Tdlloin hidn pystyy hahmottamaan tarinan kokonaisuudessaan ja
tietdd millaisesta elokuvasta on kysymys. ”Séveltdjd on elokuvan ensimmaéinen yleiso.

Hin on ensimmadinen joka kokee sen ja jakaa siitd mielipiteitd.” (Siliotto 2012.)

Leikkaaja Conrad Buff kertoo sdveltdjan monesti vierailevan kuvauksissa, jossa hénelle
ndytetddn yksittdisid kohtauksia elokuvasta, ja joiden pohjalta hin pystyy jo alkaa hah-
mottelemaan musiikkia. Snow White And The Huntsmanissa siveltdja James Newton
Howard kirjoitti jo késikirjoituksen pohjalta musiikkihahmotelmia (tempos and fla-
vours), joita pystyin hyodyntdméan leikkauksessa, kertoo Buff (Buff 2012). Samanlai-
sesta tapauksesta kertoo leikkaaja Alex Rodriguez elokuvan Children of Men tiimoilta,
jossa John Tavener sédvelsi tunnin mittaisen kappaleen jo ennen kuin elokuvaa alettiin
leikkaamaan. Tdtd ennen sdveltdja oli toki ndhnyt kuvattua materiaalia ja lukenut kési-
kirjoituksen. ”Se oli kerrassaan loistava ja ainutlaatuinen tapa, ja auttoi leikkausta todel-

la paljon”, Rodriguez kertoo. (Rodriguez 2012.)
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4 LEIKKAAJAN JA SAVELTAJAN VUOROVAIKUTUKSESTA

Téssd luvussa perehdyn sithen miten leikkaaja ja séveltdjd toimivat yhdessé, ja miten
yleistd se on. Tuon esille asioita joita he kdyvét ldpi ja miten he kokevat yhteistyon pro-
jekteissa. Pohdin myos asioita joita leikkaaja voi jattdd séveltdjélle kerrottavaksi tarinas-

ta.

4.1 Vailla mitiin kontaktia

Ei ole itsestdiin selvid, ettd leikkaaja ja sdveltdjd tapaisivat jélkituotannon aikana. Leik-
kaaja Kauko Lindfors mainitsee tapauksista, joissa hdn ei ole tavannut siveltdjidi laisin-
kaan. Musiikki on toimitettu hénelle valmiina tiedostoina. Niissé tapauksissa ohjaaja ja
tuottaja ovat kdyneet asiat lépi sdveltdjan kanssa, ja musiikki asetetaan paikoilleen en-

nalta méarittyihin paikkoihin. (Lindfors 2012).

Témi malli kuvastaa hyvin ldhelle tapaa jolla toimitaan Atlantin tuolla puolella. "Ta-
paan sdveltdjan usein ensi-illassa tai kun menen mukaan musiikin nauhoituksiin (sco-
ring session), mutta harvemmin leikkaamossa”, toteaa leikkaaja Paul Rubell. Hanen
mukaansa on hyvin yleistéi ettd leikkaajan ja séveltdjin vililld toimii musiikkileikkaaja
(music editor), joka on jatkuvassa yhteydessd sdveltdjédn aina lopulliseen miksaukseen
asti. On myos tdysin mahdollista, ettd sdveltdjilli on oma musiikkileikkaaja, jolloin

ndmi kaksi musiikkileikkaajaa voivat tehda ty6td yhdessi. (Rubell 2012).

4.1.1 Musiikkileikkaaja

Musiikkileikkaaja on henkild, joka koostaa viliaikaisen musiikkiraidan (temp track) ja
auttaa leikkaajaa 10ytdmién oikean temmon. Hén on mukana elokuvan spottaus vai-
heessa (spotting session), jossa maéritelldédn musiikkipaikat ja merkitsee muistiin kaiken

sen mitd musiikin pitéisi tuoda kohtauksesta esille. (media-match.com 2012.)
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4.2 Yhteistyosta

On erittdin tarkedd, ettd leikkaaja ja sdveltdjd ovat vuorovaikutuksessa keskendén. Leik-
kaaja on usein se henkild, joka alkaa rakentamaan musiikillista pohjaa elokuvalle. (Buff
2012.) Yari on Buffin kanssa samoilla linjoilla. ”Ei taatusti ole haittaa mitd enemmén
kiy asioita ldpi yhdessd”. Hén kuitenkin perddnkuuluttaa musiikkisuunnittelijoiden puu-
tetta Suomessa. Tamé nopeuttaisi hinen mukaansa prosessia, eikéd sdveltdjin tarvitsisi
luovia niin paljon. (Yari 2012.) Oli kyse sitten musiikkisuunnittelijan tai musiikkileik-
kaajan puutteesta, timi on mielestéini yksi syy jonka takia sdveltdjan olisi hyvéa tulla
mukaan hyvissd ajoin ja pyrkid kanssa kidymiseen leikkaajan kanssa. Varsinkin verrat-

tain pienissé tuotannoissa joita Suomessa tehdéan.

Mercerin mukaan véliton hyoty leikkaajalle keskustella séveltdjén kanssa on saada tyo-
kaluja tarinan kaveriksi. Erittdin antoisana ja todella tarpeellisena yhteistyon séveltdjén
kanssa hén koki elokuvan Vuosaari tuotannossa. Siind hin paisi kommunikoimaan suo-
raan sdveltdjdn kanssa editissd, ja esittdmédn hdnelle kysymyksid liittyen kohtausten
kestoon, uskottavuuteen ja tunnelmaan. Tdmén tuloksena sdveltdjd pystyi hahmotta-
maan paremmin sitd mitd musiikilta haluttiin, ja tarjoamaan tuoreita ndkdkulmia leikka-

ukseen, Mercer toteaa. (Mercer 2012.)

Vaikka leikkaajan ja sdveltdjin kanssakdymisestd on hyotyd molemmille, mitdén térkei-
td ratkaisuja ei voida tehdd ilman ohjaajaa. Tarkeinté on ettd ohjaajalla ja sdveltdjalla on
musiikista sama visio. (Lindfors 2012.) Téssd kohtaa Mercer painottaa myos leikkaajan
suhdetta ohjaajaan. Sen toimiessa hyvin voi leikkaaja saada lisdé aikaa sdveltdjan kans-

sa editissd. (Mercer 2012.)

Shorella olisi ollut sanomista useankin saveltiménsd elokuvan leikkauksesta. Hén har-
mittelee ettei asialle ole yleensd endd voinut tehdd mitéddn, silld leikkaus on aina ollut jo
lukossa ja leikkaaja muissa tehtdvissd. (Shore 2012.) Mercer kehottaa sdveltdjid kerto-
maan, mikali musiikki tarvitsee tilaa leikkauksessa. Sdveltdjit kuitenkin pyytivat sitd

hyvin harvoin. (Mercer 2012.) Asioista kannattaa, ja pitddkin puhua déneen.

Yhteisty0 sdveltdjan kanssa voi olla leikkaajalle my0s parhaassa tapauksessa hyvin
opettavainen kokemus. Mercer kertoo esimerkin jossa sdveltdjd oli jakanut elokuvan

segmentteihin ja antanut kullekin niistd oman symbolin, riippuen siitd millainen tun-
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nelma kohtauksessa oli. Ndissd symboleissa syddn merkitsi rakkautta, tikari vaaraa ja
salama aggressiota. Jos symboleissa ilmeni suuria muutoksia pienessd ajassa, esimer-
kiksi ne olivat jérjestyksessd sydin-tikari-sydén-tikari, sdveltdjd oli huomauttanut ettd
musiikki ei ehdi tulla mukaan, silld tunnelmassa on liian kova muutos edes takaisin.
Télloin séveltdjd oli pyytanyt, josko kohtauksia voisi siirtdd niin ettd symbolit olisivat
jérjestyksessd sydin-sydin-tikari-tikari. (Mercer 2012.) Tdmd on mielestdni loistava
esimerkki siitd, jolloin séveltdjd todella miettii ja syventyy asioihin tarinan sisilld, ja
pyrkii huomioimaan ja ymmartiéd leikkaajan tyotd. Keskustelu olisi hyvin voitu kdyda

pelkdstddn ohjaajan tai tuottajan kanssa.

4.2.1 Vihemmsin on enemmsén

“Musiikki on tehokkain véline manipuloida katsojaa”, toteaa Yari. Musiikki tarvitsee
kuitenkin sitd enemmén tilaa ja aikaa leikkauksessa, mitd enemmén sen pitdé osallistua
dramaturgiaan. Kokemattoman leikkaajan yleensd tunnistaa siitd, ettd kohtaukset on
leikattu liian tiiviiksi. (Yari 2012.) Se miti leikkaaja voi jéttda siveltdjélle kerrottavaksi
elokuvasta on hyvéa suunnitella tarkasti etukéteen. Néitd paikkoja kun ei automaattisesti

ole (Aaltio 2012). Téssé leikkaaja ja sdveltdjd ovat ohjaajalle iso apu.

Leikkaajan tulisi pyrkid tuomaan esille mahdollisimman paljon mahdollisimman véhalla
(Mercer 2012). Kisikirjoitukset siséltédvit yleensd liikaa dialogia. Leikkaajan tulisi kai-
vaa esille asioita, joita hin pystyy kertomaan pelkilld katseilla ja eleilld (silent acting).
(Rubell 2012.) Téten leikkaaja ruokkii sdveltdjad parhaalla mahdollisella tavalla, ja an-
taa rakenteen musiikille. "Hén ei anna nuotteja, mutta rautatien jota edetd”, toteaa Si-
liotto osuvasti. Hin viittaa kommentillaan téssd tapaan, jolla leikkaaja rakentaa eloku-
van. Tamad ei tarkoita sité, ettd leikkaaja olisi kdyttdnyt runsaasti temppié, vaan pdinvas-
toin. Elokuva on rakennettu sujuvaksi ja johdonmukaiseksi, seké sen sisdinen rytmi on
kohdallaan. (Siliotto 2012.) Palaan tarkemmin leikkauksen rytmiin ja temppimusiikin

kaytt6on myohemmissé luvuissa.

Musiikki voi myds auttaa sdvyttdmddn vaikeita abstraktioita kuten epdvarmuutta tai
motiiveja, tunnetiloja, muistoja, ajatuksia (Mercer, Aaltio, Siliotto, Yari 2012) seké viit-

tauksia tulevasta. Edelld mainittuja asioita kuvaavaa musiikkia saattaa olla todella vai-
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kea 10ytdad parhaimmistakin musiikinhaku palveluista. Tadssékin tapauksessa on erittdin

paljon hyoty4, jos leikkaaja voi tilata timénkaltaista musiikkia suoraan séveltéjélta.

On herkullista kun musiikki pédsee yksin kertomaan jotain. Tastd hyvédnd esimerkkind
mainittakoon kohtaus elokuvan Bourne Ultimatum lopusta, jossa pddhenkilé on saanut
luodin selkddnsd ja makaa liikkumattomana vedessd. Tutun sdvelmédn alkaessa soida
padhenkilé makaa vield liikkkumattomana, mutta katsoja tietdd jo tdimédn olevan elossa.

Lunastus kuvassa tapahtuu muutamaa sekuntia my6hemmin. (Aaltio 2012.)
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5. ELOKUVAN RYTMI

Elokuvan ja sen leikkauksen rytmistd saisi yksindén koottua kokonaisen lopputyon, ja
tuonkin seuraavassa esille vain joitain tirkeimpid seikkoja joilla leikkaaja pyrkii sitd

elokuvassa rakentamaan, ja joita ehkd myds séveltéjan on hyvé tietda.

“The scenes and how they are edited and structured is what gives the film
it's rhythm. The score can enhance this of course, but it is the picture edi-

ting essentially that creates rhythm.” — Conrad Buff 2012

Monesti myds itse huomaa leikatessaan, ettd kun jotain kuvaa on tullut tuijotettua tar-
peeksi kauan, niin tulee tarve siirtyd seuraavaan. Monen muunkin leikkaajan mielestd
elokuvan rytmi syntyykin puhtaasti intuitiolla (Pearlman 2009, 1). Hyvéa rytmi ei mer-
kitse sitd ettd leikkaat kuin hullu. Oikeanlaiseen rytmiin voi paistd kdyttdmalld yhtd
ainoaa kuvaa. Kysymys on tilanteen ja hahmojen kehityksestd, seké ratkaisun saavutta-

misesta. (Rodriquez 2012.)

“Picture and sound each have their own rhythm. The action within a shot
has its own rhythm, whether it's a car chase or a person walking slowly up
a flight of stairs. And dialogue has its own rhythm. All these different
rhythms have their own waveforms, and combine to form larger, more in-
clusive waveforms. The length of cuts is an important tool to create
rhythm, as is obviously the music one adds. But the takes one chooses for

a given line or lines will also affect rhythm.” — Paul Rubell 2012

Klassisen elokuvaleikkauksen rytmi syntyy syystd ja seurauksesta. Se pyrkii emuloi-
maan sitd mitd meilld on tuttua arkisessa eldmaissd, ja midrdytyy sen mukaan ettd eloku-
va on ymmarrettdva. Jos jokin asia on selkeédsti ymmarrettdvad on my0s rytmi nopeampi.
(Mercer 2012.) Tami on myods suoraan yhteydessd musiikkiin. Mitd suurempia ongel-
mia leikkauksessa, esimerkiksi samanpituisia kuvia on perdkkdin, sitd haastavampaa
sithen on tehdd musiikkia. Huonoa leikkausta ei voi parantaa musiikilla. Sitd pystyy
korkeintaan peittelemdian, mikéli kohtauksen dramaturgiassa on sellaiseen evéitd, Yari
tarkentaa. (Yari 2012.) Leikkaajille yksi tdrkeimmisté asioista elokuvan rytmiéd luodessa

on nadyttelijantyd (Mercer, Lindfors, Taavila 2012).
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6. TEMP TRACK — VALIAIKAISTA MUSIIKKIA RAIDALLA

Elokuvan leikkauksessa kaytetddn ldhestulkoon poikkeuksetta viliaikaista musiikkia, eli
temp trackid. On kuitenkin hyvin yksilollistéd ja projektikohtaista milld tavalla ja kuinka
paljon sitd kéytetddn. Iso osa sdveltdjistd kuitenkin pyrkii unohtamaan sen léhes koko-

naan.

6.1 Ohjenuorana saveltijille

Yari kokee temppimusan tirkeénd etenkin leikkaajaa ajatellessa, silld se monesti auttaa
16ytdmaddn leikkauksen rytmin. Sen kautta my0s séveltdjdn on helpompi hahmottaa mi-
ten ohjaaja on miettinyt musiikin paikkoja ja olemusta. Yari itse saa tyon alla olevasta
projektista kaksi versiota, toinen tempilld ja toinen ilman. Hén katsoo tempatun version
kerran, jonka jdlkeen pyrkii unohtamaan sen ja keskittyy tydskenteleméén pelkilld dia-
logiversiolla. "Temppimusiiikkissa oleellista on sen dramaturginen funktio, ja se miten

se on sijoitettu. Ei niinkd4n se millaista se on musiikkina.” (Yari 2012.)

“Musiikki on niin abstrakti asia, ettd siitd keskusteleminen saattaa johtaa todella har-
haan jos ei pysty analysoimaan niitd elementtejd jotka tekevit musiikista tietynlaisen.
Esimerkiksi jos ohjaaja pyytdd kohtaukseen romanttista rokkia, niin se voi olla ihan
mitd vaan, riippuen kuulijan esteettisistd késityksistd”, toteaa Yari. Sama asia jos kohta-
uksessa on kdytetty temppimusaa, niin on pystyttivd analysoimaan miksi se toimii.
Suomessa temp track -osaaminen on vield hyvin marginaalista. Tdma ndkyy etenkin
siitd, ettei temppimusaa leikata, vaan koko kappale laitetaan taustalle soimaan sellaise-
naan. (Yari 2012.) Aaltion mukaan temppimusa toimii silloin kun se viestii asioista joita
on vaikea verbalisoida. Tédllaisia ovat etenkin pienet tarkat emotionaaliset alueet jota ei
osata valttdmattd muuten kuvailla. "Téllaiseen maaliin ei ole helppo osua ilman temppi-
raitaa”. Sitten mennédén hakoteille, jos vaan diggailaan musaa, ettd tee juuri tdllaista”,

Aaltio huomauttaa. (Aaltio 2012.)

Elokuvan Tummien perhosten koti leikkausvaiheessa kdytdssd oli noin tunnin verran
syntetisaattorilla tehtyd demomusiikkia. “Se ei vaan ollut sité, ettd tulen ihan lopussa

mukaan ja teen semmoisen maton siihen péélle ja siind se”, toteaa Aaltio. Han kokee
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tarkednd, ettd ohjaaja ja leikkaaja pddsevit mukaan prosessiin testailemaan musaa kuvan

kanssa. (Aaltio 2012.)

Aaltio tekee yleensd alustavan musiikkilistan elokuvan leikkausversiosta, jossa ei ole
temppiraitaa. “Yleensd tuo lista on pitinyt paikkansa missd kohtaa musiikkia on sitten
lopullisesti kaytetty.” Hén tarkastelee temppiraitaa séveltimisprosessin aikana, kayttaa
referenssind ja vertaa sitd omaan ideaansa. Hinen mielestddn on kuitenkin tarked saada

oma idea ensin ja koittaa sitten yhdistella siitd ne parhaat elementit. (Aaltio 2012.)

Siliotto haluaa ndhdé elokuvan aina ensin ilman temppimusaa, jonka jdlkeen hdn ehdot-
taa oman visionsa musiikista. Hinen mukaansa leikkaajan ei pitdisi kdyttdd musiikkia
temppiraidalla, ei edes séveltdjin omaa musiikkia jostain toisesta elokuvasta. Leikkaa-
jan pitdisi pystyd hahmottamaan leikkauksen sisdisen rytmin ilman sité, pelkéstd kuva-
tusta materiaalista. Temppimusiikin kdytostd voi pahimmillaan seurata tdydellinen kaa-
os. ”Kaikki hyppii sinne tdnne, eikd missddn ole jarked”, Siliotto toteaa. Hyvét leikkaa-
jat rakentavat sdveltdjdlle sujuvan ja johdonmukaisen kuvan avulla “rautatien” jota ede-

ta. (Siliotto 2012.)

Karen Pearlman (2009, 25) kirjoittaa asiasta seuraavanlaisesti; “temp music applies a
rhythm of something else that was already shaped to something I am trying to shape,
thus blocking the potential for the rthythm I am creating to be its own unique solution to

the problem at hand .”

Shore puolestaan tukeutuu todella paljon sithen mité leikkaaja ja ohjaaja ovat saaneet
aikaan leikkauspdydilld temppid kokeillessa. Temppiraita on hanelle hyvin tirked, silld
’sen rakentamiseen on laitettu jo paljon ajatusta”, ja ettd ohjaaja ja leikkaaja nikevét
hyvin miki sopii elokuvaan.” (Shore 2012.) Sdveltdjd Trevor Morrisin kommentti antaa
aikalailla yksiselitteisen kuvan temppimusiikin asemasta Hollywoodissa. ”You have
enormous power in that stage that cannot be undone by anyone, not even the composer

(Morris 2012).”

Broughton mainitsee ajasta jolloin temppimusaa kéytettiin pelkdstdin péddteemoihin
(main titles) antamaan elokuvalle tunnetta (to give movie a feel). "Nykydén sitd kéyte-
tadn, koska kaikki ovat niin kdrsimittomid.” Hén kuuntelee temppimusaa ainoastaan

kuullakseen millainen musiikki ohjaajaa on inspiroinut. “Toki nykyddnkin on tapauksia
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jolloin temppimusaa ei ole juuri ollenkaan, mutta tdimé johtuu siitd ettd asiat tehddén
tosi kiireelld.” Téstd esimerkkind elokuva Lost in Space, joka sévellettiin kuitenkin oh-

jaajan taidokkaalla ohjauksella alle kolmessa viikossa. (Broughton 2012.)

6.2 Tyokaluna leikkaajalle

Itse koen temppimusiikin kdyton hyvin samalla tavalla kuin Mercer (2012), joka mainit-
see sen itselleen erittdin tirkednd tyokaluna. Hénelle se toimii inspiraation ldhteend ja
ongelmanratkaisijana, mutta huomauttaa ettd kohtaus tulisi saada toimimaan kuitenkin
aina ennen kuin siihen lisdd musiikkia. Musiikilla leikkaaja voi 10ytdd asioita joita ei ole
aikaisemmin materiaalista havainnut. ’Vaikka kohtaus toimisikin ilman musiikkia, sitd
on silti hyvé edes kokeilla ja katsoa millaista lisdarvoa se sille antaa.” Mercer korostaa
temppimusan kdytossd tarkoituksenmukaisuutta. Ei ole mitdén jarked ahtaa aikajanaa
tayteen sitd. (Mercer 2012). Tédssd myoskin on hyvd huomata, ettd jos elokuvan joka
paikassa ei ole musiikkia, se vain korostaa seuraavaa kertaa kun sita taas kuullaan (Si-

liotto 2012).

Itse koen musiikin tarvittavana ja tirkeénd osana leikkausta, silld musiikki jo itsessdén
rakentuu rytmeistd. Siithen ei pidd tukeutua kuitenkaan edelld mainittujen seikkojen ta-
kia litkaa, mutta itse koostan ehdottomasti leikkauksen aikana temppiraidan. Minulle
tamé on ehkd jonkin verran luontevampaa, silld olen elinyt elokuvamusiikin parissa jo

ennen kuin aloin leikkaamaan.

Oman henkilokohtaisen kadyton liséksi Mercer ndkee musiikin olevan myds kommuni-
kaationvilineend ohjaajan ja sdveltdjan vililli. Hyvin temppikappaleen 16ydettydén
leikkaaja voi tuoda kohtauksesta esille jonkun tietyn sdvyn, joka on omasta mielestddn
se mitd kohtaus kaipaa. Temppiraidalla Mercer kiyttdd itse etsittyd musiikkia, tai jos

sdveltdjd on jo varhaisessa vaiheessa mukana, niin myds niitd. (Mercer 2012.)

Temppimusaa ei ole kuitenkaan aina vélttdméttd helppo 10ytdd. Mercer on tyytyviinen
jos hin 10ytdd pdivén istunnon jdlkeen edes viisi kéyttokelpoista kappaletta. Kappaleen
kaytettyyttd edesauttaa jos sitd on esimerkiksi helppo luupata. “Itse kéytén sellaista mu-
siikkia joka tuntuu hyviltd,” Mercer jatkaa. Hén alleviivaa jilleen tempin tarkoituksen-

mukaista kdyttod. Monessa isossa elokuvassa on hdnen mielestdén liian paljon musiik-
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kia, ikddn kuin se olisi itseisarvo. Dialogivoittoiset kohtaukset, jotka ovat hyvin kirjoi-
tettu ja ndytelty, voi leikata ihan loppumetreille saakka ilman temppid. Jos téllaiseen
kohtaukseen lisdd temppid liian aikaisin se saattaa vain hankaloittaa leikkaamista enti-

sestddn. (Mercer 2012.)

Lindfors ei yleensé koosta itselleen temppiraitaa, ellei saa sdveltdjiltd demoja leikkaus-
vaiheessa. “Se ldhtee siitd, ettd olen leikannut niin jérjettdmin paljon ja pystyn esimer-
kiksi pddssdni soittamaan biisid ja leikkaamaan”. On virheellistd kuvitella, ettd musiikil-
la voitaisiin paikata virheet leikkauksessa. (Lindfors 2012.) Séaveltdja Philip Glass on
todennut asiasta Pearlmanin teoksessa mainitsemalla, ettd musiikki pystyy muutamaan

kuvaa, mutta kuva ei musiikkia (Pearlman 2009, xxvii).

Myos Taavila leikkaa ilman musiikkia, ellei kyseessd ole musiikkikohtaus. Hén puhuu
vankasti sen puolesta, ettd ensin kuva kuntoon ja sitten musiikin kanssa miltd se tuntuu.
Séavellettyjé biisid hén tiputtelee sitten paikalleen sitd mukaa kun sdveltdjd niitd toimit-
taa. ”Rare Exportissa hommia tehtiin yhtd aikaa ja sdvellys kehittyi kokoajan. Tahén
kuitenkin vaikutti paljon ohjaajan mainoselokuva tausta, joissa kdytetddn yleensé todel-
la paljon musiikkia.” Han kuitenkin huomauttaa, etti pitkédssd elokuvassa tdllainen sa-
manaikaisuus on todella tyoldstd, mutta kokee kuitenkin ettd Rare Exportissa tapa toimi

ainakin musiikin kannalta, ja se toi sithen sen fiiliksen jota haettiin. (Taavila 2012.)

Leikkaaja Joona Louhivuori kommentoi asiaan; “toisinaan kohtauksen saa kunnolla
toimimaan vasta kun sitd maalaa oikeanlaisella jannitteelld d4nessé. Joskus taas huomaa,
ettd kohtauksesta saakin enemman irti kun siind ei auteta katsojaa mihinkdén suuntaan.”
Hinen mukaansa oikeanlainen temppimusan kéytté on sellaista joka vie prosessia
eteenpdin, innostaa ja auttaa nikeméédn kokonaisuudessa kaiken sen olennaisimman. Jos
biisien sijoitteleminen tuntuu pakolliselta heittelyltd paikoilleen, kannattaa lopettaa sa-
man tien. Louhivuorikin leikkaa kuitenkin ensin ilman musiikkeja, vaikka hénelld on
monesti ollut séveltdjdn demoja jo leikkausvaiheessa. Hén pitdd hyvana tapana sitd etti
sdveltdjd pystyy tekemddn mieluisaa kamaa omien mielikuviensa perusteella (Louhivuo-

ri 2012).

”Saveltdjalla on oltava vapaus luoda millainen musiikkimaailma tahansa.” Rodriquez

neuvoo kdyttdmédn musiikkia pelkéstddn leikkaajan omaan rytmiin. Hén mainitsee jos-
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kus kuuntelevansa musiikkia tydhuoneessa taustalla, mutta ei laita sitd mielelldin aika-

janalle. (Rodriquez 2012.) Tdma on mielestini kokeilunarvoinen konsti.

Paul Rubell neuvoo ison maailman tyyliin leikkaajaa hankkimaan itselleen hyvian mu-
siikki leikkaajan. Hdn myontéa, ettd “kyky tarkastella kohtausta ilman musiikkia ja ar-
vioida sitd kunnolla on nykyéén jo hdvidméssd médrin oleva taiteenlaji.” (Rubell 2012.)
Leikkauksen saa kuitenkin tdlld tavalla myytyé katsojalle paljon paremmin (Buff 2012).
Téssd kohtaa mainittakoon kaikille niille, jotka valittelevat elokuvien kuulostavan ny-
kydan kaikki litkaa samanlaisilta, Rubell toteaa Hans Zimmerin kehottaneen héinta ker-
tomaan kaikille leikkaajakollegoilleen olla kéyttimattd Batman Beginsin musiikkeja

temppind (Rubell 2012).
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7. MUUTOS MEITA JOHTAA

7.1 Ennakkotuotanto

Lopputyonini leikkaamassa lyhytelokuvassa Muutos meitd johtaa oli mukana kaksi
saveltdjad. Opiskelijatoverimme oli tehnyt musiikit kuvauksissa tarvittiin lyhyisiin in-
sertteihin, jotka mind myds leikkasin. Elokuvan varsinainen péaéséveltdjd, Claes Olsso-
nin luottomies Yari, tuli mukaan projektiin kuvausten loppuvaiheessa. Olin itse suositel-

lut héntd ohjaajillemme.

Olimme etukéteen ldhettidneet hdnelle kisikirjoituksen ja jarjestimme tapaamisen - timé
kaikki siis tapahtui ennen kuin olin aloittanut tutkimaan lopputydni aihetta. Tapaamises-
sa keskustelimme musiikin roolista elokuvassa, sekd aikataulusta yhdessd elokuvan
kahden ohjaajan, sdveltdjin ja tuottajan kanssa. Katsoimme lépi my0ds kuvattua materi-
aalia. Tarke#a tdssé kohtaa oli myds mainita Yarille, ettd padhenkilo tullaan jilkik&sitte-
leméddn lopulliseen elokuvaan tdysin harmaaksi. Tdmén jélkeen Yari alkoi hahmottele-

maan musiikkia, ja jii odottamaan ensimmaisté raakaleikkausversiota.

SIHTEERI VIRALLINEN
VALVOJA

KUVA 3. Lyhytelokuvassa Muutos meitd johtaa eletddn 70-lukua ja viritelevisio tekee
tuloaan. Loton virallista valvojaa, Herra Honkosta, uhkaavat potkut; hén ei sovi ldhe-

tyksen uuteen muottiin. Honkonen haluaa pitdd tyopaikkansa, mutta milld hinnalla?
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7.2 Siveltijin demot

Seuraava askel tuotannossa oli toimittaa Yarille aikakoodilla varustettu raakaleikattu
versio pelkilld dialogeilla. Tdsséd kohtaa tirked huomio séveltdjdltd oli, ettd myds jo té-
hén versioon tuli liittdd alustavat lopputekstit, jolla saatiin hahmotettua elokuvan lopul-
linen kesto. Muutaman pidivédn kuluttua Yari toimitti videotiedoston, jossa musiikit oli
valmiiksi taimattuna kolmeen kohtaukseen kommentoitavaksi. Demot kuulostivat jo
sindllddn mainioilta, ja olivat linjassa ohjaajien hakeman vision kanssa. Luulin ettei ly-

hytelokuvaan ehtisi musiikeilla vield rakentaa minkdanlaista kaarta, mutta olin vadrassa.

7.3 Honkosen temp track

Temp trackilld pyrin kdyttimadan kappaleita jotka olivat etukéteen sovitulle tyylille us-
kollisia ja ajattomia. Ohjaajat olivat hyvin perilld siitd, millaista musiikkia he elokuvaan
halusivat, ja pystyivit toimittamaan sitd minulle kiitettavésti omien kappaleideni oheen.
Koin temppimusiikista olleen leikkauksen aikana hydtyé etenkin haastavan unikohtauk-
sen kohdalla, joka oli elokuvan spontaanisin kohta leikata. Téhén etsimme kauan sopi-
vanlaista musiikkia, jossa olisi oikeanlainen tunnelma. Toinen tédllainen kohta oli ladka-
rimontaasi, johon oltiin kuvattu paljon materiaalia. Musiikin avulla myos tédhén kohta-
ukseen haettiin oikeanlaista tunnelmaa ja rytmii. Mielestdni molemmat kohtaukset saa-
tiin toimimaan musiikin avulla loistavasti. Elokuvan muihin kohtauksiin ripottelin

temppid sitd mukaa kun olin saanut niistd ensin jonkinlaisen raakaversion valmiiksi.

7.4 Mutkia matkaan

Hyvin liikkeelle ldhteneestd yhteistyOstd huolimatta Yari vetdytyi lopulta projektista
aivan viime metreilld. Osasyyna tdhén, omasta ndkdkulmastani, oli sekéd kired aikataulu
musiikin loppuunsaattamisen osalta ettd ohjaajien, jotka tdssé vaiheessa vield kuitenkin
olivat opiskelijoita, halu hyviksyi joka ikinen elokuvaan nauhoitettava kappale etuka-
teen demojen pohjalta. Yari ei olisi kuitenkaan ehtinyt tehdi tdtd kaikkea. Tdmé taas

viestii myds siitd ettei kaikkea ehditty suunnitella loppuun asti ajan kanssa.
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Alleviivaan vield tdssd kohtaa, ettd tdmé on pelkéstddn minun nikemykseni asiasta, jol-
laisen sain sdveltdjin ldhettdmistd viesteistd tyoryhmaélle. Kommunikointi kun tapahtui
siis pddosin puhelimen, tekstiviestien ja sdhkdpostin avulla. Koen kuitenkin ettd oppi-
miskokemuksen kannalta olisi ollut tidrkedmpi ettd ohjaajat olisivat joustaneet asiassa
enemman, silld sdveltdjdlld oli useamman vuosikymmenen kokemus takanaan, ja tdten
suonut hinelle enemmin valtaa kuin normaalisti. Vaikka kosketus elokuvasédveltimisen
ja leikkauksen osalta jéikin tdssé projektissa vajaaksi, koin sen todella mielenkiintoisek-

si ja antoisaksi.

7.5 Leikkaajan mietteiti lyhytelokuvan Muutos meiti johtaa musiikeista

Haluan tuoda vield esille muutamia asioita, joita panin merkille tarkastellessani eloku-
van eri sdvellysversioita. Elokuvan alkukohtauksessa lottotunnarin temppind kaytetty
kappale oli hieman nopeampi, joka lopulliseen versioon sdvellettiin. Kohtaus tuntuu nyt
hitaammalta, vaikka skarveja ei olla muutettu. Itse en koe tdtd huonoksi, vaan pdinvas-
toin. Kohtaus on mielesténi edelleen hieman liian nopea. Kohtauksesta, jossa padhenki-
16mme Herra Honkonen saa kuulla ettei voi jatkaa tydsséddn, siirryttdessd hénen kotiin
olin tempissd kdyttdnyt musiikkia, jolla pyrin pointtaamaan Honkosen tunteita asiasta.
Saman asian oli demonnut my0s Yari. Lopullisessa versiossa ollaan kuitenkin kéytetty
pelkkéd ddnitehostetta lottokoneessa pyorivistd palloista, jotka eivédt mielesténi kuvasta
nditd tuntemuksia tarpeeksi vahvasti. Téssd olisi voinut vaikka esitelld ensimmaistd ker-

taa Honkosen teeman.

Kolmas asia jonka panin merkille on, ettei paddhenkildomme pomoa Nymania pointata
mielesténi tarpeeksi musiikilla, ja koen ettd tdmai tdrked hahmo jdi hieman etdiseksi kat-
sojalle. Lottoteeman voisi osaksi mieltdd Nymanin teemaksi, mutta siitd olisi pitinyt
olla vaikkapa muutama eri variaatio. Olin itse esimerkiksi kdyttéinyt temppid Nymanin
teemana ajatellen kohtauksessa, jossa Honkonen soittaa ja ilmoittaa Nymanille lihte-
vinsd Eestiin. Koen myds ettd kohtaus studiossa elokuvan lopussa on liian nopea, ja
siind ei ehditid rakentamaan tarpeeksi jénnitettd. Tédssd kohtaa jdédkin vain arvoituksen
varaan, millainen kohtauksesta olisi tullut jos siind olisi kéytetty musiikkia jo leikkaus-
vaiheessa. Sitd kun ei koskaan kokeiltu. Elokuvan musiikki jaa nyt mielesténi laihaksi ja
liian alleviivaavaksi, verrattuna alkuperdisiin Yarin demoihin. Ne uhkuivat mielestini

enemmain melodiaa ja rytmittivit paremmin tarinaa.
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8. YHTEENVETO

Leikkaajan ja sédveltdjin vuorovaikutusta ilmenee elokuvan teossa yleisesti véhdisessd
médrin, silld séveltdjd kommunikoi usein vain ohjaajan kanssa. Téhdn molemmat am-
mattikunnat kuitenkin haluaisivat lisdystd. Yllatyksekseni huomasin, ettd leikkaajan ja
sdveltdjan vuorovaikutus on ehkéd jo yleisempdd Suomessa kuin esimerkiksi Amerikas-

sa.

Kanssakdymiseen vaikuttaa niin ohjaajan ja tuottajan mielipiteet kuin leikkaajan ja sa-
veltdjan oma kiinnostus tyoskennelld yhdessd, sekd tietenkin elokuvan budjetti. Paras
vaihe sdveltdjin tulla mukaan projektiin on jo ennen kuin elokuvaa aletaan leikkaamaan.
Téssd vaiheessa hén pystyy jo sisdistimiédn musiikin tyylid sekd olemusta, ja tarjoamaan
demoja kun leikkausvaihe koittaa. Hyvé yhteistyd toimii silloin kun dialogista ja tari-

nasta voidaan jéttdd jotain pois, niin ettd se nékyy pelkdstd kuvasta ja kuluu musiikista.

Elokuvan tekeminen on tiimity6td, eikd leikkaajan yksinomainen tehtévi ole tehdd sa-
veltdjan tyotd helpoksi. Leikkaukseen vaikuttaa niin ndyttelijantyd kuin ohjaajankin,
mutta ettd materiaali olisi hyvéad se vaatii niin ikdén hyvén késikirjoittajan, kuvaajan,
ddni- ja valomiehen, ja niin edelleen. Kaikki vaikuttaa kaikkeen. Leikkaajan ei tule teh-
dd mitdén paitoksid musiikin suhteen yksin, vaan mukana on aina oltava myds ohjaaja.

Usein paikalla ovat my0s tuottaja ja dénisuunnittelija.

Vaikka temp trackin kdyttd jakoikin mielipiteet sdveltdjien ja leikkaajien kanssa, on se
tarked osa elokuvan leikkaamista sekd sdvellysprosessia. Musiikki tarvitsee toimiakseen
aikaa leikkauksessa, ja temp track on oivallinen tydkalu sen hahmottamiseen. Kohtauk-
set on kuitenkin hyvi rakentaa ensin ilman temppid, ja kokeilla musiikkia vasta sen jél-

keen.

Toivon ettd tutkimukseni on avartanut lukijan suhtautumista leikkaajan ja sdveltdjdn
yhteisty0std. Se on ollut minulle henkilokohtaisesti tirked ja erittdin mielenkiintoinen

aihe tutkia. Koen itse saavuttaneeni tavoitteet timén tutkimuksen kanssa.
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