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Taman tydn tarkoitus on esitelld nuottikirjoissa usein vastaantulevia sointuja seka selittaa,
mistd nama soinnut rakentuvat. Tarkein tavoitteeni on, etta tata tyéta lukemalla soinnuista
kiinnostunut voisi ymmartaa ja oivaltaa asian siten, ettd han osaa paatella ja soveltaa op-
pimaansa missa tahansa vastaantulevissa soinnuissa. Tydssa pyritdan 16ytdmaan soinnul-
le mahdollisimman ilmeisia esimerkkeja. Kun soinnun rakentumisen yhdeltd pianon save-
leltd ymmartaa, voi saman oppia Idytamaan miltd tahansa muultakin saveleltd. Taman li-
saksi tyd antaa myos vinkkeja, miten ns. vapaassa sdestyksessa pianisti voi sointuja soit-
taa, seka pohtii, mitéd merkitysta soinnun yksittaisilla savelilld soinnun suhteen on.

Vaikka tyéni lahtee alkeista, ei se ole alkeisopetukseen suunnattu opas. Koska tyd esitte-
lee kattavan kirjon erilaisia sointutyyppeja kolmisoinnuista laajoihin sointuihin, on aihe vaa-
timustasoltaan hyvin laaja. Sointujen alkeet voi oppia nopeasti, mutta laajat soinnut vaati-
nevat jo jonkinlaista musiikin koulutustaustaa. Samoja soinnunopetusperiaatteita voi kui-
tenkin hyddyntaa opetuksessa kaikilla tasolla.

Ty6ssa keskitytaan lahinnd avaamaan sointumerkkien sisaltéa, eika asiaa kasitella sointu-
funktioiden tai sointukiertojen kannalta. Lahestymiskulma on teoreettinen. Toivon, ettd ta-
ma ty6 voisi antaa opettajalle ndkdkulmaa sointujen opettamiseen. Suosittelen tdman tyén
lukemista pianon daressa samalla soittaen kokeilemalla.

Avainsanat sointu, soinnut, sointumerkit, vapaa saestys
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This work introduces the common chord symbols that you are likely to see in sheet music
collections, and to explain how they are formed. My main goal is that by reading this work,
you can find a way to understand all common chord symbols and be able to build them on
your own. The aim is to give clear examples of different chord types. If you can play a
chord in one key, you can also learn to play it in all other keys. Additionally, this work gives
you tips on how to play chords in keyboard harmony style and considers the significance of
different chord tones in a chord.

This work starts with the basics, but it is not made for beginners. The work introduces a
comprehensive list of chord symbols from triads to complex chords, and thus the level of
difficulty is quite high. It's possible to get the basic idea very fast, but for the complex
chords you may need some previous knowledge of music. Nevertheless, the same method
of teaching chords is usable on every level.

This work concentrates mostly on chord symbols and not the chord functions (or how the
chords are related to each other). The point of view is very theoretical. | hope that this work
can give the readers some ideas for teaching chords. The best way to read this study is to
sit by the piano and try out things as you read.

Keywords chord, chords, chord symbols, keyboard harmony
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1 Johdanto

Tassa tydssa esittelen nuottikirjoissa usein vastaantulevia sointuja ja selitan, mista
nédmé soinnut rakentuvat. Pyrin tdssa tydssani I0ytdmaan soinnulle mahdollisimman
iimeisia esimerkkeja. Kun soinnun rakentumisen yhdeltd pianon saveleltd ymmartaa,
saman soinnun voi oppia l6ytdmaan myos miltd tahansa muulta saveleltd. Keskityn
tydssani lahinnd avaamaan sointumerkkien sisaltda enka kasittele asiaa sointufunktioi-
den (asteikon mukaisten sointujen teho ja luonne) tai sointukiertojen (milla logiikalla
soinnut seuraavat kappaleessa toisiaan) kannalta. Tdman lisdksi annan myos vinkkeja,
miten ns. vapaassa saestyksessa pianisti voi sointuja soittaa, seka pohdin, mitd merki-

tysta soinnun yksittaisilla savelillda soinnun suhteen on.

Vaikka tama tyo lahtee hyvin alkeista, ei tdma ole nuorelle pianonsoiton aloittelijalle
tarkoitettu sointuopas, vaan niille, joilla on jo jonkinlainen kasitys musiikinteoriasta.
Tama tyd esittelee kattavan kirjon erilaisia sointutyyppeja kolmisoinnuista laajoihin
sointuihin. Osa soinnuista voi olla monelle liian vaikeita. Aiheeni on vaatimustasoltaan
laaja, silla vaikka sointujen alkeet voi oppia nopeasti, laajat soinnut vaatinevat jo jonkin-
laista musiikin koulutustaustaa. Rajasin aiheeni nain siksi, ettd lahes kaikki soittotun-
neilleni tulevista oppilaista ovat halunneet osata soittaa ja saestaa kappaleita sointu-
merkeista. Oppilaat ovat kuitenkin hyvin eri tasoisia keskenaan. Niinpa vaikka aihe on
kaikille sama, on vaatimustaso eri. Kaikkea tata ei kannatakaan opettaa oppilaalle yh-
delld kertaa, vaan askel kerrallaan maaratietoisesti eteenpdin meneminen on varmasti

paras vaihtoehto. Tarkeinta on, ettd oppimansa pystyy yhdistdmaan soittoon.

Sointuja voi opetella ja opettaa hyvin monella tapaa. Pianonsoiton alkeisopetuksessa
turvallinen tapa on varmasti Iahted ihan kaytannén tekemisesta. Oppilaalle voi nayttaa
soinnun pianon koskettimistolta, ehkdpa myés nuottiviivastolta (visuaalinen oppija), ja
samalla han saa siitd kuulokuvan (auditiivinen oppija). Lisdksi soinnusta toiseen siirty-
minen ja intervallien etaisyys on hyvin havainnollista tekemista "nappituntuman” kautta
kasin kokeilemalla (kinesteettinen oppija). (Lindh 1998, 115-117.) Tassa tydssani la-
hestyn kuitenkin aihetta hyvin teoreettisesti. Toivon, etta tata tyota lukemalla soinnuista
kiinnostunut voisi ymmartaa ja oivaltaa asian siten, ettd han osaa paatelld ja soveltaa

oppimaansa missa tahansa vastaantulevissa soinnuissa. Toivon lisaksi, etta tama tyo
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voisi antaa myods opettajalle nakékulmaa sointujen opettamiseen. Suosittelen taman

tyon lukemista pianon aaressa samalla soittaen kokeilemalla.

2 Avustavaa kirjallisuutta

Sointumaailmasta ja vapaasta sdestyksestad l0ytyy paljon kirjallisuutta, joita esittelen
tédssa luvussa. On olemassa musiikin teoriakirjoja, erilaisia harjoituskirjoja sekd ana-
lysoivia teoreettisia kirjoja. Kirjojen tyyli, koko ja laajuus vaihtelevat hyvin suuresti tiiviis-
ta tieto-oppaista paksuihin kerronnallisiin teoksiin. Yleensa kahtiajako klassisen ja ryt-
mimusiikin valilld on hyvin selva. Sointumerkkeja kaytetdan lahinnd vain pop/jazz-
musiikin teoksissa, jossa usein keskitytdankin juuri sointumerkkeihin ja saestysrytmei-
hin eli komppeihin. Klassisen musiikin teoksissa puolestaan keskitytddn yleensa
enemman soinnun tehoihin ja sointufunktioihin seka melodian liikkeeseen muiden aa-
nien rinnalla. Klassisessa musiikissa ei kayteta juurikaan sointumerkkeja, silla vaikka
soinnut ovat vahvasti mukana, syntyvat ne yleensa osana eri aanten (jopa perakkais-

ten aanten) muodostamaa harmoniaa.

Taman tyon tarkoitus on olla tiivis ja analyyttinen sointuihin keskittyva kokonaisuus.
Aihealue on hyvin rajattu verrattuna suurimpaan osaan muista musiikinteorian kirjoista.
Sopivan oppikirjan valinta on varmasti makuasia. Tietokirjamaiset oppaat ovat nopeita
ja tehokkaita kayttda, mutta ne eivat valttdmattd avaa lukijalleen kasiteltavaa aihetta
riittdvan laajasti. Kerronnalliset ja analysoivat kirjat tai jarjestelmallisesti etenevat oppi-
kirjat ovat hyvia etenkin itseopiskeluun, mutta lukijaa voi toisinaan myds turhauttaa, jos
kirja on liian laaja, ei etene sopivan nopeasti tai aihealueet eivat tule siina jarjestykses-
sd, kuin lukija haluaisi. Kirjoja kannattaakin silmailld etukateen ennen kuin sellaisen
hankkii.

A Modern Method for Keyboard Study 1, 2 ja 3. (Progris 1966, 1966, 1967) Tama
iso ja kattava kokonaisuus kasittelee kaikenlaista musiikin perusteoriaa aloittaen alkeis-
ta. Kirja sopii hyvin pianonsoiton itseopiskeluun, silld se antaa helppoja soittovinkkeja
ja neuvoo esimerkiksi oikean soittoasennon I6ytamisessa. Mukana on kattavia sointu-
taulukoita, paljon soittoharjoituksia ja soinnun soittotekniikkaa. Toisessa ja kolmannes-
sa osassa tulee yha haastavampia nuottitehtavia: rytmiikka vaikeutuu, soinnut laajene-
vat ja teoriassa mukaan tulee mm. moodit ja tyypilliset sointufunktiot.
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Jazz- & Popharmonik. (Ingelf 1982) Tama ruotsinkielinen kirjaa alkaa helpoista soin-
nuista ilmeisilla kaytannon elaman esimerkeilla (esimerkit oikeista kappaleista). Taman
vuoksi esimerkit voivat olla valilla myds aika vaikeita. Kirja sisaltda seka nuottikuva-
ettd sointumerkkiesimerkkeja, soitto- ja teoriaharjoitustehtavia seka esim. sointufunkti-
oiden teoriaa. Sointujen osalta kirja etenee hyvin pitkalle, ja lopussa on viela laaja soin-

tupaketti yhteenvedoksi tiivistettyna. Hyva kirja pop/jazz—harmoniaan tutustumiseen.

Rockpiano 1 ja 2. (Moser 1982, 1985) Tama kirjasarja opettaa aluksi kolmisoinnut ja
sitten nelisoinnut antamalla niistd samalla helppoja nuotinnettuja komppisoittoharjoituk-
sia. Taman lisaksi kirjassa kasitelladn skaaloja (eli asteikkoja) ja improvisaatiolinjan
tuottamista. Lopussa on taulukoituna kattavasti eri sointuja ja skaaloja. Kirja kasittelee
pianonsoittoa hyvin paljon komppirytmiikan kannalta. Toinen osa antaa I&hinna lisaa

soittoesimerkkeja, jotka menevat rytmiikaltaan yha vaikeammiksi.

Vapaa sdestys 1 ja 2. (Hovi 1983, 1986) Kirja lahtee alkeista: aluksi esitelldaan interval-
lit, peruskolmisoinnut jne. Mukana on lyhyita teoriaharjoituksia ja helpohkoja soittoteh-
tavia. Improvisointia ja erilaisia harmonian ilmiditd sivutaan myos lyhyesti. Tama on
hyva kirja alkeisopetuksen kaveriksi, tosin soittotehtavat eivat ole aina aivan alkeista-
soa. Toisessa osassa soinnut laajenevat nelidanisiin ja sitdkin laajempiin sointuihin.
Esimerkkeja, soittotehtavia ja teoriaharjoituksia on paljon. Toisessa osassa kasitellaan
myo6s moodeja ja improvisointia, ja lopussa on lisaksi eri tyylien komppausrytmeja. Kir-
jasarja on teoreettinen ja pitaa sisalldaan hyvin laajan alueen. Nain ollen kaikkiin aihei-

siin ei paneuduta kovin syvallisesti.

Vapaa sdestys ja improvisointi. (Tenni & Varpama 2004) Tama kirja on erittain te-
hokas rytmiikan ja komppauksen opetukseen. Kirjassa esitelldaan selkeasti perussoin-
nut, seka kasitellddn pianon soiton kannalta niiden yhdistamista toisiinsa. Selkea paa-
paino on kuitenkin soittoharjoituksissa, joita voi tehda myds taustalevyn kanssa. Harjoi-
tukset ovat paadasiassa eri tyylien komppaustehtavia. Kirjassa kasitellaadn hieman myds

improvisointia, sointuasteita ja sointulaajennoksia.

Praktisk harmonildra och ackordspel. (Ingelf 1980) Tama kirja alkaa soinnun alkeis-
ta opettaen ne pianon koskettimiston kuvia mydten. Mukana on harjoitustehtavia, joissa
kasitellddn mm. oktaavialat, asteikot, soinnusta toiseen siirtyminen ja sointutehot. Soit-

toesimerkkeja on paljon, ja lopussa on myds muutamia komppiesimerkkeja. Kirja on
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teoriapainotteinen, ja sita ei valttamatta kannata lukea alusta loppuun, vaan enemmin-

kin silmaillen sielta taalta.

Vapaa saestys alkeet. (Holmstrom) Tassa julkaisemattomassa kasikirjoituksessa on
hyvin vahan itse teorian opetusta, vaan tarjolla on enemmankin harjoitustehtavia, joissa
melodiaesimerkein harjoitellaan melodian soinnuttamista. Loppupuolella on mukana

myo6s sointujen soittoharjoituksia.

Bruksklaver 1-3. (Palmqvist & Nilsson 1996) Tama kirjasarja opettaa ensin teorian
alkeet, laajentaa sen jalkeen harmoniaa yha vaikeammaksi ja lopulta tarjoaa harjoitel-
tavaksi oikeita kappaleita, joita harjoitellaan melodian ja sointumerkkien avulla. Naihin
tehtaviin tarjotaan usein myds lyhyt teoreettinen alustus esim. antamalla harjoituskap-

paleeseen sopiva komppirytmiesimerkki.

Sointuanalyysi. (Salmenhaara 1968) Tama on klassispohjainen kirja, jossa selvitetdan
harmonian saloja hyvin kerronnallisesti analysoiden. Kaytanndssa siis kirjassa on pal-
jon tekstia ja vahan nuottikuvaa. Kirja kasittelee erilaisia harmonian ilmiéita, kuten soin-
tutehoja, ja antaa usein tueksi jonkin klassisen kappaleen esimerkin. Kirja ei kasittele
varsinaisesti sointuja, vaan harmoniaa, joka muodostuu esim. savellyksen stemmojen

kautta. Kirja edellyttaa klassisen teorian perusteiden hallintaa.

Harmonia ja aanenkuljetus. (Aldwell & Schachter 1979) Tama teos on hyvin saman
tyyppinen kuin Sointuanalyysi-kirja, mutta se vie laajuudessaan sointuharmonian ja -
analyysin vielakin pidemmalle. Kirjalla on vahva klassisen musiikin Iahestymistapa,
eikd se ole aloittelijalle sopiva kirja, silla vaikka kasiteltavat iimiot esitelldan helposti,
ovat kaytannon esimerkit vaikeita. Kirja edellyttaa hyvaa klassisen musiikin tuntemusta
ja koulutustaustaa, ja voisi sopia esimerkiksi sellaiselle, joka on kiinnostunut klassisen

musiikin saveltamisesta.

Johdatus musiikin teoriaan. (Lindeman 1976) Tama kirja kasittelee hyvin tiiviisti ja
opasmaisesti musiikin perusteoriaa. Mukana on mm. oktaavialat, intervallit, soinnut ja
rytmiikka, sekd terminologiaa. Hyva teoriapaketti, vaikkei niinkdan kasittele sointu-

merkkeja.
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Jazz theory workbook. (Boling 1993) Taman kirjan alussa on hyvin tiivis alkeisteo-
riapaketti aina pianon koskettimiston kuvia mydéten. Kirja etenee nopeasti, ja vastaan
tulee hyvin pian vaikeitakin ilmi6ita. Kirja sisaltda paljon harjoitustehtavia ja soittoharjoi-
tuksia. Teoriassa kasitelladn mm. sointufunktioita ja -tehoja, seka kappaleille tyypillisia
sointukiertoja. Kirja on aivan kuin harjoitustehtavin tdydennetty tiivistelma Jazz theory

bookista.

Jazz theory book. (Levine 1995) Arvostettu jazzoppikirja, joka pitda sisallaan todella
ison paketin jazz-musiikin ilmidita. IImidt selitetddn havainnollisesti ja tueksi annetaan
myods kaytdnnon esimerkkeja oikeista jazz-musiikin kappaleista. Tama kirja vaatii jo
jonkinlaisen jazz-koulutustaustan, eikd ole sopiva kirja aloittelijalle. Kirja paneutuu jazz-
harmoniaan ja skaaloihin, eikd niinkdan keskity esim. rytmiikkaan. Kaytannoén esimer-

keissa tulee kuitenkin myds rytmiikka vahvasti esiin.

Jazz piano book. (Levine 1989) Tama kirja on hyvin saman tyyppinen kuin Jazz theo-
ry book, mutta keskittyy hieman enemman juuri pianistin ndkékulmaan, ja karsii jotain
Jazz theory bookin aiheista pois. Tassakin kirjassa esimerkit ovat elavasta elamasta, ja
vaikka kirja selittdd ilmioét havainnollisesti, vaatii kirja jo paljon pohjatietoa jazz-

teoriasta.

Tohtori Toonika. (Heikkila & Halkosalmi 2005) Tama on hyvin selkea ja helppo, kai-
ken kattava musiikin teoriakirja alkeis- ja jopa ammattitasonkin opetukseen. Kirja sisal-
taa paljon harjoituksia, havainnollisia esimerkkeja ja kuvia. Koska kirja kasittelee musii-

kin teoriaa hyvin laajalla alueella, ovat soinnut vain pieni osa tata pakettia.

Harmonic foundation for jazz & popular music. (Amadie 1981) Tama on hyvin pit-
kélle meneva jazz-harmonian oppikirja, jossa on mukana paljon pianon kaytannén
sointusoittoesimerkkeja ja harjoitustehtavia. Kirja etenee varsin nopeasti, ja soittoesi-
merkit ovat aika haastavia. Taman vuoksi kirja onkin parempi pitemmalla olevalle opis-

kelijalle soiton opiskeluun, eikd niinkaan aloittelevalle teorian perusteiden opetteluun.

Soivat soinnut. (Murto 2001) Tadma kirja on hyva klassisen teorian opiskeluun. Kirja ei
ole kovin vaikea, se lahtee alkeista ja mukana on soittotehtavia. Jalleen klassisen kou-
lukunnan mukaisesti sointumerkkien sijaan puhutaankin enemman sointutehoista ja

sointufunktioista. Kirja sisaltda paljon teorian harjoitustehtavia.
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Jazz language. (Haerle 1980) Tama kirja on erittain tiivis ja pitkalle meneva jazz-
harmonian, -skaalojen ja moodien maailmaan uppoutuva kirja. Kirja on tietokirjamaisen
tiivis tietopankki, eika siksi valttdmatta sovi parhaiten itseopiskeluun, ellei opiskelija ole
jo edennyt pitkalle opinnoissaan. Kirja sisaltda jonkin verran myds sointumerkeista soi-

tettavia harjoituksia.

Contemporary Music Theory 1 ja 2. (Harrison 1995) Tama kirjasarja sopii hyvin itse-
opiskeluun. Kirja lahtee alkeista, etenee hyvin havainnollisesti ja mukana on myds pal-
jon harjoituksia. Kirja on jarkalemaisen iso paketti, mika voi kuitenkin myos pelottaa
itseopiskelijaa, ja toisaalta kirja etenee valilla turhankin verkkaisesti ja ehka valilla jopa
epajohdonmukaisesti. Kirja sopii kuitenkin myds silmailtavaksi, vaikkei olisikaan siihen
tehokkain mahdollinen kirja. Toinen osa syvenee laajoihin sointuihin ja pitéda sisallaan
paljon sointumerkeistd komppaamisen soittoesimerkkeja. Kirja kasittelee hyvin myds

komppirytmiikkaa.

Improvisointi pop/jazzmusiikissa. (Backlund 1983) Kirjan alussa on tiivis ja selkea
perusteoriapaketti intervalleista ja soinnuista, ja mukana on myds harjoitustehtavia.
Taman jalkeen kirja uppoutuu harmoniaan Iahinnd melodian kautta. Kirja kasittelee
hyvin monipuolisesti melodian liiketta, harmonisia ilmi6ita, skaaloja ja jopa fraseeraus-
ta, ja onkin hyva oppikirja improvisoinnin opiskeluun. Kirja edellyttda jo jonkin verran

jazzmusiikin teorian perustuntemusta.

3 Kasitteita

Seuraavaksi kerron peruskasitteita, jotka on hyva osata, kun sointuja alkaa tutkia. Kay-
tan tydni esimerkeissa yleensa C-duuri-pohjaisia asteikoita ja sointuja, silla niitd pide-
tdan helppoina, ja niista lahdetaan liikkeelle usein myds alkeisopetuksessa. Soinnut ja
asteikot rakentuvat kuitenkin aina samoilla sdanndilld, joten perussavel voi olla mika
tahansa muukin savel. Olen rajannut tdhan tyohon tarkasteltavaksi vain duuriasteikon,
mutta samaa menetelmaa voidaan kayttdd myos kaikille muille asteikoille, esim. mol-

liasteikoille.
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3.1 Asteikko

Pianossa on vain 12 erilaista savelta, jotka toistuvat eri korkeuksilta. Varsinkin lansi-
maissa kuulemamme musiikki perustuu lahes aina vain tdhan 12 eri savelen jarjestel-
maan. Naitdkaan 12:ta saveltd ei kuitenkaan yleensd kaytetd sattumanvaraisesti rin-
nakkain, vaan jokainen musiikissa kuulemamme kohta on usein purettavissa suppe-
ampaan aanivalikoimaan. Talldin voidaan puhua sévellajista, joka maarittaa mita tietty-
ja savelia kaytetdan, ja naistd aanistd kaytetdankin usein myds nimitystéd asteikko.
(Aldwell & Schachter 1979, 4.)

Yleisimmat asteikot pitavat sisallaan seitseman saveltd, ja koostuvat sekunti-
intervalleista (Salmenhaara 1968, 15). (Kuvio 1.) Kahdeksas savel eli oktaavi on sama
kuin lahtésavel, mutta soi korkeammalta. Kuuntelemalla on kuitenkin helppo havaita,
ettd savel on sama. Asteikon savelet voidaan esittdd numeroilla: ensimmainen savel on
numero 1, toinen 2 jne.) (Heikkila & Halkosalmi 2005, 100.)

0
A S O
(e S O ©
& S (@) ©
J o O =
1 2 3 4 5 6 7 8

Kuvio 1. Asteikon savelet ja asteet (Aldwell / Schachter 1979, 6).

3.2 Savelaskeleet

Musiikilliset ilmidt ovat usein purettavissa pianolla hyvin matemaattisesti. Esim. pianon
koskettimilla voidaan ajatella savelten etdisyyksia laskemalla pianon valisia kosketti-
mia. Lyhin etaisyys eli kahden vierekkaisen koskettimen valinen etaisyys (huom. myds
mustat koskettimet lasketaan) on puoli savelaskelta. (Lindeman 1976, 13.) Kahden
valkoisen koskettimen, joiden valissa on myds musta kosketin, valinen etéisyys on siis
yksi kokonainen savelaskel. Savelaskeleilla laskeminen on hyodyllista, silla jos osaa
soittaa esim. yhden duurisoinnun tai -asteikon alkaen jostain savelesta, niin sdvelaske-
leet laskemalla saman asian voi siirtdd mihin tahansa muuhunkin sdveleen. Esimerkiksi
kuten kuviosta 2 nakee: savelaskeleina ilmoitettuna duuriasteikon kaava on: koko, ko-
ko, puoli, koko, koko, koko ja puoli savelaskelta. (Heikkila & Halkosalmi 2005, 100;
Boling 1993, 9.)

y

4

Metropolia



i 11211 112

Kuvio 2. Duuriasteikko savelaskeleilla ilmoitettuna (Heikkila / Halkosalmi 2005, 3).

3.3 Intervallit

Asteikon savelille voi antaa myds nimet, joista kaytetdan nimitysta intervallit. Intervalli
tarkoittaa kahden savelen etdisyyttd toisistaan. Asteikoissa etaisyytta verrataan as-
teikon ensimmaiseen saveleen. Seuraavaksi luettelen asteikon savelet seka interval-
linimilla ettd numeroin: 1 — priimi, 2 — sekunti, 3 — terssi, 4 — kvartti, 5 — kvintti, 6 — seks-
ti, 7 — septimi, ja 8 — oktaavi (Kuvio 3). (Lindeman 1976, 13.) Asteikon ensimmainen
savel on myds se savel, mikd maarittdd mita asteikkoa soitetaan. Jos ensimmainen
savel on C, niin silloin soitetaan esimerkiksi C-duuria tai C-mollia. Ensimmaisesta save-
lestd kaytetaan tdman vuoksi myds nimitysta perusééni tai perussével. Nain ollen myoés
oktaavin voidaan ajatella olevan perussavel. (Heikkila & Halkosalmi 2005, 148; Levine
[1] 1989, 1.)

> —=

[ Fan O (@) ~7

NV O (@) ~

Y oo oL RS © o o ©- ©-
priimi  sekunti terssi  kvartti  kvintti  seksti  septimi  oktaavi

Kuvio 3. Intervallit (Boling 1993, 12).

Intervallit voivat olla laadultaan erilaisia. Osa intervalleista on perusmuodossaan suu-
ria, osa puhtaita. Se, luokitellaanko intervalli puhtaaksi vai suureksi, perustuu intervallin
sointiin ja ominaisuuksiin. Helppona muistisdantdna voidaan kuitenkin todeta, ettd ne
intervallit, joiden nimessa esiintyy s-kirjain, ovat perusmuodossaan suuria ja loput ovat
puhtaita. Esimerkiksi terssi ja seksti ovat perusmuodossaan suuria, ja kvartti seka

kvintti puhtaita.
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Intervalleja voi my0Os laajentaa tai supistaa. Laajentamalla (eli kasvattamalla savelten
valistd etaisyytta) intervallia puolisavelaskelta, suuri tai puhdas intervalli muuttuu
ylinousevaksi (esim. suuri terssi muuttuu ylinousevaksi terssiksi.) Toisaalta puolikkaan
savelaskeleen supistuksella (eli pienentamalla savelten valistd etaisyyttd) suuri terssi
muuttuu pieneksi terssiksi, kun taas puhdas kvintti muuttuu vdhennetyksi kvintiksi.
Myos pienen terssin voi vield supistaa, jolloin siitakin tulee nimeltddn vahennetty terssi.
Lyhyesti lueteltuna perusmuodossaan suuren intervallin laadut ovat: vahennetty — pieni
— suuri — ylinouseva. Perusmuodossaan puhtaan intervallin laadut ovat: vahennetty —
puhdas — ylinouseva. (Heikkila & Halkosalmi 2005, 242-243; Aldwell & Schachter
1979, 22-23; Levine [1] 1989, 1-9; Levine [2] 1995, 3—-12.) Kuviossa 4 on esimerkkeja

erilaisista intervallilaaduista nuottiviivastolla.

0
* |
SV S ho © O I
0 o g2 ©- ©- ©- ©- ©-
suuriterssi pieniterssi puhdas vahennetty ylinouseva suuri pieni
kvintti kvintti kvintti septimi septimi

Kuvio 4. Intervallien laadut (Boling 1993, 14).

4 Soinnut

Soinnut muodostetaan asteikoista, ja siksi soinnun ja asteikon voidaan ajatella olevan
ldhes sama asia; asteikkoa soitettaessa savelet soitetaan yksitellen, kun taas sointuun
poimitut savelet soitetaan yleensa yhtaikaa. Soinnun ja asteikon valilld on siis tiukka

yhteys ja ndiden muodostaman kuulokuvan tunnelma on samanlainen.

Asteikko siis maaraytyy sen mukaan, missa savellajissa kappale soitetaan. Yleisimmat
asteikot, joita [dhes aina kaytetdan popissa, rokissa, kansanmusiikissa, tanssimusiikis-
sa yms. suosituimmissa lansimaisen musiikin tyyleissa, ovat duuri ja molli. Duurin ja
mollin oppii hyvin akkia tunnistamaan sen soinnin mukaan. Yleisimmin kaytetty luon-
nehdinta duurin ja mollin erosta on se, kuulostaako musiikki iloiselta vai surulliselta.
(Aldwell & Schachter 1979, 19-20.) Esim. Jénis istui maassa, Satu meni saunaan tai
vaikkapa Hei tonttu-ukot hyppikdé ovat tyypillisia (ehkapa iloisen kuuloisia) duurikappa-
leita. Mollikappaleet, kuten Tuu tuu tupakkarulla ja Joulupuu on rakennettu, mielletaan

usein puolestaan surullisiksi. Yksi soinnun keskeisimpia luonteenpiirteitd onkin se, ol-
y_
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laanko duurissa vai mollissa. Samoin kuin asteikkojenkin suhteen, jos sointu kuulostaa

surulliselta, se on mollisointu, kun taas iloinen sointu on duurisointu.

4.1 Perussoinnut

Sointujen voi yleisesti katsoa alkavan kolmisoinnuista eli kolmidanisista soinnuista.
Vaikka kaytannossa joskus sointua voi ilmentdd myos kahdellakin &anellda, yleensa
vasta kolme &antd voidaan ajatella pitdvan sisalldan riittdvan informaation soinnun
luonteesta. (Aldwell & Schachter 1979, 8, 48.) Mika sitten vaikuttaa siihen, kuulostaako

sointu esimerkiksi iloiselta vai surulliselta? Seuraavassa perehdytdan tdhan aiheeseen.

4.1.1 Duuri- ja mollikolmisoinnut

Kolmella danella voi ilmentaa laajojakin sointuja, mutta perinteinen 1ahtékohta sointujen
soittamiselle on nimenomaan kolmisointu, jossa soitetaan soinnun perussavel, terssi ja
kvintti. Asteikon kautta ajateltuna sointuja on helppo muodostaa siten, ettd poimii as-
teikosta aina joka toisen savelen. Nain ollen kolmisointuun poimitaan asteikon ensim-
mainen séavel (eli perusaani), kolmas &ani (eli terssi) viides aani (eli kvintti). Adnet on

osoitettu nuolilla kuviossa 5. (Harrison [1] 1995, 79.)

f— ot

O

o}

O

£

O

oo

o O d
1 2 3 4 5 0 7 8 1

o
[

Kuvio 5. Asteikko ja kolmisointu (Erkki Koivisto 2012).

Kun verrataan duuri- ja mollisointuja keskenaan, huomataan, ettd perussavel ja kvintti
ovat samat. Ainoa, mika erottaa duuri- ja mollikolmisoinnut toisistaan, on soinnun ters-
si. Duurissa terssi on suuri, mollissa pieni. Taman vuoksi terssin ajatellaan myoés ole-
van soinnun tarkeimpia savelia — jos terssi puuttuu, duurin ja mollin maaritysta ei voida
tehda. Soinnuista puhuttaessa onkin tapana kayttaa nimityksia duuriterssi ja molliterssi.
Kuten kuviosta 6 nakee, duurikolmisoinnun sointumerkki on sama kuin soinnun perus-
savel: esim. C-duuri on sointumerkinnaltdan C. Mollisointuun viitataan aina m-
y_
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kirjaimella, joka merkitaan perussavelen peraan: niinpa C-molli merkitaan Cm. (Heikkila
& Halkosalmi 2005, 150, 156; Murto 2001, 7; Levine [1] 1989, 11; Levine [2] 1995, 13.)

C Cm

NV

[Y)

o

Kuvio 6. Duuri- ja mollisointu (Boling 1993, 15).

4.1.2 Soinnun kdannokset

Kun sointu soitetaan siten, ettd perusaani on alimpana, on kyse perusmuodosta. Sointu
ei kuitenkaan muutu toiseksi, vaikka terssi (3) tai kvintti (5) olisikin alin savel (Kuvio 7).
(Heikkila & Halkosalmi 2005, 192; Levine [1] 1989, 12.) Talléin puhutaankin soinnun
kdannoksistd. Kaannoksen nimi maaraytyy alimman sointusévelen mukaan. A&nien
jarjestyksella ei siis ole valia, vaan perussavel pysyy perussavelend, olipa se missa
kohtaa sointua tahansa (Salmenhaara 1968, 29). Kuviossa 7 on esitetty C-

kolmisoinnun kdanndkset. Nuolet osoittavat perusaanta eli C:ta.

n ¢ 2 /

// <) “
O O = 1
perusmuoto terssikddnnos  kvinttikddnnos

Kuvio 7. Soinnun kdanndkset (Boling 1993, 15).

4.1.3 Ylinousevat ja vahennetyt kolmisoinnut

Duuri- ja mollikolmisointujen lisdksi on myods ylinousevia ja vahennettyja kolmisointuja.
Ylinousevan kolmisoinnun voi ajatella duurisointuna, jonka kvintti on laajennettu ylinou-
sevaksi (#5:ksi). C-duurikolmisoinnusta C-E-G tulisi talléin C-E-G#. Ylinousevassa

kolmisoinnussa on siis suuri terssi ja ylinouseva kvintti. (Aldwell & Schachter 1979, 48.)

y

A

Metropolia



12

Ylinouseva kolmisointu merkitdan usein joko C+, C(#5), Caug(5) tai C(+5)-merkinnalla.
(Kuvio 8.)

Vahennetty sointu voidaan ajatella mollisoinnuksi, jossa kvintti on alennettu. Cm-
soinnusta C-Eb-G tulisi talléin C-Eb-Gb. Nain ollen vahennetyssd kolmisoinnussa on
pieni terssi ja vahennetty kvintti. (Heikkila & Halkosalmi 2005, 187, 190; Murto 2001, 7;
Levine [1] 1989, 11, Levine [2] 1995, 13.) Vahennetty kolmisointu on hyva merkita

Cm®, mutta se merkitdan usein myds C°-merkinnalla. (Kuvio 8.)

C+ Ce°
0
f! o ]
[ fan Y. b
NV & RV
o) 174

Kuvio 8. Ylinouseva ja vahennetty kolmisointu (Haerle 1980, 7).

414 Sus-sointu

Kolmisointumaailmasta 16ytyy myds hyvin yleinen sointu, jossa ei ole terssia. Tama
sointu on nimeltdan sus-sointu. Sus-sointu saa nimensa sanasta suspended joka tar-
koittaa pidatettya. Sus-soinnussa terssi korvataan (pidatetdan) kvartilla eli 4:lla (Kuvio
9). (Heikkila & Halkosalmi 2005, 196.) Yleensa myos sekunti (2) sopii hyvin terssin kor-
vaajaksi, ja jos sus-sointumerkissa ei ole erikseen annettu numeroa (Csus), kokeile
itse, kumpaa korvaavaa danta haluat kayttaa (Kuvio 9). C***?-sointu voidaan kuitenkin
soittaa myo6s niin, ettd terssi on mukana, ja terssin sijaan perusaani on korvattu 2:lla.
Sus-sointuja voi usein kayttdd myos duuri- ja mollisointujen tilalla. (Harrison [1] 1995,
228-229.)

C(sus4) C(sus2) C

4

[ 4
NV =

e S =

Kuvio 9. Sus-sointu (Haerle 1980, 7).
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4.2 Nelisointu

Nelidanisissa soinnuissa kolmisointuun sananmukaisesti lisataan yksi aani lisda ja nain
ollen nelisoinnut antavat laajemman soinnin eli harmonian. Tama ei suinkaan ole valt-
tamattad aina toivottavaa, sillda esim. pop/rock —kappaleissa usein juuri kolmisoinnut
antavat musiikille sen ominaisen luonteen, kun taas nelisointujen usein mielletaan vie-

van sointia jollain tapaa jazz-musiikin suuntaan.

Kun kolmisointu halutaan laajentaa nelisoinnuksi otetaan yksi sdvel asteikosta sointuun
lisda (edelleen, vain joka toinen savel valitaan). Nain ollen soinnuksi tulee 1 (perussa-
vel), 3 (terssi), 5 (kvintti) ja 7 (septimi). (Harrison [1] 1995, 155; Levine [1] 1989, 14—16;
Levine [2] 1995, 17.) Kuviossa 10 nama savelet on merkattu nuolilla. Monissa kappa-
leissa nakeekin sointumerkkien yhteydessa numeron 7, ja siitd voidaankin paatella,

ettd tama asteikon seitsemas savel, eli septimi on hyvin tarkea osa sointua. Miksi asia

on nain?
n L /
i r Py (@)
NS4 ‘ S O A= o —
v o o = o
1 2 3 4 5 6 7 8 1,3,5,7

Kuvio 10. Asteikko ja nelisointu (Erkki Koivisto 2012).

4.2.1 Nelisoinnun asteet

Tahan asti olemme rakentaneet soinnut kayttden pohjasavelend aina duuriasteikon
ensimmaisesta aanta, mutta samaa voidaan soveltaa kaikilta asteikon aanilta. Kuvios-
sa 11 on muodostettu nelisoinnut C-duurin kaikille savelille. Soinnut on merkattu roo-

malaisilla numeroilla ja tdstd numeroinnista kaytetddn myoés nimitysta sointuasteet.

49 e -

y 4
[ fan)
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Imaj7  llm7 NIm7 IVmaj7 V7’ Vim’  Viim’

Kuvio 11. Nelisoinnun asteet (Heikkila & Halkosalmi 2005, 214).
y s

@,etropolia



14

Eri asteilta syntyy hyvin erilaisia sointuja, minka vuoksi sointuja kaytetdan myos erilai-
siin tarkoituksiin. Esimerkiksi ensimmaiseltd (ja neljinnelta) asteelta syntyy maj’-sointu
— ja koska musiikissa hyvin usein kappale alkaa ja paattyy ensimmaiselle asteelle,
maj7 onkin tavanomainen kappaleen aloitus- ja lopetussointu. Viidennellad asteella ole-
va dominanttiseptimi-sointu on puolestaan hyvin jannitteellinen sointu, jonka merkitys
on myds musiikkikappaleissa syytd huomioida. Vaikka soiton kannalta soinnuissa on
vain hyvin pienia eroja, on syytd muistaa, ettei sointuja kannata rinnastaa kayttétarkoi-
tuksiltaan mielivaltaisesti toisiinsa. Seuraavaksi kerron hieman tarkemmin sointuteho-

jen eroista seka esittelen tyypillisimmat nelisoinnut.

4.2.2 C7jaCmaj7

Suuri septimi merkitd&dn maj” (major) -merkinnalla ja pieni septimi (eli dominanttisepti-
mi) pelkalld 7-numerolla. C-duurikolmisoinnuista voi siis rakentaa kaksi erilaista ne-
lisointua; levollisen kuuloisen Cmaj’ [C-maj-seiska], tai levottoman kuuloisen C’ [C-
seiska] -soinnun (Kuvio 12). Kolmisointujen tapaan, vaikka nelisoinnun savelet pinottai-

siin mihin jarjestykseen tahansa, savelten merkitys soinnussa ei muutu.

Cmaj7 C7

[Y)

Kuvio 12. Nelisointujen kdannokset (Harrison [1] 1995, 162, 164).

Y

Y
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Y
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4.2.3 Maj’ ja dominantti ’

Septimin merkitystd soinnulle voi pohtia samalta kantilta kuin terssinkin osalta: minka
luonteinen sointu on, jos siind on suuri septimi tai pieni septimi. Asiaan I0ytda ehka
helpoiten vastauksen kokeilemalla ja kuuntelemalla. Soittamalla minkd tahansa C-
duurikappaleen viimeiseksi soinnuksi joko C’:n tai Cmaj’:n huomaa, etta yleensa suuri
septimi kuulostaa tilanteeseen sopivammalta, kun taas pieni septimi kuulostaa jollain
tapaa levottomalta ja jannitteelliseltd. TAman vuoksi yleensa valitaankin l-asteen maj’-

sointu kappaleen aloitus- ja lopetussoinnuksi.
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Kun maj’-sointu kuulostaa levolliselta ja luonteeltaan sopivalta ensimmaéisen asteen
soinnuksi eli toonikasoinnuksi, niin pienelld septimilld (esim. C’) soitettuna, soinnun
ajatellaan pyrkivan jonnekin toisaalle. Taman vuoksi se ei ole toimiva sointu esim. kap-
paleen viimeisena sointuna. (Salmenhaara 1968, 14; Aldwell & Schachter 1979, 84—
85.) C’-soinnun jénnite saadaan purettua soittamalla sen perdan F-duurisointu. On siis
hyva huomata, etta riippumatta kappaleen soinnutuksesta, dominanttiseptimi-soinnulla
on aina pyrkimys kvarttia ylempana olevaan sointuun. (Salmenhaara 1968, 14; Aldwell

& Schachter 1979, 84-85.) Taman takia on tarkeaa erottaa ndma soinnut toisistaan.

424 Cm’jaCmmaj’

Kuten duureissa, myds molleissa suuri septimi merkitdan maj’-merkinnalla ja pieni sep-
timi vain 7-numerolla, eli Cm’ [C-molli-seiska] ja Cmmaj’ [C-molli-maj-seiska] (Harrison
[1] 1995, 225.) (Kuvio 13.) Molliseptimisointu I6ytyy esim. duuriasteikon II, 1ll, etta VI —
asteilta (Kuvio 11.), mutta mollimaj’-sointu ei I6ydy miltdan duurin asteelta, silld se poh-
jautuu molliasteikkoon (esim. harmoninen C-molliasteikko), ja on ensimmaisen asteen
kaltainen sointu. Emme kuitenkaan kasittele molliasteikkoja nyt tarkemmin. Kayttétar-
koitukset ovat siis naillakin soinnuilla erilaiset. Vaikka sointutehojen teoriaa ei muis-
taisikaan, niin kaytannossa kokeilemalla ja kuuntelemalla voi yleensa helposti paatella
mika sointutyyppi kulloinkin toimii. Monen mielesta pieni septimi mollisoinnun paalla

kuulostaa pehmeammaltad (vahemman riitaisalta) kuin suuri septimi.

E Cm(maj?) Cm’
NV

<

'Y

Kuvio 13. Mollin nelisoinnut (Haerle 1980, 8).

4.2.5 Kauttasoinnut

Kauttasoinnuilla tarkoitan sellaisia sointuja, jossa nuottiin on merkattu sointumerkki ja
kauttaviivan alle joku toinen sointumerkki. Nailla merkinndilla tarkoitetaan yleensa sita,

ettd basso soittaa perussavelen sijaan sen savelen, mika kauttaviivan alapuolella on.
-
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Esim. C’/E-sointu (Kuvio 14) soitettaisiin pianolla siten, ettd oikea kasi soittaa C’-
soinnun ja vasen kasi soittaa E-savelen bassoaanena. Naillda merkinndilla saadaan
usein tehtya bassolinjaa kappaleeseen, ja myds vapaassa saestyksessa tdma on hyva
huomioida. Kauttasoinnun ei tarvitse kuitenkaan olla nelisointu, vaan se voi olla yhta
hyvin esim. kolmisointu C/E. (Heikkila & Halkosalmi 2005, 194, 196; Haerle 1980, 31;
194; Levine [2] 1995, 103-105.)

CYE  CJE
f)
W 4i 5
fen—>
ANV
)
) O O
V.4

Kuvio 14. Esimerkkeja kauttasoinnusta (Harrison [2] 1995, 217).

4.2.6 Laaja sus-sointu

Kolmisointuja kaytettdessa sus-sointu soitettiin helpoiten muuttamalla soinnun terssi
joko 2:ksi tai 4:ksi. Nelisointuina soitettaessa myds pieni 7 tulee sointuun mukaan.
(Sointumerkinnassa esim. C’sus) Talldin terssin sijaan perussavelen lisdksi soinnussa
voisi soittaa septimin ja lisaksi esimerkiksi sekd sekuntin (tai noonin / C’sus., katso 4.3.
Laajat soinnut) ettd kvartin. Kokeilemalla huomaa, etté perussavelen (esim. vasen kasi)
ollessa C, oikealla kadella voi soittaa Bb-duurisoinnun eli Bb/C (Kuvio 15), joka voidaan
my&s merkitd C%sus. (Haerle 1980, 31; Levine [1] 1989, 23-25.)

Bb/C

o)
”ai
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o) [9 .
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Kuvio 15. Sus-nelisointu (Haerle 1980, 31).
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4.2.7 Dimi-sointu

Dimi-soinnun nimi tulee englanninkielen sanasta diminished, joka tarkoittaa vahennet-
tya (Saslaw 2012). Klassisella puolella puhutaankin usein myds vahennetysta soinnus-
ta. Dimi-sointu (esim. C°7) tuntuu usein olevan pianisteille todellinen kummajainen. Kui-
tenkin dimi-soinnun voi ajatella olevan hyvin helppo ja sddnnénmukainen sointu. Dimi-
sointu on rakenteeltaan symmetrinen ja tdma tarkoittaa kaytanndssa sita, ettd sen voi
muodostaa rakentamalla soinnun savelet pienen terssin valein paallekkain (Kuvio 16).
Nain ollen neljan savelen jalkeen palataan takaisin lahtosaveleen. Koska k&dannds voi
dimi-soinnussakin olla mika tahansa eli soinnun alin savel voi olla joku muukin kuin
perussavel, on helppo todeta, ettd mika tahansa dimi-soinnun savelista voi olla soinnun
perussavel. Esim. C:sta rakennettu dimi-sointu voisi olla samanaikaisesti myds Eb-
dimi, F#-dimi ja A-dimi (Kuvio 16). (Amadie 1981, 87—89.) Koska mikaan naista savelis-
ta ei ole muita tarkeampi, voi pianisti valita itse mitd savelid han tassa soinnussa kayt-
tda. Hanen pitda vain huolehtia, etta valitsemansa pienten terssien pino sisaltda myds

sointumerkinnassa annetun savelen. (Salmenhaara 1968, 48).

4.2.8 Puolidimi-sointu

Puolidimi-sointu (half diminished) merkitdan yleisemmin Cm’**-merkinnalla, mutta siita

voidaan myds kayttdd merkintdd C?7 (Rushton 2012). Cm™®

-sointumerkista saakin jo
selville mitd savelia se sisaltda: perussavel, molliterssi, pieni septimi ja alennettu (el
vahennetty) kvintti. Vertaamalla sitd dimi-sointuun huomaa, ettd ero on vain 7:n suh-
teen (Kuvio 16). N&in ollen dimi- ja puolidimi-soinnun voi ajatella olevan muuten sama
sointu, mutta dimissa pieni septimi on supistettu toiseen kertaan védhennetyksi septi-

miksi. (Heikkila & Halkosalmi 2005, 212, 222; Murto 2001, 47.)

Cm7(b9) Co

D
D
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N9
o
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Kuvio 16. Puolidimi- ja dimisointu (Haerle 1980, 8).
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429 Seksti-soinnut

Usein septimin sijaan sointumerkeissd nakyy myds numero 6, kuten esim. C®-tai Cm®-
soinnuissa. Tallin septimid ei sointuun kuulu, vaan perus duuri- ja mollikolmisointu
vahvistetaan 6:lla, eli sekstilla. Kvintin voi talldin halutessaan jattda pois. Seksti-sointu
[kutos-sointu] voi myds toimia samanlaisen sointinsa vuoksi maj’-soinnun korvaajana.
Esim. Cmaj’ (joka pitaa sisallaan 1, 3, 5, maj’ séavelet) voidaan korvata C®-soinnulla (1,
3, 5, 6) (Kuvio 17). (Heikkila & Halkosalmi 2005, 216, Haerle 1980, 7.)

Co

NV

o) |

Kuvio 17. Seksti-sointu Boling 1993, 26).

4.3 Laajat soinnut

Samaan malliin kuin kolmisoinnusta nelisointuun mentdessa, sointua voi myds edel-
leen laajentaa viisi-daniseksi tai sitédkin pidemmalle. Valitaan taas asteikon savelista

joka toinen ja pinotaan ne paallekkain.

4.3.1 Tayteen mittaan laajentaminen

Kun asteikon savelet numeroitiin 1:std 8:aan, niin samalla lailla voi jatkaa myds toisen
oktaavin verran numerointia, jotta sointupinoa saa edelleen laajennettua. Nelisoinnusta
viisidaniseksi laajentaminen meneekin jo ensimmaisen oktaavin yli. Nain ollen, kun
jalleen joka toinen aani asteikosta valitaan, 1,3,5,7-pino laajenee numerolla 9, jota kut-
sutaan nooniksi. On helppo huomata, ettd tama savelhan on sama kuin asteikon toinen
savel, mutta nelisointuja laajemmissa soinnuissa on naita savelia totuttu kuitenkin ylei-
sesti kuvaamaan suuremmilla numeroilla. (Harrison [2] 1995, 34-36.) Niin ikdan 9:n
jalkeen sointu voi laajentua jarjestyksessa numerolla 11 (sama kuin asteikon neljas
savel, 4) ja taman jalkeen viela numerolla 13 (asteikon kuudes savel, 6). Savelet on

osoitettu nuolilla kuviossa 18. Tama onkin viimeinen mahdollinen laajennos, silld sen
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jalkeen sointusavelien pinossa palattaisiin takaisin perussaveleen — ja itse asiassa,
kaikki asteikon seitseman saveltd onkin nyt jo soitettu. Dimi-sointu on laajenemisen

suhteen poikkeuksellinen, silla se voi laajeta 8 daniseksi.
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Kuvio 18. C’-soinnun lisdsévelet (Boling 1993, 28-29).

Perus duurisointua voi siis laajentaa maksimissaan 7-aaniseksi ja talldin 13-lisdsavel
on pinon viimeinen savel. TAmé& patee kummankin duuripohjaisen nelisoinnun eli C’:n
ja Cmaj’:n paalle. 1,3,5,7,9,11,13-pinoa ei kuitenkaan voi soittaa téysin sellaisenaan,
silld sadvel numeroltaan 11 on naista poikkeuksellinen, jolle pitdd tehdad muutos. Vaikka
11-lisdsavel sopii hyvin kaytettavaksi kappaleissa melodian kuljetukseen, niin soinnuis-
sa se kuulostaakin huonolta. Tama johtuu siitd, ettd savel sijaitsee vain puoli savelas-
kelta terssin ylapuolella ja tdman vuoksi se ns. riitelee terssin kanssa. Koska terssi on
yksi soinnun tarkeimmista savelista, niin 11-lisdsaveltd on muutettu korottamalla (#)
sitd puoli savelaskelta yldspain. Nain ollen valimatka terssin kanssa laajenee kokonai-
seen savelaskeleeseen ja riitely loppuu (tai ainakin laimenee). (Harrison [2] 1995, 208.)
Kokeilemalla ja kuuntelemalla taman ilmién huomaa helposti. Koko C-duurisointu tay-
dellisine laajennuksineen menisi siis nain: 1, 3, 5, 7, 9, #11 ja 13 (Kuvio 18). C7:n soin-
tulaajennokset on esitetty kuviossa 19. (Haerle 1980, 18; Levine [2] 1995, 37-39.)

C7 9 C9(H11) C13(41)
(O Vd 74 74 Vd
e

Kuvio 19. C’-soinnun laajennokset (Haerle 1980, 18).
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On hyva huomata, ettd mitd suurempi numero soinnussa on, niin sita laajempi sointu
on. C"™-soinnun voidaankin ajatella pitavan sisallaan kaikki edella luetellut pinon save-
let, eikd pelkastaan C-duuri-sointua ja 13-lisasavelta. Ainoana poikkeuksena tassakin
on #11-savel, joka yleisimman kaytannén mukaan on hyva merkata sointuun erikseen
aina kun se halutaan sinne soitettavan. Helppo tapa laajentaa sointu tayteen mittaansa
on soittaa nelisointu vasemmalla kadella, ja oikealla kadelld duurikolmisointu suurta

sekunttia perusaanta ylempaa. Kuviossa 20 on annettu tasta esimerkki C"**'"-soinnun

=

°) O

suhteen.

Kuvio 20. C"**"_sointu (Boling 1993, 35).

4.3.2 Sointujen muuntelu

Vaikka sointu laajenee samalla lailla sekd C":n ja Cmaj’:n paalle, niin myds eroja lisa-
savelten kaytdssa naiden sointujen vélilla on. C” mielletdén usein rauhattomaksi ja jan-
nitteiseksi soinnuksi, ja tdman ominaisuuden vuoksi se myds kestda paljon enemman
muuntelua. Nain ollen verrattuna toonikasointuun (Cmaj’), dominanttiseptimisointua
(C") voidaan paljon vapaammin muunnella esimerkiksi korottamalla (#) tai alentamalla
(b) sen kvinttia ja/tai noonia (9:3). (Harrison [1] 1995, 235-240; Aldwell & Schachter
1979, 552-553.) (Kuvio 21). Taman ei tarvitse valttamatta vaikuttaa muuhun sointuun
mitenkaan, mutta muutetun noonin kanssa ei saa olla muuttamatonta noonia, koska se
kuulostaa riitaisalta, ja sama patee myds kvinttien suhteen. Muuten nooneja ja kvintteja
voi muutella kayttotarkoituksen mukaan. (Amadie 1981, 58.) Kokeile ja kuuntele milta

soinnun muunnossavelet eri tilanteissa kuulostavat.

Pianistilla vasen kasi hoitaa usein basistin roolia ja sointujen soittaminen jaa lahes yk-
sinomaan oikean kaden kontolle. Miten siis soittaa sellainen sointu, jossa on kaikki
mahdolliset lisasavel-laajennokset? Koska sormet loppuvat kesken, onkin syytad osata
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pelkistdd sointu ja poimia lisdsavelistd ne, mitd eniten tarvitsee ja milld saa soinnun
kuulostamaan mahdollisimman oikealta. Soinnun tarkeimpia savelia, ns. karakteridénia

eli terssia ja septimia, ei yleensa kuitenkaan ole syyta jattda pois soinnusta.

Hyva tapa laajoja sointuja soittaessa on pitaa terssi ja septimi lisdsavelten alapuolella.
Esim. vasen kasi soittaa perussavelen lisaksi terssin ja septimin (terssi ja septimi voivat
olla kummin pain vain) ja oikea kasi soittaa loput soinnun savelet. Kuviossa 21 nakyvan
C7"°-soinnun voi soittaa esim. siten (jos kési ei ylla soittamaan kaikkia sévelid yhtai-
kaa), ettd vasen kasi soittaa ensin perussavelen joka jatetdan soimaan sustain- (kaiku)
pedaalin avulla. Taman jalkeen vasen kasi soittaa karakterisavelet ja oikea kasi loput

soinnun savelet yhtaikaa. Nain voidaan soittaa hyvin laajoja sointuja.

C7(§2) C7(b9) C13(f191) C7(49)
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Kuvio 21. Laajoja C7-sointuja (Amadie 1981, 59).

4.4 Muut soinnut, seka erilaiset ja poikkeavat merkintatavat

Sointumerkeissa saattaa tulla vastaan hyvin erilaisia merkintatapoja ja symboleita.
Merkintatavat saattavat vaihdella tekijan ja nuotin kustantajan omien tottumusten ja
kaytantdjen, julkaisumaan, tai esimerkiksi koulutustaustan mukaan. Aina isonkaan jul-
kaisijan kayttamat sointumerkintatavat eivat ole kaikkien mielesta kiistattoman oikea-
oppisia. Kaikille soinnuille ei mydskaan ole olemassa yleisesti hyvaksyttyad merkintata-
paa. Varmin keino valttaa epaselvissa tilanteissa vaaranlainen tulkinta on nuotintaa

sointu nuottiviivastolle.

Sointumerkin tarkoitus on antaa oikea harmoninen savy, mutta soittaja saa itse valita

esim. kdannoksen tai soittotavan sen mukaan, minkalaiselta han haluaa soinnun kuu-
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lostavan. Seuraavaksi esittelen muutamia poikkeavia sointuja tai erilaisia sointujen

merkintatapoja.

441 H,BvaiBb

Lansimaisessa taidemusiikissa, joka pohjautuu eurooppalaiseen klassisen musiikin
teoriaan, on totuttu kayttdmaan H-savelta, kun taas Amerikan mantereella ns. rytmimu-
siikin parissa tdma savel onkin B. Klassisen koulukunnan mukaan C-duuriasteikon sa-
velet ovat siis C-D-E-F-G-A-H-C, ja rytmimusiikissa C-D-E-F-G-A-B-C. Klassisen teori-
an mukaan alennetusta H:sta tulee B, kun taas rytmimusiikin kirjoitusopein B puoles-
taan alentuu Bb:ksi. (Salmenhaara 1968, 138.) Taman lisdksi moni voi kayttda seka H-
merkintia, ettd alennettuna Bb-merkintd4. Nain ollen esimerkiksi B’-sointumerkki voi
aiheuttaa hammennysta, jos lukija ei ole varma mitd merkintatapaa kirjoittaja kayttaa.

Lukijan taytyykin joskus vain paatella, kumpaa savelta B-merkinta tarkoittaa.

4.4.2 CP-sointu

Varsinkin pop- ja rockmusiikissa on yleista, ettd kappaleen harmonia perustuu sahkoki-
taran power chord -sointujen (esim. C°) soittoon. Talldin soinnun terssi jatetaan soitta-
matta, ja vain perusaani ja kvintti soitetaan (Kuvio 22.). Koska tallaiseen musiikkiin liit-
tyy usein sahkdkitaran sarésoundi, kannattaa pianolla samanlaista sointia haettaessa
soittaa sointuja esimerkiksi oktaavia keski-C:td alempana. Power chord -sointuja kutsu-

taan usein myds vitossoinnuiksi, kvinttisoinnuiksi tai voimasoinnuiksi.

4.4.3 Addjano/omit

Sointumerkintdihin voidaan joskus tehda poikkeuksia kun perinteinen sointumerkkisoin-
tu halutaan muuttaa poistamalla tai lisddmalla jotain. Add-merkinnalld voidaan sointuun
lisata tietty savel, joka ilmaistaan intervallinumerolla. Esim. C-kolmisointuun (C, E, G)
voidaan lisatd asteikon 2. &ani (eli D) merkinnélla Cadd? tai Cadd®. T&lldin koko soin-
nuksi tulee (C, E, G, D). (Kuvio 22.) (Harrison [2] 1995, 35-36.) C%sointumerkinnalla
voidaan tarkoittaa joko Csus?-sointua tai Cadd?/Cadd®-sointua. Kokeilemalla selviaa,
onko jompikumpi tapa ehdottomasti se parempi. (Heikkild & Halkosalmi 2005, 149,
244-245; Harrison [1] 1995, 159.)
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Kuvio 22. C°- ja Cadd?-soinnut (Heikkila & Halkosalmi 2005, 100; Harrison [2] 1995, 35-36).

Jos soinnusta halutaan poistaa &ani, voidaan kayttda samalla tapaa no- tai omit-
merkintdd. Esim. Cadd9-soinnusta (C, E, G, D,) voidaan poistaa terssi (E, intervalli-
numeroltaan 3) kirjoittamalla Cadd9 no3 tai Cadd9 (omit3). Talldin soinnun &aniksi tu-
lee C-G-D. (Harrison [2] 1995, 37.)

4.4.4 Erilaisia sointumerkintatapoja

Soinnulle 16ytyy monia yleisia merkintatapoja, jotka tarkoittavat samaa asiaa. Esittelen
tassa joitakin yleisimpia merkintatapoja. Sointumerkintéjen numeroita on hyva kayttaa

yleensa ylaindeksina, mutta samassa tasossakin niiden merkitys on tismalleen sama.

- Cm’ voidaan merkitd myés joko Cmi’ tai C-'.
- Cm® voidaan merkitad myds Cmi® tai C-°.
- Cmaj’ voidaan merkitéd myds joko Cma’ tai CA'.
- C°" on sama kuin Cdim’.
- C? on sama kuin Cm™®,
(Heikkila & Halkosalmi 2005, 244-245; Haerle 1980, 9; Harrison [1] 1995, 156—-159,

224.)

445 (+)-ja (-)-merkkien kayttd

(+)- ja (-)-merkeilla voi olla erilaisia merkityksia, silla ne saattavat esimerkiksi olla kay-
tossa (#)- ja (b)-merkintdjen sijaan; C"° on sama kuin C"®®, ja C"*° on sama kuin C"*.
Toisaalta sointumerkinnan perassa, C- tarkoittaa Cm sointua, ja C+ puolestaan C(#5)-

sointua (C-kolmisointu, jossa kvintti on ylennetty, C, E, G#). Yleistyksena voi sanoa,
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etta ilman numeroa '+’ -merkki viittaa kvinttiin, kun taas numeron kanssa numeron tar-
koittamaan intervalliin. llman numeroa ’-’ -merkki viittaa molliin ja numeron kanssa nu-

meron tarkoittamaan intervalliin. (Salmenhaara 1968, 138—139.)

5 Teoriasta musiikiksi

Vapaan saestyksen soittotapoja on monenlaisia. Rytmimusiikissa yksi tyypillinen tapa
on sellainen, jossa vasen kasi huolehtii basistin roolista: vasen kasi soittaa perussave-
lid tai bassorytmeja, ja oikea ké&si hoitaa soinnuttamisen ja kenties samalla lisdksi me-
lodian. Vapaa saestys on nimenomaan vapautta tulkita nuotin sointumerkintdja hyvaksi
katsomallaan tavalla. Lahtdkohtana kannattaa toki pitaa sita, ettei sointuja muuta epa-
huomiossa taysin toisiksi — ellei nimenomaan ole tarkoitus sovittaa kappaletta uusiksi.
Seuraavaksi esittelen perusajatuksia, joita vapaassa saestyksessa kannattaa pitaa

mielessa.

5.1 Soittorekisteri

Pianon optimaalinen sointujen soittoalue on yllattdvan pieni. Leikkisasti ilmaistuna
soinnut kuulostavat pianolla parhaalta oman navan kohdalla. Jos kasi yltda keski-C:hen
(1-viivainen C) tai peittdd sen sointuja soitettaessa, on varmasti turvallisella alueella.
Pianon mataliin d4aniin mentaessa sointu menee hyvin akkia tukkoisen kuuloiseksi, jol-
loin soinnun savelia ei enda edes kunnolla erota. Ylospain mentdessa soinnusta tulee
pian hyvin ohut ja turhan kirkas. Helppona muistisdanténa voikin ajatella, ettéd perus-

muodossaan oleva sointu kannattaa soittaa oktaavin sateella 1-viivaisesta C:sta.

Pianon aanet jaetaan oktaavi-aloihin siten, etta keskimmainen C (keski-C) aloittaa 7-
viivaisen oktaavi-alan. Sen ylapuolella on 2-viivainen oktaavi-ala, ja sitd seuraava on 3-
viivainen jne. Keski-C:n alapuolella on pieni oktaavi-ala, sitten tulee suuri. (Kuvio 23).
Pianon alimmat oktaavi-alat ovat kontra ja sub-kontra. (Heikkila / Halkosalmi 2005, 93;
Aldwell & Schachter 1979 6-7.)
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Kuvio 23. Oktaavi-alat (Erkki Koivisto 2012).

Kvintteja, kvartteja ja oktaaveja voi soittaa hyvinkin matalalta, mutta esim. terssi-
intervallin soittaminen suuren A:n alapuolelta (osoitettu kuviossa 23) alkaa ainakin
useilla pianoilla kuulostamaan jo hyvin epaselvaltd. Paras tapa sopivan oktaavi-alan
I6ytdmiseen soittimesta tai kosketinsoittimen soundista riippuen onkin kuunnella soit-

tamaansa kriittisesti.

5.2 Kaannokset

Kaannoés on yksi ehdottomasti tarkeimmistd soinnun sointiin vaikuttavista seikoista.
Kaannoésten pitda toimia aina vallitsevan melodialinjan kanssa, riippumatta siita, soit-
taako itse melodiaa vai ei. Jos kdannds kuulostaa rumalta tai kasi joutuu loikkimaan
suuria hyppyja sointujen valilla, eivat kdadnndkset ole varmasti parhaalla tavalla valittu-
ja. Hyva tapa hakea sopivia kdaannoksia on etsia sellainen reitti edellisesta soinnusta
uuteen, jossa joutuu siitdmaan kattd mahdollisimman vahan, jos ollenkaan. Hyva yleis-
tys on, ettd mitad helpommalla paasee, sen parempi. Hyva tapa on myos pitaa edellisen
ja seuraavan soinnun yhteiset aanet paikoillaan. (Heikkila & Halkosalmi 2005, 232;
Harrison [2] 1995, 179-184.) (Kuvio 24.) Soinnun savelten valinen keskinainen etai-
syys kannattaa pitdd mahdollisimman yhdenmukaisena. Ei siis valttdamatta ole johdon-
mukaista tehda isoja intervallihyppyja toisen soinnun savelten valilld ja todella ahtaita

savelsumppuja toisissa soinnuissa.

5.3 Ylimman sointusavelen liike

Soinnun ylin savel on se, mitad kuuntelija helpoiten soitostasi poimii. Jos ylin savel hyp-
pelehtii holtittomasti soinnusta toiseen, ei kokonaisuuden kuvaa soitosta niin helposti
synny. Mutta jos sointujen ylin savel liikkkuu johdonmukaisesti (ehkapa jopa pienilla 8a-
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nenkuljetuksilla) soinnusta toiseen, on soittaja saattanut onnistua luomaan jopa tahat-
tomasti kappaleeseen sopivan melodisen linjan, joka tukee ja tdydentdd mukavasti
muuta kokonaisuutta. Ihmismielelle on ominaista, ettd se pyrkii tiedostamattaan 16yta-
maan kokonaisuuksia musiikista, ja nain ollen myoés tdydentdmaan kuulemastaan mu-

siikista pieniakin melodisia liikkeitd melodiafraaseiksi.

Kuviossa 24 on esimerkki tyypillisesta popmusiikin sointukierrosta. Ensimmaisella rivilla
soinnut ovat perusmuodossaan (perusaani alimpana aanena) ja toisella rivilla sellaisina
kaanndksina, etta ylin savel liikkkuu mahdollisimman vahan, ja lisaksi edellisen ja seu-
raavan soinnun valiset yhteiset danet pidetdan paikallaan (osoitetaan nuolin kuviossa
24).
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Kuvio 24. Sointuesimerkki kolmisoinnun kdanndksista (Erkki Koivisto 2012).

5.4 Sointusavelten maara ja laajuus

Sointusavelten maara kannattaa pitda mahdollisimman vakiona. Yksinkertaisessa kap-
paleessa laaja sointu voi tuoda sopimattoman jannitteen, ja toisaalta laajojen sointuen
seassa soitettu kolmisointu voi kuulostaa turhan laimealta. Jos kappaleessa on kolmi-
ja nelisointuja sekaisin, voi kokonaisuutta yhtenaistaa esimerkiksi kolmisoinnun savelia

tuplaamalla, tai nelisoinnun aania karsimalla. (Lindeman 1976, 40—43.)

Kuviossa 25 ylemmalla rivillda on taydennetty kolmisointuja nelidanisiksi tuplaamalla
joku kolmisoinnun aanista (tuplaukset osoitettu nuolilla). Alemmalla rivilld puolestaan
nelisoinnun (G’) aanista karsittiin pois perusaani (osoitettu nuolella), jotta saadaan se

istumaan paremmin kolmisointujen sekaan.
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Kuvio 25. Adnten méaéaran pitaminen vakiona (Erkki Koivisto 2012).

Jos sointumerkinndissa on epajohdonmukaisuutta sointujen laajuuden suhteen, ei kan-
nata pakonomaisesti noudattaa sointumerkintdja. Monesti myés melodia muodostaa
lisdsavelen sointuun, ja usein soinnuttaja on halunnut merkata melodian lisdsavelet
sointumerkkeihin nakyviin. Tama ei kuitenkaan tarkoita sita, ettd myos saestajan olisi

automaattisesti soitettava kaikki sointumerkinnasta 16ytyvat lisasavelet.

5.5 Vapaus muunnella

Harjoitellessa kannattaa kokeilla vaihtoehtoja soinnuille, joihin kaipaa muutosta. Yksi
hyva tapa aloittaa sointujen pienehkd muuntelu on tehda niistd sus-sointuja. Sus-
soinnut voi my6s purkaa takaisin perussoinnuksi, ja toisinpdin. Nain saa luotua myds
aanenkuljetusta saman soinnun sisalla. Kuviossa 26 on esimerkki sus-sointujen kay-
tostd vapaassa sdestyksessa. Ylemmalla rivilld on sointumerkkien mukaiset soinnut,

joista jokaisesta on alemmalle riville tehty sus-variaatio.
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Kuvio 26. Esimerkki sus-sointujen kaytdsta vapaassa saestyksessa (Erkki Koivisto 2012).

Loppujen lopuksi tarkeinta on, ettd kuuntelee soittamaansa. Jos itse ei tykkaa lopputu-
loksesta, niin siihen ei kannata tyytya ja toivoa, ettd muut siitd tykkaavat. Paras tapa

tehda ja soittaa mieleistddn musiikkia on etsia aina sellainen soittotapa, mista pitaa.
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6 Loppupaatelmat

Vaikka esim. pop- ja rockmusiikissa parjaa hyvin pitkdlle pelkastdan kolmisoinnulla,
kuulostavat hyvat soittajat jostain syystd paremmalta kuin kokemattomat soittajat. Ta-
han vaikuttavat hyvin monet seikat, kuten soundi ja rytmiikka, mutta harmonian osalta
voisi karrikoidusti ajatella eron tulevan siind, minkalaisia sointuja ja kdannoksia soittaja
soittaa. Tama ei tarkoita sita, ettd popmusiikissa kannattaisi alkaa laajentaa sointuja —
painvastoin silld voidaan jopa pilata kappaleen alkuperainen tunnelma. Tarkkaan har-
kittujen kdannosten kayttd, asianmukainen soittorekisteri, seka tietdmys siita, milloin ja

miksi sointua voisi tehostaa esim. lisasavelilla, vaikuttaa suuresti lopputulokseen.

Pyrin tassa tyossa opettamaan tavan ymmartaa yleisimmat sointumerkinnat. Sointuja
voi opettaa helpomminkin, esim. nayttdmalla konkreettisesti pianolta miten sointu soite-
taan, mutta vasta kun ymmartaa mista ja miksi sointumerkinnat tulevat, voi alkaa sovel-
taa tietdmystdan vapaassa saestyksessa — jopa ilman minkaanlaisia muistilappuja ja
sointutaulukoita. Vapaa soitto on aina soittajan omia henkilékohtaisia valintoja ja miel-
tymyksia. Siksi on tarkeaa, ettad jo heti sointuja opetellessaan soittaja oppii kuuntele-
maan soittamaansa. Jos sointu ei kuulosta hyvalta, jotain pitdd muuttaa. Vain sellaista
kannattaa opetella, mitd myds myéhemmin haluaa soitossaan kayttda. Kaytannon te-
kemisen kautta itselleen sopivat soittotavat alkavat pikkuhiljaa vakiintua, ja oppimaansa

voi alkaa soveltaa vapaammin, hakien uusia haasteita.

Tottakai on sallittua ja hyva tapa pitda myds kaikenlaisia muistilappuja tukenaan soitet-
taessa. Tyoni litteeseen 1 olen listannut kattavan paketin erilaisia sointuja ja asteikoita
kaytettavaksi esim. muistilappuna soiton harjoittelussa. Opetuskaytdéssad muistilappuja
kannattaa kuitenkin rajata suppeammiksi, jotta lapun laajuus ei turhauta ja pelota oppi-
lasta. Liitteissa 2 ja 3 olen antanut esimerkkeja sointuharjoituksista. Myds harjoitusliit-
teissa tehtavien vaatimustaso vaihtelee hyvin paljon, joten liitteitd onkin syyta soveltaa

ja muokata erilaisille oppilaille.

Rajasin tdman tydn hyvin tiukasti vain sointuihin ja harmoniaan. Kaytanndssa kuitenkin
se on vain pieni osa musiikin kokonaisuutta, ja yhta tarkeda on keskittyd mm. rytmiik-
kaan, sopiviin soitinsoundeihin, ilmaisuun jne. Sointujenkin osalta olen tehnyt kompro-

misseja ja yksinkertaistuksia rajatakseni aiheeni tarpeeksi tiiviiksi. Toivon, etta tata tyo-
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ta voisi kayttaa tehokkaana sointumerkkilogiikan oppipakettina, mutta esim. harmonian

ja vapaasaestyksen osalta tassa tydssa raapaistaan pintaa.

Vaikka taman tydn aihe ei ole uusi, olen silti tyytyvainen tyéhoéni, silla se on tietynlainen
helpohko rajaus tarkedan aiheeseen, johon olen jatkuvasti tdrmannyt pianonsoiton
opetustydssa. Oppiminen on mielekasta, kun se on tehokasta — ja olenkin mielestani
saanut rajatuksi tydssani varsin tehokkaan tavan sointujen opettamiseen. Yksi kiinnos-
tava sointumerkintdjen jatkotutkimusaihe voisi olla esim. sointujen opettaminen alkeis-

opetuksessa, tai toisena aaripaana esimerkiksi kvarttisointujen maailma.

Toisaalta miettiessani, mitd olisin voinut tehda paremmin, niin ehkapéa olisin voinut
saada asian tiivistettya vieldkin helpommin ja havainnollisemmin. Yksi hyva vaihtoehto
tdman tyon tekemiseen (tai jatkokehittelyyn) olisi voinut olla noin parin aukeaman pitui-
nen lyhyt, tiivis ja havainnollinen opas, jossa tdman tydn sisaltd olisi havainnollisin ku-
vin ja lyhyin tekstiopastuksin puristettu pariin sivulliseen. Tallaisessa oppaassa toki
vaarana on, ettei se aukea lukijalleen, joten uskonkin, ettd myds tdma kerronnallisempi
versio palvelee tarkoitustaan. Joka tapauksessa olen tata ty6ta tehdessani saanut ja-
senneltyd myds itselleni sointulogiikkaa yha selkedmmaksi ja olen varma, ettd tdman

tyon tekemisesta on suurta apua myés jatkossa opetustydssani.
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Asteikko ja soinnut

| Asteikko ja kolmisointu
? > O
WG S O o © — =4
Y o o e ©
1 2 3 4 5 6 7 8 1,3,5
10
% P O
D S (@) © © —
0 oo o ©- o o o o o
priimi sekunti terssi kvartti kvintti seksti septimi oktaavi
(Tt e
gy C |
[@ )] €Yy
(oo S S S oS S
SV & P4 ~> 29 =4 29=4 ~>
Y o = S PO
perusmuoto terssikddannos  kvinttikddnnos perusmuoto terssikddnnos  kvinttikddnnos
P 4| Kolmisointuja ja muunnoksia | C+ co Cs Cladd2)
_9 (C(sus4) C(sus2)
Y 4 s ] L=
[ an) > > o~ 1 ey > >
sV O ~F E= >34 h” &8 ~F b4
Y o oL S e<s o RS
30 |Duuriasteik0n nelisoinnut |
—9 o -
y 4
[ an
SV
0 o S O
1,3,5,7 Imaj7 [Im7 Im?7 IVmaj7 V7 VIm7 VIIm7(b5)
.
8 Cmai 7 Cm’ Cm(maj7 s Cm® Cm’?9) Co
[ an b 1 b 1 PaT®] L\l b L‘I w
SV |2 |2 &S 29 =4 | 2Y 2 2Y
0 O RS Y S 'S © "S- = ar=S
| Soinnun laajennokset
46 o Q9 Qo811 C13(811)
0 o o © 4 s
y i © — — b i i
[ Fan Yd |7 v 1
SV
0 O © © ©
9 (10) #i1 (12) 13
|Laajoja sointuja | ] i i
55 T o) g 6 7o) C(E) (&) CB(EY) CB(EY)
)- -
_9 Y 5 b ., - ] - b ﬁ‘ B
V ANV 2 Yid h ¥ Y- ., I V' '
'\my Vv Vﬂ Vb\ VT Vﬂ' V}I-," Vv v
) S TS psa S TS S S pa

Erkki Koivisto




Liite 2

Sointuharjoitusesimerkkeja
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Esimerkkiharjoituksia kahdelle kiddelle

|Soinnuta kolmisoinnut esimerkin mukaisesti kahdelle kddelle. Tarvittaessa tuplaa joku soinnun éénistéi.|
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