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Opinnaytetydn Julkiseen tilaan toisin - Kaupunkitaiteeni ja muutos tarkoitus on viitoittaa
tietd kohti matalan kynnyksen kaupunkitaidetta. Tyd osoittaa, etta kaupunkitaiteen avulla
julkiseen tilaan voidaan saada enemman sosiaalista vuorovaikutusta ja jokaisen ulottuvilla
olevaa toimintakulttuuria, jotka ovat osa etsiméani muutosta.

Tutkimusmenetelma on autoetnografinen. Pyrkimys on kuitenkin paasta havainnoissa
omaa subjektiivista kokemusta laajempaan nakokulmaan. Lahteind tyolle on kaytetty kirjal-
lisuutta, uutisia, keskusteluhaastattelua, internetia seka projekti-, kurssi-, ja luentomuistiin-
panoja vuosilta 2010 - 2012.

Ty6ssa esitelladn yksi luonnehdinta kaupunkitaiteelle, joka perustuu kaupunkitaidetta to-
teuttavien henkildiden ajatuksiin. Tydssa avataan myds kirjoittajan omaa lahestymistapaa
kaupunkitaiteeseen ja esitelladn kokeiluja Kirjoitusprosessin ajalta. Ensimmaiset kokeilut
saivat alkunsa 2012 Metropolia Ammattikorkeakoulun kesakurssilla Kutsuva kaupunkitaide
ja ne toteutettiin kesan 2012 aikana Helsingin kaupungin julkisissa tiloissa.

Kokeilujen myéta sekéa kaupunkitaiteen mahdollisuuksien avautumisen my6ta johtopaatos
on, etta taiteen vastaanottaminen ilman taiteen statusta nostavaa taidetilaa, galleriaa tai
salia korostaa taiteen suhdetta ihmisen ajatteluun ja asenteisiin. Kirjoittajan henkilékohtai-
nen matka toisin ndkemiseen ja kokemiseen on huomattavasti lyhyempi, kuin ennen opin-
naytetyon kirjoittamista.

Ty6 ehdottaa, ettd taiteen tehtdva on tarjota tarkentava kehys sille, miten ihminen henkil®-
kohtaisessa seka yhteiskunnallisessa arjessa toimii, mitd han pitda merkityksellisena ja
mit& vahingollisena. Tyodn johtopaatds on, etta julkisessa tilassa taiteen nayttamé on yksi-
I6n ajatusmaailma ja mielikuvitus, mika tekee mahdollisesta vaikuttumisesta osan julkista,
kollektiivista ja vuorovaikutteista arkea.

Avainsanat Kaupunkitaide, muutos, julkinen tila
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more open and interactive. The research method is auto-ethnographic but the intention is
to broaden the subjective perspective. The information base for this work comes from liter-
ature, news, conversational interview, internet and personal notes from projects, courses
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In this thesis the term urban art is loosely described. This description is based on the cur-
rent idea the writer has of it and on the thoughts of people who consider their work as ur-
ban art. Also the characteristics of the writers personal urban art are being revealed as
well as some examples of projects that have already been tested in public spaces in Hel-
sinki. These projects took place in 2012 at a summer course called Inviting Urban Art ar-
ranged by Metropolia University of Applied Sciences.

Through personal experiences of intervening public spaces derives the conclusion that the
action of receiving art without the boosting status of art space, gallery or theatre hall em-
phasizes the actual relationship between art and human thinking. In public space the actu-
al scenery is not what is happening outside from oneself but ones thoughts and imagina-
tion. This feature of urban art provides a clarifying lens on everyday life and the possibility
to be affected interactively.
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1 Johdanto

Tassa opinnaytetydssa tarkastelen kaupunkitaidetta osana muutosta. Tarkoitukseni on
myos selkeyttdd ajatuksiani siita taiteen alueesta, jolla juuri nyt haluan tydskennella.

Toimintani ja opinnaytetydni aiheen taustalla vaikuttaa muutos, jota jatkuvasti etsin.
Ainoa mahdollinen tie todelliseen muutokseen ihmisen elamassé on mielestéani henki-
I6kohtainen vaikuttuminen inhimillisen todellisuuden ja siind syntyvien arkitilanteiden
tiedostamisen kautta (Alasuutari 2007). Mielestéani henkilokohtaisen muutoksen on ta-
pahduttava, ennen kuin yhteiskunnallinen muutos on mahdollinen. Taiteen tehtava tas-
s& muutoksessa on kehittda alyllista mielikuvitusta seka tarjota tarkentava kehys sille,
miten ihminen toimii yksityisessa arjessaan: mita han pitda merkityksellisena ja mita
vahingollisena. Yhteiskunnallisessa, valtakunnallisessa arjessa taiteen keinoin voidaan
edesauttaa asioiden nakyvaksi tulemista ja niistéa keskustelemista. Nakyvaksi tekemi-
nen vahvistaa kokemukseni mukaan tiedostamista, kyseenalaistamista ja mahdollisesti

myds yksiloiden pyrkimysta kohti muutosta.

Tarkoitukseni on tuoda kaupunkitaiteen avulla julkiseen tilaan toimintakulttuuria, joka
on jokaisen ulottuvilla. Taiteen vastaanottaminen ilman taiteen statusta nostavaa taide-
tilaa, galleriaa tai salia, korostaa mielestani taiteen suhdetta ihmisen ajatteluun ja asen-
teisiin. Ajattelen, ettd julkisessa tilassa taiteen nayttamo on yksildn ajatusmaailma ja
mielikuvitus, mika tekee mahdollisesta vaikuttumisesta osan julkista, kollektiivista ja

vuorovaikutteista arkea.

Taiteessa muutos nayttaytyy minulle ihmisyyden voimassa, joka syntyy vilpittomyydes-
ta ja intohimoisesta tiedonjanosta ja tutkimisesta. Amerikkalainen kielitieteilija ja kapita-
lismin kriitikko Noam Chomsky kirjoittaa kirjassaan Tulevaisuuden valtio, kuinka "ihmis-
luontoa koskevan kasityksen keskeinen sisaltd on juuri tutkimisessa ja luomisessa”
(Chomsky 2006, 12). Olen hanen kanssaan samaa mielta. Toisinaan aistin tuon ihmi-
syyden voiman julkiseen tilaan asettuneista ihmisista, joilla on motiivinaan tuoda esille
jokin ilmid tai yhteiskunnallinen epakohta itsensa tai jonkin median kautta. Nama ihmi-
set eivat valttamatta pida itseaan taiteilijoina, mikali taiteilijuus nahdaan asiana, jota
opiskellaan instituutiossa ja josta lisensoidutaan taiteiljan ammatin harjoittajaksi. He
eivat itse ole esitys, vaan esitys on asia, jonka he nostavat esille toiminnallaan. Taméa

nakokulma taiteeseen kiinnostaa minua.
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Huhtikuussa 2012 esitystaiteilija ja kirjailija Meiju Niskala luennoi Metropolian Ammatti-
korkeakoulussa. Niskalan tyd on hanen itsensd mukaan tuoda taidetta kansalle ja poh-
tia sitd, miten taide on ja voi olla suhteessa yhteiskuntaan ja sen ilmi6ihin. "En mina-
kaan tieda mita se on, kaupunkitaide. Sen tiedan, ettd muutos ei tapahdu sisatiloissa”,
muistan Niskalan sanoneen. Situationisteja mukaillen Niskala tarkensi, ettéd katutaiteel-
le kaupunki voi olla nayttamd, mutta kaupunkitaide sisdltaa vaitteen ja paikkasidonnai-

suuden.

Kansainvéliset situationistit (SI) oli vuosina 1957-72 vaikuttanut avantgarderyh-
ma, joka yhdisti taidetta ja radikaalia kapitalismin vastaista yhteiskunta-analyysia.
Sl:n kiistaton johtohahmo ja tunnetuin teoreetikko oli Guy Debord, joka Kkirjoitti
keskeisimman situationistisen teoreettisen opuksen Spektaakkelin yhteiskunta.
Situationistien keskeisia tavoitteita oli arjen vallankumous, joka k&sittdd muun
muassa erityisten "situaatioiden”, eli jonkinlaisten kokonaisvaltaisten elamysten
tai kokemusten, luomista seka taiteen ja elAmé&n rajan havittamistéd, mik& onkin
perinteisesti ollut avantgarden tehtava. (Virnes 2007.)

Erotellessaan kaupunkitaiteen katutaiteesta, Niskala tietaméattaan nimesi tdméan minua
kiehtovan toiminnan joksikin suunnitelluksi, yleistajuiseksi ja hyodylliseksi. Hanen ansi-
ostaan oivalsin, ettd sana kaupunkitaide voisi toimia yldotsikkona jo harjoittamalleni
toiminnalle, pyrkimykselleni toimia julkisessa tilassa toisin kuin muut. Niskala paatti
luentonsa sanoihin: "Minun tekijyyteni on se, ettd annan. Se, etta teen yhteiskunnasta
parempaa paikkaa” (Niskala 26.4.2012). Tahan ajatukseen mielestani kiteytyy sosiaali-

sen taiteen merkitys.

Niskalan luennon jalkeen ilmoittauduin koulutusohjelmani tarjoamalle kesékurssille
nimeltd Kutsuva kaupunkitaide, jonka my6ta opinnaytteen Kirjoitustydlle tarjoutui kay-
tanndn kohde. Kurssin kautta oman tekijyyteni kartoittaminen ja teoreettinen pohdin-
ta saivat rinnalleen konkreettisia paikallisia tapahtumia, joita kasittelen omasta ammatil-
lisesta ja subjektiivisesta perspektiivistéani. Havainnollistaessani ajatuksiani seka tapah-
tumia kaytan varittyneita tulkintaresursseja, jotka pohjautuvat paljolti minua viisaampien
tutkijoiden ja ajattelijoiden tekemiin paatelmiin. Tiedostan, ettd havaintoni eivat ole kult-
tuurisesti, yhteiskunnallisesti tai tieteellisesti patevia. Sosiologi Pertti Alasuutari kirjoit-
taa kirjassaan Yhteiskuntateoria ja inhimillinen todellisuus, ettd ”-- vaikka ymmartaisi
inhimillisen todellisuuden olevan rakenteita rakenteiden paalla, merkkeja, jotka viittaa-
vat toisiin merkkeihin tai metaforia metaforien paalla, ei tarkoita, ettd mika tahansa on

tieteen kriteerit tayttavaa tutkimusta” (Alasuutari 2007, 28).
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Kevaan ja kesén 2012 aikana olen toiminut Helsingin julkisissa tiloissa ja erityisesti sen
kaupallisessa keskustassa, jossa olen tarkastellut suomalaisen kansalaisluonteen seka
kulttuuri- ja sosiaalipolitikan vaikutuksen alaisena muodostuneita paikallisia todelli-
suuksia. Tekemiani havaintoja en pyri esittdm&an Kkiistattomina sosiaalisina faktoina
koko maailman julkisia tiloja ajatellen.

2 Muutos

2.1 Yhteis6llisyyden voima

Minulle muutos alkaa siita, ettd kaikki ovat tervetulleita osallistumaan siihen. Ajatusteni
taustalla vaikuttavat kokemukseni toisessa kulttuurissa. Asuin Madridissa vuosina 2010
- 2012 ja opiskelin fyysista nayttelijantyota. Aikaan liittyy henkildkohtainen sosiaalipoliit-
tinen herdily, joka sai klimaksinsa toukokuussa 2011. Seurasin ulkomaalaisten ketju-
likkeiden ymparoimalla El Sol -aukiolla 15.5.2011, valtiovallan vastuuta peraénkuulut-
tavana ihmisjoukon majoittautumista aukiolle. Oikeistopainotteisessa paivalehdessa
uutisoitiin, kuinka espanjalainen siviilivaesto oli jarjestaytynyt ensimmaisté kertaa tun-
nustettujen kanavien ulkopuolella ja yli 50 kaupungissa protestoidakseen poliitikkoja

vastaan:

Por primera vez la sociedad civil espafiola se ha organizado al margen de los
cauces establecidos para protestar contra los politicos. Ocurrié el pasado do-
mingo en mas de 50 ciudades de toda Espafia. (Alcaide 2012.)

Kyseessa oli nykymuotoisen politiikan, puolueiden, korruption ja pankkien vallan riisu-
mista vaativa spontaani ja poliittisesti sitoutumaton kansalaisliike hallitusvaalien aikaan.
Tama tapahtuma sai kutsumanimekseen 15 M. Kokoontuminen aukiolla julistettiin lait-
tomaksi presidentin vaalien alla 20.5.2012. Siitd huolimatta sadat ihmiset jaivat yopy-
maan aukiolle useaksi viikoksi, ikaan kuin kollektiivinen muutoshalun voima olisi yhdis-

tanyt heidat yleisesti hyvaksytyn sdantdmoraalin ulkopuolella.

Aukiolla ndkemani yhteisollisyys, solidaarisuus tuntemattomia kohtaan, avunanto hei-
kommalle, informaation vasymaton levittaminen ja satojen ihmisten hiljentyminen kuu-
lemaan avoimia puheenvuoroja muutaman tunnin valein teki minuun vaikutuksen. Ih-

miset toivat aukiolle ruokaa, vaatteita, telttoja, seka ilmoittautuivat vapaaehtoisiksi sii-
vooijiksi, ruuanjakelijoiksi seka poliittisten parannusehdotusten vastaanottajiksi Aérim-

maisestd ahdingosta, stressista, turhautuneisuudesta ja raivosta huolimatta tai juuri
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sen ansiosta syntyi yhteiséllisyys, jonka esille tuoma hetkellinen aika- ja paikkasidon-

nainen moraali jai elamaéan ajatuksiini.

Aukiolla vallitsi kohotettu energia, erdanlainen ajankohtainen teatterillinen todellisuus,
joka ruokki itseddn performatiivisella, esittavalla keskustelukulttuurillaan. Performanssit
puhuivat jonkin asian puolesta, eivét taiteen tai taiteilijan itsensa puolesta. Useita viik-

koja kestéanyt leiriytyminen oli itsensé sosiaalinen media ja uutisfoorumi.

Kahden viikon jalkeen aukion vallankumouksellinen tunnelma kuitenkin valjahtyi vasy-
myksesta ja taistelun tuloksettomuudesta. Julkisen keskustelun fokus siirtyi akuutista
epatoivosta oikeuteen julkisen tilan kaytdstd, kun media uutisoi aukion ulkopuoliselle
maailmalle, kuinka nuoret kayttavat alkoholia ja vandalisoivat tarkeda turistikohdetta
Madridin keskustassa. Mielestani koskaan ei uutisoinneissa nostettu kunnolla esille
Espanjan hallinnon alas ajamisen mahdollisuutta tai toisaalta nuorten syrjaytymista ja
kodittomien ongelmaa, vaan pohdittiin enneminkin, milla oikeudella ty6ttomat ja alkoho-
lisoituneet laiskat nuoret valtaavat julkista tilaa. Ajankohtainen todellisuus vaaristyi in-
formaation matkatessa massalle ja tasa-arvoon pyrkivan dialogisuuden syntymisen

sijaan varallisuuserot, muukalaisviha ja pelot saivat valtaa.

2.2 Suomalaisen yhteiskunnan ongelmia

Edellinen esimerkki on kesy verrattuna esimerkiksi arabimaissa 2011 kevaalla yltynei-
siin mellakoihin diktaattoreja vastaan, mutta hurja verrattuna Suomen kaltaisen maan
aateliikehdintdan 2000-luvulla. Suomessa on paalta pain asiat mukavasti. Samanmois-
ta kollektiivista aggressiota ei ole 2000-luvulla toistaiseksi puhjennut, kuten maissa,
joissa taloudellinen kriisi, ihmisoikeusloukkaukset, sotiminen ja pelossa elaminen ovat
aiheuttaneet syvaa tuhoa niin valtaa pitavien, talouselaman, arvomaailmojen kuin yh-

teiskunnan eri kerrostumien joukossa.

Kollektiivisen muutoshalun voima kulki ajatuksissani mukanani Espanjasta Suomeen,
jossa yhteiskunnalla on omat ongelmansa. Vilpit, vaaryydet, epaoikeudenmukaisuus ja
mielenterveydelliset ongelmat pysyvat Suomessa useimmiten suljettujen ovien takana

sen sijaan, etta niité kasiteltaisiin avoimesti ja kollektiivisesti.

Suomessa on onnettomia lapsia, jotka elavat puutteellisissa asuinoloissa. Maassa on

myo0s lisdantyvassa maéarin huostaanottoja. Lokakuussa 2012 pankkiautomaatille as-
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tuessani ruudulla on kuva pienesté tytdsta, jonka kuvatekstissa lukee: 17 000 lasta ei

voi asua kotonaan. Sina voit auttaa.”

Huostaanottojen mé&ara on kasvanut viime vuodet voimakkaasti. TAna vuonna
Helsingissa huostaanottoja on tehty 1 108, kun koko maassa luku on 8 305. Hel-
singissa huostaanottojen maara on noin viidenneksen suurempi kuin koko maas-
sa keskimaarin. Lastensuojelujarjestelmaé on arvosteltu muun muassa siita, etta
valtion kunnille huostaanotoista maksamat korvaukset perustuvat liiaksi tehtyjen
huostaanottojen lukumaaraén. (Tuominen-Halomo 2012.)

Lasten huostaanotto on Suomessa satojen miljoonien arvoinen ala, kertoo Hel-
singin Sanomat. Lehden mukaan terveysalan suuret yksityiset yritykset ovat en-
tistd kiinnostuneempia lasten sijaishuollon jarjestamisestd. HS:n mukaan lasten
sijaishuolto on jopa 620 miljoonan euron liikeala. Sijaishuollossa toimii useita
pienid yrityksid. HS:n mukaan ne ovat saaneet terveysalan suuryrityksilté ostotar-
jouksia. (Uusi Suomi 2012.)

Pankkiautomaatilla arkisen tapahtuman aikana pohdin, mihin rahani oikein kuluvat, jos

ei yhteiskunnan eriarvoisuuksien lieventamiseen.

2.3 Masennus

Lahipiirissani on ollut lyhyt- ja pitkaikaista masennusta seka niihin liittyvia oireita, ku-
ten syOmishairiot, yleinen lamaantuneisuus, passiivisuus ja itsetuhoiset ajatukset. Ma-
sentuneisuus on nahdéakseni jatkumoa alhaiselle itsetunnolle, vasymykselle, psyykki-
sesti raskaille kokemuksille seka suorituspaineille. Eraan ystavani tapauksessa henkild
olisi itse laékarin vastaanotolla halunnut hoitomuodoksi keskustelun ja psykologin tuen,
mutta tydvoimapulan takia ainut vaihtoehto olisivat valitettavasti olleet mielialalaakkeet.
Perusterveydenhuollon laékareilla ei ilmeisesti ole tarpeeksi aikaa kaytettdavissa ma-
sennuspotilaiden tukemiseen. Ystavani kieltaytyi ladkehoidosta. Kahden vuoden jal-

keen hén on yha taipuvainen &killisiin masennuskausiin seka paniikkihairidihin.

Yleisladketieteen erikoislaakari Marja Niemi kirjoittaa artikkelissaan ylioppilaiden ter-
veydenhoitosaation kotisivuilla. "Masennus on Suomessa ensimmainen mielentervey-
denhdirio, joka on saavuttanut kansantaudin mittasuhteet.” Han lisaa myos, etta on
mahdotonta sanoa, kuinka paljon kyse on masennuksen todellisesta lisdantymisesta ja

kuinka paljon tietoisuuden kasvusta ja asian hyvaksymisesta. (Niemi 2011.)

Varsinaisesta masennustilasta eli depressiosta puhutaan vasta silloin, kun pi-
dempiaikaisesti masentuneen mielialan ohella esiintyy monenlaisia muitakin sii-
hen liittyvia oireita. Kyse on talléin siis masennusoireyhtymasta, maaritelman
mukaisesti mielenterveyden hairiosta. Masennuksen tunne kuuluu siis normaaliin
tunne-eldmaan, masennustila taas on sairaus. (Isometsé 1999.)
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Mielenterveysongelmien vuoksi tyokyvyttdmyyselakkeelle joutuneiden nuorten
maara oli ennatyslukemissa viime vuonna (2011). Mielenterveyden ja kayttayty-
misen hairién vuoksi elakkeelle joutui 1569 alle 30-vuotiasta suomalaista. Ma-
sennuksen vuoksi tyokyvyttémyyseldkkeelle joutui 513 nuorta eli enemman kuin
kertaakaan 2000-luvulla. (Sauri 24.8.2012.)

2.4 Alkoholismi ja vakivalta

Alkoholin kaytto liittyy valitettavan usein mielenterveydelliseen pahoinvointiin ja se ai-
heuttaa valtavasti valtiollisia terveydenhuoltokuluja. Runsaasti alkoholia kayttavilla
esiintyy havaintojeni mukaan my6s muita enemman masentuneisuutta ja ahdistunei-

suushairioita.

Alkoholi vaikuttaa ndkyvasti sosiaaliseen vuorovaikutukseen Suomessa. Usein alkoho-
lin nauttiminen vaikuttaa jopa olevan edellytys vapautuneeseen kommunikointiin. Ter-
veyden ja hyvinvoinnin laitoksen blogissa, Paihteet ja riippuvuus -osaston tutkimuspro-
fessori Kalervo Kiianmaa kirjoittaa alkoholin suurkulutuksen kasitteiston uudistamises-
ta. "Kayttoon on otettu uusi kattava yleistermi - ongelmakayttd. Se jakaantuu edelleen
kayton maaran ja ilmenevien haittojen perusteella riskikaytoksi, haitalliseksi kaytoksi ja

riippuvuudeksi” (Kiianmaa 2011.)

Laboratorio-olosuhteissa tai lavastetuissa tutkimuksessa Kiianmaa on todennut, ettei
alkoholi sindnsa nayta aiheuttavan vihamielisyytta. "Humalassa niin fyysisen kuin hen-
kisenkin toiminnan saately aina heikentyy. Saattaa olla, ettd humala poistaa vihamieli-

sia estoja ja nain paljastaa huonoimman mindmme - - ” (Kiianmaa 2006)

Tilastokeskuksen sivuilta paljastuu toteavina tilastoina vuoden 2010 yleisimmat kuole-
mansyyt. Tyoikdisten eli 15 - 64 -vuotiaiden joukossa alkoholiperéisia kuolinsyita ol
323 ja itsemurhia 192. Miesten kohdalla alkoholiperéisia kuolinsyita oli 202 ja itsemur-
hia 600.

2.5 Rikokset

Rikollisuudella on nahdakseni usein yhteyksia syrjaytymiseen, tiedostamattomuuteen,
henkiseen pahoinvointiin, tunteiden patoutumiseen seka alkoholin ja huumeiden kayt-
toon. Tilastokeskuksen mukaan esimerkiksi vuonna 2010 Suomessa henkeen tai ter-
veyteen kohdistuneita rikoksia tehtiin yhteensa 35 715, joista tappoja tai murhia oli 110

ja pahoinpitelyja 33 082. Seksuaalirikoksia tehtiin yhteensa 2 417, joista lapsen seksu-
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aalisia hyvéaksikayttoja tai torkeitéa lapsen seksuaalisia hyvaksikayttoja oli 1 102 ja rais-
kauksia 818. (Tilastokeskus 2010.)

2.6 Ruokaa roskalaatikoissa

Helsingin ruokakauppojen roskalaatikoista 10ytyy paivittéain banaania, omenoita, to-
maattia, salaattia, eineksia, juustoja, leipda ja muita viljatuotteita, kuten pullaa. Toisi-
naan loytyy myos esimerkiksi lihaa pakasteena, savustettua kalaa, verkkomelonia, hu-
najamelonia, vesimelonia, suklaata ja esimerkiksi kahvia. Ruoka on todella kallista
Suomessa ja sita tuotetaan liilkaa kulutukseen nahden, joten kayn itse pari kertaa vii-
kossa dyykkaamassa, eli hakemassa ruokaa roskalaatikoista. Tarkeda on hakea ruoka
mahdollisimman pian sen pois heittdmisesta, jotta bakteerit eivat ehdi lisaantya. Paiva-

ys on aina katsottava ja paikat jatettava siistiksi.

Usein ruokaa on heitetty pois myds ulkonadllisista syista. Taloussanomien nettisivuilta
Ioytyneessa artikkelissa kerrotaan: "S-ryhman paivittistavarakaupan ruokahavikki ol
vuonna 2008 yhteensa noin 27 miljoonaa kiloa, Aamulehti kirjoittaa”

(Taloussanomat 2009.)

Kauppojen omistajat ovat vastanneet tiedusteluihini ruuan poisheittamisesta. Heidan
nakokulmastaan dyykattu ruoka vahentdd kauppojen myyntia ja heitd myods vaivaavat
sotketut roskalaatikot ja niiden edustat. Elintarvikelainsaadannén mukaan ruoka on yha
kauppiaan vastuulla, vaikka se on jo roskalaatikossa. Nain ei mielestani pitéisi olla,
vaan bakteeritartunnat tai muu mahdollinen pahoinvointi tulisi siirtda roskalaatikosta
ruokaa hakevan vastuulle. Mikali kauppoihin saataisiin oikeudet myyda paivamaaransa
ohittanutta, vanhentunutta ruokaa, ei jatetta tulisi niin paljon. Kauppiaan vastuulla tulisi
olla ilmoitus paivamaaran ohituksesta, mutta lainsaadanndllisesti ostopaatdksen jal-
keen seuraamukset olisivat asiakkaan vastuulla. Tama ole kuulemieni kauppiaiden
kommenttien mukaan ole sopivaa useiden kauppojen imagolle. Ekologisuuden esteena
on siis tarve pitaa ylla kuvaa vauraudesta, joka lisad mahdollisesti kulutusta. Ruokajat-
teen maara johtuu ylituotannosta, jota tuetaan valtion rahoilla. Poisheitetty ruoka mak-

saa valtiolle. Kaiken sen ruoan joku olisi voinut sytda.
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2.7 Luokkajako, joka kielleta&n

Kaikissa maissa yhteiskunnallisella hyvélla on taipumus kasaantua. Hyvaosai-
suus kertautuu korkeampana koulutuksena, parempina tuloina, terveytena ja pi-
tempéana ja onnellisempana eldaméané. Huono-osaisuuteen puolestaan kasautuvat
vahainen koulutus, pienet tulot, terveysongelmat, pienempi koetun onnellisuuden
aste ja vuosia lyhyempi elinajanodote verrattuna paremmassa yhteiskunnallises-
sa asemassa oleviin. (Kangas 2012.)

Luokkajaon ongelma piilee mielesténi asenteissa ja arvoissa eika rahataloudessa. Noy-
ré ja viisas ihminen ei kokemusteni mukaan aseta itsedan muiden ylapuolelle, vaikka
sattuisikin olemaan varakas tai korkeatuloinen. Mielesténi lansimaisessa yhteiskunnas-
sa oletus ihmisten keskindisesta eriarvoisuudesta korostuu, kun alykkyys, suoritukset
ja menestys palkitaan. Palkitsemiskulttuuri ei itsessaan ole syy eriarvoisuuteen, vaan
sen seuraukset. Palkitseminen johtaa aineellisen vaurauden kasautumiseen, joka
mahdollistaa uusien tarpeiden luomista, joka lisda Aineellisesta vauraudesta on néh-
dakseni tullut psyykkista vaurautta, joka tarjoaa henkildlle korkeampaa asemaa yhteis-

kunnassa. Adrimmaisen aineellisen vaurauden

Helsingin Sanomien péaékirjoituksessa 22.7.2012. toimittaja Anna-Mari Sipila puoltaa
Jane Austenin neuvoja hyvaan elamaan; modernin yhteiskunnan nakoékulmasta. ” --
kuten Kasvattityton tarina -teoksessa raadollisesti todetaan: kunnon tulot ovat paras
resepti onneen” (Sipila 2012). Suomen luetuimman paivalehden ensiaukeamalla paino-

tetaan ekonomian suhdetta onnellisuuteen.

Luokkajako ei uskoakseni havia, vaikka korkeatuloisia verotettaisiin suhteessa yhta
paljon kuin pienituloisia. Taloudellinen tasa-arvo ei tuo automaattisesti sosiaalista tasa-
arvoa. Mielesténi muutosta ja parannusta tarvitaan Suomessa niin yhteiskunnalliseen
tiedostamiseen, kasvatukseen, koulutusjarjestelmaan, tydelamaan kuin elamisen ta-
poihin sindnsa. Nama ovat suuria raameja, joiden sisalla on eritasoisia ilmidita ja on-

gelmia.

2.8 Peruskouluopetus

Mielestani jo peruskoulussa tulisi olla tarjolla toisin nakemisen opetusta. Koulujarjes-
telma on suuri vaikuttaja rationaalisuuden ylilydntiasemaan yhteiskunnassamme.
Ajattelen, etta esimerkiksi vuorovaikutuksen, taiteen, teatterin ja draaman keinoin on

mahdollista uudistaa sosiaalisia jarjestelmia, jotka eivat nykyisellaén toimi tai toimivat
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puutteellisesti. Kehollisuuden, sosiaalisten taitojen, ihmissuhteiden ymmartamisen,
eettisyyden, solidaarisuuden, luovuuden ja viisauden ruokkiminen tulisi aloittaa jo kas-

vatuksesta, paivakodista ja peruskoulusta.

2.9 Yksinaiset vanhukset

Isoditini Alzheimerin taudin edetesséd vuonna 2010 siihen pisteeseen, ettei hdn enda
voinut viettad aikaa taysin yksin, hanen sijoitettiin vanhusten palvelutaloon Oulussa.
Onneksi hanella on hoitopaikka, kun omassa perheessaan asuminen ei ole varteen
otettava vaihtoehto. Nyt vuonna 2012, suurimman osan paivistaan isoditini viettaa
omissa oloissaan, tietAmatta kuka on tai missa on. Yksinaisyys on mielestani yksi suu-
rimmista syista taantumiseen ja keholliseen rappeutumiseen. Uskon vuorovaikutuksen
lisdavan elaméanhalua ja jaksamista. Pelastus ei kuitenkaan ole yksistdan vuorovaiku-
tuksen lisdaminen vanhainkodeissa ja palvelutaloissa vaan vuorovaikutustaitojen opet-

taminen lapsesta lahtien.

2.10 Kulttuuripolitiikka

Yhteiskunnallisen muutoksen edistaminen vaatii joko ihmisten aktivoitumista tai kata-
strofin. Perdé@nkuulutan ensimmaista, joka vaatisi verkostoitumista niin taiteen kuin hal-
linnon alalla, ennen kuin muutos saa realistisia toimintamahdollisuuksia. Tydskentelen
muun muassa sen eteen, ettd Suomen kulttuuripolitikkaan saataisiin soveltavan teatte-
rin, sosiaalisen taiteen, julkisen taiteen ja kaupunkitaiteen kehittamista varten kohden-
nettuja apurahoja. Toistaiseksi taloudellisesti tuottamattomalle kehitystydlle ja sen
suunnittelulle sitoutuminen tarkoittaisi sitd, ettei asialle omistautunut henkil6 pystyisi
valttamatta yllapitamaan peruselintasoa. Tama toki on sivuseikka, mutta usealle alalla

toimijalle syy olla aktivoitumatta.

Jotta yhteiskunnallista muutosta tapahtuisi, taide tarvitsee mielestani tuekseen myoés
sosiologit, psykologit, sosiaali- ja hoitoalan ammattilaiset, kasvattajat, pedagogit, yh-
teiskuntatieteilijat, kulttuurintutkijat, kulttuurihistorioitsijat, mediatutkijat, viestinnan am-
mattilaiset, taloustieteilijat, ymparisto- ja kaupunkisuunnittelijat. Mielestéani lahtokohta
on kollektiivisesti kiinnostua siitd, etta asiat voivat muuttua. Avoin keskustelu ja vallitse-
vien olosuhteiden selvittdminen kaikin mahdollisin keinoin auttaisi ndkeméaan, mita ovat

ne ilmiot, jotka jarruttavat yksilén, yhteisdjen ja valtion hyvinvointia
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2.11 Sosiaalinen kaupallisuus

Sosiaalisen hyvinvoinnin jarruna on ndhdakseni todellisuuden materialisoituminen, jota
kapitalismi ruokkii. Suomessa, kuten muissakin hyvinvointivaltioissa kapitalismi yksi
suuri ongelma, joka uhkaa inhimillisen todellisuuden (Alasuutari 2007) kehittymista.
Avaan ajatuksiani inhimillisen todellisuuden ilmigisté, jotta ndkokulmani taiteen tekemi-

seen olisi ymmarrettavissa.

Nykymuotoisen kulutuksen luomilla tarpeilla yhteiskunnissa on yhteys modernin ihmi-
sen persoonallisuuden muodostumiseen. Kautta ihmiskunnan historian vallanpitgjat,

kuninkaalliset, artistit, taiteilijat, aktivistit ja muut jollain tavoin nékyviksi, tunnistetuiksi
tai tunnustetuiksi pyrkivat henkildt, yksilot tai ryhmat ovat varmasti tietoisesti korosta-
neet asioita, joiden kautta haluavat tulla tunnistetuiksi. 2000-luvulla ulkoinen viestinta

on kuitenkin saanut uudet mittasuhteet kaupallisuuden ansiosta.

Syyskuussa tuottajapersoona Stuba Nikula luennoi tuottamisesta Metropolian Amk:ssa.
Asioiden representatiivisen arvon (Nikula 2011) ansiosta kuka tahansa voi olla naen-
naisesti joku tai ainakin edustaa jotain. Nahdakseni representatiivinen arvo perustuu
sille, mitd henkilén ominaisuudet edustavat yhteiskunnallisesti ja mitd ajatuksia, miel-
leyhtymia (Nikula 2011) ne herattavat muissa modernin yhteiskunnan jasenissa. Kai-
kella on oma representatiivinen arvonsa, aineellisella ja aineettomalla. Julkisessa tilas-
sa visuaaliset ominaisuudet, kuten vaatteet, fyysisyys, kayttaytyminen ja eleet saavat
representatiivista painoarvoa. Puheenaiheet, sanavalinnat, mielipiteet ja julkiset paikat
muodostavat immateriaalisen alueen, jolla on omat representaatioarvonsa. Alasuutari
kasittelee harkittua identiteetin rakentumista modernissa yhteiskunnassa ja liittaa tut-

kimuksensa Sigmund Freudin persoonallisuusteoriaan.

"Freudin mukaan persoonallisuuden olemassaololla voidaan ratkaista modernin
yksilén kayttaytymisen selittamisen ongelmat. lhmisella on kaytdssa useita eri
kasvoja, jotka vaihtelevat erilaisissa sosiaalisissa tilanteissa, erilaisten tarpeiden
alaisena” (Alasuutari 2007, 168).

Mielestani tallaiset vaihdettavissa olevat sosiaaliset kasvot ovat representatiivisten ar-
vojen leikkid. Ajattelen, ettd sosiaalisilla kasvoilla on jokin esikuva tai kayttaytymismalli,
jonka toteutumista ne tavoittelevat omalla toiminnallaan. Ne ovat osa visuaalispainot-
teisen kulttuurin kayttaytymiskoodistoa, jonka ranskalainen filosofi ja kansainvalisten
situationistien perustajahahmo Guy Debord nimeéé spektaakkeliksi. (Debord 1967
suom. 2005, 5).
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Spektaakkeli on ihmisten valinen yhteiskunnallinen suhde, jonka kuvat valittavat.
Spektaakkelia ei voida ymmaéartdd nadkyvan maailman tahalliseksi vaéaristelyksi
kuvien joukkolevitysteknologian tuotteena. Se on pikemminkin maailmankatso-
mus, joka on todellistunut, kdantynyt aineelliseksi. (Debord 1967. suom. 2005.
31).

Debordin kuvaama spektaakkeli pysyy ndhdakseni ylla imagojen suunnittelutyén ansi-
osta. Itse ajattelen, ettéd imago syntyy mielikuvista, joita halutaan valittaa muille. Ajatte-
len myds, etta imagoja on eritasoisia. Ammatti-imago voidaan luoda ty6suhteita varten
ja tydn saantia helpottaakseen. Julkisen tilan kaupalliset toimijat kuten kaupat, kahvilat,
ravintolat ja galleriat luovat myds imagon itselleen sen mukaan, mik& on tilan ja palve-
luiden kohderyhma, ketka jatetdan ulkopuolelle ja miksi. Kaikkein mielenkiintoisin ima-
gon luomistyd on kuitenkin sosiaalisten kasvojen kaupallisesti kehittynein muoto, henki-
I6brandi eli ihmistuotteistaminen, joka voi liittya yksilén tydhon, harrastuksiin tai mielty-
myksiin, mutta se voi myds olla taysin irrallaan yksilon omista ominaisuuksista, ajatuk-

sista, arvoista, tiedoista ja taidoista eli varsinaisesta yksilon substanssista.

Yhteiskunnissa, joissa nykyaikaiset tuotanto-olosuhteet vallitsevat, nayttaytyy
kaikki elama suunnattomana spektaakkelin kasautumana. Kaikki aiemmin vélit-
témasti eletty on etaantynyt representaatioksi. (Debord 1967/2005, 30).

Kanadalainen Naomi Klein, korporatiivisen globaalisaation kritisoija, purkaa kaupalli-
suuden mataa sisusta kirjassaan No Logo, joka ilmestyi 1999 ja kaanneettiin suomeksi
2001. Han kirjoittaa brandien luomisprosessista, jossa hyddykkeen valmistaminen on

toissijaista ja fokuksessa on mielikuvan luominen.

Varhaiset ponnistelut merkkituotesaralla erosivat suoraviivaisesta myyntityosta
siing, ettd markkinoile tulvi nyt taysin toistensa kaltaisia massatuotantohyédykkei-
ta. Koneellinen valmistus toi vaistamatta mukaan kilpailun; ainoa keino erottaa
muuten samanlaiset tavarat toisistaan oli niihin liitetty mielikuva. (Klein 1999).

Kleinin ajatuksista johdettuna ajattelen, ettd henkilobrandin luominen on osa ihmisyy-
den koneellistumista. Mielestani vaikuttaa silta, etta useille ihmisille henkidbrandin ke-
hittdminen on ajanvietetta. Iso osa henkildbrandin mekaanisuutta on sen alttius muu-
tokselle, silla se transformoituu uusien kaupallisten suuntien mukana. Usein tiedosta-
mattomat elkeet, elaytymisen muodot ja habitus vaihtuvat yksityiskohtaisesti nopeissa

sykleissa, ulkoapain saatujen ohjeiden mukaisiksi.

Tassa henkilokohtaisessa ihmistuotteistamisessa hyvinvointiyhteiskunnan moderni
joutilaisuus mielestani manifestoituu. "Spektaakkelin luoma joutilaisuus on levotonta ja

ihailevaa alistumista tuotannon valttdmattomyyksille ja tuloksille; se itsekin on tuotan-
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non rationalisuuden tuote” (Debord 1967/2005, 40). Hyvinvointivaltiossa, kuten Suo-
messa, porvarillista joutilaisuutta on enemman kuin tyottomyydesta johtuvaa joutilai-
suutta. "Yhteiskunnassa niill&, jotka aina tekevét tyota, ei ole koskaan mitaan, ja niilla,
jotka eivat koskaan tee ty6tad, on kaikkea” (Goldman 1909, 37).

Kesalla 2012 seurasin, kuinka Helsingin urbaanissa julkisessa tilassa liikkuvat henkil -
brandit kommunikoivat keskendan. Mielenkiintoiselta mielesténi vaikutti se, etta kom-
munikaatiossa oli jotain tiedostamattoman esityksellista. Ikaan kuin keskindisen kom-
munikaation fokus olisi ulkopuolisessa silmassa, kuvassa, eika niinkaan keskendan

kommunikoivien valilla tapahtuvassa vuorovaikutuksessa.

Spektaakkelin tunnistaa siita, etteivat toimivan ihmisen eleet olekaan endé hénen
omiaan, vaan jonkun muun, joka esittd& ne hénelle. Katsoja ei siis tunne oloaan
kotoisaksi misséén, koska spektaakkeli on kaikkialla. (Debord 1967/2005, 42).

Olen sita mieltd, etté rahan kayttoétavoista ja yksilon suhteesta rahaan on modernin
teollistumisen, kaupungistumisen, julkisen elaman ja tavaratuotannon kautta tullut tar-
ked osa persoonallisuutta. Julkisessa tilassa varakkaille sallittu vallankaytto heidan
varallisuutensa ansiosta on mielesténi selkeasti havaittavissa se ja osoittaa ihmisen

iimidmaisen sopeutumiskyvyn. Ihminen sopeutuu mydés alistettuna olemiseen.

Vaikuttaa silta, ettéd jopa ahneus on sosiaalisesti hyvaksyttyd, silla se on nykyaan sama
asia kuin rahan vaihtaminen tarpeisiin ja vaatimuksiin. Ahneus on mielestani spektaak-
kelin puitteiden pystyttamista. Ahneuden voima ja laatu seka rahan kayttomahdollisuu-
det, ahneuden uloskayntikanavat, jakavat ihmisia eritasoisiin kulutusryhmiin. Kaupun-
gin ytimessa, jossa asuminen on kallista, likkuminen nopeaa ja kilpailu tyépaikoista
kovaa, varallisuuserot nakyvat raikeasti. Tama voidaan nahda luokkiin erottavana kapi-
talismina, silla kaikilla ei ole varaa ahneuteen, samoihin tavaroihin tai julkisiin tiloihin.

Sosiaalinen kaupallisuus nayttaytyy minulle yhtena pimeana voimana.

Ihminen, joka on kyvytdén ymmartamaan omaa olemustaan ja kaiken elaman yk-
seyttd, tuntee itsensa riippuvaiseksi hanta alati pilkkaavista ja ivaavista pimeista
voimisti (Goldman 1911, 30).

Liiallinen kulutustarve on nahdékseni materiaalisen epatodellisuuden ilmentyma ih-
mismielessa, kaupallisen informaatiotulvan vastaanottajassa. Uskon, etta mikali ihmista
opetettaisiin kasittelemdan kaupallista informaatiota lapsuusajasta lahtien, holtittomia

kulutustarpeita ei syntyisi.
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3  Julkinen tila

"Yhtena tilan julkisuuden kriteerind pidetaan kaikille avointa paasya” (Ridell, Ky-
malainen & Nyyssdnen 2009, 8).

Julkinen tila on yksi potentiaalinen tila aloittaa muutos juuri sen kollektiivisen olemuk-
sensa takia. Julkisen tilan politikkaa ja poetiikkaa - Tieteidenvélisia otteita vallasta
kaupunki-, media- ja virtuaalitiloissa avaa julkisen tilan olemusta, kayttoa, kayttayty-
mismalleja ja mahdollisuuksia. Teoksen ovat toimittaneet Tampereen yliopiston profes-
sori Seija Ridell, kaupunkitutkija ja Tampereen yliopiston yliassistentti ja kulttuurimaan-
tieteilija Paivi Kymalainen seka Turun yliopiston oikeustieteellisen tiedekunnan tutkija
Timo Nyyssonen. Kaytén teosta tukena esittamilleni ajatuksille ja kokemuksille julkises-
ta tilasta.

Oma kasitykseni julkisesta tilasta laajeni toukokuussa 2011, kun vallankumousaate ja
siihen liittyva keskustelu siirtyivat Madridin keskusaukiolta paivalehtiin, tyépaikoille,
opiskeluymparisté6n, kahviloihin, kauppoihin, I&hi6ihin, sosiaalisen median kanaviin
seka muiden maiden medioihin. Tall6in vasta oivalsin, etta julkinen tila on moniulottei-
sempi kuin fyysinen ja konkreettinen kaupunkitila. Maantieteilija ja kaupunkitutkimuk-

seen erikoistunut tutkija Harri Anderssonin kirjoittaa julkisen tilan luonteesta.

Julkinen tila on vuorovaikutteisen tilan muoto, joka ulottuu viestinta- ja mediatek-
nologiasta erilaisiin virtuaalitiloihin, esitystiloihin sekad esityksellisiin maailmoihin.
-- julkinen tila on samaan aikaan seka sosiaalisissa suhteissa tuotetuksi tuleva
ettd naita suhteita vastavuoroisesti yllapitava ilmié. (Andersson, Ridell, ym. 2009,
11)

Opinnaytetydssani keskityn paaosin julkisen tilan fyysiseen ulottuvuuteen ja urbaanisti
keskeisiin julkisiin tiloihin. Andersson nimeaa keskusaukiot maantieteellisesti sekéa dy-
namiikaltaan kaupungin keskeisimmiksi julkisiksi tiloiksi. Han kuvailee keskusaukioita
sellaisiksi yhdyskuntarakenteen elementiksi, jossa tila ja toiminta ovat kiintedssa vuo-
rovaikutussuhteessa. (Ridell ym. 2009, 46.) Helsingin keskusaukioilla ihmisten kayttay-
tymissa tarkastellessani, siella ennen kaikkea nayttaydytaéan, tavataan, tutustutaan,
jarjestetaan tapahtumia ja oleskellaan. Aukioiden valjyys tarjoaa myds mahdollisuuden

olla paikoillaan olematta kenenkaan tiella.

Kaupunkipuistot ovat yleensa vahemman kaupallisia tiloja ja niissa oleskelu on néh-
dakseni vapaampaa kuin muualla keskustassa. Vaikuttaa silta, etta tekemattomyys ja

toimettomuus ovat niissa yleensa hyvaksytympéaa kuin muissa julkisissa tiloissa, vaikka
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puistoissakin vallitsevat omat toiminnan sdadokset. Kadut taas ovat selkeitd ohikulku-
paikkoja, joissa poikkeava toiminta kokemuksieni mukaan n&dhdaén useimmiten hairit-

sevana.

Ihmisen kayttaytyminen nahdéakseni on useimmiten ymparistésidonnaista. lhminen so-
peutuu ympariston erilaisiin kayttaytymismalleihin, tiedostaen tai tiedostamattomasti.
Esimerkiksi kaupallisilla viesteilla pystytddn nahdékseni vaikuttamaan julkisessa tilassa

tapahtuvaan toimintaan tai ainakin siella oleskelevien ihmisten ajatteluun.

Fyysisessa julkisessa tilassa seuraamieni sosiaalisten kohtaamisten ja tapahtumien
toiminnan soveliaisuus muotoutuu vuorovaikutuksessa saadun epasuoran tai suoran
sosiaalisen palautteen myo6ta, joka yksilosta riippuen johtaa toiminnan jatkumiseen tai

sen loppumiseen.

"Julkisella tilalla on siis jonkinlainen yhteisomistajuuden status, mik& puolestaan
tuottaa ihmisille tunnun siita, etté heilld on oikeus méaaritell tilassa legitiimia toi-
mintaa” (Ridell ym. 2009, 10).

Julkisen tilan toiminnan legitiimiys on nahdékseni sidonnaista yhteiskuntakehitykseen.
Omasta nakékulmastani esimerkiksi Helsingissd, Madridissa, Edinburghissa, Marra-
keshissa ja Sydneyssa julkisen toiminnan legitiimiydella on omanlaiset rajansa. Koke-
mukseni mukaan kehittyneissa, markkinavetoisissa yhteiskunnissa, julkisen tilan kayt-
t6a saadellaan tiukemmin kuin ei-kehittyneissa yhteiskunnissa. Yhteisomistajuuden
piirre on mutkikas, silla julkisessa tilassa erilaiset arvomaailmat muodostavat omia

kayttaytymismalleja

Harri Andersson esittad, etta julkisella tilallaan ja siella tapahtuvalla toiminnalla kau-
punki vahvistaa ndkemysta itsestaan seka viestii arvomaailmastaan itsensa ulkopuolel-
le. "Julkinen tila on kaupunkiympariston urbaanein elementti, jonka kautta kaupunki

synnyttaa mielikuvia itsestaan” (Ridell, ym. 2009, 46).

4 Kaupunkitaide

Kaupunkitaiteen luonnehtimiseksi olisi ensin selvennettava, mita minulle ovat kaupunki
ja mita taide. Olen kasvanut kaupungissa, kerrostalossa, joten olen aloittanut maailman

hahmottamisen urbaanissa ympéristdssa. Kaupunki on nahdakseni asutuskeskus, jos-
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sa talous, hallinto, terveydenhuolto, kulttuuri, koulutus, viihde ja kulutus tarjoavat ihmi-
sille tydpaikkoja, opiskelumahdollisuuksia, harrastuksia, virikkeita ja palveluita.

Taiteen luonne on jokseenkin monisyisempi. Ajattelen, etté taiteen juuret ovat kasityk-
sessa ihmiskunnan olemassaolon merkityksesta tai sen merkityksettomyydesté. Jonkin
luokitteleminen taiteeksi ei ole yksiselitteistd. Kaupunkitaiteen yhteydessa taide on mie-
lestéani toimintaa. Minulle sitéd on vaihtoehtoja luova toimintakulttuuri, joka pyrkii teke-
maan yhteiskunnasta parempaa paikkaa. Meiju Niskala Iuonnehtii luennollaan
26.4.2012 kaupunkitaidetta oman tyonsa kautta.

Kaupunkitaide tarkoittaa julkiseen tilaan sijoitettua tai siina toteutettua teosta, jo-
ka tekee ehdotuksia, kommentoi tai alleviivaa tietyn paikan ilmiita, tapahtumia,
paikkaan liittyv&a historiaa tai tulevaisuutta ja kdantda néin tutusta esiin uuden
perspektiivin. Teokset voivat olla vuorovaikutteisia tydkaluja paikan toisin koke-
miseen, paikkaa kaunistavia danimaisemia, yhdessa paikallisten ihmisten kanssa
toteutettuja esityksia tai vaikka toiminnallisia veistoksia. Kaupunkitaide tuo julki-
seen tilaan jotain sellaista, joka tekee tavalla tai toisella hyvaa myos muille. (Nis-
kala 26.4.2012).

Niskalan ndkdkulmasta vuorovaikutus nousee kaupunkitaiteen keskeiseksi elementiksi.
Hanen kanssaan tyoskennellyt teatteri-ilmaisun ohjaaja Meiju Lampinen kirjoittaa opin-
naytetydssaan suhteestaan kaupunkitaiteeseen: - - opinnaytteeni tutkii, mikd maara eri
taidesuuntauksista pohjautuvaa vaikutusta, millaisia metodeita ja minkalaista ideologi-
aa tulee sekoittaa ja missd suhteessa, ettd saadaan kaupunkitaidetta.” (Lampinen
2011, 6). Fysikaalisesta naktkulmasta ja Lampista mukaillen aineiden on siis oltava

oikeat, jotta reaktio toteutuu.

Nahdéakseni kaupunkitaidetta voi olla myds anarkistinen, mielipidettd kysymaton ja jopa
tielle poikkiteloin asettuva lainsuojattomampi taidemuoto. Téllaista olen kuullut kutsut-
tavan kulttuuriaktivismiksi, taideterrorismiksi, kulttuurijammailuksi tai kulttuurih@irinnak-
si. Yhdistava tekija naille ilmaisumuodoille on ndhdakseni pyrkimys tehda yhteiskunnan
valtarakenteet nakyviksi julkisessa tilassa seka kyseenalaistaa ihmisten kasitys niista.

"Sissitaiteilijuudella esimerkiksi tarkoitetaan anonyymien tekijdiden julkiseen tilaan te-
kemia toita, kuten neulegraffiteja” (Niskala 26.4.2012). Naita kaupunkitaiteen muotoja
edustavat myos jotkut kuvataiteilijat, graffititaiteilijat, performanssitaiteilijat sekd muut
toimijat, jotka kyseenalaistavat legitiimin toiminnan rajat julkisessa tilassa ja toimivat

usein anonyymisti

Graffititaiteilijat jattavat yleensa luvattomia merkkeja julkiseen tai yksityiseen tilaan.

Turun yliopiston oikeustieteellisen tiedekunnan tutkija Timo Nyyssdnen kuvailee graffi-
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tien maalausta yhteiskunnan normeja rikkovaksi toiminnaksi, jolla tekijat muokkaavat
omaehtoisesti julkisen tilan ulkoasua. "Graffitit ovat alakulttuurisen kommunikaation
muoto, jonka kautta valitetddn tietoja, viesteja ja mielipiteitd muille saman kulttuurin
edustajille” (Ridell ym. 2009, 115).

Alakulttuurisesta kommunikaatiosta kaupunkitaidetta lAhestyvaa taidemuotoa edustaa
aarimmaisen tuottelias Banksy, joka on nimimerkilla toimiva ja kansainvalisesti tunnettu
brittilainen taiteilija. Han on tehnyt julkisiin tiloihin graffiteja, maalauksia, installaatioita
ja piirustuksia, yhdistaen toitaan erilaisiin ihmisoikeus-, ymparisto-, ja talouskysymyk-
siin. Hanen tyénsa ovat mielestani aina synkan humoristisella tavalla yhteydessa jo-
honkin ajankohtaiseen kulttuuri-, kaupunki-, talous- tai sosiaalipoliittiseen ilmiéon tai

kysymykseen.

Vuonna 2011 julkaistiin Banksyn ohjaama dokumenttielokuva nimelté Exit through the
gift shop, jossa seurataan graffititaiteilijoiden tytta, seka valotetaan lajin leviamista
maailmalla. Dokumentin todenperdisyydesta kiistelldan yha, mutta olipa dokumentti
faktaa tai fiktiota, se nostaa esille kysymyksen taiteen paikasta julkisessa tilassa seka
korostaa taiteen Iyhyttd matkaa massatuotantoon nykyisessa kulutuskulttuuri -
ymparistossa. Elokuva kiinnittdd myds huomiota siihen, etta vain ylemmalla yhteiskun-
taluokalla on oikeus viestittda julkisessa tilassa. Rahavallan ansiosta kaupunkitaide on

helppo kriminalisoida ja pitdd sorrettuna ja alakulttuurisena viestintémuotona.

Kulttuuriaktivismin tai kulttuurih&irinnan aarella ollaan mainontakriittisessé dokument-
tielokuvassa This Space Available, jonka néain 2.12.2012 Lens Politica nimisilla poliitisil-
la elokuvafestivalleilla Helsingissa. Dokumentissa elokuvantekija ja ohjaaja Gwenaélle
Gobé tuo esiin energisen ilmioén: Visuaalinen taide valtaa ulkomainonnan kuorruttamaa
julkista tilaa takaisin. Elokuvassa puhutaan mainoksista visuaalisena saasteena, jolla
on rahavallan ansiosta etuoikeus vallata yhteista kaupunkitilaa kayttéonsa. Elokuva
antaa esimerkkeja ympari maailmaa, joissa kokonaisia julkisivuja peittavien mainosten
yhti6illa ei ole edes kiinteistbn omistajan saati talon asukkaiden lupaa mainoksen kiin-
nittdAmiseen. Julkisen tilan aktivisti Jordan Seiler kertoo Cobén dokumentissa omasta

toiminnastaan:

Urban art is a fight against the outdoor advertising filling up the public space. --
The advertising industry is indicative of how we treat our society in general. We
treat it as a commercial space. It is up to the public to retake control of our public
space. (Seiler 2012.)
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The Yes Men on taas ryhma yhteiskunta-aktivisteja, jotka toimivat muun muassa solut-
tautumalla vaikutusvaltaisten ihmisten joukkoon konferensseihin ja seminaareihin.
Esimerkiksi tekaistujen nettisivujen avulla he luovat mielikuvan omasta yrityksestaan,
jonka kautta heidan hetkellinen valeidentiteettinsé saa uskottavuutta. Vuonna 2001 The
Yes Men vieraili Tampereella Tulevaisuuden tekstiilit -tapahtumassa, jossa he esitteli-
vat kultaisen stech -asun, jonka haaroissa torottavasta suuresta falloksesta tydnantaja
saattoi digitaaliselta naytolta seurata tyontekijoitdan. (The Yes Men kotisivut)

Talla hetkella ryhma toimii laboratoriona, joka suunnittelee muiden aktivistien toiminnan

tukemiseksi raataloityja kampanjoita. (The Yes Men Lab kotisivut)

Julkisen performanssitaiteen lakia rikkovista muodoista tulee mieleeni esimerkki vena-
laisestd Pussy Riot —ryhmasta, joka helmikuussa 2012 esiintyi Vengjan ortodoksisen
kirkon Kristus Vapahtajan katedraalissa Jumalanditi, karkota Putin —nimisella punk-
rukouksellaan. Ryhmén kolme jasenta tuomittiin 17.8.2012 kahdeksi vuodeksi vankeu-

teen uskonnonvastaisesta huliganismista. (Helsingin Sanomat 17.8.2012)

Edellda mainitut esimerkit ovat vain marginaalinen katsanto maailman julkisissa tiloissa
tapahtuvaan taiteeseen. Niiden avulla voidaan kuitenkin jo tarkastella yleista suhtautu-

mista julkisessa tilassa tapahtuvaan toimintaan, joka Anderssonin sanoin ”-- nostaa
esiin kiperia kysymyksia niin yksildllisen ilmaisunvapauden ja demokraattisen enem-
mistdvallan jannitteisestd suhteesta kuin visuaalisesti kauniin elinympariston kulttuuri-

sesti legitiimista maarittelysta” (Ridell ym. 2009, 27).

Helsingissa graffititaiteelle on monitoimisella kulttuurialueella Suvilahdessa pysyva sei-
na, jossa spray-maalia saa kuluttaa laillisesti. Julkisen taiteen kiisteltyjen muotojen,
kuten graffititaiteen tai elavan musiikin 16ytdessa luvalliset kanavansa, ne mielestani
muuttavat muotoaan salassa kyhatyn manifestin luonteestaan. Viranomaiskannatus on
kuitenkin valttamaton tuki Suomen kaltaisessa saantdyhteiskunnassa, mikali sanoman-

sa tahtoo saada kuuluviin muillekin, kuin saman asian kannattajille.

4.1 Sosiaalinen vuorovaikutus kulttuurina Helsingissa

Vaikuttaisi silta, etta osa Helsingissa asuvista ihmisista on alkanut tiedostaa kaupunkiti-
lan olevan pitkalti anonyymin markkinatalouden hallussa. Vastapainoksi taide ja kult-
tuuri ovat jossain maarin loytaneet paikkansa kaupunki-ilmaston kriittisind aktioina,

operaatioina ja harnaajina.
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Osa Helsingissa asuvista taas tuulettaa kaupungin tunnelmaa eurooppalaisessa hen-
gessa. Vapaammalle kaupunkikulttuurille ja vuorovaikutuksen mahdollistamiselle tilaa
raivaavat esimerkiksi erilaiset vapaaehtoisvoimin ja viranomaisten valvonnan alla jar-
jestetyt tilanvaltaustapahtumat, kuten paivan pituinen musiikkifestivaali Kallio Block
Party Helsingin Kalliossa, joka on yksi Kallio-likkeen toimintamuodoista. Kallio -likkeen
yhteisdn perustaja Erkki Perald on muun muassa kaupunkiaktivisti ja vihreiden puolue-
valtuuskunnan varapuheenjohtaja, joka suunnittelee Kallio-likkeelle omaa toimistoa,
josta kasin kaupunginosavaltuusto voisi suunnitella ja toteuttaa lAhidemokratiaa Kalli-
ossa. "Kallio-like on Kallion liepeilla asuvien, tydskentelevien ja oleilevien puoluepoliit-

tisesti ja uskonnollisesti sitoutumaton yhteisd” (Perala 2012).

Kesalla 2012 vaikutti siltd, ettd Helsingissa julkinen tila tavoitteli jonkinlaista yhteisollis-
té olohuonemaisuutta World Design Capital 2012 -nimikkeensa ansiosta. Mielestani on
harmillista, ettd nimike teki Helsingin kaupungista tuotteena elitistisen, sen sijaan, etta
taiteen ja suunnittelun monimuotoisuus olisi kukoistanut rohkeasti Helsingin kaupun-

gissa.

4.2 Kutsuva kaupunkitaide -kurssi

Osallistuin Metropolia Ammattikorkeakoulun tarjoamalle kesakurssille nimelta Kutsuva
kaupunkitaide, joka toimi impulssimateriaalina opinnaytetyélleni. Kurssi alkoi 28.5.2012
ja lahiopetus paattyi 9.6.2012. Itsendinen tydskentely kurssilla muotoutuneiden projek-
tien parissa jatkui kuitenkin 29.6 asti. Kurssia veti Tuukka Tiihonen, joka opiskeli Teat-

terikorkeakoulun teatteripedagogian maisteriohjelmassa viimeista vuottaan.

Kurssi oli ansainnut innovaatiokurssi -nimikkeensa siitd, ettd sen aikana toteutettiin
kaupunkitaiteen konseptissa markkinointivalineitd Metropolia Ammattikorkeakoulun
tuottamaan Koko kaupungin V -keséteatterindytelmaan. Esitys perustui Aapelin eli Si-
mo Puupposen lastenkirjaan Koko kaupungin Vinski vuodelta 1954 ja sen ohjasi esitta-

van taiteen koulutusohjelman ohjauksen opettaja Hannu Raatikainen.
4.3 Kurssilla
Kurssin alussa Tiihonen avasi kaupunkitaiteen kasitettda omasta néakdkulmastaan. Han

pyysi ryhman jasenia pitdmaan mielessa, ettad tarkeitd elementteja ideoinnissa ovat

paikkalahtoisyys, fyysisyys ja visuaalisuus. Han korosti, etta tarkastelussa ovat Helsin-
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gin kaupunki ja sen sosiaaliset, yhteiskunnalliset sek& luonnontieteelliset ilmi6t. Kurssin
tuotosten ideologiaksi han nimesi ihmisten energisoimisen ja piristAmisen epésuoran
tavoittelun. "Olen tutkimusmatkalla kuten te muutkin, joten ideoiden ja rohkeuden tulisi
nousta ensisijaisesti rynmasta” (Tiihonen 2012). Esittelen seuraavaksi kurssin kaynnis-
tavat harjoitteet ja avaan niita tyokaluja, joita kurssi minulle antoi itsenaista tyéskente-
lyani ajatellen.

4.4 Soolo

Kurssin ensimmainen itsendinen tehtava oli viisiminuuttinen tilal&htéinen sooloesitys,
jossa tekijan tuli paljastaa jotain uutta itsestdan muulle ryhmalle. Tunnin aikana suun-

nittelimme henkilékohtaisuuteen pyrkivat demot, jotka katsoimme valmistelujen jalkeen.

4.5 Kauppakeskus

lIitapaivaksi suunnittelimme keikkamuotoiset improvisaatio -esitykset Arabian kauppa-
keskukseen. "Keikkamuoto tarkoittaa sita, ettd tekeminen on auki yleisolle ja osallistaa
heitd myds itse toimintaan. Tarkoitus ei siis ole ottaa roolin suojaa, vaan menna omana

itsena improvisoimaan” (Tiihonen 2012).

Valitsimme pienryhmésséa tehtavallemme seuraavan muodon:

1. Kysymme kauppakeskuksessa olevilta kiireettdman nakaéisilta henkildilta, voisi-

vatko he lahjoittaa meille yhden ajatuksen paivastaan.
2. Pyydamme saada tehda nakyvéksi heidan ajatuksensa.

3. Mydnteisesta vastauksesta improvisoimme ryhmassa esityksellisen lahjan vas-
taajalle.

Toinen ryhma teki kauppakeskus -tehtavan impulssisanojen pohjalta. Ohikulkijoilta
pyydetyt sanat synnyttivat improvisoituja draamallisia kohtauksia kauppakeskukseen ja
sen etupihalle. Molemmat ryhmat tekivat harjoitetta kauppakeskuksessa 20 minuuttia,

jonka jalkeen keskustelimme huomioista.
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4.6 Ympariston huomioiminen ja muokkaaminen

Kurssin toisena paivana Tiihonen teetti kaksi harjoitetta, jotka veivat kohti toisin nake-

misen harjaannuttamista ja tilan mahdollisuuksien oivaltamisen taitoa.

1. Muokkaa tila toiseksi konkreettisesti
2. Muokkaa tila toiseksi tunnelmaltaan

Ks. Liite 2.

4.7 Derivé -harjoite

One of the basic situationist practices is the dérive, a technique of rapid passage
through varied ambiences. Dérives involve playful-constructive behavior and
awareness of psychogeographical effects, and are thus quite different from the
classic notions of journey or stroll. (Debord 1958.)

Dérivessa heittdydytaan tiedostamattomien psykomaantieteellisten reaktioiden
valtaan ja kuljetaan, minne mieli tekee. Tarkoituksena ei ole erityisesti paasta
mihink&an, vaan harhailla, tutkia paikkojen ja tilan aiheuttamia tunnelmia seka si-
ta, millaisia reitteja ja tilanteita kaupunkimiljoon aiheuttamat psykomaantieteelli-
set reaktiot luovat. Toisaalta prosessia pitda jossain maarin hallita tietoisesti, ett-
eivat reitit tai paikat muutu tavallisiksi ja rutiininomaisiksi, vaan ovat aina yllatta-
via ja auttavat tiedostamaan kaupunkimiljoon eri osia uudella tavalla, uudessa
kontekstissa. (Debord 1958.)

e Ajelehdi jonnekin, missa on ihmisia

e Ota mukaan vain valttaméaton: ei rahaa

e Ota mukaasi kynéa ja paperi

o Ajasta heratyskello halyttdmaan 60 minuutin paasta aloituksesta

o Al ota kontaktia muihin ihmisiin

o Ala pysahdy pitkiksi ajoiksi

o Kirjaa sanoja ja assosiaatioita ylos

o Ala suunnittele. Mikali huomaat tekevasi paatoksen harhaillessasi, toimi toisin.
o Kellon halyttaessa, palaa alkupisteeseesi

e Puratehtava kirjallisesti

o Mita nait? Mita et nahnyt? Mika vahvistui ajatuksissasi tai ideoissasi?
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4.8 Nakymaton markkinointi

Kurssin aikana suunnittelimme markkinointivalineitd Metropolia -teatterin kesateatteris-

sa 2012 kesalla esitettavaan Koko kaupungin V -naytelmé&an. Esityksen ohjaaja Hannu

Raatikainen antoi palautetta ideoistamme, jotka toteutimme pienryhmissa.

Ks. Liite 4.

4.9 Kurssin tarjoamat evaat

Kurssin alkupaan lahiopetus tarjosi minulle paivittaista viriketta kohti tilallista, ajallista ja
sosiaalista laajentamista. Keskityin nakemaan julkisen tilan tdynna mahdollisuuksia.
Kurssin aikana oivalsin, ettd minun missioni kaupunkitaiteen parissa on tuoda kaupun-
kitaiteen kasite [lAhemmas arkitodellisuutta. Pyrin siihen, ettd ihmisten vélisen vuorovai-
kutuksen kapasiteetti paasisi esiin sosiaalisten konventioiden alta ja siihen, etta yha
useammat ihmiset kayttaisivat mielikuvitustaan vuorovaikutuksellisin tavoin julkisessa

tilassa.
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Kurssin aikana tarkastelin myds omia tyotapojani. Minulle on tarkeaa, etta tekija uskoo
tekemiseensa. Ryhmatydsséa tama korostuu, kun tekijoitd on monta ja motivoituneiden
tekijoiden tyopanoksen rekeen saattaa toisinaan rojahtaa ep&motivoituneiden talja.
Itsendisessa tytskentelyssa nautin vapaudesta ja vastuusta, mutta kaupunkitaidetta
ajatellen talldin puuttuu jaettu nakokulma sek& suunnittelun ettd toteutuksen aikana.
Kurssin aikana yksin tydskennellessani huomasin, ettd toteutuksen fokus on pikem-
minkin omissa tarpeissani, eikd julkisen tilan, ihmisten ja ilmididen tarpeissa, kuten

soisin sen olevan.

Hyva suunnitteluty®, tekemisen tarpeellisuuden ja tarkoituksen méaarittely seka keskus-
telu nousivat tarkeiksi kurssilla. Minulle on myds merkityksellist, etta tekijoilla on mieli-
piteidensa lisaksi valmius toteuttaa ryhmén ideoita ennakkoluulottomasti. Epailys ja
vahattely kuluttaa kokemukseni mukaan enemmadan voimavaroja kuin raataminen ja
positiivisuus. Toteuttamisen jalkeen vasta voidaan olla jotain mieltd siita, onnistuttiinko
tavoitteissa vai ei. Oman kaupunkitaiteeni luonnehdinta muodostui kurssin aikana ja
sen ansiosta. Seuraavassa kappaleessa kuvailen kurssin aikana toteutettujen kaupun-

kitaideteosten elinkaarta ja kurssin toteutumista suhteessa omaan missiooni.

5 Kaupunkitaidekokeiluni

Kurssilla tarjoutui mahdollisuus kokeilla omien ideoiden toteuttamista julkisessa tilassa.
Tama mahdollisuus ihmiselld on aina tarjolla, mutta julkisesti "toisin toimimisella” on
omat haasteensa. Osallistuin kurssilla toisten ryhman jasenten suunnittelemiin kokei-
luihin sek& suunnittelin itsendisesti omia projekteja. Tarkoitukseni oli kokeilla 16ytaa
Helsingin kaupungin mahdollisuuksia, toimia jo olemassa olevissa rakenteissa uudella
tavalla ja tuoda kaupunkitaiteen kasite lahemmas arkitodellisuutta. Alla esittelen minua

kiinnostaneet teemat ja niihin kurssilla toteutettuja kokeiluita.

5.1 Statukset

Julkisen paikan koodi ja sen konseptissa syntyvat minakuvat ovat kiinnostaneet minua
aktiivisesti vuodesta 2008 lahtien. Mielestani julkisessa tilassa vallalla nayttaisi olevan
taipumus itsensa ulkoistamiseen kasvoiksi (Alasuutari 2007), jotka sailytetaan naille
kasvoille ominaisella toiminnalla. "Kasvot ovat se sosiaalinen arvostus, jonka henkil®

saavuttaa sen kautta, millaisena muut olettavat héanen pitavan itsedan” (Alasuutari
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2007, 125). Sosiaalisiin kasvoihin kuuluu nahdékseni koko ulkoinen olemus, eleet, el-
keet, puhe, kayttaytyminen, reaktiot, vaatteet ja tyyli. Statukset, eli sosiaalisen arvojar-
jestelman roolit, syntyvat mielestani onnistuneista kasvoista. Statuksilla on tarkkaile-
mieni toimintamallien mukaan valtavasti vaikutusta sosiaaliseen vuorovaikutukseen ja

yksilon valtaan julkisessa tilassa.

Kirjassaan Yhteiskuntateoria ja inhimillinen todellisuus Alasuutari kirjoittaa persoonalli-
suuden kehittymisestéa sosiaalisensa ilmiond modernissa yhteiskunnassa. Tutkijoiden
mukaan muuttuvat kasitykset persoonallisuudesta ovat sidoksissa kaupungistumiseen
ja kapitalistisen talousjarjestelman nousuun. Uusi yhteiskuntajarjestelma on vahvasti
visuaalinen, jossa aineelliset olot, niiden yltakyllaisyys tai puutostila, eivat kuitenkaan
valttamatta sido yksiloa ja tdméan habitusta. Sosioekonomista ilmentyméaénsa eli sosi-
aalisia kasvojaan voi muokata. Varsin havaittavaa tdma on turvallisessa ja moraa-
linalaisessa yhteiskunnassa. On oletettavaa, ettd mita turvatummat aineelliset olot yksi-
6114 on, sitd enemman hanelle ja& aikaa toiminnalle, jonka tarkoitus on jokin muu kuin

hengissa pysyminen. Han voi esimerkiksi rakentaa omaa minakuvaansa.

Kuvio 1. Mika on sallittua, kun nayttaad varakkaalta?
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5.2 Yllattava kohtaaminen

8. kesakuuta keskustelemme ryhmassa julkisen tilan statuksista ja niiden koodistoista,
jotka kaupungissa voi ndhda ja myds tuntea erdanlaisella modernin ihmisen kylkiviiva-
aistilla. Olemme yhta mielta siita, ettd eri statuskoodistoista olevat ihmiset eivat usein
kohtaa toisiaan julkisessa tilassa. Haluaisimme paljastaa toimintaamme todistaville
ihmisille heiddn omat asenteensa yksilon ulkoista olemusta kohtaan. Fokus ensimmai-
sessa statuskokeiluissamme on onnellisuuden suhde yleiseen solidaarisuuteen yli so-

sioekonomisten koodistorajojen.

Pukeudumme koulumme puvustossa kolmeen eri tyyliin. Yksi meista pukeutuu lahio-
alueelta lainattuun vaatetyyliin, josta saa vaikutelman, etta vaatteet on kierratetty per-
heessa useaan kertaan. Yksi pukeutuu epasiististi ja paljastavasti mustaan ja aniliinin-
punaiseen, hiukset ja meikit levalladn. Kolmas ehostautuu varakkaan oloiseksi jakku-

asulla, korkokengilla, meikeilla ja suurilla aurinkolaseilla.

Valmistelemme kohtauksen, jossa ulkoisesti varakkaan nakoiseksi pukeutunut henkild
huomaa kassalla lompakkonsa olevan taysin tyhja. Epasiistin oloinen punkkari tarjou-
tuu hetken kuunneltuaan maksamaan odottavat ostokset. Nama kaksi henkildd ovat
hetken vuorovaikutuksessa keskenaan arkisessa kauppajonossa, jossa muutoin olisi-

vat olleet toisillensa nakymattomia. Henkilot jatkavat matkojaan omiin suuntiinsa.

Sivusta tilannetta seurannut kollegamme sanoo jalkeenpain naytellyn tilanteen jdédneen
melko lailla pieneksi. Huomiota olisi pitanyt heréattdd uskaliaammin. Itsekin panin mer-
kille, ettei kassatydntekija ollut niinkdan ihmeissdén rahvaanoloisen punkkarin anteli-

aasta elkeesta, kuin huolestunut tydpisteellensa kasvavasta jonosta.

Tallaisten sosiaalisten interventioiden reaktioista on vaikea saada informaatiota. Yhden
henkilon tulisi jadda tarkkailemaan intervention vanaveteen syntynyttd tilannetta, silla
ihmismieli tarvitsee usein hieman aikaa uskaltaakseen olla jotain mieltd. Tarkkailija
voisi kysya paikalla olojoilta, mista tapahtuneessa oli kysymys. Tall6in saataisiin empii-
ristd materiaalia siitd, millaisia ajatuksia tdman tapainen toiminta herattda julkisessa

tilassa.

y =
e —

/ I(/IZropolia



25

5.3 Erikoinen pari

Toinen samana paivana toteuttamamme interventio nousi aiheesta gay -parit. Edellise-
nd paivana Helsingin Sanomissa uutisoitiin, ettd Tanskan taannoisen lakimuutoksen
jalkeen Suomi on ainoa Pohjoismaa, jossa homo- ja lesbopareilla ei ole mahdollisuutta
solmia avioliittoa. (Helsingin Sanomat 7.6.2012)

5.4 Varakkaat nuoret

11.kesakuuta. Pukeudumme jalleen koulumme puvustosta etsimiimme vaatteisiin, jotka
edustavat korkeatuloisen henkilon tyylia. Ulkoasumme on huoliteltu meikkia ja hiuksia
myodten, eikd mukanamme ole mitaan ylimaaraista. Tarkoituksenamme on vaikuttaa
uskottavasti varakkailta, jotta suunnittelemamme, pidakkeeton ja ulkoasumme kanssa
ristiriidassa oleva kayttaytymisemme aiheuttaisi mahdollisimman aidon hammennyksen
katselijoissa. Pyrimme tutkimaan toiminnallamme sité, mika on sallittua ja kenelle julki-

sessa tilassa.

Kuvio 2. Habitus vs. kdyttaytyminen

)
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5.5 Statuksen pudottaminen

Paivan paatteeksi kokeilemme viela statuksen vaihtoa kadulla. Molemmin puolin Man-
nerheimintietd seisoo ylemman keskiluokkaisesti pukeutunut henkild. Henkilot alkavat
riisuutua yhta aikaa, vaihtaakseen vaatteensa omiin, vahemman huomiota herattaviin

vaatteisiin.

5.6 Sallitun paljastaminen

"Herpaantumaton, kaikkialla 1&snd olevan tarkkailu ja kontrollointi tallentaa kayttayty-
mistda, eivatkd siltd sdasty edes kaikkein lainkuuliaisimmat kansalaiset” (Alasuutari
2007, 156).

Julkisessa tilassa esiintyy useita ndkyvia kieltoja. Jo peruskoulussa opitaan esimerkiksi
likennemerkkisdadokset, joiden perusteella julkisessa liikenteessa kaikilla on samat
lahtokohdat ja nain ollen turvallista matkustaa. Nakymattomat sdadokset taas ohjaavat
kayttaytymistamme ja ne perustuvat kuulopuheisiin, oletuksiin sek& vanhemmilta tai
muilta auktoriteeteilta omaksuttuun tietoon. Niiden oletettu tarkoitus on varmasti my6s
tarjota ihmisille samat lahtékohdat, edistaa sosiaalista tasa-arvoisuutta, turvallisuutta ja
viihtyisyytta julkisessa tilassa. Naita voivat olla esimerkiksi tunteisiin, d4dnen kayttoon ja
muuhun itseilmaisuun liittyvat sosiaaliset suositukset. Usein nama kirjoittamattomat
suositukset kuitenkin peittavat alleen paljon sellaista, mika olisi sallittua, mutta mista ei
puhuta. Niiden harjoittaminen ei ole loogista toimintaa. Esimerkiksi diskossa tanssimi-
nen olisi loogista, mutta kauppakeskuksessa tanssiminen on ymparistén normeihin ja

paikan erityispiirteisiin nahden epaloogista.

Tietoisuus ympariston hypoteettisista kielloista auttaa minua léytamaan sen, mika on
sallittua. Pyrkimykseni ei ole romuttaa julkisen toimivaa kayttaytymisnormistoa kaaos-

maiseen tilaan, vaan tuoda esille niitd mahdollisuuksia, jotka olisivat kaikille sallittuja.

Kuten jo aiemmin painotin, luemme kaikkea ymparillamme tapahtuvaa suhteessa ym-
paristéon. Ihmisiltd odotetaan sitd, ettd he ovat tietoisia ympariston saanndoista ja yksilo
voi jopa kokea, ettd haneltd vaaditaan yhteis66n kuulumista. 1900-luvun anarkisti Em-
ma Goldman kirjoittaa, kuinka ” -- yksilo ja yhteiso ovat iat ja ajat kdyneet leppyméaton-
ta taistelua yliherruudestaan kilpaillen, silla ne kumpikin ovat olleet sokeita toisen arvol-

le ja merkitykselle” (Goldman 1911, 30). Alasuutari nimed& modernin ihmisen todelli-

y =
e —

/ I(/IZropolia



27

suuden uudeksi jarjestelméksi ja painottaa, ettd sen koossapysyminen perustuu lain-
s&adantoon ja sen kasvottomaan valtaan. (Alasuutari 2007,156.)

Lainsdadannon lisaksi mielestani jarjestysta pitaa ylla kansa itse, kayttden paheksun-
taa vakevana jarjestyksenvalvojana. Alasuutarin ndkemyksen mukaan moderni sosiaa-
linen kanssakayminen nayttaisi perustuvan jarjestaytyneelle ja toimivalle kokonaisuu-
delle, jossa biologia ja geenit ovat vaistyneet taka-alalle kulttuurisen adaptaation tielta.

Usein julkisessa tilassa ihmiset eivat halua tulla huomion keskipisteiksi, silla talléin he
poistuvat hetkellisesti yhteisosta. Julkisessa tilassa konventioista poikkeava toiminta on

harvinaista, silla sen etsiskely herattaa valittmasti huomiota.

Ajattelen, ettd kaupunkitaide voi paljastaa sen, mika on sallittua. Minulle kaupunkitaide
on véite yhteiskunnasta ja se voi paljastaa esimerkiksi yksilén ja yhteison vélisen tais-
telun seka vallitsevien olosuhteiden sisalla elavat mahdollisuudet, jotka eivat ole laitto-
mia. Toteutan sallitun paljastamisen ideaa arjessani. Kokeilu on yha kaynnissa marras-
kuussa 2012.

Ks. Liite 4.

5.7 Nakymaton tila

Idea sai alkunsa erdén kurssilaisen sanoista: "Mita ihmiset tekisivat, jos saisivat olla
nakymattémia kaupungissa? ” Talloin sosiaaliset normit eivat koskisi heita ja ainoa oi-
keaa ja vaaraa kirkastava tekija olisi henkilon omatunto. Paatin kokeilla luoda nakymat-
toman tilan julkiseen tilaan. Nakymattomyys on tassa kokeilussa uskon varassa oleva

asia.

Nakymaéattéman tilan luomisessa minua kiinnostaa haivyttaa niin sanottu ulkoinen silma,
joka seuraa yksilon kayttaytymistd urbaanissa ymparistdssd. Ulkoinen silma vabhtii
saantdjen ja oikeudenmukaisuuden toteutumista. Tasta syntyy vaikutelma ulkoisesta

minasta, jonka esittdminen on julkisessa tilassa jo taysin luonnollista ja odotettavaa.
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Kuvio 3. Nakymaton tila Rautatientorilla kesalla 2012

"Ulkoinen silma tekee kaikesta esitysta, spektaakkelia” (Debord 1989). Esteettinen re-
kisterdinti informoi skannaajaa kohteen statuksesta, arvomaailmasta, muodikkuudesta,

tyOpaikasta ja itsetietoisuudesta.

5.8 Konkreettinen nakymaton tila

4. kesakuuta 2012 nakymaton tila nayttaytyi ensimmaista kertaa Hakaniemen ympyra-
talon edessa. Rajasin maalarinteipilla maahan suuren nelibn muotoisen alueen, jonka
sisdan asetin maahan kaksi vilttia. Alue oli keskeisella kulkureitilld, jonka vuoksi ohikul-
kijan tuli tehda paatds alueen lavistamisestd, ignoroimisesta tai sen lasnaolon kyseen-
alaistamisesta. Luin kirjaa, kirjoitin muistiinpanoja sekéa keskustelin niiden henkildiden
kanssa, jotka astuivat alueen sisapuolelle ja aloittivat itse keskustelun. Maahan aset-
tamillani pahvikylteillda luki kuudella eri kielella: Alueen sisapuolella olet nékymaton sen

ulkopuolella oleville.
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5.9 Nakymattoman tilan ideologia
Minulle nakymattdman tilan toimintaperiaatteet olivat seuraavat:

1. Tama ei ole esitys. Tarkeaa on se, mita paéassasi tapahtuu juuri nyt. Ole tietoi-
nen siita.
Tee sita, mitd mielesi tekee.
Usko siihen, ettd sinua ei ndhda. Se on ainoa keino olla rauhassa.

Nakymattoman tilan padmaarat:

1. lhmisten kohtaaminen yksityisesti julkisessa tilassa
2. Omat ajatukseni ja niiden argumentoiminen kysyttaessa

3. Ihmisen kohtaaminen itsensa kanssa

Uskokaa pois, on todellakin samantekevad, oletteko kanssani samaa vai eri miel-
td. Koska samaa ja eri mieltéd oleminen liittyy sanoihin, k&sitteisiin ja teorioihin,
niilla ei ole mitdan tekemista totuuden kanssa. Totuutta ei voi koskaan ilmaista
sanoin. Totuus nahdaan valahdyksenomaisesti tietyn asennoitumisen seurauk-
sena. (de Mello, 19).

Ks. Liite 5.

6 Minun kaupunkitaiteeni

Suomalaisen tanssitaiteiljan Hanna Brotheruksen ja argentiinalaisen kirjailijan Jorge
Luis Borgesin innoittamina pyrin toimimaan siitd ajatuksesta lahtien, ettd kaikki ovat
ihmisyydeltddn samanarvoisia ja mielenkiintoisia ja jos jotain hyvaa ilmenee, sita ei

omista kukaan.

Harri Anderssonin julkisen tilan maaritelma& mukaillen, minulle kaupunkitaide on fyysi-
sen kaupunkitilan rinnalle syntynyt elamyksellinen julkinen tila, joka ottaa olemassaolol-
laan kantaa ilmidihin, kuten esimerkiksi visuaalisuuden ja materialistisuuden ylivaltaan.
Minulle kaupunkitaide edustaa tahallista positiivista provokaatiota. Ajattelen sen hér-
naamisena, yllyttamisena ja mielen kiihottamisena. Provosoitaessa tuodaan esille jokin
asia, aihe, vaite, syytds, johon provokaatiota tavoittelevat eivat suhtaudu neutraalisti.
Provokaatiolla voi olla mielestani negatiivinen tai positiivinen ilmenemismuoto, mutta se

ei koskaan ole neutraalia.
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Positiivisella provokaatiolla en tarkoita hymyilemistd, pirteyttd, iloisuutta tai ympéris-
tosta rippumatonta keveytta, vaan tiedostavaa suuremman hyvan tavoittelua kaikissa
teoissa. Kaupunkitaiteeni tarkoitus on provosoida ajattelua, ymmarrysta ja suvaitsevai-
suutta seka tehda ihmiset tietoisiksi niin julkisen tilan kielloista ja oikeuksista, kuin
omasta kayttaytymisestdan siella. Kaupunkitaiteeni on tarkoitus havahduttaa ihmiset

omaan valinnanvapauteensa.

Kutsun toimintaani kaupunkitaiteeksi kuitenkin vain kysyttdessa. Paaosin siitd syysta,
etta sana on viela niin tuntematon ja hammentava, ettd sen mainitessani minun yleen-
s& annetaan jatkaa puuhiani. Henkilokohtaisella tasolla toimintani on minulle kuin hen-
gittamistd, kuten esimerkiksi tanssiminen kauppakeskuksessa tai kaduilla, akrobatia
kirkon portailla, kiipeily kaupungintalon seindssé, makoilu tiella ja muu urbaanien tilojen
fyysinen hahmottaminen. Toisaalta se voi olla esimerkiksi hyvien tekojen toteuttamista

tuntemattomille tai illallisen kattaminen kadulle.

Toimintani taustalla vaikuttaa ajatus siita, ettei ihmisen ole tarkoitettu elad normeihin
supistettua elamaé. Normit ovat osa keinotekoista vuorovaikutusta, jossa inhimillinen
vaikuttuminen, oikeudentaju, avunanto, luottamus ja tasa-arvo ovat hautautuneet ana-
lyyttisen spekulaation, kilpailun aiheuttaman paremmuusvertailun seka hapean pelon
alle. Kirjailija ja suomentaja Matti Rossi sanoo prologissaan argentiinalaisen Jorge Luis
Borgesin kirjaan Haarautuvian polkujen puutarha, ettd “jarjestelmét ovat kuin ilmaan
jaéneita bumerangeja, itsessaan taydellisia, mutta koskematta mitaan tai ketdan” (Ros-
si 1969, 11).

Lampinen muotoilee opinnaytetydssaan ajatuksiaan kaupunkitaiteesta.

Mielestani kaupunkitaiteen ydin ei ole positiivisuus, vaan operoiminen hyvalla on
yksi kaupunkitaiteen keinoista nostaa esiin mahdollisuuksia seka toisaalta myo6s
epakohtia ja mahdollisuuksia muutokseen. (Lampinen 2011, 43)

Olen hédnen kanssaan samaa mieltd. Julkisessa tilassa esitykselliseen toimintaan liittyy
pitkalti vakindisyyden ja liioittelun leima, joka estédd suuremman hyvan argumentointia.
Tasta syysta toimintaa tulee suunnitella mielesténi sen vastaanottamisen kautta. Mikéali
taideteoksessa tai taiteen nimisséa tapahtuvassa toiminnassa ei ole mitdan tunnistetta-
vaa sen vastaanottajille, vastaanotto on hyvin todennakdisesti kielteinen. Julkisessa
tilassa voi ihmisille eli kokijoille tarjota mahdollisuuden valita toisin, mutta heidéan valin-
taansa ei voi tehda heidan puolestaan. Elokuvaohjaaja Andrei Tarkovski ilmaisee aja-

tukseni tarkasti elokuvassa A Poet in the Cinema:
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We must live our own experiences, we cannot inherit them. It's impossible to im-
pose our experience on other people or force them to feel suggested emotions.
Only through personal experience we understand life. (Tarkovski, 1983)

On mielestani yllattavad, miten vahan valtaa kaupunkilaisella on kaupunkisuunnitte-
luun. Miksi kansalta ei kysytd, laitetaanko julkisivut tdyteen mainoksia vai ei? Miksi jul-
kisessa tilassa olevilla ihmisilla ei ole valtaa paattad, mita tila viestittad? Mitd esimer-
kiksi Helsingin kaupunki haluaa viestittdé julkisen tila kaupallisilla ratkaisuilla? Usean
eurooppalaisen kaupungin ydinkeskustassa vaikuttaa silta, etta inhimillisen vuorovaiku-
tuksen sijaan elamisen painopiste on tuotannon, kulutuksen ja vaihdon vuorovaikutuk-
sessa. Nahdakseni kaupallisuuden ensisijaisuus julkisessa tilassa karjistda eroa niiden

valilla, joilla on varaa tuon spektaakkelin ihmisyyteen ja niiden, joilla ei ole.

Julkisen tilan luova kayttd Madridilaisella aukiolla auttoi minua ndkemaan julkisen tilan
tdynn& mahdollisuuksia, jotka ennen olivat olleet valvonnan ja toimintaani jasentavien
normien alla piillossa. Ymmarsin elavani vaisua ihmiselamag, jonka arjessa toimintaani,
tekojani ja jopa ajatuksiani saatelin absurdien kieltojen mukaiseksi. Rajoitukseni perus-
tuivat ainoastaan toisten ihmisten sanattomalle palautteelle ja oletetulle paheksunnalle.
Ryhdyin kayttamaan julkista tilaa toisin. Toimintani kumpusi tarpeesta kokea enemman

ja mahdollistaa se my6és muille tuomalla esille sen, mika on sallittua.

6.1 Miksi aikuinen ei leiki julkisessa tilassa?

Julkisessa tilassa leikkiminen on aina kasilla oleva mahdollisuus. Julkileikkijoéiden huo-
mattava vahyys Suomessa on ajanut minut pohtimaan leikkimattdmyyteen vaikuttavia

sosiaalipsykologisia tekijoita.

Kysellesséani kesalla 2012 kohtaamiltani aikuisilta syitd heidén leikkimattdmyyteensa,
eli siihen, ettd he toimivat lahes aina vakiintuneiden rutiiniensa mukaisesti, esittamansa
argumentit olivat hammentyneitd, halveksuvia ja artyneitd. Mina siina kyselin tyhmia.
Vasta-argumenttinsa leikkimiselle olivat usein pinnallisuuksien tai ennakkoluuloisten ja
hatarien maaritelmien varassa. Kyseiset henkil6t eivat voineet sanoa kokeilleensa leik-
kimista kaytanndssa, perehtyen sen lahtokohtiin, vaikutukseen ja henkilokohtaiseen
merkitykseen tai merkityksettémyyteen, vaan puhuivat olettamuksista ja itsestddnsel-

vyyksistd; sellaisista esteista kuten aikuisuus, alykkyys ja sosiaaliset suhteet.
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Kayttaytymismallien kyseenalaistaminen on raskasta ja useimpien mielestd ehkéa myos
tarpeetonta. Tietoinen ja systemaattinen mahdollisuuksilla leikittely, eli toisin toimimi-
nen ei varmastikaan ole jokaiselle ihmiselle tarpeellista. Voi olla, ettei toisin toimiminen
tuo yksildlle edes ajatuksen tasolla mitdan niin mielekastd, kuin mité han jo kokee ela-
massaan. Elamén mielekkyys voi myds tulla muista kokemuksista tai ehké yksil6 eivat
halua edes eldd mielekasta elamaa. Niin tai nain, julkisessa tilassa vallitsee sosiaali-
nen jarjestys, joka pohjautuu monimutkaisiin yhteiskunnallisiin, kulttuurisiin ja sosiaali-

siin kerrostumiin, joihin jokaisen on vaistdmatta oltava jotakin mielta.

Painetun tiedon lisdksi kasvotusten tukihenkildnani on toiminut Mikko Annala, joka on
25-vuotias oululaislahtéinen kirjailija seké sosiaalipsykologian opiskelija Helsingin yli-
opistossa. Kommenttinsa ovat 27.6.2012 ldhetetystd sahkopostiviestistd, jossa han

vastaa vapaamuotoisesti kysymykseen: Miksi aikuinen ei leiki julkisessa tilassa?

6.2 Mita tarkoittaa leikkiminen?

Jotta voidaan miettid miksi joku ei leiki, taytyy ensin maaritelld, mita tarkoitan tassa
yhteydessa leikkimiselld. Leikkimisella tarkoitan p&dasiassa mielikuvituksellisen &@lyn
vapauttamista. Sita, ettd esimerkiksi koiraa taluttaessa ei vain taluta koiraa, vaan antaa
koiran johdattaa lapi valitsemansa ulkoilureitin, jonka varrella jokaiselle koiranomistajal-
le sanoo jotain ystavallistd. Puhun siis leikista ilman aineellista tulosta tai paremmuus-
jarjestysta. Pidan mukana ajatuksen leikin julkisuudesta, leikkiessa nahdyksi tulemises-
ta tai leikissa syntyneen asian julkituomisesta. Leikkiminen on kuitenkin ennemmin

sisasyntyistd, kuin ulkokohtaista.

Julkisessa tilassa leikki voi olla yhteiséllista tai yksityista seka yleensa ei-
kilpailukeskeista ja valineettnta, kuten kiipeaminen, juoksentelu, pilloon meneminen,
hippa, roolileikit, mielikuvituksen kayttaminen, luominen tai ajatusmatkustelu, joiden
ensisijainen tarkoitus on kuluttaa aikaa, olla vuorovaikutuksessa muiden ihmisten
kanssa, tutustua, tuoda esiin ajatusmaailmaansa yhteisssa tai itsekseen. Minulle joh-

donmukainen toiminta ei sulje pois mahdollisuutta leikkia.
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Kuvio 5. Performatiivinen julkinen leikki

|
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Kuvio 6. Yhteisollinen julkinen leikki

Kuvio 7. Tunnistettava ja nostalginen julkinen leikki (peilileikki)
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6.3 Leikin esteet

"Se, mika luo yhteiskunnan abstraktin vallan, luo myods sen konkreettisen vapauden
puutteen” (Debord 2005, 25).

Leikkimista pidetaan hauskanpitona ja Suomessa aikuisen rooli on nahdékseni melko
vakava. Aikuisen eldama on vakavaa, tyonsa vaatii vakavuutta, ongelmansa ovat vaka-
via ja hauskansakin on usein vakavaa. Vakavuuteen liittyy vakaus ja johdonmukainen
toiminta. Mita pidempéaan kykenee toimimaan elamassaan johdonmukaisesti ja suunni-
telmallisesti, sita vakaampi henkild on kyseessé. On inhimillista keikahtaa valilla ja me-
nettdd elaménsa hallinta hetkellisesti, mutta vakauden rakenteet on regeneroitava
mahdollisimman nopeasti. Aikuisen ihmisen leikin esteisiin liittyvat tulostavoitteet ja
suorituskeskeisyys. Pelko tai tieto ajan hukkaamisesta hauskanpidon parissa on mie-

lesténi yksi keskeinen syy aikuisen leikkimattomyyteen.

Netti - Kalevassa (Oulun paivalehti) jotkut nimesivat yhden péaivéan vuodesta
Tyynyn ja peiton péaivaksi ja menivét Oulun torinrantaan peittoineen poétkottele-
maan. Ohikulkeva ihminen tokaisi valittomasti: "Menkaa toihin siitd." Hauska
kommentti, mutta mita siihen itse asiassa sisaltyy? Pétkottely -leikin oletettiin au-
tomaattisesti vievan aikaa ja voimia tyélta. -- ehka oletus on siis se, etta jos te-
kee jotain niin tavoitteetonta kuin leikki on, leikkija ei todennékoisesti tee toita ol-
lenkaan tai tekee niita liian vahan. (Annala 2012)

Nahdéakseni aikuisen nakyva leikki yhdistetaan joutilaisuuden liséksi myos psyykkiseen
epavakauteen ja typeryyteen. Jos oletetaan, ettd ihmiselld on jonkinlainen halu leikkia
eikd han kuitenkaan leiki, hanta estaa jokin. Tama on neurologiaamme sisaan rakentu-
nut normi, jonka Annala nime&a oletukseksi muiden oletuksista. "Muiden mielipiteet
katsotaan niin arvokkaiksi, ettd oma tarve arvioidaan niihin nahden toissijaiseksi” (An-
nala 2012).

"Aikamme vitsaus on, etta kaikki ihmiset ovat sisimméassaan antidemokraattisia, usko-
vat hierarkioihin. Kaikki ajattelevat salaa, etta toinen on parempi toista” (Nylén 2007,
66). Leikkiva aikuinen nahdaan siis yleisesti naivina ja hyvauskoisena hdperona, jolla ei
ole valtaa muihin aikuisiin. N&ékyva tai erottuva kayttaytyminen voi kertoa psyykkisesta
poikkeavuudesta ja se voi olla lokeroivaa. Leikkiminen on sosiaalisista suosituksista
poikkeavaa kayttaytymista ja viestii mielestéani jonkinasteisesta hengen vapaudesta.
Siitd, ettei noudata tarkalleen annettuja saantdja, vaan luo oman tapansa olla tai olla
olematta osa yhteiskuntaa. Ajatus ihmisesta tapoja ja rutiineja noudattavana orjana on

taysin itsestaan selva ja arkinen. Chomsky kirjoittaa teoksessaan Tulevaisuuden valtio
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yksilon vapautumisesta. "lhmisen on oltava vapaa oppiakseen, kuinka kayttd& voimi-

aan vapaasti ja hyddyllisesti” (Chomsky 1970, 40).

Ensimmaiset vapautumisen yritykset ovat epéailemattéa raakoja ja johtavat asianti-
laan, joka on tuskallisempi ja vaarallisempi kuin entiset olot jonkin ulkoisen aukto-
riteetin herruuden mutta samalla myds suojeluksen alaisena. (Chomsky 1970,
40)

Nama ensimmaiset vapautumisen yritykset voivat johtaa naurunalaisuuteen tai yksinai-
syyteen, mutta ainoastaan niiden kautta voi yksilo saada tietdd, mita mielta todella on
leikkimisesta tai vapautumisesta ylipaataan. Leikkid voi olla vaikea aloittaa, silla vapau-
tuneisuus tai sen etsiskely saattaa saman tien vahingoittaa yksilon yllapitamaa vaiku-
telmaa oman elaménsé hallinnasta sekd muiden silmissa etta henkildlle itselleen. Va-
pautumisen ehka pelatdan alentavan sosiaalista statusta, ikdan kuin vapautuminen
olisi kamppailua jotain &lyllisesti vaativaa toimintaa vastaan, jonka muut vaikuttavat

hallitsevan.

Vapautumisella en tarkoita missdan nimessa vastuuttomuutta, valinpitamattémyytta tai
itsedan muiden ylapuolelle nostamista. En my6skdan puhu vapautumisen puolesta
ainoana ja vallitsevana tapana olla. Mielestani ymmartaminen, valveutuneisuus, luke-
minen, oppimisen halu ja tiedon jano ovat edellytyksia viisaalle vapautuneisuudelle.
Tietamyksistdén huolimatta tai ehka juuri niiden avulla, jatkuvasta kyynisesta kritiikista
irrottautuminen on alyllista vapautumista vaativimmillaan. Sen saavuttamiseksi on vais-
tettédva vahvoja, jo olemassa olevia neurologisia yhteyksia, joissa tallentunut informaa-

tio kayttaytymisen saadoksista usein jarruttaa ihmisen toimintaa.

Amerikkalainen mediatutkija ja luennoitsija Steven Johnson kirjoittaa kirjassaan Kaikki
huono on hyvaksi, kuinka ”-- kritiikki synnyttda symbolisen yhteyden tyon ja jonkinlai-
sen ajan hengen valille” (Johnson 2006, 30.) Sen sijaan, etta yksilo vaikuttuisi koke-
mastaan, han kritisoi sitéa oppimillaan tavoilla ja termeilla. Mind uskon, etta niin kauan
kun reflektoimatta tuomitsemme ihmisten kayttaytymisen sen poiketessa omastamme,
kahlitsemme mahdollisuutemme itse olla tyytyvaisia elamaamme. Taman yritdn muis-

taa omassa toiminnassani.
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6.4 Suunniteltu leikki

Uskon, etté inhimillisen alyn kehittyminen ja néin ollen kayttaytymisen saételeminen on
paljolti kiinni ympariston arsykkeista. Ymmarrys siité, miksi inmiset toimivat niin kuin he
toimivat, kehittyy kokemukseni mukaan samaistumisen eli identifikaation kautta. Sa-

maistumisen kohteet nain ollen vaikuttavat kehittyvan inmisen toimintaan valtavasti.

Inhimillisen orgaanisuuden, kehollisuuden ja laajan tiedostavan ymmartamisen kehit-
tamiseen on olemassa epaspontaaneja, jarjestettyja muotoja. Draaman soveltaminen
arkivuorovaikutukseen on nahdékseni leikkid, joka parhaimmillaan kehittdd henkilon
psyykkista joustavuutta, tunteiden hallintaa ja empatiakykya, mikali oppija itse on tietoi-
nen kritiikin ja reflektion vaikutuksista oppimiseen. Esimerkiksi roolileikeissa voi oppia
kokemaan ja arvioimaan asioiden vastakkaisia puolia. Vasta sitten voi omaehtoisesti
valita, alkaako esimerkiksi ajatella, tuntea, tahtoa ja toimia nykyista kestivamman tule-

vaisuuden puolesta, vai sitd vastaan.

Aikuisille suunnattu pedagoginen leikki taytyy useimmiten nimeté vakuuttavasti, jotta se
lapaisee aikuisen rationaaliset vaatimukset saavutuksista. Aikuisia alykkaasti kaupunki-
taiteen konseptissa toteuttanut Meiju Niskala jo vuosien ajan taideteoksessaan Koke-
muksellinen kaupunki, jossa kuka tahansa voi tulla hdnen vastaanotolleen ja tayttaa
lomakkeen, jonka avulla kartoitetaan paitsi konsultoitavan taustaa, myos toivottua ko-
kemusta seka kokemuksen mahdollista vaikutusta. Haastattelun jalkeen konsultti keraa
kokemukseen tarvittavan aloitustarpeiston ja antaa ohjeet kokemuksen toteuttamiseksi
ja toteutuspaikaksi. "Tarpeistosta voi l6ytya esimerkiksi vaaran kaupungin kartta eksy-
mista varten” (Niskala 24.8.2012)

Eréas toinen aikuisille mielikuvituksen aktivoimista, omasta nakdkulmastani leikkiopetus-
ta, Suomessa tarjoava taho on Todellisuuden Tutkimuskeskus (TTK), jonka toiminnan
kattokasitteena on ollut Utopia 2010 - 2012. Teatteri-ilmaisun ohjaaja Talvikki Eerola on
mukana TTK:n utopistisessa toiminnassa ja 4.6.2012 pyysin hanta avaamaan keskuk-

sen utopia -kasitetta seka hanen henkilékohtaisia ajatuksiaan kaupunkitaiteesta.

Aloitimme oman elaman utopioista. Siita, kuinka nahda oma elama toisin. Seu-
raavaksi vuorossa olivat kaupunkiutopiat. Otetaan esimerkki. Joku haluaa, etta
seinat olisi maalattu sateenkaaren varein. Ensin harjoittelemme pitkdjanteisesti
mielikuvitusta, jolla seindn saa maalattua. Sitten taitoa voi harjoittaa itse tarpeen
vaatiessa. Kevaan aikana, laboratoriovaiheessa, naiden harjoitteiden suunnitte-
lemiseen on kaytetty paljon aikaa. (Eerola 2012. 4.6.2012)
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"Utopiakonsultit ovat lahdosséa festareille”, Eerola tarkoittaa Hangon teatteritreffeja,
jotka jarjestetaan 21. kertaa 8.-10.6.2012. "Esitys-tyOpajaan osallistumalla paéasee néa-
kem&én asioita, joihin ei yleensa kiinnitd huomiota”, sanoo Eerola, joka toimii itsekin
utopiakonsulttina. Han kaipaa muistutusta ymparistonsa toisin kokemiselle, silla liian

usein hankin kertomansa mukaan unohtuu vallitsevien normien sisalle.

Helsingin Sanomat uutisoi kesdkuussa TTK:n esitys-tyOpajasta Hangon teatteritreffeil-
l&. Toimittaja Maria S&ko valaisee artikkelissa, etta utopiaprojektin paavastuussa ovat
todellisuuspelisuunnittelija Pekko Koskinen ja ympéaristdsuunnittelija Saara Hannula.
"On tarkeda, etta ajattelette naita tehtavia ikdan kuin linsseind, joita voitte ottaa taskus-
tanne esiin, Koskinen opastaa” (Sako 2012).

Vuorovaikutteista leikkid suunnitellaan myos erilaisissa soveltavan teatterin osuuskun-
nissa, yhdistyksissa, ryhmissa ja projekteissa. Esimerkkind MOOOT (Mullakin On Oi-
keus Olla Taalld), joka on helsinkildisen Teatteri Venuksen 2010 kaynnistama poikkitai-
teellinen tyopajaprojekti.
Kaikille avoimien kaupunkitaidetydpajojen tavoitteena on osallistaa ihmisia ha-
vainnoimaan ja kayttamaan julkista tilaa totutusta poikkeavalla tavalla. Tavoittee-
na on aktivoida kaupunkilaisia osallistumaan keskusteluun ja toimintaan, joka
koskee kaupunkitilan kayttéa ja suunnittelua. Samalla kaupunkitaidety6pajat tuo-
vat taidetta kaduille ja muuhun julkiseen tilaan ja elavéittavat kaupunkikuvaa.

Ty6pajojen osallistavassa, taidelahtdisessa toiminnassa keskeista on tutkiva ja
kokeileva ote ja prosessinomaisuus. (Universum - teatterin kotisivut)

Naiden muutamien esimerkkien lisdksi Suomi kuhisee uusia ideoita ja toteutuksia, jois-

ta itse en edes viela ole tietoinen.

7 Reflektio

7.1 Moottorini

Opinnaytetydssani kasittelemani teemat, kuten hyvinvointivaltio, kaupallisuus, kapita-
lismi, ihmisten pidattaytyvaisyys, kohtaamattomuus ja vuorovaikutuksen haasteet ovat
moottorini. Nama ilmi6t ovat lasna arjessa, sosiaalipoliittisessa keskustelussa, uutisissa
ja mediassa, mutta niiden k&sittelemiseen tarvitaan mielesténi uusia toimintatapoja.
Naita ilmi6ita aktiivisilla toimintatavoilla kasittelevat ihmiset ja ryhmat toimivat minulle

moottorina.
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Esimerkiksi Susanna Kuparisen Ryhmateatterille ohjaamassa, Eduskunta 2. naytel-
massa, suomalainen demokratia tulee esille teatterin keinoin. Loppuvuodesta 2012
valmistunut naytelméa keskittyy ironisoimaan liikemiesten ja poliitikkojen valisia keski-
naisid sopimuksia, jotka hallinnoivat osittain Suomen valtion taloutta. Eduskunta 2. on
raikas, péaivitetty ja keskittymista vaativa esitys. Talousuutisia kehnosti seuraavalle esi-

tys on informatiivinen ja taas valveutuneelle tai jopa asianomaiselle ravisteleva.

Ryhmateatterin esitysta katsoessani mietin, miksi suomalainen media ei tarjoa
tallaista joka paivd. Medioissa pitdisi antaa toimittajille enemmaén aikaa ja tilaa
tehda tutkivaa journalismia. My6s se, ettei ota asioista selvaa, on arvovalinta. Ja
politikka perustuu arvoille. Vaikka Eduskunta Il on journalismia, on se myds ar-
voistamme ja asenteistamme kertovaa taidetta. (Sako 4.10.2012)

Esityksen jalkeen mietin, kuinka tyolasta olisi valtiovallan purkaminen kevyimpaan
mahdolliseen tilaan ilman kaaosta. Valtion toimintaan liittyvien hierarkkisten valtasuh-
teiden muuttaminen oikeudenmukaisemmiksi on valtavan hidasta, silla niiden rakentei-
siin liittyy valtion lainsdadanto ja sen kurinpitomenetelmat, uskontoja, filosofisia suun-
tauksia, taloudellisia organisaatioita, poliittisia ndkemyksi&, monisyisia traditionaalisia ja
myds patriarkaalisia ajatusmalleja. Minulla ei ole vastausta, mutta esitys herétti minus-

sa kysymyksen.

Kuparinen etsii yhteiskunnallisen vaikuttamisen keinoja soveltamalla esittavaa taidetta
ja draamaa poliittiseen journalismiin. Minua kiinnostaa yhdistda esittavaa taidetta ja
draamaa yhteiskunnalliseen toimintaan, kasvatukseen, opetukseen ja arkeen. Tallaista
tyota tehdaan jo Suomessa. Yksi esimerkki on Metropolia Ammattikorkeakoulun tuke-
mana alkanut EU-rahoitteinen Kansalaisnavigointi -hanke. Kansalaisnavigointi kayttaa
toiminnallisia, osallistavia draamaan ja teatteriin perustuvia menetelmia, joilla on tarkoi-
tus lisata yhteisollisyyttd, osallistavuutta seka kaupungin elinvoimaa. Hankkeen tarkoi-
tus on myos tuottaa osallistavan ja taidelahtdisen kehittdmisen toimintamalli kaupunki-
kehittdjille Helsingissd, Espoossa ja Vantaalla. Mielestani Kansalaisnavigointi tekee
toita yleisen tiedostamisen puolesta, jonka mydéta toisin, kehittdvammin ja luovemmin

toimiminen on helpompaa.

Sosiaalinen hyvinvointi, yksilotasolla tiedostaminen, solidaarisuus ja suvaitsevaisuus
kiinnostavat minua ja ajattelen, etta tehtavani on toteuttaa néaita arvoja henkilokohtai-
sessa elamassani seka etsia keinoja tasapainottaa yhteiskunnassa vallitsevia valtasuh-

teita, jotka perustuvat tietamattoémyydelle ja pelolle. Ajattelen myds, ettei tietdmatto-
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myys héalvene, ellei ihminen kyseenalaista mahdollista vaaristynytta kasitystaan vallas-
taan itsedan ja muita kohtaan. Olen kasvavassa maariin sitd mieltd, etta kulttuurilla ja
taiteella on mahdollista pyrkia antamaan ihmiselle aihetta omaehtoiseen, kehittavaan ja

itsendiseen ajatteluun.

7.2 Mik& minua on vienyt eniten kohti muutosta?

Johdannossa esitteleméni tapahtumat Madridissa olivat suuri sysays kohti missiotani.
Nuo tapahtumat olivat ndhdakseni kollektiivinen yritys tasapainottaa ihmisten valisia
valtasuhteita yhteiskunnassa. Sittemmin ajatuksiani on vienyt eteenpéin keskustelut,
kirjallisuus, artikkelit, uutisoinnit seka kohtaamani ihmiset; aktiiviset yhteiskunnalliset
sielut. Eras vaikuttava hahmo, 1900-luvun tunnettu anarkisti ja feministi Emma Gold-
man painottaa kirjassa Maailman vaarallisimman naisen puheita ja kirjoituksia, ettei
ilman vallankumousta saada aikaan yhteiskunnallista muutosta. Minulle Goldmanin
ajatukset kiteytyvat yksilon vaikutukseen yhteiskunnallisessa muutoksessa. Ajattelen,
ettd suuren kollektiivisen vallankumouksen valmistelemisen sijaan on tehtava valtavasti

pienid vallankumouksia.

Opinnaytetyodni kirjoitusprosessin aikana minua on vienyt kohti missiotani pyrkimys
toteuttaa sité, mista puhun eli asettaa itseni ajatusteni henkildityméaksi. Keskeneraisten
ja idealististen ajatusteni nimedminen kaupunkitaiteeksi on ollut opettavaista. Julkises-
sa tilassa kritiikin, hAmmennyksen, pelon ja toisaalta ihailun kohteena oleminen on
tuonut uusia nakokulmia missiooni. Julkisessa tilassa esiintyminen ja muilla tavoin toi-
sin toimiminen on provosoinut osan kuulijoista, katsojista, kokijoista, ajattelijoista tai
todistajista kauemmaksi, eikd minulla siten ole muistiinpanoja, jonkinlaisia evidensseja,
kuin marginaalisen pienen ihmisjoukon ajatuksista. Koen viettaneeni tuntikausia julki-
sessa tilassa, passiivisesti ehdotellen tietoisuuden herattamistda. Olen my6s tavannut

mielenkiintoisia uusia yhteistybkumppaneita, joiden kanssa aloittamani ty6 jatkuu.

7.3 Miten ajan kanssa tehty ty6 peilautuu kevaalla asettamiini tavoitteisiin?

Olen tavoitellut oman toimintani tiedostamista. Sita, ettd tiedostan, mitd haluan ja me-
nen sitd kohti. Toisaalta sitd, etta tiedostan mielihalujeni, etenkin materiaalisten, perus-
tuvan pitkalti markkinavoimien luomille tarpeille. Tavoitteeni leikkimisen sisallyttamises-

ta elamaan on myos toteutunut. Mielestani leikkimattdmyys johtaa mielikuvituksen ja
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kekselidisyyden asteittaiseen surkastumiseen ja orgaanisen, psykofyysissosiaalisten
kokonaisuuden hajoamiseen. Tavoitteeni on mygs ollut tiedostaa elamassani internetin,
hallituksen, rahavallan ja median asema, jotka hallinnoivat kansalaisten sosiaalista

elamaa.

Kevaalla asettamani tavoitteet opinndytetyon konkretiasidonnaisuudesta ja yleishyddyl-
lisyydesté ovat toteutuneet jossain maarin. Aihepiirini on laajentunut tydn etenemisen,
kaupunkitaidekurssin ja omien kokeilujeni ja kiinnostukseni my6ta. Minulle on selkeyty-
nyt, ettéd tama opinnaytetyd on vasta alkua inhimillisen todellisuuden, kaupunkitaiteen
ja teatteri-ilmaisun ohjaajan ammatinkuvan tutkimiseen ja harjoittamiseen. Kevaalla

asettamistani tavoitteista on siis tullut valietappi matkalla kohti seuraavia tavoitteita.

Tavoitteeni kaupunkitaiteen ja kaupunkikulttuurin kehittdmisesta rahoitettuna toiminta-
na ei ole toteutunut vield. Hakemukseni on toistaiseksi hylatty, mutta aion silti jatkaa

informoitumista, suunnitteluty6ta ja toimintaa.

7.4 Mité julkiseen tilaan toisin? Mita sielta veisin?

Veisin julkisesta tilasta pois kaupallisuutta, joka tunkeutuu sisdén kaikkeen vuorovaiku-
tukseen. Suomessa joukkoliikenteessa ei voi matkustaa altistumatta mainonnalle; hyva
kun bussista nakee ulos sen toimiessa massiivisena mainoksena ulkopuolella oleville.
Mielestani kaupallisuus vahvistaa arvomaailmaa, jossa ihmisen onnistuminen mitataan
hanen omistuksillaan ja rikkauksillaan.

Toisin julkiseen tilaan arvojen solidaarisuutta. Talla tarkoitan sitd, etta erilaisessa sosi-
aalisessa, ekonomisessa tai maailmankuvallisessa asemassa olevat henkilot kohtaisi-
vat toisensa samalla viivalla, yhtamittaisen vallan ja vallattomuuden kanssa. Talous-
kasvua tarkedmpaa minulle on solidaarisuuden ja suvaitsevaisuuden kasvu.
Solidaarisuutta julkiseen tilaan toisin suhteessa vahemmistdihin. Esimerkiksi maahan-
muuttajien ja etnisten vahemmistdjen olemassa olo nakyy Helsingissa lahinna elintarvi-
kekauppoina tai ravintoloina. Toisin julkiseen tilaan sellaisia paikkoja, joissa muutkin

kuin suomalaiset keskiluokkaiset tydssakayvat viihtyvat.

Toisin aktiivisuutta julkiseen tilaan. Ennen 2000-lukua Suomessa tuntui vallitsevan yha
perinteinen kasitys tybelamasta. Karkeasti eriteltyna, tydaikanaan ihnminen toteutti ai-
nakin jossain maarin yhteiskunnallista jarjestaytyneisyyttd, mahdollisesti vapaaehtoi-

sesti opittuja tai erilaisten vaatimusten ohjailemia tietoja ja taitoja. Vapaa-aikanaan ih-
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minen taas toteutti ihmisyyttddn, yksilbllisyyttdan ja vapaata yhteisollisyyttd. Vapaa-
ajan mentaliteetti vaikuttaa olevan liukumassa tytelaméén ja yha useammin nuoret
perustavat yhdistyksia ja osuuskuntia, joiden avulla voivat tehda itselleen ammatin
omasta aktiivisuudestaan ja omista kiinnostuksistaan. Toivoisin, ettéa ihmiset kayttaisi-
vat aktiivisuutta kollektiiviseen hyvaan, ei pelkastadan oman yhteison vahvistamiseen;

eraanlaisen mikrokulttuurin luomiseen.

Julkiseen tilaan toisin myds vuorovaikutusta ja henkilékohtaisuutta. lhminen huolehtii
paikasta, jossa viihtyy. Mikali julkisessa tilassa olisi Suomessa enemman sijaa henkil6-
kohtaisuudelle, uskoisin my6s vuorovaikutuksen ja ennakkoluulottomuuden lisdanty-
van. Henkilokohtaisuudella toki on aina omat kohderyhmansa, silla yksilon tai ryhman
tarpeet eivat palvele kaikkia julkisen tilan kayttajia. Mikali julkisen tilan muokkaaminen
olisi viranomaistahojen puolesta kevyemmin organisoitavissa, ehdotukset julkisen tilan
kaytosta tai modifioimisesta paasisivat mielestani yleiseen keskusteluun helpommin.
Toisin julkiseen tilaan taidetta, ei sen itsensa vuoksi, vaan toisin ndkemisen ja julkisen

tilan elavoittamisen vuoksi.
7.5 Mita nakyja?

7.5.1 Soveltavan teatterin keskus

12.9.2012 tein kollegani Jussi Nikkilan kanssa aloitteen Soveltavan teatterin keskuksen
perustamiseksi Suomeen. Teko oli jatkumoa etsimalleni muutokselle. Loysimme Nikki-
lan kanssa Helsingin Arabianrannasta tilan, josta keskus olisi voinut aloittaa toimintan-
sa. Kutsuimme koolle teatteri-ilmaisun ohjaajia, ammattilaisia ja opiskelijoita sek& muita
soveltavan teatterin alan tekijoita katsomaan tilaa sekd keskustelemaan potentiaalisen

keskuksen toimintasuunnitelmasta.

Tila jai ottamatta, silla aloitteen vauhti ja volyymi heréattivat epdilyja paikalle saapuneis-
sa. Syyskuussa pidetyssa kokouksessa soveltavan teatterin yhteiskunnalliseksi tilauk-
seksi nimettiin paihdeongelmat, syrjaytyminen, huostaanotot, vékivalta, kiusaaminen,
vuorovaikutustaitojen puute, kouluissa ja tyopaikoilla tunteiden ilmaisun haasteet, ke-
hollisen tietoisuuden opetuksen vahaisyys peruskouluissa ja teknologian ensisijaisuus.
Keskuksen suunnittelemiseen ja toimintasuunnitelman laatimiseen valikoitui syksyn

aikana ydinryhma, joka toimii edelleen joulukuussa 2012. Talla hetkella teemme tdita
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apurahahakemusten kanssa seké informoimme yhteistyOtahoja projektista. Keskusta
suunnitellaan kaikille avoimissa kokouksissa, joista ilmoitetaan sosiaalisessa mediassa

ja sahkopostitse.
Keskuksen keskeiset toimintaperiaatteet ovat:
Soveltavan teatterin...

e Kentan rakenteiden kehittdminen ja selkeyttaminen

e Yhteiskunnallisen aseman ja nadkyvyyden vakiinnuttaminen

e Tehokas tiedottaminen tekijoiden ja alan instituutioiden, ryhmien ja yhdistysten
valilla

e Alan toimijoiden kartoitus ja informointi

e Soveltavan teatterin tyon siséllon artikuloiminen kansantajuiseen muotoon (poh-
jatyo ja jalkityo)

e Sosiaalisten ja taloudellisten tulosten nakyvaksi tekeminen

e Evidenssien keraaminen, todistusaineiston julkaiseminen

e TyoOtapojen ja osaamisen tunnetuksi tekeminen

¢ Kysynnan ja tarjonnan kohtaamisen edistaminen

e Toiminnan jatkuvuuden turvaaminen

e Kentan sisaisen koulutuksen jarjestaminen

e Kentan tyopaikkojen luominen

e Markkinoinnin kehittdminen

e Kulttuuriviennin edistaminen
Keskuksen konkreettiset roolit;

e Tiedotuskeskus, ammatillinen organisaatio, ajatushautomo ja ammatillisen kes-

kustelun paikka, yhteiskunnallinen vaikuttajaelin, teatteri, tyotila ja opetustila
Keskuksen kohderyhmat ovat:
e Lapset, nuoret, aikuiset, vanhukset, yhteistt, erityisryhmat, maahanmuuttajat,

vahemmistot ja erilaiset yritykset
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e Konkreettinen yhteistyd rakentuu teatterialan toimijoiden, koulujen, kasvatus-
tyon, sosiaalialan ym. kanssa. Yhteisotaideprojektit, tydpajat ja muut soveltavan
teatterin menetelmét ovat luonnollinen osa keskuksen tulevaa toimintasuunni-

telmaa.

7.5.2 Todellisuuden tutkimuskeskus

Kaupunkitaidekokeilujeni kautta paadyin tekemisiin todellisuuspelisuunnittelijan, Pekko
Koskisen kanssa. Han on yksi Todellisuuden Tutkimuskeskuksen (TTK) kolmesta oh-
jelmistokoordinaattorista Utopia-vuosina 2011 - 2013.

Olemme perustaneet ryhman, jonka pitk&nlinjan téhtain on luoda uudenlaista elavaa
sosiaalista toimintakulttuuria Suomeen. Ryhmé&n vahvuus on sen jasenten monialai-
suudessa, joka auttaa ndkemaan laajemmin suunniteltaessa toimintaa. Ryhma kokoon-

tuu vuoroviikoin ja sen toimintaperiaatteet ovat transformoituvat.

7.5.3 Julkisen tilan yhteisomistajuus ja interventilaatio

Vuonna 2005 Michail Galanakis toteutti Helsingin Rautatientorilla installaation Olohuo-
ne. “Olohuone was intented to be a multicultural arragement in order to welcome vari-
ous groups of urbanities --“(Galanakis 2005, 264). Galanakis opiskeli tuolloin maisteri-
tutkintoaan Taideteollisessa korkeakoulussa. Olohuone installatio esitellaan Ga-

lanakiksen teoksessa Space Unjust .

Yhteisen olohuoneen idea julkisessa tilassa ei ollut uusi, mutta sen ilmestyminen kau-
punkitilaan vaikutti silti yllattavan kaupunkilaiset. Galanakis kutsui olohuonetta instal-
laatioksi, mika antoi tilalle ainakin naenndisen taideteoksen statuksen. Ajattelen itse
julkiseen tilaan asettumista ja kaupunkitaidetta interventilaationa. Sananmukaisesti
tama tarkoittaa uskomusten ja kasitysten tuulettamista niihin sisdén astumalla. Inter-
ventilaatio on aktiivisempi sana kuin installaatio. Mielestani kuka tahansa voi interventi-
loida julkista tilaa. Ajattelen, ettei se ole pelkastaan taiteilijan tai kaupunkisuunnittelijan

vastuu tai etuoikeus.
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7.5.4 Keittio

Keittio on esimerkki julkisen tilan interventilaatiosta. Se on yhteinen tila, jonka paaasial-
linen tarkoitus on tuoda yksityisen tilan tuntu julkiseen tilaan. Tilan on tarkoitus toimia
epakaupallisena seké avoimena eri kulttuureille. Tilassa voidaan valmistaa resepteja
yhteiskunnan yhteiskunta-soppaa varten, suunnitella julkisen tilan kayttoa, lakialoitteita
tai muuta toimintaa, joka lahtee kaupunkilaisten omista arvoista ja ideoista.

7.5.5 Peltipurkit

Mielestani kaupunkitila kaipaa yhteisomistajuutta. Ystavani kertoi minulle ideastaan:
Kaupunkilaisille tuhkakuppeja, jotta heidén ei tarvitse heittdd tumppejaan maahan. Han
liuotti etiketit pois peltipurkeista ja maalasimme purkit mustalla spraymaalilla. Kylkeen
kirjoitamme valkoisella: kansalaisen tuhkakuppi, kaupunkilaisen stogis tms. Kiinnitam-

me tuhkakuppeja paikkoihin, joihin tumpit kerdéntyvat maahan.

Tuhkakupit ovat tdssa tapauksessa vuorovaikutuksen valine. Ne voivat tarjota yllatta-
van hetken esimerkiksi kahdelle tuntemattomalle, jotka kohtaavat tumpatessaan tupak-
kansa. Tuhkakupit ovat vain yksi pieni esimerkki vuorovaikutukseen kannustavista vali-

neista, jotka tarjoavat syyn katsoa silmiin tai tervehtia toisia ihmisia.

7.5.6 Nakymaton tila

Jatkan nakymattdman tilan kanssa, kun saa sen sallii. Aion kokeilla ndkymatdnta tilaa
muuallakin kuin Helsingin ydinkeskustassa. Minua kiinnostaa, minkélainen vaikutus
silla on lahidissa, Oulussa, Tampereella tai esimerkiksi Berliinissa, jossa julkisen tilan

yhteisomistajuus tuntuu olevan pidemmalla kuin Helsingissa.

7.5.7 lllallinen ulkona

lllallinen kahdelle on tapahtuma, jossa kaksi ihmista sy6 kynttildillallisen julkisella pai-
kalla. Tapahtuma ei ole taidetta tai teos, vaan se on esimerkki interventilaatiosta julki-
seen tilaan, joka osoittaa sen, mika on sallittua julkisessa tilassa, mutta mika ei (Iahes)
koskaan toteudu. Olen suunnitellut illallisen myds 20 ihmiselle, joka on modifikaatio

edellisesta. Tassa tapauksessa tapahtuma on kuitenkin interaktiivinen. Katettu illallinen
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odottaa 20 ensimmaista, jotka haluavat istua poytdan. Ruoka tarjoillaan yhteisesta as-
tiasta ja sen valmistuksessa huomioidaan allergikot. Tarkoitus on kohdata sellaisten
ihmisten kanssa, jotka muuten jaisivat ndkymattomaksi julkisessa tilassa.

7.6 Miten kaupunkitaide voi auttaa kohti nékyja?

Kaupunkitaiteesta puhuessani en viittaa niinkddn omaan toimintaani vaan kaikkeen
siihen kulttuurin tietoiseen operoimiseen, jota maailmalla jo tehdaan. Talla hetkella
kaupunkitaide on sana, joka viittaa minua kohti tietynlaisia hyvaa katalysoivia kulttuu-
rioperaatioita. Tarkoitan operaatioita, jotka tarjoavat erityisen nékdkulman taiteeseen:
fokuksessa on asia tai ilmio, joka nousee esille toiminnan tai esityksen myota eika tai-
telija tai esitys itse. Esitys on tdssa tapauksessa siis yksilon alyllinen ja henkilokohtai-

nen mielikuvitus sek& niista kumpuava toiminta.

Kaupunkitaide voi auttaa kohti nékyja monin tavoin. Pelkastéén jo kaupunkitaide sana-
na tuo jo toteutettujen operaatioiden henkea ja luottamusta heréattavia sosiaalisia saa-
vutuksia toimintaan mukaan, varsinkin toimintaa markkinoidessa. Tama tuntuisi toisten
saavutuksilla ratsastamiselta ja siksi tdssa vaiheessa kaytan omasta toiminnastani ai-
emmin esittelem&ani termié: interventiloiminen. Se kuvaa minulle tuulettamista siséén
astumalla. Kun kokeiluistani kehittyy suunniteltuja, erityisen aika- ja paikkasidonnaisia

yhteisollisia operaatioita, ronkenen kutsua toimintaani kaupunkitaiteeksi.

Interventiloiminen voi auttaa kohti nakyja tuomalla inhimillisyyden voimaa julkiseen
tilaan. Sen kautta voin ilahduttaa ihmisia ja kyseenalaistaa totuttuja toimintamalleja.
Interventilaatio on aina vuorovaikutuksessa tilaan ja siella oleviin ihmisiin, vaikka se
tapahtuisi valillisesti jonkin muun mediumin kuin tekijan itsensa kautta. Vuorovaikutuk-
sella viittaan ihmisten véliseen yhdessa kokemiseen, joka voi toimia katalysaattorina
vaikuttumiselle ja muutokselle. Interventiloimalla haastan samalla omaa ihmisyyttani,

kayttaytymismallejani ja ammatinkuvaani teatteri-ilmaisunohjaajana

"Taiteen ja humanististen alojen anti hyvinvointivaltiolle on juuri siina, ettd ne mahdollis-

tavat asettumisen uudenlaiseen nakokulmaan” (Grahn 2012).

Yksi hyvinvointivaltion kansalaisen olennaisimpia taitoja on kyky asettua toisen
asemaan. Tahan tarvitaan jarjen liséksi myds mielikuvitusta ja empatiaa. Hyvin-
vointivaltion tulee aktiivisesti tukea naiden taitojen kehittymista. (Grahn 2012.)
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Kohti nékyja, kuten luovuus, tiedostaminen ja solidaarisuus minua kiinnostaa kulkea
lasten ja nuorten kanssa. Heille julkinen tila on vield vapaampi kuin aikuisille, mutta he
omaksuvat nopeasti kayttaytymisnormit, jotka pahimmassa tapauksessa heikentavat
heidan uteliaisuuttaan ja uskallustaan ihmisin&. Olen suunnitellut kaupunkitaidekursse-
ja lapsille, joissa esimerkiksi opetellaan likkumaan julkisessa tilassa normeista poike-
ten, mutta turvallisesti. Heidan perspektiivistdan ja heittaytymisestaan haluan oppia
lisda. Interventiloimalla voidaan myds kulkea kohti laajempia nakyja. Sen avulla voi-
daan esimerkiksi ohjata kulttuuria epakaupalliseen suuntaan tarjpamalla ilmaista yhtei-

sollista sosiaalista kulttuuria.

Biologisen evoluution tiedetddn myds olevan tarkoituksetonta ja opportunistista
sekd paddmaaraan suuntautumatonta. Kulttuurin kehitys puolestaan on tarkoituk-
sellista, koska se riippuu yksityisten ihmisten ja ihmisyhteisdjen intentioista. Tas-
té seuraa myos, ettd kulttuurin kehitys on periaatteessa paamaarahakuista. (Por-
tin 2012.)

Nyt kasilla oleva aika ja julkisen tilan k&yttbmahdollisuudet ovat mielestani tarkea vaihe
kuljettaessa kohti tulevaisuutta, jossa kehittavamin ja luovemmin toimiminen ja julkinen
taide lahestyvat osaansa kaupunkisuunnittelun vélineenad ja positiivisen muutoksen
katalysoimisena. Naen kaupunkitaiteen paamaarahakuisena kulttuurinkehityksena
(Portin 2012), joka itsessaan toimii interventilaationa koko vallitsevaan sosiaaliseen

infrastruktuuriin.
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Liite 1. Mietteita Kutsuva kaupunkitaide -kurssia edeltavana iltana 27.5.

Haluan pitd& soveltavan tanssin tyopajan, josta on kurssilaisille eteenpéin luotsaavaa
hyotya niin kurssilla, kuin ihmisina. Tarkoituksemme on markkinoida tuotoksillamme
valmistuvaa esitysta, jonka teemana on nakymaéattomyys. Mitd tuomme esille markki-
noinnissa? Nakymaton ihminen vai nakymaton tila? Katutaiteessa kaupunki voi olla
nayttamo, mutta kaupunkitaiteessa paikka on spesifi ja tuotos sisaltdd vaitteen suh-
teessa ymparistoon. (Meiju Niskala 27.4.2012)

Kohti tuntematonta, perkele! Mité et osaa? Missa et ole hyva? Tee sit§, olet koulussa.
Yhteiskunnallinen piilottaminen: kerjalainen voi olla arkkitehtonisesti nakyvilla, mutta
sosiaalisesti ndkyméattomissa. Billy Dawner on taiteilija, joka tayttda anonyymeja tai
huomaamattomia kaupunkitiloja ihmisilla. Ihmis-alleviivaustussi. Esityksellinen toteut-
taminen. Testi, interventio vai eksperimentti? Haluan I6ytda kaupungin mahdollisuudet
ja tehda anonyymia merkitykselliseksi. Olemassa olevia rakenteita voi kayttaa uudella
tavalla! Seka konkreettisia, ettd aatteellisia. Nakymattomyys. Ketka ovat ndkymattomia
nyt Helsingissa? Nakymattdman teatterin paino on yhteiskunnallisten epakohtien esiin
tuomisessa esityksellisin keinoin. Katsoja ei kuitenkaan tieda olevansa katsoja. Naky-
mattdman teatterin ongelmia on, ettei viesti mene perille; se ei tartu ohikulkevan ylita-
juntaan. Mika on esityksen tarttumapinta? Onko nakékulma aiheeseen negatiivinen vai

positiivinen?

Na&in vasta youtuben nettisivustolla videon, jossa amerikkalainen viihdetelevisiokanava
oli keksinyt markkinoida imagoaan julkisessa tilassa. Push the button, luki mustavalkoi-
sessa huolessa, joika roikkui ilmassa keskellda pienta aukiota. Saadaksesti draamaa
elamaan! luki Antamisen filosofiaa, se on mun toimintaperiaate.(Meiju Niskala, 180 min
kaupunkitaiteesta, Studia generalia -luento, Metropolian Amk, 27.4.2012) Valtaamisen

filosofiaa.

Sallitun paljastaminen. Kaupunkitilassa kielletddn tekemasta asioita yleisen jarjestyk-
sen yllapitdmiseksi. Kaikki mita ei kielletda, on lahtdkohtaisesti sallittua, mikali silla ei
pyritd satuttamaan ketaan. Missdan ei kehoteta laulamaan, tanssimaan, runoilemaan
tai juoksentelemaan, silla téllainen kaytds kaupunkitilassa nahdaan hairitsevana. Leik-
kivd aikuinen on arveluttava, tarahtanyt, saamaton, huomionhakuinen, epélooginen,
epdluotettava ja luultavasti sosioekonomisesti rakennelman alatasolla. Leikkiva aikui-

nen ei tuota rahaa tarvehankintoihin.
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Liite 2. Ympériston huomioiminen ja muokkaaminen

1. Muokkaa tila toiseksi konkreettisesti: Inva wc:sta bordelli
2. Muokkaa tila toiseksi tunnelmaltaan: Tietokoneaulasta kirkko

Transformaatio: Inva-wc saa seinilleen kimaltelevat kultaverhot, wc-pontté naamioituu
punaiseksi samettituoliksi, peilin ympaérille kiedotaan turkoosi puuhka, lattialle levitetaan
leikkiseteleita ja tyhjia alkoholipulloja. Tilassa on kamera, ase, cd-soitin, syddmenmuo-
toinen diskopallo, taskulamppuja sek& kolme nayttelijaa: kaksi ylaluokan maksullista

naista ja heidan sutendorinsé. Musiikki tilassa on kevytta ja melodista konemusiikkia.

Rakenne: Yleis0 astuu sisédén. Sutenddri kdskee tytot tanssimaan ja esittelee heidan
sulojaan vierailijoille. H&n kyselee yleisolta hintatarjouksia. Tarjottu summa on loukkaa-

van halpa, joten han heittda koko sakin ulos. Kesto alle 5 min.

Yleison kommentit: Suljettu tila toimi hyvin. Valoa oli liikaa, mik& rikkoi illuusion. Loppu

oli selked ja paattavainen, joka varmisti sen, ettei silma ehtinyt harhailla yksityiskohtiin.

Rakenne: Tietokoneaulassa johdatamme yleisdn silmat kiinni keskelle tilaa. Yritamme
laulaa harjoittelemaamme gregoriaanisen ylevoittavad harmonialaulua. Aikamme vei-
sattuamme lapsaytan kadet yhteen ja yleisé nakee meidat kolme tietokoneiden aares-

sd; laulu on poissa.

Yleison kommentit: Laulumme aikana ohi rymisteli rullakon, jota teknikko puski eteen-

pain, se oli jaanyt parhaiten mieleen.
Derivé-harjoitteen purku 3.6.2012

Kirjattu rynmén jasenten kertoessa kokemuksestaan.

y =
e —

i
Metropolia



55

Keskustassa aanimaisemat vaihtuivat varoittamatta ja tiiviiseen tahtiin. Kruunuhaassa
auditiiviset vaihdot olivat harvemmassa ja &&net liukuivat toistensa paalle, kuin kunni-

oittaen toisen tilaa ja kuulijan kokemusta.

Puistoissa ylimaaraiset aikuiset herattivat huomiota. Lapsettomat hengailijat haadetaan
pois jarkyttavien pedofiillitapausten takia. Ymmarréan, etta tarkkailevat aikuiset saavat
l[&hddn, mutta kuinka kavisi innokkaana leikkivan aikuisen? Luulen, etté siin& vaiheessa

kaikki muut jattaisivat puiston.

Yksi ryhméamme harhailija on kiinnittdnyt huomiota ihmisten vaatteisiin ja siihen, milta
tuntuisi pitda yllaan juuri tuollaisia vaatteita. Jo pelkka ajatus muuttaa kavelytyylia. Han
huomaa kolmen sepén patsaat kivimiehilla kesaiset hikipannat. Mukava, ettéd nekin

ovat kesassa mukana, han sanoo.

Myds kaupunginosien erilaiset tunnelmat ovat painuneet hanen mieleensa. Eri alueiden
koodisto poikkeaa toisistaan radikaalisti ja kaupunginosien edustajien asettuessa rin-
nakkain voi vain todeta, miten yhteiskuntaluokat elavat ja voivat hyvin suomalaisessa
arjessa. Han oli kuvitellut rasteja eri puolelle ydinkaupunkia, joissa tehtavana olisi so-
peutua ympardivaan ihmiskuvaan. Yksi inmisryhma, joka ei hevilla adaptoidu ymparis-
téonsa ovat teinit. Heilla on taipumus esiintya julkisissa tiloissa ja he voivat musiikkinsa

avulla ottaa tilaa muilta.

Katseen suunta kertoo ihmisen tarpeesta olla itsekseen. Siivoojat tekevat ty6téaan nos-
tamatta katsettaan ty6n alla olevasta kohteesta. Heilla on neonkeltaiset tydasut paalla,
mutta siita huolimatta heidan ignoroimisensa on sallittua; ehké jopa suotuisaa. Nain he
voivat tehda tydnsa hyvin. Heihin kiinnitetty huomio paljastaa ihmisten eriarvoisuuden,
sen etta toiset sotkevat ja toiset siivoavat. Tassd tapauksessa on epaselvaa, onko

alentavampaa huomion kiinnittdminen vai huomiotta jattaminen.

Muita nakyvilla olevia nakymattomia inmisryhmia ovat kerjalaiset, jotka istuvat kevyen
likenteen valtavaylilla rahaan pyytavin elein. Myds peittdvaén burkaan pukeutuvat is-
laminuskoiset naiset ovat nakyvasti piilossa. Miksi yha, kysyn mielessani joka kerta

nahdessani burka -asuisen naisen.

Pysahtyminen on normeista poikkeavaa toimintaa. Valuva anonyymi ihnmismassa py-

sahtyy valoihin ja tekee nain yksilonsa nakyviksi. Kova puhedani on normeista poik-
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keavaa toimintaa. Lapsi puhuu kovalla &&nella ymmartamatta osallistavansa muut las-
naolijat omaan tilaansa. Aikuista, joka kayttdd kuuluvasti 4antéd, pidetaan usein elosteli-
jana.

Vieraassa kaupungissa julkisesta tilasta voi tulla hetkeksi koti. Evasretkelle voi asettua
vaikka parkkipaikalle ja reppunsa voi avata kauppakeskuksen lattialle. Vieraassa pai-
kassa on tuntematon kayttaytymiskoodisto.

Muutokset yllyttavat mielesténi ihmisid ottamaan kontaktia toisiinsa. Saailmiot, kuten
huomattava markyys tai kuumuus tarjoaa ihmisille turvallisen puheenaiheen. Myds pa-
heksuminen yhdistdd tuntemattomia; tdssa yhdistavana tekijana voi toimia haiseva
koditon. Paheksunta on perusteltu syy katsoa vierasta silmiin. Suomessa negatiivisuus
yhdistaa tuntemattomia herkemmin kuin positiivisuus. (Lukkarila 2012.)
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Liite 3. Nakymaton markkinointi

30. toukokuuta ndemme kohtauksen valmistuvasta esityksesta, jonka jalkeen Raatikai-
nen selventaéd ryhmallemme nakemystaan esityksen nakymattomasta markkinoinnista.
"Ei ole tarkoitus olla taisteleva vaan leikillinen” (Raatikainen 30.5.2012). Tarkeita asioita
hanelle esityksessd ovat yksityisyys, nadkymattomyys sek& mielikuvituksen kaipuu.
Kaikki tdmé on sukupuoletonta kaipuuta, mihin jo esityksen nimessa viitataan.

Markkinoinnin nakymattomyydesta keskustellessamme Raatikainen toivoo, etta toi-
misimme kuten naytelman paahenkild, henkild V, eli Vinski. Han on sukupuolineutraali
ja yhteiskunnallisesti osallistuva henkild (Raatikainen 30.5.2012), jonka kepposet aut-
tavat kateellisia panettelijoita, laiskoja lorvailijoita seka kyynisia onnettomia tulemaan
paremmiksi ihmisiksi. Henkild V:n tarkoitus ei kuitenkaan ole muuttaa ihmisid. Hanen
tunnusvarinsa on punainen ja han toteuttaa kepposiaan apteekkari C:ltd saamansa

nakymattomyyspulverin avulla.

Ennen kohtauksen ndkemistéd ja dialogia Raatikaisen kanssa olimme keskustelleet
ryhméssa keinoista tuoda nakymattomia asioita esiin kaupunkitilassa. Perspektiivi n&-
kymattomyyteen muuttuu taysin kuullessamme Raatikaista. Argumentti onkin: Saan

olla nakymatdn. Minulla on oikeus olla oma itseni, eika siihen aina liity yhteisollisyytta.

Tunnistan mielesséni negatiivisia ajatuksiani siita, mitd nakymattdmyyden puolestapu-
huminen minussa aiheuttaa. Suomalaisen vaade saada olla nakyméatén on haikea.
Saan kuitenkin kiinni Raatikaisen ajatuksista enkad epaile, etteikd yhteistyd onnistuisi.
Jaamme ryhman kanssa pohtimaan, kuinka ilmoittaa esityksen olemassaolosta niin,
ettd ainoastaan esitys nakyy, ei siitd ilmoittaminen. "Kuinka voisi haurastuttaa eleen,

jolla flyeri annetaan?” (Raatikainen 30.5.2012).

Markkinoitiin orientoituessani muistelin tapaamiani kokeneita tuottajapersoonia. Asias-
saan vaikuttava tapahtumatuottaja Jukka Hytti heratteli luennollaan teatteri-ilmaisun
ohjaajia syksylla 2011. "Markkinointi tarkoittaa oman, tarjolla olevan, tuotteen tai tuot-
teiden konkreettista ja valikadetdnta esiintuomista eli kohtisuoraa myynnin edistamista”
(Hytti 26.8.2011).

On turhaa hyssytelld aineettoman tuotteistamista. Sille on vain l6ydettava oikea muoto,

riippuen tuotteelle halutusta imagosta. Taiteilijoiden heikkous on siina, etta he haluavat
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voittoa ja arvostusta taiteelleen, mutta samaan aikaan mielivat pesta katensa taiteen
kauppaamisesta. (Hytti 26.8.2011).

Toinen nakyva suomalainen tapahtumatuottaja, Kaapelitehtaan sekd Suvilahden kult-
tuurikompleksien toimitusjohtaja Tuukka ”Stuba” Nikula, puhui kutakuinkin samaiselle
kuulijakunnalle kaksi viikkoa myohemmin. Han korostaa, ettd mikali tuotteen markki-
nointi onnistuu, tuotteesta voidaan pyytaa odotettua hintaa. ”Markkinoinnin perimmai-
nen tarkoitus on luoda arvoa asiakkaalle ja voittoa yritykselle. Taiteessa tama tarkoittaa
yleison I0ytamista ja sen paikalle saamista ilman fyysisid voimakeinoja” (Nikula
9.9.2011).

Taiteen markkinointi on haastava laji, silla taide sinédnséa kaihtaa kaupallisia arvoja. Ni-
kula tosin saa taiteen mahtumaan taloustuotannon viitekehykseen. Tuotteella, eli esi-
tykselld, tapahtumalla tai tavaralla on kaksi oleellista arvoa. Tuotteen kayttdarvo on
arvo ostajalle, yhteiskunnallinen arvo, koska se nayttaytyy muille, kuin tuotteen valmis-
tajalle. Yhteiskunnallinen kayttdarvo muuttuu tuotteeksi vain siiné tapauksessa, etta se
joutuu kulutettavaksi vaihdon valityksella. Taman takia vaihtoarvo on ensin strategisesti
luotava! (Nikula 9.9.2011.)

Puhtaasti tuotannollisesta nakdkulmasta esitystuotantoon patevat siis tavaratuotannon
lainalaisuudet. Tassa tapauksessa kurssilla tehtdvamme on luoda Koko kaupungin
henkil6 V:lle kayttdarvo, eli yhteiskunnallinen tarve nahda esitys. Vain talloin silla voi
olla vaihtoarvoa. Taman toteuttaminen nakymattémasti ja lempeasti on jo paradoksi

sinansa.

Ryhmassa keskustelemme markkinointitehtavastamme ja tulemme siihen tulokseen,
ettd Koko kaupungin henkild V karttaa yhteiskuntaspektaakkelin esineellistynyttd maa-
ilmankuvaa (Debord 2006). Se ei edusta “elottoman itsenaista liikettd” (Debord 2006).
kuten mielestani massiiviset ja tyyriit laitosmusikaalit, vaan tekijdidensa inhimillisyytta ja
intohimoa esittéavaa taidetta kohtaan. Taman taytyy kayda ilmi valitsemastamme muo-
dosta ilmiantaa esityksen olemassaolo. Sana markkinointi tekee tassa vaiheessa oi-
keutusta ainoastaan kurssin innovaatio -nimikkeelle, ei suunnittelemallemme toiminnal-
le, jonka kautta Koko kaupungin henkild V:lle kehittyy ilmitulemisen muotoja julkiseen
tilaan. Jakaudumme pienryhmiin kiinnostuksen kohteidemme mukaan, mutta varsinai-

sessa toteutuksessa ryhmat sekoittuvat.
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MusiikKki

Nelihenkisessa pienryhmassamme on kaksi muusikkoa, viulisti ja huilisti. Koko kau-
pungin henkilé V:n viulisti Pinja Lintonen antaa muusikoillemme oikeuden sovittaa
Henkild V:lle saveltimaansa teemaa uuden kappaleen tekemiseen. Kirjoitamme kollek-
tiivisesti lyriikat aiheesta nakymattomyys ja naytelmasséa toistettavassa nakyméatto-

myysrituaalissa esiintyva loru [0ytaa paikkansa kertosékeessamme.
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Kappaleen valmistuessa mietimme muotoja, joilla sita voisi esittad kaupunkitilassa —
nakymattomasti. Suuressa tilassa, pienessa kolossa, sillan alla, lakanan alla, ylh&alla,
alhaalla. Kaupungin julkiset tilat tuntuvat ajatuksen tasolla sopivan haastavilta paikoilta

laulumme esittamiselle pudotetulla ilmaisulla, kuten Raatikainen asian ilmaisi.

Markkinointipdivind kuljemme keskustassa ja valitsemme laululle anonyymeja tiloja,
nakymattomia tiloja, jotka tulevat nékyviksi interventiomme kautta. Mukanani on kasa
Koko kaupungin V:n lennékkeja, joilla kuorrutamme laulumme merkkaamat paikat lah-
dettyamme. Yhteys esitykseen kay siis ilmi vasta poistuttuamme fyysisesti paikalta.
Jokaisella on ylla jotain punaista, silla Henkildé V:n vari punainen. Vallankumoustahan

tassakin ollaan tekemassa.

Ahtaudumme erikoisiin tiloihin, kuten passikuvakoppeihin. Ahtautuminen innostaa ryh-
maé. Laulavaan joukkoomme suuntautuneet katseet olivat ohimenevia, painottomia,
suorastaan passiivisia. Minua surettaa se, ettei esiintymistimme huomioida, tydskente-
lyyn satsatun energian luomat odotukset eivat tayty. Yksi ainut poika puhkeaa pidak-
keettomasti valloittavaan hymyyn nahdessaan kuusi ryhmamme naista asematunnelis-
sa, passikuvakopin sisélla laulamassa. Yksi palkitseva spontaani reaktio; vaikuttumi-
nen. Emme saa tietaa, herattddkd laulumme sen koomin tarvetta nahda esitysta, silla

poistumme aina paikalta ripeasti.

Parantamisehdotuksena tulevaisuutta ajatellen, tapahtumapaikalle tulisi jaada tarkkaili-
ja, joka raportoi mybhemmin todistamistaan reaktioista. Toimintaa ei voi kehittaa

eteenpéain, mikéli sen vastaanottamisesta ei ole havaintoja.
Puhekuplat

Yksi ryhma suunnittelee puhekuplia, joissa vilkaisulla luettavat lauseet tai sanat pyrki-
vat tiivistamaan sen, mika jad kommunikaation ulkopuolelle julkisessa tilassa. Lauseet

ja sanat on lainattu Koko kaupungin henkild V:n esityskasikirjoituksesta.

Visuaalisella dialogilla on ainakin hypoteettista voimaa kaupunkiympadristéssa. Tosin
ideasta vastaava ryhma ei syysta tai toisesta koskaan toteuta ideaa kaytannéssa, joten
voima jaa potentiaaliseksi energiaksi, odottamaan toteuttajaansa jossain toisessa yh-

teydessa
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Pelit

Peli -ryhmé suunnittelee Henkil0 V:lle omia leikkej, jotka opetetaan koko ryhmélle. V -
peli on esityksen nimikkoleikki. Toinen leikki on peili ja kolmas pii -leikki, joka on eras
variaatio perinteisesta piiloleikistda. Leikkeja yhdistaa nakymattomyysrituaali, jonka
teemme joka leikin alussa. Rituaali on sama, jonka Henkild V tekee esityksessa. Nain
ollen, uskomme tai luulomme varassa, mekin toimimme nakyméattdmina julkisessa lei-
kissimme. Lopuksi tulemme taas nakyviksi kdanteisrituaalilla ja siirrymme seuraavaan

paikkaan.
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Liite 4. Ryhméassa
Erikoinen pari

Toteutimme teeman kaytanndssda aamupaivdn Stockmann -kokeilujen hahmoilla.
Punkkarityttd ja varakas nainen kulkivat Helsingin keskustassa kasi k&dess&, poiketen
valilla ostoksille, kuohuviinille tai kahville. Habitukseltaan riitaisa pariskunta sai kaikkial-
la keskustassa yltioystavallista palvelua. Ensin huomiota saivat punkkarin paljastavat
vaatteet, sitten parin huomattava laheisyys ja lopuksi vasta ristirita kahden naisen ul-
koisen tyylin valilla. Tassakin tapauksessa olisin valtavan utelias taltioimaan komment-
teja lahtomme jalkeen. Emme voi tietdd varmasti, mutta oletan, ettd asiakaspalvelijat
paivittelivat jalkeenpadin enemman outoa lesboparia kuin omaa kaytdstaan heita koh-

taan.
Varakkaat nuoret

Hajaannumme Helsingin keskustan Stockmannilla. Kaksi meista jaa kosmetiikkaosas-
tolle etsimdan myyjan johdolla meikkivoidetta Barbie -nukelle nimeltd Leylah. Kaksi
tiedustelee sukkahousuosastolla, josko muovisia mallinuken jalkoja voisi ostaa ilman
niitd sukkahousuja. Kolme muuta tutkii roskapdnttdja, mikali sielté 16ytyisi panttipulloja
tai muuta kaytannollistd. Kokeilemme myds julkista kiroilua, raavittomyyksia, oluen
juontia, 16hoilya ja paddymme tanssimaan romanialaisten katusoittajien musiikin tahtiin
keskustan kavelykadulle puoleksi tunniksi. lhmiset keraantyvét huvittuneina seka hie-
man hamillaén katselemaan tanssivaa, urbaania eliittia edustavaa ryhmaéa, joka nayt-
taytyy lajilleen harvinaisen epdjarjestaytyneend keskella kirkasta paivaad. Turistit ku-
vaavat; matkamuistoja Suomesta. Bostonista matkalla ollut pariskunta tulee kysymaan,
onko tallainen tanssahtelu tyypillista Helsingin keskustassa, silla Bostonissa kuulemma
on. Heidan mukaansa kotikaupungissaan jarjestetaan tavallisille kaupunkilaisille arjesta
poikkeavaa toimintaa viikoittain. Heidan mielestaan tanssiva nuorisoeliitti oli mielenkiin-

toisinta ja elavinta Helsingissa sina paivana.
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Liite 5. Nakymaton tila
Hakaniemi

Maalarinteippien sisépuolella kaikki muuttuu merkitykselliseksi. Matkalukemiseni, Ame-
rikassa alkunsa saaneen Occupy -jarjeston artikkelikokoelma, paistaa viltilta ohikulke-
ville. En siirré kirjaa pois nakyvista, silla saan voimaa mielikuvasta, ettd olen ulkomaa-
lainen ja kuulun johonkin suurempaan kapitalistiyhteiskunta -kriittiseen liikkeeseen.
Tamahan ei ole totta, vaan yksi spektaakkeli muiden joukossa. Fokuksen tulisi olla tilaa

katsovassa ihmisessa ja hanen arkitietoisuudessaan, eik& minussa.

Ensimmainen ndkymattdmaan tilaan astunut on seitinohuessa paivdhumalassa oleva
kolmekymppinen mies. Han on Mies 1., joka toteaa seurueelleen ndkyméattoman tilan
olevan taydellinen tilaisuus juoda olutta julkisesti, ilman etta poliisit sitd ndkevat. En
kommentoi. Olen paattanyt reagoivani ainoastaan huomiotani tavoiteltaessa. Mies 1.
istahtaa viereeni viltille. Han kysyy toimintani tarkoitusta. Avaan keskustelun kaupunki-

tilan esityksista, kayttaytymiskoodeista sekd normeista ja kielloista.

Hanen humalansa vaistyy oivalluksestaan, ettd tama on meidan kaikkien kaupunki,
eikd ainoastaan niiden, jotka ovat koulutettuja ja kiireisia. "Ma ainakin rakastan Helsin-
kia, siis ihan oikeasti, tda on upea kaupunki ja meidan tulisi viihtya taalla kaikkien.”
Kommenttinsa kiteyttda olennaisen. Hanen on mentéava, silla jossain pain kaupunkia
alkaa soittaa Metallica ja hanen seurueensa on ollut jo hyvaa aikaa matkalla ilman han-

td. Han tarjoaa halausta, joka on lammin ja Kiitollinen.

Edellisen lahdettya uusi vierailija odottaa huomiotani. Han on Mies 2., viisikymppinen ja
ohuttukkainen, jolla on kirja kainalossaan. Han aloittaa puheenvuoronsa kohtisuoraa
kysymalla, mita haluan sanoa sillg, ettéd olen vallannut julkista tilaa. Samaan hengenve-
toon han kysyy, kuulunko Occupy -jarjestéon. (Han viittaa Suomessa 15. lokakuuta
2011 eurooppalaisten edeltdjiensa esimerkista alkanutta kapitalismi ja luokkayhteiskun-
ta -kriittista liikehdintaa, jonka fokuksessa ovat ” - - taloudellisten eriarvoisuuksien ta-

soittaminen sekd rahamaailman ja politiikan kytkdsten purkaminen” (Eskelinen 201, 5.)
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Vastaan kieltavasti. Han sanoo paattéaneensa viltillani ndkeméanséa kirjan perusteella
tulla sanomaan minulle mielipiteensa kyseisesta jarjestostd. Han sanoo "Suomen Oc-
cupyn toimivan jumalan perseen reiassd, josta sen aani ei kantaudu kenenk&aéan korviin.
"Hanen mielestaan jarjeston tulisi toimia ndkyvammin ja heréattdd huomiota siella, mis-
sé ajattelemattomat ihmiset kulkevat, eli julkisessa tilassa. Megafonit ja yhteiskunnalli-
nen polemiikki puuttuvat hanen mukaansa taysin jarjeston profiilista. Piilossa ovat py-
syneet, han virkkoo.

Selitdn hénelle tutustuneeni jarjestdoon tarkemmin vasta aivan askettain, enka siis puol-
la tai kiella hdnen mielipiteitddn. Sen sijaan kysyn, mita han toivoisi kyseiselta jarjestol-
td. "No sitd nakyvyytta, avointa kritiikkia, megafoneja ja polemiikki -aloitteita”, kuuluu
vastaus. Hanen mielestaan jarjestd on kesyyntynyt sen anarkistisesta lahtdasetelmas-
taan. Kommunikaatiomme on yksisuuntaista, mina toimin kuuntelijana hieman narsisti-
selle puheenvuorolle. Sen sijaan, ettd ymmartaisimme toisiamme hetken, koen hanen

eristaytyvan minusta sanoillaan.

Miehen havitessa tuohtuneena Hakaniemen ympariston lampaanmieliseen massaan
tulen siihen tulokseen, ettd yhteiskunnallisen nékdkulmani on selkiydyttdva suhteessa
nakymattomaan tilaan. Jaan kaipaamaan itseltdni valveutuneempaa mielipidepohjaa
toiminnalleni, silla tunsin itseni alusta alkaen kieleni vangiksi, yrittdessani artikuloida
nakymattdman tilan ideaa. Olenhan itse osallisena analysoimiini tapahtumiin ja keskus-
teluihin ja nédin ollen roolissa, jossa en pelkastaan puutu julkisen toiminnan rutinoitunei-
siin muotoiin, vaan myds muotoon, jossa niitd on mahdollista reflektoida. Olisiko han
jaanyt, mikali olisin vakuuttanut hanet avauspuheenvuorollani? Mita olisimme sitten

tehneet?

Tapaamani yhteiskuntakriittisen henkilon jalkeen mieleni tekee pyytaa nakymattémaan
tilaan saapuvilta ihmisilta itseltaan selitysta siita, mitd heidan nadkemyksensd mukaan
yhteiskunnassa tapahtuu juuri nyt ja etenkin, mitd kyseisessad henkildssa itsessaan
tapahtuu juuri nyt. Mika oli likkeelle paneva voima hédnen astuessaan maalarinteipin

yli?
Siirrynkod néin kohti kasikirjoitetun esityksen ideaa?

Paivan kolmas kiinnostuja on keski-ikdinen suomalainen mies, joka lukee maassa ole-

vat laput ja kysyy minulta englanniksi mista olen kotoisin. Han on niin toykeda ja mahtai-
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leva minua kohtaan, etten vastaa, katson vain hanta silmiin. Han toistaa kysymyksen
espanjaksi, jolloin vastaan hanelle espanjaksi olevani Suomesta. Han hAmmastyy kieli-
taitoani ja vaihtaa taysin asennettaan minua kohtaan. Vapaasti tulkiten hén oivalsi, etta
minun taytyy olla sivistynyt henkild, joka on opiskellut kielia.

Tuntia myéhemmin kaupunkitaidekurssin vetdja Tuukka Tiihonen astelee viltille ohikul-
kijan ominaisuudessa. Han kysyy, onko aidinkieleni puuttuminen informaatiopahvista
tietoinen paatds. Pohdin hetken sitd, miksi peittelen omaa suomalaisuuttani. Liséan

noyrana pahvin alakulmaan alkuperdisen lauseen myds suomeksi.

Ymmarrén, ettd Suomessa suomalaisena ja taysin omana itsenani julkiseen tilaan esil-
le asettuminen, halusta luoda sinne uusi ihmisen sisainen joukkoviestintareseptori vaa-
tii solidaarisuutta sille viitekehykselle, jossa nayttdydyn. Olin sulkenut didinkieleni pois,
ikdan kuin silla olisi jotain perustavanlaatuista tekemista markkinavoimaisen ja séhise-
van Helsingin kanssa, jota kammoksun. Suomen kieli voi olla epakohtien sanallistaja,
ei ainoastaan niiden aiheuttaja. Se on myds toistaiseksi vahvin verbaalisen argumen-
taation valineeni, joten tulin itsekin olevaksi vasta lisattyani Nakymattéman tilan ohjeis-

tuksen suomeksi listaani. (Lukkarila 2012.)
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