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Kuva 1. Esimerkki kuva “callsheetisti”



1 JOHDANTO

1.1 Aiheen valinta

Monikameratuotanto on yksi televisiotuotantojen kulmakivistd. Katsojalle vilittyy
television vilitykselld vain murto-osa siitd, mitd kulissien takana tapahtuu.
Live-ohjelmalta vaikuttava ohjelma ei valttdmittd olekaan suora ldhetys ja suorassa
lahetyksessd saatetaan kameran takana ratkoa ongelmia, jotka eivit vélttdmaittd koskaan
tule ilmi suorassa ldhetyksessd. Tédssd tutkielmassa tulen keskittyméédn
monikameratuotantoina toteutettuihin live-televisiotuotantoihin ja niin sanottuihin
’live-on-tape” -tuotantoihin eli etukdteen nauhoitettuihin ohjelmiin ja ndiden kahden

ohjelman ominaisuuksiin ja eroihin.

Jo opintojeni alussa tiesin, ettd minua kiinnostaa erityisesti televisio ja tyot silld saralla.
Olen pédssyt opintojeni aikana tekemédin toitd ja tyOharjoitteluita hyvin erityyppisissi
televisio-ohjelmissa  draamasta  realityyn.  Kuitenkin  jostain  syystd  juuri
monikameratuotannot ~ ovat  olleet  suosikkejani. Pohdin  ensimméisessi
monikameratuotannossa, jossa olin mukana tuotantoharjoittelijana, paljon sitd, kuinka
live-televisio-ohjelma ja “live-on-tape” -ohjelma eroavat toisistaan ja mitd ominaisia
piirteitd kummallakin ohjelmalla on, joita en péddse ndkemddn tai kokemaan
tyoharjoitteluni aikana. Ajattelen asiat usein hyvin konkreettisesti, joten luonnollisesti
mietin paljon, millaisia konkreettisia ominaispiirteitd kummallakin ohjelmatyypilld on,

mika niitd yhdistdd ja mitka piirteet erottavat ne toisistaan.

Suurin ero live- ja live-on-tape -tuotannoissa on se, ettd toinen niisti 1dhetetdin suorana
ja toinen ei. Eroavaisuuksia ja kummallekin tuotannolle ominaisia ominaisuuksia on
kuitenkin enemmén ja tdhdn aiheeseen haluan syventyd enemmén, koska
tulevaisuudessa haluaisin tyoskennelld monikameratuotantojen parissa. Aihe kiinnostaa
minua ja haluan oppia siitd mahdollisimman paljon, joten paitin keskittdd tutkimukseni

tille aiheelle. Live-televisio-ohjelmassa ja etukdteen nauhoitetussa ohjelmassa on



tiettyjd selkeitd ominaispiirteitd, jotka erottavat ne toisistaan mutta tissd tutkimuksessa
haluan selvittdd syitd niiden takana. Olen oppinut paljon monikameratuotannoista
opiskeluiden ja tyoharjoittelujen kautta, mutta haluan saada laajemman kisityksen
atheesta ja selvittdd syitd tiettyjen padtosten ja valintojen takaa. Haluan selvittdd miksi
jotkin asiat tehdddn tietylld tavalla ja mitkd ovat ne taustalla olevat syyt, jotka vaikuttaa

sithen, miten asiat tehddén ja hoidetaan?

Kirjallisuutta ja opinndytet6itd monikameratuotannoista 16ytyy paljon, mutta koen, ettd
nimen omaa suoran ldhetyksen ja etukdteen nauhoitetun ohjelman ominaispiirteisti ei
tutkimustamateriaalia ollut helppo 10ytdd. Tdmad on yksi lisdsyy, joka sai minut

valitsemaan juuri timén aiheen.

1.2 Tutkimuskysymys

Tassd tutkimuksessa etsin vastauksia seuraaviin kysymyksiin:
e Miten suoran ldhetyksen tekeminen eroaa etukdteen nauhoitettavan ohjelman
tekemisestd?
e Mitkd asiat vaikuttavat pddtokseen siitd tuotetaanko ohjelma suorana
lahetyksend vai etukdteen nauhoitettuna?
Moni ei vilttimaétta tule ajatelleeksi, ettd etukdteen nauhoitetun ja suorana ldhetettdvin
vithdeohjelmien tekemisessé olisi juurikaan eroja muuta kuin ldhetysaika. Kummallakin
ohjelmalla on ominaispiirteitd, joita toisessa ei ole ja nditd piirteitd ja eroavaisuuksia

haluan selvittdd ja tuoda my0s ihmisten tietoisuuteen.

1.3 Tutkimuksen tavoite

Tutkimuksen tavoitteena on  selvittdid suoran ja  etukdteen nauhoitetun
monikameratuotannon eroja ja ominaisuuksia eri tuotantovaiheissa tuotannon
ndkokulmasta. Haluan saada selville, mitd tuottajan pitdd ottaa huomioon kummankin

ohjelmatyypin tyOstdmisessd ja miten tydtavat kummassakin eroavat toisistaan.



Vaikka néilld ohjelmatyypeilld on paljon yhteistd, erojakin 16ytyy. Tarkoituksenani on
selkeyttdd ndiden kahden ohjelmatyypin ominaispiirteitd ja miten tuottajan tyonkuva,
tyotehtavit ja huomioon otettavat asiat eroavat kummassakin ohjelmassa vai eroavatko
ne ollenkaan. Haluan selvittdd mitkd ovat ne syyt, jotka vaikuttavat siithen, paétetdanko
ohjelma tehdd suorana ldhetyksend vai etukiteen nauhoitettuna, silld se on kysymys,

jota olen pohtinut opintojeni alusta asti.

Tdmid tutkimus on suunnattu erityisesti televisiotuotannon opiskelijoille tai siitd
kiinnostuneille, jotka haluavat syventyd aiheeseen lisdd ja saada enemmin tietoa
monikameratuotannosta ja siitd, mitd onnistuneen monikameratuotannon toteuttamiseen
vaaditaan. Télld tutkimuksella haluan selventdd edelld mainittujen ohjelmatyyppien
eroja ja ominaisuuksia, jotta tulevaisuuden opiskelijoiden olisi halutessaan mahdollista

tutustua aiheeseen jo ennen tydeldméén hyppaimista.

1.4 Rajaus

Tédssd opinndytetydssd tulen keskittymddn monikameratuotantoihin ja suoran ldhetyksen
ja etukdteen nauhoitetun ohjelman eroihin ja yhtenevyyksiin tuotannollisesta
ndkokulmasta. Tutkielmassa selvitidn, mitd konkreettisia asioita tuottajan tulee kussakin
ohjelmatyypissd ottaa huomioon eri tuotantovaiheissa. Sivuan lyhyesti myds muita
tuotannon osa-alueita, silld ne ovat tdrkeitd kummassakin ohjelmatyypissd Téssd
tutkimuksessa en tule kisittelemddn tuotannon teknistd puolta, kuten kuvausta ja

ddnitysta.

Keskityn tutkielmassani  suomalaisiin  viihdetuotantoihin ja  sithen, miten
monikameratuotantoa ja viihdeohjelmia tehddén juuri Suomessa, silli olen itse
suuntautumassa alalle nimenomaan Suomeen ja kaikki tdtd tutkimusta varten
haastattelemani henkil6t ovat tehneet pitkdn ura tddllda. Tutkimukseni péddpaino on
television viithdetuotannoissa. Lisdksi tulen keskittymédén vain ohjelmiin, jotka on

tuotettu kokonaan monikameratuotantona. En tule Kkésittelemdan tutkimuksessani
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esimerkiksi draama- tai realityohjelmia, joissa osa ohjelmasta saatetaan kuvata
useammalla kameralla ikd4n kuin monikameratuotantona ja osa esimerkiksi

ENG-tuotantona

1.5 Terminologia

Monikameratuotanto — Tuotanto, jossa ohjelmaa kuvataan useammalla kuin yhdell
kameralla ja ohjelmaa leikataan tai raakaleikataan reaaliaikaisesti kuvamikserilld

kuvatarkkaamossa tai -ohjaamossa.

Live-tv-ohjelma — Televisioldhetys, joka vilitetidn suorana ldhetyksend

tapahtumahetkelld.

Live-on-tape -ohjelma — Reaaliajassa tai ldhes reaaliajassa kuvattu televisio-ohjelma,
joka ldhetetddn televisiosta myohemmin. Vaikutelma suorasta ldahetyksestd, mutta

ohjelmaa on kuitenkin vihin leikattu ennen ldhetysta.

Esituotanto/suunnitteluvaihe (pre-production) — Kaikki budjetoitu toiminta ennen

kuvauksia esimerkiksi taustatyd, roolitus, kuvakésikirjoitus ja palkkaukset.

Jilkituotanto (post-production) — Kaikki budjetoitu toiminta kuvauksen jilkeen,
esimerkiksi kuva- ja ddnileikkaus ja viriméaérittely. Tuotteen (ohjelman) markkinointi ja

levitys eivit kuulu jélkituotantoon vaan ovat oma osionsa.

Monikameraohjaaja — Monikameraohjaaja ohjaa ja koordinoi kameratyGté
kuvatarkkaamosta. Hanen tehtivinsd on luoda mahdollisimman toimivia ratkaisuja

kuvakulmien ja siirtymien suhteen, jotta lopputulos ndyttii toivotulta.

Kuvatarkkaamo/ohjaamo — Huone, jossa sdddetdén ja ohjataan televisiokuvaa ja joka
on erillddn studiosta. Muun muassa ohjaaja ja monikameraohjaaja ovat ohjaamossa

nauhoitusten ajan. Aini- ja valo-osastolla on yleensi omat ohjaamonsa.

ENG-tuotanto - ENG -lyhennys tulee sanoista “electronic news gathering.”

ENG-tuotannoilla viitataan tuotantoihin, joissa kuvataan yleensd yhdelld kameralla ja
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pienelld tiimilld, eikd sisdltd aina ole kisikirjoitettua. ENG-tuotanto on tyypillinen

tuotantomalli esimerkiksi uutisreportaaseja tai reality-ohjelmia kuvattaessa.

Kuvamiksaus/Miksausraita — Monikameraohjaajan ja kuvamiksaajan useamman
kameran kuvasta koostettu yhtenédinen kuvaraita, joka suorassa ldhetyksessa ldhetetddn
sellaisenaan ulos televisiosta tai etukdteen nauhoitetussa ohjelmassa toimii

raakaleikkauksena ennen varsinaista leikkausvaihetta.

1.6 Sammanfattning av arbetet pa svenska

Det hir examensarbetet behandlar flerkameraproduktioner och hur ett live-tv-program
och ett live-on-tape, det vill sdga en flerkameraproduktion som har filmats pd forhand,
skiljer sig fran varandra. Jag har valt att undersoka det hidr dmnet eftersom jag
personligen har ett stort intresse for flerkameraproduktioner och i framtiden onskar jag
att fi jobba inom det omradet. Som namnet redan siger, sidnds ett live-tv-program 1
realtid medan ett live-on-tape program filmas pa forhand men de bada har trots allt sina
egna egenskaper vad som gor dem olika och de egenskaperna vill jag gd djupare in 1 det

hir arbetet. Mina forskningsfragor ar:
1. Vilka ér skillnaderna mellan att gora ett live- och ett live-on-tape-program?

2. Vilka saker paverkar beslutet om programmet ska produceras som en livesdnding

eller filmas i forvag?

Det hédr arbetet dr begrénsat till underhéllningsprogram i Finland och jag kommer att
undersoka saken ur produktionens synvinkel. Syftet med den hér unders6kningen ar att
ta reda pa hurdana skillnader och egenskaper bada programtyper har i olika skeden av
produktionen och vilka faktorer som paverkar valet av hur programmet ska goras. Jag
vill klargora de hér egenskaperna mellan bada programtyperna och ta reda pa vad en
producent ska ta i beaktande i bdagge produktionerna. Det hér arbetet &r riktat speciellt

till studeranden inom tv-produktion och de som vill férdjupa sig mera i &mnet.
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Jag har genomf6rt den hiar undersdkningen som en kvalitativ undersokning som baserar
sig 1 halvstrukturerade intervjuer med tre professionella tv-producenter: Sonja Lyytinen,
Sanna Padua och Jenny Nyroos. Alla tre har erfarenhet inom flerkameraproduktion,

bade live och forinspelat.

Som bas for min undersdkning har jag anvint litteratur och tidigare forskningar inom

flerkameraproduktion.

En flerkameraproduktion &r ett tv-program som filmas med fler &n en kamera och klipps
1 realtid pé ett elektroniskt klippbord i s& kallade kontrollrum. Flerkameraproduktioner
kan genomforas bdde 1 tv-studio och utanfor, till exempel 1 en konsertsal. De tre olika
produktionsskedena &r forproduktion (preproduction), inspelningar (produktion) och
efterproduktion (postproduktion). Till forproduktion tillhor alla konkreta och praktiska
saker som man ska ta hand om innan inspelningarna. De hér sakerna 4r bland annat all
visuell och innehallsméssig planering dvs. att géra manus och bildmanus, ljusplanering,
schemaldggning, anstéllning av arbetsteamet och casting, géra budget och att skaffa
mojliga sponsorer samt bokning av utrustning och inspelningsplatser. Programmet
filmas under inspelningsskedet. Da ska allt vara fardigt i forproduktion. Efter
inspelningarna kommer postproduktionsskedet: dér ingar klippning, ljudklippning och
tilliggning av andra effekter. Detta géller forinspelade program eftersom en

livesédndning inte har ett postproduktionsskede i och med att den sinds i realtid.

Till flerkameraproduktionens bésta praxis hor att alla produktioner ar regisserade fran
ett separat kontrollrum eller kontrollbil. Det hér &r unikt for flerkameraproduktion och
skiljer sig fran andra typer av tv-produktioner. Ett flerkameraprogram klipps, med andra
ord mixas, alltid samtidigt nér det spelas in. Detta betyder att regissoren klipper bilder
fran olika kameror till ett och samma spar, vilket i en livesdndning &r det som sinds 1 tv.
I ett forinspelat program anvinds detta som den forsta versionen av klippet innan
klipparen ska editera och forkorta materialet i postproduktion.P4 inspelningar ar

tekniken ungefér likadan i1 bada programmen, da bada ér flerkameraproduktioner.
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I mitt arbete intervjuade jag tre producenter som jobbar inom tv-branschen: Sonja
Lyytinen, Sanna Padua och Jenny Nyroos. Alla tre har erfarenhet inom

flerkameraproduktion, bade live och forinspelat.

De finns flera faktorer som péaverkar beslutet ska programmet goras live eller inte. Allt
borjar frén innehdllet. Det maste finnas ett motiv varfor ett program ska goras live.
Producenten och manusforfattaren maste tinka pa om liveelement ger nagot extra for
programmet. Om programmet ska innehélla ndgon typ av interaktion med tittaren, &r
det viktigt att programmet ska sdndas live. En interaktion kan vara till exempel en
rostning, kommentarer fran publiken, eller att publiken kan paverka programmets
innehall via ndgon app eller webbsida. Liveelement i sig tillfor innehall till programmet
da tittaren véntar pd att ndgot dverraskande och oplanerat ska hinda. Dir det dr viktigt

att tinka att tillfor en sddan hér element till programmet nagot extra eller inte.

En stor faktor som paverkar valet om programmet ska sindas live eller inte, &r
kostnader. I Finland &r det betydligt dyrare att producera en liveshow an ett forinspelat
program. Orsaken till detta &r att ett live-tv-program kan séndas varje vecka live under
tvd eller tre manader. Kostnader for inspelningsplats och utrustningshyra blir mycket

hogre én 1 ett forinspelat program som kan spelas in pa tvéd veckor.

I de forinspelade programmen &r mélet alltid att de ska kdnnas och se ut sa mycket som
mojligt som en livesdndning. Dérfor brukar de hidr programmen ocksd ha en
studiopublik for att hoja stimningen och ge kinslan av live-tv. Aven om det finns
mdjlighet att filma situationer pd nytt, dr det ndgot som ska undvikas, eftersom det
bryter illusionen av en livekdnsla och det blir svéarare att fa dkta reaktioner frén

studiopubliken om de ska reagera pd samma sak igen.

Béda programtyperna har lika mycket arbete i forproduktionsskedena men det kan
variera ndr jobbet egentligen borjar och fokus ligger pa olika stéllen. I en liveshow ska
allt vara féardigt innan inspelningsdagen, medan i ett live-on-tape-program detaljer kan
annu fixas 1 postproduktion. Det hir beror pa typ av program: infér en liveshow, som
visas varje vecka, finns det tid att till exempel filma inserter under veckan, de vill siga

under programmets visningsperiod. De forinspelade programmen filmas under en
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kortare tid och ofta filmas flera avsnitt pa en dag och da finns det inte utrymme for att

borja fixa till exempel inserter under inspelningsdagarna.

Inspelningsdagen pa en livesdndning och ett forinspelat program &dr ganska annorlunda.
Pé en livesidndning, innan sjédlva sdndningen pa en livesdandning, ligger fokus mycket pa
repetition och dvningar, eftersom det inte finns utrymme for misstag. Nér man gor ett
forinspelat program, finns det s& klart ndgon typ av 6dvningar ocksa men inte i samma
utstrackning som pd en livesidndning eftersom filmandet av ett avsnitt kan ta flera
timmar och materialet ska klippas efterat. Det dr inte smart att 6va lika mycket da man
annu inte vet vad som klipps in i programmet nir man filmar det. I en livesdndning
finns det ingen postproduktion medan en postproduktion for ett forinspelat program kan

ta flera manader.

Flerkameraproduktioner &dr stora helheter och producenten har ett stort ansvar och
ménga problem att 16sa under hela produktionen. Utmaningar som en producent for en
flerkameraproduktion kan ha dr bland annat teknik, planering, riskbehandling och
delegering. Det ar ocksad viktigt att kunna hantera stress och ta ansvar for sina egna
beslut. Producentens jobb dr mycket krivande sé det &r viktigt att lita pa sitt team sa att

man inte belastar sig sjdlv for mycket.

I en lyckad flerkameraproduktion finns inte storre forseningar, som paverkar hela
produktionen. Det dr viktigt i bdde en livesdndning och 1 ett forinspelat program men
annu viktigare 1 en liveshow dé sdndningen inte far borja forsenad. Det ar viktigt att
programmet ser visuellt bra ut och innehéllet motsvarar det som kanalen har bestillt.

Allt detta ska goras inom den budgeten som programmet har.

Som tidigare ndmnts, dr flerkameraproduktion en stor helhet och det ar viktigt att alla i
arbetsteamet ger sitt basta for att nd de har mélen och att programmet ska bli sd bra som

mojligt.
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2 TEORIA JA METODI

Téssd luvussa kdyn 14pi mitd monikameratuotanto on ja mitkd ovat
monikameratuotannon  parhaita kdytint6ja. Tdmd kappale toimii pohjana
tutkimukselleni suoran ldhetyksen ja etukédteen nauhoitetun monikameratuotannon
ominaispiirteistd. Jotta minun ja lukijan on helpompi ymmartda tutkielmani tuloksia,
jotka kdyn ldpi tulevissa luvuissa, pohjatieto aiheesta on oleellista. Tdssad luvussa kidyn

myos ldpi milla metodilla olen tdmén tutkielman suorittanut ja misté syista.

Selvitdin millaisia ohjelmia yleensd tuotetaan monikameratuotantona ja millaisia
ominaispiireitd ndilld eri tavoin toteutetuilla ohjelmatyypeilld on. Selvitdin millaisia
hyvié kdytintGja alalla on ja miten ne toteutuvat suomalaisessa monikameratuotannossa.
Minkélaiset tyomallit ja tydroolit ovat olennaisia monikameratuotannossa juuri
Suomessa. Best practice eli parhaalla kdytdnn6lld tarkoitetaan tekniikkaa tai metodia,
jonka on todettu johtavan haluttuun lopputulokseen kokemuksen ja selvityksen
perusteella. Sitoutuminen minkd tahansa alan parhaiden kéytidntéjen kayttoon on
sitoutumista kdyttdmaan kaikkea kaytettdvissd olevaa tietoa ja teknologiaa menestyksen
varmistamiseksi (TechTarget, 10.11.2021). Teoriaosuuden pohjana ovat alan kirjallisuus
ja aikaisemmat tutkimukset monikameratuotannoista. Lé&hteitdi on useita, mutta
keskeisimmiksi haluan nimetd Herbert Zettlin “Television Production Handbook™,
Markus Moision opinndytetyon “Monikameratuotannon suunnittelu ja toteutus
St.Michel Summerfest tapahtumaan” sekd Alexandra Lerouxin opinndytety0
“CuePilot-ohjelma musiikkiohjelmien monikameratuotannoissa.” Zettlin teos kertoo
konkreettisesti ja kattavasti televisiotuotannosta aina tekniikasta tuotantoon ja
aloitteleva televisio-alan tyontekijd saa kirjasta kattavan infopaketin televisiotyon
maailmaan. Moision opinndytetyd tiivistdd monikameratyon peruspilarit hyvin ja

Lerouxin opinndytetyd kattavammin.

Kappaleissa 2.1-2.2 syvennyn tarkemmin mité yleisesti pidetddn

monikameratuotantojen  parhaina  kdytintdind. Kéytdnnossd  selvitin ~ mitd
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monikameratuotanto on ja mitkd asiat ovat ominaisia juuri monikameratuotannoille.

Toisin sanoen mitd on monikameratuotanto.

2.1 Mita on monikameratuotanto?

Monikameratuotannolla tarkoitetaan ohjelmaa, jota kuvataan useammalla kuin yhdelld
kameralla ja ohjelmaa leikataan tai raakaleikataan reaaliaikaisesti sdhkdiselld
leikkauspdydalld kuvatarkkaamossa tai -ohjaamossa. Monikameratuotantoja voidaan
toteuttaa joko televisiostudiossa tai ulkotuotantoautolla studion ulkopuolella. Hyvid
esimerkkejd ulkotuotannoista ovat muun muassa konsertit, muut kulttuuritapahtumat ja
vithdeohjelmat, jotka voidaan kuvata studio-olosuhteiden sijaan esimerkiksi

urheiluhallissa tai konserttisalissa (Leroux, s.4).

Ensimméinen suora tv-ldhetys monikameratuotantona toteutettiin vuonna 1928, kun
“The Queens Messenger” niminen ndytelma ldhetettiin suorana ldhetykseni televisiosta
(Jacobson, s.37 kappale 22). Nykydidn monikameratuotantojen osuus televisiossa on

suurempi kuin koskaan.

On olemassa myds ohjelmia, joista vain osa on toteutettu monikameratuotantona.
Téllaisissa tuotannoissa yhdistelldédn sekd monikameratuotantoa ettd ENG-tuotantoa.
Jacobson kaytti esimerkkind Huippumalli haussa ja Diili -ohjelmia, joissa molemmissa
tuomarointiosio on kuvattu studiossa monikameratuotantona ja muut osuudet 1-2
kameran voimin muualla. Tdmé on kuitenkin tuotantoyhtiokohtaista (Jacobson, s.13,

kappale 13).

2.1.1 Monikameratuotannon tyovaiheet

Monikameratuotannoissa  pdivdt ovat usein pitkid. Suorissa  ldhetyksissi
vithdeohjelmissa ldhetysaika on ldhes poikkeuksetta ilta-aikaan ja sitd ennen on
kaikenlaista valmistelua ja palaveria. Live-on-tape -ldhetyksid voidaan nauhoittaa

periaatteessa mihin aikaan péivdstd tahansa, mutta usein yhden 40 minuuttisen jakson
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nauhoitukseen voi mennd kolmekin tuntia. Usein pdivissd saatetaan myds kuvata kaksi

jaksoa kerralla, jolloin pdivistd tulee helposti jopa 12-tuntia pitka.
Monikameratuotannon tydvaiheet voi kiteyttdd seuraavasti:

* Stage one: The idea (project development)

* Stage two: The plan (pre-production)

» Stage three: The shoot (production)

» Stage four: The final product (post-production)

* Stage five: Next steps (wrap-up and distribution)
(Jukola Art Community, 2021)

Karkeammin rajattuna tuotantovaiheet voidaan jakaa esituotanto- (preproductioin),
tuotanto- (production) ja jilkituotantovaiheisiin (post-production). Esituotantoon kuuluu
kaikki konkreettiset asiat, jotka tulee hoitaa ennen kuvausten alkua sekd kaikki
etukiteissuunnittelu. Téhdn kuuluvat muun muassa kaikki visuaalinen ja sisdllollinen
suunnittelu kuten kisi- ja kuvakdsikirjoitusten tekeminen tai valaistuksen suunnittelu,
aikatauluttaminen, ty6ryhmidn ja esiintyjien palkkaus, budjetin tekeminen ja

mahdollisten sponsoreiden hankinta seka tekniikan ja lokaatioiden varaus.

Tuotantovaiheella tarkoitetaan kuvaus- ja nauhoitusvaihetta. Yleensd itse tuotannon
toteutusvaiheessa tiedetddn jo hyvinkin pitkédlle mité tullaan kuvaamaan, sekd mité tulee
kuvatessa tapahtumaan. (Moisio, s.3). Kuvauspdivd koostuu usein tuotanto- ja
késikirjoituspalaverista, jossa kdyddédn lapi pdivin kulku ja siséltd. Kuvauspiivid varten
tuottaja tai tuotantokoordinaattori on etukdteen laatinut pdivan aikataulun, eli

“callsheetin,” josta tyoryhma pystyy seurata pdivin kulkua.
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Avsnitt 3 Avsnitt 4
Regissor I~ |R<oissor I

producent [ P roducent I

Dag: Datum: Arbetstid:

Call time: Location:

09.00-09.10 Alla Mote

09.10-09.25 Scenografifoto,roudaren deltagare+host |Riggning,Genomgéng av bilder

09.35-09.50 Foto, ljud Ljudcheck,Ljussattning

09.50-09.55 Alla Kontrollcheckdeltagarna+host pa start position
09.55-10.00 Alla Startpositioner och countdown

10.00-10.20 Alla OVNING AVSNITT 4

10.20-10.45 Foto,Scenografi Fixa grejer

10.45-10.50 Alla Kontrollcheckdeltagarna+host pé start position
10.50-11.10 Alla OVNING AVSNITT 3

1.10-1.35 Scencgrafifoto,ljud Fixa grejer, ljussattning+bild, soundcheck
N.35N.40 Alla Startpositioner och countdown

11.40-12.00 Alla GENREP AVSNITT 3

12.00-12.10 Alla Mote

12.10-12.40 LUNCH

12.40-1255 Scenografi, foto Finjustering

1255-13.20 Ljud Ljudcheck

13.20-13.40 Studaren,deltagarna och host Genomgang av positionerna

13.40-1355 Alla Sista justeringar och start positioner

13.55 Alla Final countdown

14.00-1420 Alla LIVESANDNING AVSNITT 3

14.20-14.50 Alla PAUS

14.50-15.00 Alla Mote

15.00-15.15 Foto,ljud scenografi Fixa grejer

15151520 Alla Kontrollcheckdeltagarna+host pé start position
1520-15.35 Alla GENREP AVSNITT 4

1535-16.30 Foto,ljud scenografi Justeringar

16.30-16.45 Ljud Soundcheck

16.45-17.00 Ljus och scenografi Justeringar

17.00-17.20 Studarendeltagarna och host Genomgang av positioherna

17.20-17.40 Alla Sista justeringar,start positioner och countdown
17.45-18.05 Alla LIVESANDNING AVSNITT 4

Kuva 1: Esimerkki callsheetisti Yrkeshogskolan Arcadassa tuotetussa “Forfesten”

monikameratuotannossa

Jélkituotantovaihe siséltdd nimensd mukaisesti kaikki vaiheet tuotantovaiheen ja valmiin
lopputuotteen vilisséd (Spohr, Clark, Higginbotham, Bakhru, 2019 s. 6, johdanto).
Jalkituotantovaiheeseen sisdltyy muun muassa leikkaus, variméaaérittely, 4dnimiksaus ja
muiden efektien lisdys. Suorassa lihetyksessé jélkituotantovaihetta sen tdssi
merkityksessd samalla tavalla ole, silld ohjelma tulee ulos sen kuvaushetkelld. Lisdd

monikameratuotannon tydvaiheista 10ytyy kappaleesta 4.

2.1.2 Parhaat kaytannot

Monikameratuotantojen “best practice” eli parhaat kdytdnndt vaihtelevat riippuen missa

maassa kuvataan ja vélilldi my0s riippuen tuotantoyhtiostd. Perusasiat ovat samat tosin
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kaikkialla, silldi monikameratuotannossa on piirteitd, jotka ovat ominaisia nimen omaa
monikameratuotannoille. Yhteistd on, ettd monikameratuotantoa ohjataan aina erillisesti
ohjaamosta tai ulkotuotantoautosta. Se erottaa monikameratuotannon muista
televisiotuotannoista. Monikameratuotannossa komentokieli on myos erilaista ja entisté
tarkeAmmaéssd roolissa kuin muissa tuotannoissa. Koska kameraharjoitukset ja ohjausty6
tapahtuvat erillidn ohjaamosta ja pddosin sisdpuhelimen eli “intercomin” vilitykselld,
on tirkedd ettd kommunikaatio studion ja ohjaamon vélilld on selkedd ja ndin

komentokielen selkeyden térkeys korostuu (Zellt, 2003, s.467-473).

Monikameraohjelma miksataan aina samalla kun se nauhoitetaan eikd uusintaottoihin
ole usein mahdollisuutta, joten ohjelman juontajalla ja mahdollisesti muilla esiintyjilla
on kiytdssd usein prompteri tai “cue cards” kyltit, joihin on kirjoitettu juonnot tai
repliikit. Prompteri on monitori, johon luettava teksti tai juonto ohjataan ohjaamosta.
Prompterin tarkoituksena on helpottaa juontajan tai esiintyjdn tyotd, jos vaikka
juonnossa on mukana vaikeita sanoja tai hidnen on vaikea muistaa ulkoa repliikkeja.
Tarkoituksena on myds luoda idea siitd, ettd juontaja puhuu suoraan kameralle ja siten
katsojalle eikd vain lue juontoaan suoraan paperilta (Zettl, 2003, s.397). Prompteria
voidaan kayttdd myds ENG-tuotannoissa, mutta se on ehdottomasti yleisempéd
monikameratuotannoissa puhuttaessa viihdeohjelmista. Nykyaikana prompterin kéytto
on huomattavasti yleisempdd, kuin fyysisten kylttien, koska se on nopeampaa.
Suomessa  ei  tietddkseni  missddn  viihdeohjelmissa,  joita  toteutetaan
monikameratuotantona, kdytetd endd paperisia kyltteji. Maailmalla niitd kuitenkin
edelleen kdytetddn ja esimerkiksi supersuositussa Yhdysvaltalaisessa Saturday Night
Live -ohjelmassa niitd kaytettiin edelleen vield vuonna 2019 ja mahdollisesti edelleen

(Creating Saturday Night Live: Cue cards, 2019).

Leroux tiivistdd monikameratuotannon keskeisimmdt tydvaiheet seuraavasti:
suunnittelu, harjoitus ja ldhetys tai taltiointi (Leroux, 2015). Jos tehddin suoraa
lahetystd, jélkityotd ei luonnollisesti juurikaan ole, mutta “live-on-tape” -ohjelmaa
kuvattaessa jélkityd on myo0s keskeinen tyOvaihe monikameratuotannossa. Suomessa
etukdteen nauhoitettuja viihdeohjelmia tehddin enemmain kuin suoria l4hetyksié, joten

jélkityd itsessddn on myds osa parhaita kiytiantdjd Suomessa. Etukéteen nauhoitetuissa
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monikameratuotannoissa ohjelma miksataan reaaliajassa mahdollisimman valmiiksi ja

leikkauspdydailla tavoitteena on napakoittaa ja lyhentdd ldhetysta.

Tulen kdyméén 14pi laajemmin millaista monikameratuotannon tekeminen on Suomessa

myOhemmissé kappaleissa, joissa alan ammattilaiset pddsevit déneen.

2.2 Keskeisia tyorooleja monikameratuotannossa

Monikameratuotannossa on paljon samoja tydrooleja, kuin muissakin audiovisuaalisissa
tuotannoissa. Seuraavassa osiossa avaan lyhyesti muutamien tyoroolien merkityksié,

jotka ovat vahvasti ldsnid nimen omaan monikameratuotannoissa.

2.2.1 Tuottaja

Lyhyesti sanottuna tuottaja on vastuussa koko tuotannosta ja siité, ettd kaikki toteutuu
suunnitellusti. Hdn pitdd huolen, ettei budjetti ylity ja toimii yhteyshenkilona
asiakkaalle ja esiintyjille tai heiddn managereille. Ida Kentala kiteytti opinndytetydssdan

Filmproducentens arbetsbelastning (s. 11) tuottajan tydnkuvan ytimekkaasti niin:

the right people (cast, crew)

in the right place (location, studio)

in the right time (on schedule)

and at the right price (within budget).
(alkuperdinen lainaus Gates 2003, s. 7 kappale 1)

Tuottaja on siis vastuussa kaikista néistd osa-alueista, vaikkakin isommissa tuotannoissa

jotkut yllimainituista tydtehtivisti tai osa niistd delegoidaan muille.

Vastaava tuottaja hoitaa usein tuotantoyhtiossd edelli mainittuja tehtdvid mutta
useammassa tuotannossa samanaikaisesti (Zellt, 2003, s. 385). Tuottaja hoitaa usein

yhtd tuotantoa kerrallaan, ja vastaa siitd vastaavalle tuottajalle.
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2.2.2 Monikameraohjaaja

Monikameraohjaajan vastuulla on koordinoida etenkin kameraty6td mutta myos kaikkea
muuta teknisid osa-alueita, jotka liittyvét ohjelman visuaalisuuteen. Hianen vastuullaan
on taltioida ohjelman oleelliset asiat oikeaan aikaan, silld tavoitteena on luoda
mahdollisimman valmis lopputuote (ohjelma) kuin mahdollista. Suorassa ldhetyksessi
ei ole mahdollista korjata mitéédn jalkituotannossa, joten monikameraohjaajan ohjaus on
silloin jo valmis lopputuote, joka tulee sellaisenaan ulos (Zellt, 2003, s.467).
Monikameraohjaaja pitdd huolen, ettd mahdolliset grafiikat tulevat ruudulle oikeaan
aikaan. Karkeasti monikameraohjaajan ja ohjaajan tyonkuvan voi erotella siten, ettd
monikameraohjaaja on vastuussa teknisen puolen ohjaamisesta ja visuaalisuudesta.
Ohjaaja on taas taiteellisessa pddvastuussa ja vastaa ohjelman etenemisestd, rytmistd ja

sisdllostd (Kuutiomedia, 5.11.2021)

2.2.3 Kuvamiksaaja

Kuvamiksaajan tehtdvdnd on valita ulospdin ndkyvid kuva (Moisio, s.5). Kdytdnnossi
monikameraohjaaja  viestii kuvamiksaajalle, minkd kameran kuvaa niytetddn
seuraavaksi, jolloin kuvamiksaaja konkreettisesti vaihtaa kuvan seuraavan kuvamikserin

avulla.

2.2.4 Kuvaussihteeri

Kuvaussihteeri toimii monikameraohjaajan oikeana kétend. Taarasti kertoo
opinndytetydssddn, ettd kuvaussihteerin tulee pitdd huoli siitd, ettd ohjaamossa ja
studiossa tiedetddn aina mitd seuraavaksi tapahtuu. Hin my0s varoittaa kuvaajia ja
miksaajaa tulevista kuvista ja laskee esimerkiksi kuvien kestot ja mainoskatkolta paluun
jéljelld olevan ajan ddneen. Nidin monikameraohjaaja saa rauhassa keskittyd luovaan

tyohon (Taarasti, 2015, s.7)

22



2.2.5 Studio-ohjaaja

Studio-ohjaajan, eli Suomessa alalla usein kutsuttuna ‘“studari,” tdrkein tehtdvd on
koordinoida tapahtumia studion puolella ja kuunnella monikameraohjaajan ja ohjaajan
ohjeita. Hin viélittdd viestit ohjaamosta eteenpéin esiintyjille ja muille henkiloille
studiossa. Han pitdd huolen muun muassa siitd, ettd esiintyjit ovat oikeilla paikoilla
oikeaan aikaan, rekvisiitat ovat kunnossa ja ne ovat sielld, missd niiden kuuluu olla.
(Zellt, 2003 s.446-448). Studio-ohjaajan toinen tdrked tehtivd on ohjata mahdollista

yleisdd ja neuvoa heitd tarpeen mukaan. Han on vastuussa yleison ohjaamisesta.

2.3 Live-televisio- ja “live-on-tape” -ohjelma

Live-televisio- ja live-on-tape-ohjelma ovat monikameratuotantoja, joilla on yksi selked
ero: ldhetysaika. Live-televisio-ohjelma ldhetetddn nimenomaan suorana ldhetyksenid
tapahtumahetkelld, kun taas live-on-tape jéilkeenpdin. Gerald Millerson kuvailee
live-on-tapea seuraavin sanoin: Live-on-tape on tuotanto, joka kuvataan alusta loppuun
ilman taukoja tai myOhempdd editointia (Millerson 1994, s.215). Nykypdivani
live-on-tape-ohjelmia muokataan ja editoidaan jalkikdteen, mutta tavoitteena on kuvata
ja leikata studiossa ja ohjaamossa mahdollisimman valmis lopputuote. Etukéteen
nauhoitetussa monikameratuotannoissa, eli live-on-tapessa, on mahdollisuus kuvata
asioita uusiksi, joskin sitd pyritddn valttdméaan. Suorassa ldhetyksessd virheille taas ei

ole varaa ja jos niitd tulee, ne ndkyvit lopputuloksessa heti, eikd asialle voi mitéén.

Yleisid live-on-tape ohjelmia Suomessa ovat erilaiset viihde- ja paneeliohjelmat, kuten
esimerkiksi Penkinldmmittdjiat, Noin viikon uutiset ja Masked Singer Suomi. Myds
konsertteja kuvataan paljon etukiteen, kuten esimerkiksi Ylen ndyttdmét koosteet
Ruisrock festivaalilta. Urheilukisat, erilaiset gaalat ja uutiset ovat 1dhes poikkeuksetta
suoria ldhetyksid, ellei kyseessd ole uusintalihetys. On mydskin yleistd, ettd

viithdetuotantoja tuotetaan suorina ldhetyksind. Téllaisia ohjelmia ovat muun muassa
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Tanssii tdhtien kanssa, Talent Suomi ja The Voice of Finland, joista kahdessa

viimeisesséd on osa kuvattu live-on-tapena ja finaalijaksot suorana ldhetyksena.

Tekninen puoli ja tydryhmd ovat hyvin samankaltaisia molemmissa ohjelmissa, silld
molemmat kuvataan useammalla kameralla monikameratuotantoa. Suurin tekninen ero
on se, ettd live-televisio-ohjelma vaatii luonnollisesti tekniikkaa ohjelman
striimaamiseen suorana ldahetyksend ja jonkun tai jotkut hoitamaan sitd. Etukiteen
nauhoitetussa monikameratuotannossa ohjelma kidy nauhoituksen jilkeen vield
leikkauspdydadllda, ennen kuin se ldhetetddn wulos televisiosta tai muista

suoratoistopalveluista, joten siihen tarvitaan luonnollisesti leikkaajan tai leikkaajia.

Suomessa tydskentelymallit live-televisio-ohjelmassa ja live-on-tape -ohjelmassa ovat
pitkélti hyvin samanlaisia, silld pohjimmiltaan ohjelmien tyyli ja tekniikka ovat hyvin
samankaltaisia. Suorassa ldhetyksessd etukéteissuunnittelu korostuu entistd enemmaén,
silld virheisiin ei ole varaa ja ohjelman tidytyy alkaa sille maéadrittyyn aikaan.
Kenraaliharjoitukset eivét voi venytd liikaa, silli muuten koko tuotanto venyy, mika
pahimmassa tapauksessa johtaa sithen, ettd kaikki ei ole valmista ennen ldhetyksen
alkua. Etukdteen nauhoitetuissa ohjelmissa on taas tapana kuvata paljon enemmén
materiaalia, mitd ohjelma-aikaan mahtuu ja sieltid valitaan parhaat ja onnistuneimmat
vedot itse ldhetykseen. Suomessa live-on-tape ohjelmissa saatetaan ottaa uusiksi jokin

asia vaikka pienen sanavirheen tai esiintyjdn huonon asennon takia.

2.4 Metodi

Kappaleissa  2.1-2.3  késittelevdt  tutkimuksen teoriapohjaa, jossa kerroin
monikameratuotannon parhaista kaytdnnoistd. Tamid kappale tulee késitteleméddn
tutkimusmetodia ja milld tavoin olen tutkimukseni toteuttanut. Toteutin tutkimukseni
kvalitatiivisena tutkimuksena, jonka pohjana toimii avoimet, puolistrukturoidut
teemahaastattelut alan ammattilaisten kanssa sekd teoriaosuudessa alan kirjallisuus.
Kvalitatiivisella metodilla tarkoitetaan tutkimusmenetelméd, jossa kerétéén,
analysoidaan ja tulkitaan haastatteluja, osallistuja havaintoja ja kirjoitettua tekstid

ymmairtidkseen tutkittavan asian tarkoitusta sekd suhteita ja kdytdsmalleja (Tracy 2019,
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s.7, kappale 1). Puolistrukturoidussa haastattelussa korostetaan ihmisen tulkintaa asiasta
ja hinen antamia merkityksid asioista (Tuomi & Saarijarvi 2008 s. 75). Vaikka
tutkimukseni aihe ei ole tdysin subjektiivinen vaan tarkoituksena on tutkia aihetta
yleismaailmallsiesti, pdddyin kvalitatiivisen, eli laadulliseen tutkimusmenetelméén,
koska koen, ettd aiheesta saa enemmain irti haastattelemalla muutamaa alan tuntevaa
henkil6d syvemmin, kuin monta pintapuoleisesti. Kvalitatiivisen tutkimuksen
tarkoituksena on tutkia ja tarkastella aihetta syvemmaélld tasolla. Haastattelin kolmea
tuottajaa,  jotka  kaikki  ovat  tyOskennelleet  vuosia  alalla, erityisesti
monikameratuotannoissa niin live- kuin “live-on-tape” -ohjelmissa ja joilla voi katsoa
olevan vankka tuntemus alan parhaan kidytdnnon suhteen. Haastateltavat henkilot saivat
kertoa vapaasti esimerkkeji ohjelmista, joiden tuotannossa he ovat itse olleet mukana tai
sitten  yleisesti Suomen erilaisista viihdeohjelmista. Haastattelut toteutettiin

videopuhelun kautta koronapandemiasta johtuen.

2.3.1 Haastateltavat henkilot

Haastattelin yhteensd kolmea tuottajaa, jotka ovat tyoskennelleet alalla jo pitkdén.
Haastateltavina olivat Sonja Lyytinen, Sanna Padua ja Jenny Nyroos.
Keskustelimme jokaisen kanssa aiheesta yleismaailmallisesti eli haastattelut eivit

keskittyneet keskitetysti joihinkin tiettyihin ohjelmiin.

Sonja Lyytinen toimii haastatteluhetkelld (2021) tuottajana tdlld hetkellad
FremantleMedian tuottamassa Masked Singer Suomi ohjelmassa, jossa julkisuuden
henkil6t laulavat ja esiintyvit tunnistamattomana maskin takaa ja yleiso sekd ohjelman
panelistit yrittdvét arvata laulajan henkil6llisyyden. Tuottajan roolissa hén on toiminut
my0s Kultainen Venla gaalassa sekd Yle:n Saunapdivd-ohjelmassa. Lisdksi hdn on
ailemmin toiminut eri tyOrooleissa muun muassa Enbuske, Veitola & Salminen
keskusteluohjelmassa ja erilaisissa realityohjelmissa kuten Masterchef Suomi ja

Huvila&Huussi.
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Sanna Padua tydskentelee haastatteluhetkelld (2021) vastaavana tuottajana ITV
Studios Finlandin tuottamassa The Voice of Finland -ohjelmassa. Padua on
tyOoskennellyt useissa eri Suomen suurissa tuotantoyhtidissd ja ollut muun muassa
mukana kehittiméissd Suomilove -ohjelmaa ja formaattia. Hén aloitti uransa
mainospuolella ja siirtyi mydhemmin tv-puolelle. Hidn on tydskennellyt pitkalti

gameshow- ja realityohjelmien parissa kuten Linnan tédhdet ja Farmi.

Jenny Nyroos on haastatteluhetkelld (2021) tydskennellyt jo useamman vuoden
tuottajana Endemol Shine Finlandilla. Talld hetkelld on tydskennellyt samassa yhtidssé
vuoden vastaavana tuottajana. Jenny on vuosien aikana tydskennellyt monissa Suomen
isoimmissa viihdeohjelmissa, muun muassa Idolsissa, The Voice of Finlandissa,
Masterchef Suomi ja viimeisimpind The Wall Suomi ja Ex on the Beach. Tuottamisen

liséksi Nyroos on tehnyt paljon monikameraohjaajan toita.

3 HAASTATTELUT

Kappale 3 keskittyy haastatteluihin, jotka suoritin edelld mainittujen alan ammattilaisten
kanssa.  Haastattelut  toimivat pdiasiallisena  materiaalina  tutkimukselleni.
Haastatteluiden tavoitteena on ollut saada vastaukset tutkimuskysymyksiin ja syventya
teoriaosuudessa ldpikdymiini parhaisiin kdyténtoihin. Kappaleessa kisittelen syiti
paitokseen siitd, toteutetaanko ohjelma suorana ldhetyksend tai nauhoitetaanko se
etukdteen, miten tydvaiheet eroavat kummassakin ohjelmatyypistd, millainen on
onnistunut monikameratuotanto ja millaisia haasteita monikameratuotannon

tekemisessa on.
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3.1 Milloin suora lahetys ja milloin nauhoitetaan

etukateen?

Suoran ldahetyksen tekemiseen pitdd aina olla joku motiivi, miksi sen pitdé olla suora
(Lyytinen, 2021). Kaikki ldhtee liikkeelle kanavan tarpeista ja mitd he haluavat tietylld
ohjelmapaikalla esittdd. Lahettimalld ohjelman suorana kanava haluaa antaa katsojalle
tunteen ldhetyksen tapahtumaan osallistumisesta reaaliajassa eli toisin sanoen halutaan
tehdd ohjelmasta ikddn kuin tapahtuma, joka tapahtuu juuri silld hetkelld (Padua, 2021).
Usein television vithdeohjelmissa, jotka tuotetaan suorina ldhetyksind, on mukana
jonkinlainen interaktio yleison kanssa, jolloin ohjelman tekeminen suorana ldhetyksend
on vialttdmatontd. Se voi olla esimerkiksi tyypillinen katsojadénestys, jossa katsojat
ddnestdvit suosikkiaan, mitd on totuttu ndkemddn lukuisissa suomalaisissa
viithdeohjelmissa kuten esimerkiksi Big Brother, The Voice of Finland ja Tanssii tidhtien
kanssa. Joissakin ohjelmissa katsojat voivat kommentoida tapahtumia sosiaalisessa
mediassa ja nditd kommentteja saatetaan nostaa suoraan ldhetykseen. On myos
ohjelmia, joissa voi olla olemassa sovellus tai nettisivu, jonka kautta katsojat padsevit
vaikuttamaan ohjelman sisdltoon muutenkin kuin vain &ddnestdmaélld suosikkiaan.
Hyvintekeviisyyskerdyksissd usein pdivitetddn lahjoitetun summan méérdi reaaliajassa.
Kun voittaminen tai muu tuloksen julkistaminen tapahtuu silld hetkelld, sen
vélittdiminen televisiosta suorana on oleellista, jotta myos kotikatsoja saa kokea saman

jénnityksen kuin paikalla studiossa oleva katsoja (Lyytinen, 2021).

Suorassa ldhetyksessé lisdsisdltod ohjelmaan tuo jénnitys siitd, ettd onnistuuko kaikki ja
menevitko asiat suunnitelman mukaan. Katsojan ndkdkulmasta on mielenkiintoista, jos
tapahtuu jotain yllattdvdd ja suunnittelematonta. Suorassa ldhetyksessd on aina riski
sithen, ettd kaikki ei mene tdysin suunnitelman mukaan. Oleellista on miettid, tuoko
suoran ldahetyksen jannitys mitddn lisdd sithen hetkeen, jotta ohjelma olisi jarkevéa ja
kannattavaa toteuttaa suorana ldhetyksend. Nyroos nostaa esimerkiksi tdstd The Voice of
Finlandin alkupéén jaksot, joissa valta jatkoon menijoistd on vield kokonaan tuomareilla

(Nyroos, 2021). Kilpailu on vield niin alussa ja kun yleiso ei vield pysty vaikuttamaan
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tapahtumien kulkuun, suorana ldhetyksend ndiden jaksojen kuvaaminen toisi enemmaén

lisdhaastetta kuin hydtya.

Ajankohtaisuudella on my0s paljon painoarvoa siind, tehddinkd ohjelma suorana
lahetyksend vai ei. Keskusteluohjelmissa suora ldhetys ei ole ehkéd vilttdmétontd, mutta
se korostaa ohjelman sisdllon ajankohtaisuutta ja on siksi usein toivottua kyseisid
ohjelmia tuotettaessa. Esimerkiksi erilaisten palkintogaaloja- tai jotakin urheilukilpailua
on turha katsoa jilkeenpdin nauhalta, kun katsoja on saanut tietdd tuloksen jo uutisista

(Lyytinen, 2021).

Lyytinen kertoo, ettd esiintyjien tukeminen on erityisen tirkedd suoraa ldhetystd
tehtdessd. Kdésikirjoittajan ja ohjaajan tdytyy olla esiintyjien tukena ohjaamosta
korvanapin kautta ja olla valmiita auttamaan erityisesti ylldttdvissd tilanteissa. Tama
sama patee myOs etukdteen nauhoitetuissa ohjelmissa, mutta suorassa ldhetyksessa
esiintyjien saama tuki on entistd tdrkedmpaa, silld virheisiin ei suorassa ldhetyksessa ole
varaa (Lyytinen, 2021). Padua korostaa, ettd suoraa ldhetystd tehtdessa riskienhallinta ja
kyky reagoida asioithin nopeasti ovat erityisen tédrkeitd. Live-ohjelmaa harjoitellaan
enemman ja tekniikan toimintaa varmistetaan useaan otteeseen mutta ikind ei voi tietda
mitd tulee kdymaiin, kun on kyseessd suora ldhetys. Nopea reagointi on tdrkedd, silld
suoran ldhetyksen tulee alkaa sille ilmoitettuun aikaa eikd myo6hdstymisiin ole samalla

lailla varaa kuin etukéteen nauhoitettavaa ohjelmaa kuvattaessa (Padua, 2021).

3.1.1 Kustannukset

Lyytinen, Padua ja Nyroos kaikki kertovat, ettd suurin syy, joka vaikuttaa pdatokseen
siitd, tehdddnko ohjelma suorana ldhetyksend vai etukiteen nauhoitettuna on raha.
Suomessa live-televisio-ohjelman tuottaminen on kallista, ohjelmasta riippuen jopa
40-50% kalliimpaa, kuin etukdteen nauhoitetun ohjelman tekeminen. On huomattavasti
kalliimpaa tuottaa joka viikonloppuinen Ilive-ldhetys, koska kaluston ja studion
vuokraus yksittdisille pdiville on kalliimpaa kuin se, ettd ne vuokrattaisiin pariksi
viikoksi, jolloin lavasteita ei tarvitse purkaa ja kasata uudestaan (Nyroos, 2021).

Esimerkiksi Masked Singer Suomea ndytetdédn televisiossa 10—13 viikon ajan yksi jakso
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viikossa, mutta koko ohjelma on studiolla kuvattu parhaimmillaan viidessd paivéssa.
Jaksoja kuvataan usein kaksi piivéssd, jolloin lavasteiden tulee olla sielld vain 2-3
viikkoa, jolloin luonnollisesti studion vuokraus, valaistukset ja muut studiokustannukset
ovat paljon pienempid, kuin jos ohjelmaa kuvattaisiin reaaliajassa useita viikkoja
(Lyytinen, 2021). Vaikka suorassa ldhetyksessd ei ole yhtd paljon, ldhes ollenkaan,
jalkituotanto- ja leikkauskuluja, ovat suoran ldhetykset kulut siltikin suurempia, kuin

etukidteen nauhoitetun ohjelman (Padua, 2021).

Kanava tekee péétdksen siitd, mihin ja millaiseen ohjelmaan he haluavat satsata. Téll6in
vertaillaan vastaavien ohjelmien katsojalukuja ja mainosmyyntid ja muun muassa sen
pohjalta mietitddn, onko live-elementtiin satsaus kannattavaa. Mainoskanavilla
Suomessa “prime-time” eli paras katseluaika, jolloin on yleensd suurimmat
katsojaluvut, on perjantaista sunnuntaihin iltaisin, ja niihin ohjelmapaikkoihin kanavat

haluavat yleensé panostaa eniten (Nyroos, 2021).

Henkildstokulut ovat myds iso tekijd, jotka nostavat kustannuksia. Mitd pidemmaksi
ajaksi joutuu sitouttaa ihmiset tiettyyn tuotantoon, sitd kalliimpaa se on. Etukdteen
nauhoitetun ohjelman kuvaaminen on melko tiivis paketti, joka saatetaan kuvata parissa
viikossa, jolloin iso osa tyOntekijoistd on kiinnitettynd sithen tuotantoon vain siksi
ajaksi, vaikka sitd televisiossa ndytettdisiin useampi kuukausi (Padua, 2021). Myos
esiintyjien sitouttaminen ohjelmaan pitkdksi aikaa on haasteellista. Julkisuudesta
tuttujen esiintyjien palkkiot ovat muita korkeampia ja liséksi heitd voi olla muutenkin

vaikeaa sitouttaa moneksi kuukaudeksi yhteen projektiin (Lyytinen, 2021).

Ohjelmassa, joka tuotetaan suorana ldhetyksend, on periaatteessa samat fasiliteetit ja
jaksoja voi olla suurin piirtein saman mééra, mutta kun sitd kuvataan vain yksi jakso
viikossa, joudutaan studion vuokraa ja muita kuluja maksamaan joko koko ajalta tai
vaihtoehtoisesti aina kasata ja purkaa lavasteet uusiksi ennen ldhetysti, jolloin lisdkuluja
syntyy viistdimattd (Lyytinen & Nyroos, 2021). Tiivistetysti voi sanoa, ettd
“live-on-tape” eli etukdteen nauhoitettujen ohjelmien tekeminen on huomattavasti

kustannustehokkaampaa, kuin suoran ldhetyksen tekeminen (Lyytinen, Padua, Nyroos
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2021).

3.1.2 Live-tunnelman Iluominen etukateen nauhoitetussa

ohjelmassa

“Live-on-tape” -ohjelmissa pyritddn aina sithen, ettd se tuntuu ja néyttdd
mahdollisimman paljon suoralta ldhetykseltd. On olemassa keinoja, milld etukiteen
nauhoitetussa ohjelmassa pyritddn luomaan suoran ldhetyksen tuntua, vaikka
lauantai-iltana ldhetettdvd ohjelma kuvattaisiin arkiaamuna.

“Yleison ldsndolo on ihan a ja o, ettd se on ihan todella tirked, ettd miten se tunnelma luodaan, niin musta
se yleiso on ihan ykkdnen. Yleison reagointi on se millé sitd hyvin pitkalti luodaan sitd mielikuvaa, ettd
ikdédn kuin tad olisi (live) ja ettd se on yhtd hyvéa kuin live-ohjelma.” (Nyroos, 2021)

Kaikki haastattelemat henkilot painottivat paikan pdilld olevan yleison merkitysta.
Yleison reaktioilla ohjelmassa tapahtuviin asioihin luodaan hyvin pitkélti mielikuvaa
siitd, ettd ohjelma ikddn kuin olisi suora ldhetys. Television suorana ldhetyksend
kuvattavia vithdeohjelmia harvoin tehdédédn ilman yleisdd. Talloin yleison ollessa poissa,
ohjelmasta hédvida tietty jinnitys, kun kukaan ei ole reagoimassa lavalla tai studiossa
tapahtuviin asioihin. Nyroosin mukaan “live-on-tape” -ohjelmat, joissa ei ole yleis6a
ovat yleensd huomattavasti pienempié tuotantoja. Isommat vithdeohjelmat, sekd suorat
lahetykset ettd etukdteen nauhoitetut ohjelmat, vaativat yleison toimiakseen (Nyroos,

2021).

Paduan mukaan studio-ohjaaja on isossa roolissa varsinkin silloin kun paikalla on
yleisdd. Hanen on tirked saada nostettua yleison tunnelma ylos ja luoda studiolle tunne
siitd, kuin ohjelma esitettdisiin parhaaseen katseluaikaan, vaikka tosiasiassa
kuvauspéivd olisi tiistaina aamupdivalld (Padua, 2021). Studio-ohjaajan vastuulla on
pitdd yleisdssd tunnelma ldmpiménd ja olla vuorovaikutuksessa heidén kanssaan silloin
kun nauhoitus ei ole kdynnissid. Vaikka vastuu yleison ldmmittelystd ja tunnelman
nostatuksesta on studio-ohjaajalla, my0s juontaja voi tehdd oman osansa hyvin

tunnelman saavuttamiseksi (Lyytinen, 2021).

30



Vaikka ohjelma nauhoitetaan etukidteen, pyritddn se toteuttamaan mahdollisimman
suunnitellusti, jotta viltyttdisiin siltd, ettd jotain tdytyisi kuvata uudestaan. Lyytinen
kertoo, ettd Masked Singer Suomea nauhoittaessa harvoin otetaan juontoja uusiksi ja
esityksid ei olla otettu kertaakaan (Lyytinen 2021). Samaa sanoo Padua, kun puhutaan
The Voice of Finlandin alkukauden etukdteen nauhoitetuissa jaksoista (Padua, 2021).
Tama helpottaa myos studioyleison hyvén tunnelman ylldpitdmista, ettei heidédn tarvitse
reagoida uudestaan jo ndhtyyn ja kuultuun esitykseen tai puheenvuoroon. Niin paikalla

olevasta yleisOstd saadaan nauhalle heiddn aito reaktionsa.

Viihdeohjelmissa yleensd juontaja on ainoa, kenelld on jonkinlainen kasikirjoitus, etti
mitd hdnen tulee sanoa (Lyytinen, 2021). Mikéli ohjelma kuvataan esimerkiksi
tiistaiaamuna ja ohjelma nidytetdin sunnuntai-iltana, tdytyy juontajan huomioida tdma
omissa juonnoissaan (Padua, 2021). Jatkuvuuden ja katsojien kannalta on tirkeéa, ettd
pdivdt menevit juonnoissa oikein, silld se aiheuttaisi katsojissa hdmmennystd, jos

sunnuntai-illan ohjelmassa puhuttaisiin tiistaista.

My0s sosiaalisella medialla on iso merkitys live-tunnelman luomisessa. Etukdteen
nauhoitetussa ohjelmassa ei pystytd sisdllyttimdin mukaan sosiaalisessa mediassa
16ytyvid kommentteja tai muita yleison reaktioita, mutta sosiaalinen media voi eldd
ohjelman mukana reaaliajassa ldhetyksen aikana. Padua kertoo, ettd The Voice of
Finlandin sosiaalisen median kanavat ovat aktiivisia my0s etukdteen nauhoitettujen
jaksojen aikana ja niihin tuotetaan sisdltod aktiivisesti ldhetyspdivina ja pitkin viikkoa.
Myds muu media eldd ja seuraa siind hetkessd. Sosiaalisen median ollessa aktiivinen
lahetyspdivdnd, tukee se katsojalle tunnetta siitd, kuin ohjelman tapahtumat
tapahtuisivat reaaliajassa. My0s erilaisia kaupallisia arvontoja on mahdollista toteuttaa
sosiaalisessa mediassa ohjelman ldhetysaikaan riippumatta siitd, onko kyseessd suora

lahetys vai ei (Padua, 2021).
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3.2 Tyovaiheet

3.2.1 Esituotanto ja kasikirjoitus

Puhuttaessa esituotantovaiheesta, Nyroos sanoo, etti molemmissa suoran ldhetyksen ja
etukdteen nauhoitetun ohjelman tydméédrd on sama, mutta painopiste milloin mitdkin
tehdddn, on eri. Etukiteen nauhoitetussa ohjelmassa esituotanto- ja késikirjoitusvaihe
voivat olla lyhyempid, koska ohjelmaa tehddin ja muokataan vield niin paljon
jélkituotantovaiheessa. Aina kaikki insertit eivdt ole valmiita tai niitd ei ole edes
aloitettu kuvaamaan ohjelman nauhoitusvaiheessa, ellei ohjelmassa esiintyvien tulee
jollain lailla ohjelmassa reagoida nithin. Téllaisessa tapauksessa niistd tdytyy olla
vahintddn raakaversio valmiina myo0s etukdteen nauhoitetussa ohjelmassa (Nyroos,
2021). Etukédteen nauhoitetuissa ohjelmissa insertit pystytddn kuvaamaan ja grafiikat
lisddmadn ohjelman nauhoituksen jélkeen, kun taas suorassa lihetyksessé kaiken tulee
olla valmista ennakkoon. Kaikki on todella tarkkaan suunniteltu etukdteen. Suorassa

lahetyksessd tdytyy ikdédn kuin tehdd kaikki jélkityot ennakkoon (Padua, 2021).

Lyytinen tiivistia, ettd etukdteen nauhoitettua ohjelmaa ldhdettdessd kuvaamaan, paketin
taytyy olla valmiimpana. Télld hén viittaa erityisesti Masked Singer Suomeen, jossa
esimerkiksi inserttien tulee olla tehtynd jo kuvausvaiheessa, silli panelistien tdytyy
pystyd reagoimaan niihin. Tdysin valmiita niitd ei tarvitse olla ja niitdkin muokataan
vield jélkituotantovaiheessa. Lyytinen nostaa esille myo0s, etti monissa viikottain
suorana ldhetyksind toteuttettavissa ohjelmissa kuvataan inserttejd pitkin viikkoa.
Esimerkiksi Tanssii Téhtien Kanssa -ohjelmassa kuvataan paljon insertteja viikonlopun
lahetystd varten samalla viikolla, silld niitd ei kaikkia pystytd kuvaamaan ennakkoon,
kun dinestystulos ei ole tiedossa. Toinen esimerkki, jonka Lyytinen nostaa esille on
Putous, jossa sketsejd saatetaan kisikirjoittaa ja viimeistelld juuri ennen ldhetyspdivaa.
Suorissa lahetyksissd, joita nidytetddn viikottain, on jaksorungot olemassa, mutta siséltod

kisikirjoitetaan ja muokataan vield ldhetysviikolla. (Lyytinen, 2021).

Télld uskon, ettd Lyytinen viittaa sithen, ettd etukiteen nauhoitettavan ohjelman
kuvauksissa ei yksinkertaisesti ole aikaa suurille muutoksille, koska jaksoja kuvataan

32



useita lyhyen ajan sisdén. Kisikirjoitusten tdytyy olla valmiita, jotta jaksot saadaan
kuvattua tehokkaasti. Vaikka insertit ja grafiikat voidaan lisdtd jalkikdteen, tdytyy
kaiken muun olla valmista, jotta kuvaukset saadaan aikataulun mukaan suoritettua.
Viikoittain ldhetettdvissd suorissa ldhetyksissd on enemmén varaa tehdd viime hetken
muutoksia kuluvalla viikolla ja reagoida esimerkiksi viikon tapahtumiin, jos ne ovat

ohjelmalle olennaisia.

3.2.2 Kuvaukset

Nyroos, Padua ja Lyytinen kaikki kertovat, ettd isoin ero suoran ldhetyksen ja etukéteen
nauhoitetun ohjelman kuvauksissa on se, ettd etukiteen nauhoitetun ohjelman
kuvauksissa kuvataan usein useampi jakso yhden pidivdn aikana. Yhden jakson
kuvaukseen menee yleensd kauemmin aikaa, kun suoran ldhetyksen kuvaamiseen ja
lahettdmiseen. Esimerkiksi Masked Singer Suomessa panelistit saattavat puhua ja
spekuloida puoli tuntia kuka maskin takana on, kun televisiossa siitd ndhdédan vain lyhyt
patkd. Esiintyjien puvut ovat hankalia ja niiden péélle pukeminen voi olla vaikeaa ja
aikaavievdd. Koska ohjelma kuvataan etukdteen, antaa se myds enemmaédn
mahdollisuuksia lavasteiden ja rekvisiitan kanssa, kun ei tarvitse huolehtia siité, etti
saadaanko lava kuntoon mainoskatkon aikana. Etukdteen nauhoitetuissa ohjelmissa on
siis mahdollista kerdtd materiaalia enemmén talteen ja jdlkituotannossa valita sieltd
parhaat palat ohjelmaan mukaan tai esimerkiksi poistaa sellaiset kommentit, jotka eivit

sovi perheohjelmaan, jos kyse on perheohjelmasta (Lyytinen).

Paduan mukaan etukdteen nauhoitetun ohjelman kuvauksissa on vdhdn enemméin
litkkkumavaraa siind, ettd kuvausten alkamista voi vdhin venyttdd, mikéli jokin asia
kuten harjoitukset, venyy. Aikataulusta ei kuitenkaan saa liikaa poiketa, silld muuten
koko péivan aikataulut venyvit siind samalla. Varsinkaan silloin, jos paikalle on tulossa
yleisod. Lisdksi joitain asioita on mahdollista kuvata uudestaan tai kuvata useampi eri
versio siitd, kuten juontajan juonnot, mikd luonnollisesti ei ole mahdollista suorassa

lahetyksessd. Padua korostaa, ettd suorassa ldhetyksessd on hyvin tirkedd kayda
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ennakkoon ldpi ja varmistaa, ettd kaikilla on kaikki tarvittava, mitd he tarvitsevat

lahetystd varten ja ettd kaikki on kunnossa ennen lédhetyksen alkua (Padua, 2021).

Kuvauspdivit alkavat usein ajolistapalaverilla, jossa yleensd ohjaaja kdy ldpi tiimin
kanssa pidivdn tapahtumat. Palaverin jdlkeen eri tiimit menevét tekeméddn omia
valmisteluja, jonka jdlkeen alkavat harjoitukset. Live-ohjelmaa tehtidessd usein tekniset
harjoitukset kuten kameraharjoitukset ja soundcheck saatetaan tehdd jo edellisend
pdivand riippuen tuotannon koosta. Jos kuvataan viikoittaista suoraa ldhetystd, jossa
asetelma on sama, mutta sisdltd muuttuu, padpaino on sisdllon harjoittelussa ja tekniset
harjoitukset tehdddn siind ohella. Teknisten harjoitusten jélkeen live-ohjelmaa tehtiessa
on aina kenraaliharjoitus, eli viimeinen harjoitus ennen suoraa l&hetystd. Tehtiin
ohjelma suorana ldhetyksend tai ei, molemmat sisdltivat harjoituksia ja
lavasterakennuspdivén tai pdivat, mutta suoraa ldhetysti harjoitellaan aina jonkin verran
enemmaén (Nyroos, 2021). Johtopadtokseni tdstd on se, ettd etukdteen nauhoitettavassa
ohjelmassa kenraaliharjoitusta ei sen perinteisessd muodossa tehdd, koska jakson
kuvaaminen kestdd huomattavasti kauemmin ja ohjelmaa leikataan jilkikéteen, jolloin

ohjelman kokonainen ldpikdynti harjoitusmielessa ei ole jarkevii eiki sithen ole aikaa.

Etukdteen nauhoitettavassa ohjelmassa miksaus eli raakaleikkaus tehddédn reaaliajassa.
Leikkausvaiheessa joitain kuvia saatetaan vaihtaa ja ldhetyksid lyhennetddn. Kun
kuvataan monella kameralla, kaikkien kameroiden kuvaa ei ole jarkevii tallentaa, silld
raakaleikkaus on jo olemassa eikd niin monen kameran materiaalien ldpikdyminen ole
kannattavaa. Suomessa on tavallista, viihdetuotannoissa, ettd esimerkiksi vain puolet
kameroista tallentavat koko ajan ja kaikista kameroista leikataan kuvaa itse
miksausraidalle (Nyroos, 2021). Suorassa ldhetyksessd harvemmin tallennetaan muiden
kameroiden kuvaa yhtd paljon, silldi miksattu raita on se, joka ldhetetddn ulos

televisiosta samalla hetkella.
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3.2.3 Jalkituotanto

Suorassa ldhetyksessd ei luonnollisesti varsinaisia jélkitoitd ole. Lyytinen kertoo, etti
jélkity6t koostuvat ldhinnéd “puffeista” eli lyhyistd mainospétkistd, joissa mainostetaan
seuraavaa jaksoa. Namid pidtkdt kuvataan usein suoran ldhetyksen paityttyd, jonka
jilkeen ne leikataan ja ldhetetddn eteenpdin kanavalle. Padua kertoo, etti suoriin
lahetyksiin saatetaan leikata mainospaikat uusiksi ja lyhentdd, mikéli ohjelma on
mennyt yliajalle. Ohjelmia ndytetdén usein uusintana, jolloin ohjelman tdytyy mahtua
sen uusintapaikalle ja télloin sitd mahdollisesti joudutaan vihédn lyhentdmain. Myos jos
ohjelmassa on ollut yleisddénestys, lisdd kanava usein siihen tiedon siitd, ettd dénestys
el ole endd voimassa. Kanava tekee padtoksen siitd, mitd pitkid he haluavat suorasta
ohjelmasta julkaista esimerkiksi sosiaalisessa mediassa tai suoratoistopalveluissa.
Kanava tallentaa nima suoraan ldhetyksestd, joten varsinaista leikkaustyota niissé ei ole

(Padua & Lyytinen, 2021).

Etukdteen nauhoitettua ohjelmaa saatetaan leikata useita kuukausia ohjelman
nauhoituksen jdlkeen. Kisikirjoittajien ty0 ei pééty heti kuvauksiin vaan jatkuu vield
leikkausvaiheessa (Nyroos, 2021). On my0s ohjelmia, jotka nauhoitetaan etukiteen

mutta ldhetysaika on samalla viikolla, jolloin leikkaus tiytyy hoitaa nopeasti.

3.3 Tuottajan haasteet monikameratuotannoissa

Tuottajalla on iso vastuu, oli kyseessd minkilainen televisiotuotanto tahansa. Hin on
loppupeleissd vastuussa kaikesta ja héanelldi on aina viimeinen sana sanottava
ongelmatilanteissa. Tuottajan tehtdvind on pitdd huolta siitd, ettd kaikki menee kuin on
suunniteltu. Tédssd luvussa kdyn 14pi, minkélaisia haasteita monikameratuotannoissa on

yleisesti ja tuottajan ndkokulmasta.

Lyytinen nime#dad tekniikan yhdeksi haastavaksi tekijdksi monikameratuotannoissa.
Monesti tekniikan kasaaminen ja rakentaminen aloitetaan nollasta, ellei kuvata
esimerkiksi Ylen tai MTV:n studiolla, jossa fasiliteetit ovat valmiina. Suoraa ldhetysté

tehtdessd, jos ilmenee odottamattomia ongelmia tekniikan kanssa, on se aina
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haasteellinen tilanne. Monikameratuotanto on teknisesti niin iso jdrjestelma, jossa on
monta pientd palasta ja jos jossain ilmenee ongelma, voi se vaarantaa koko tuotannon.
Suoraa ldhetystd tehdessd tekniikan pettdminen aiheuttaa vield isomman paineen, silld
ohjelma on saatava ulos ajallaan. Etukdteen nauhoitettavan ohjelman kuvauksissa
tekniikan pettdminen on yhtd suuri ongelma kuin suorassa ldhetyksessd, mutta paine ei
ole yhtd iso, silld kyseessd ei ole suora ldhetys ja tilanteita pystytddn kuvaamaan

uudestaan, jos sille on tarvetta. (Lyytinen, 2021)

Padua kertoo, ettd riskienhallinta on térkedd erityisesti monikameratuotannoissa mutta
samalla haastavaa. Ennakoinnin tdrkeyttd ei voi alleviivata liikaa. Erityisesti suoraa
lahetystd tehdessd on tdrkedd tarkistaa ja varmistaa, ettd tekniikka toimii ja kaikilla
osa-alueilla on kaikki selvdd ennen ldhetystd. Riskienhallinta ja ennakointi on térkedd,
jotta ylléttaviltd ongelmilta véltyttdisiin mahdollisimman paljon. Hyvéstd ennakoinnista
huolimatta ongelmia ilmenee vidistiméttd ja viime kddessa tuottaja on niistd vastuussa,

ellei kukaan muu pysty niitd ratkaisemaan (Padua, 2021)

“Sellainen tietynlainen seisominen aina sit sen paédtoksen takana, ettd okei mé pdétin tinddn néin ja jos se

menee monkain ja sit sitd ei muuta auta, kun vastata ettd no, ma tein paatokseni.” (Padua, 2021)

Paduan kommentti tiivistdd mielestdni hyvin sen, ettd on tirkedd kantaa vastuu omasta
tekemisestd erityisesti ongelmatilanteissa. Monikameratuotantoa tehdessd ilmenee aina

ongelmia mutta ne on tehty ratkottaviksi.

Nyroos kuvailee osuvasti tuottajan tyotd aamusta iltaan ongelmien ratkomiseksi. Hinen
mielestddn suurimpia haasteita tuottajalla monikameratuotannossa on pysyé rauhallisena
ja ajatella loogisesti ongelman ilmentyessd. Tarkedd on ajatella ongelmat asioina ja
pyrkid olla kdyméttd ylikierroksilla. Nyroosin mielestd kokemus ja se, miten on uralla
edennyt auttaa paljon tuottajan tyossd. Kun henkil6lld on kokemusta jo alla useammasta
eri tyoroolista, se auttaa luomaan uskoa héneen itseensd, siitd, ettd hin parjad ja osaa
tyonsd. Tulkitsen timdn kommentin niin, ettdi my0s tuottajalle tulee eteen aika ajoin
ongelmia, jotka tuntuvat ylitsepddseméttomiltd, jolloin paine niiden ratkaisemiseksi
kasvaa entisestddn. Télloin on helppo nojata aikaisempaan tyokokemukseen ja todeta,

ettd kylld timéankin ongelman saa jotenkin ratkottua kuten aina on tapana.
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“Pita4 olla hyvi stressinsietokyky. Muuten s hajoot siihen. Se haasteellisuus on monesti itsensi
johtaminen ja luottaa siihen, ettd muut osaavat myds tehdd hyvin tyonsé, niin se auttaa tosi paljon siini,
ettd onnistuu tuottajana.” (Nyroos, 2021)

Nyroos painottaa myd0s, ettd tuottajan on tirkedd osata delegoida asioita, jotta hdn ei itse
pala puhki, silld tyd on haastavaa ja vastuut ovat isot. Monikameratuotanto on iso
kokonaisuus ja tyoryhmit ovat isoja. Tehtdvdd on niin paljon, etti tuottajan on pakko
osata jakaa vastuuta kollegoille, ettei kaikki kasaudu yhden henkilon niskaan. Isoa
vithdeohjelmaa tehtéessé tuottajan on tdrkedd osata pitdd pad kylmina ja pakka kasassa,
jotta hidn pystyy eldmidin myOs normaalia eldmii eikd vaan hukuttaa itseddn tdihin

(Nyroos, 2021).

3.4 Onnistunut monikameratuotanto

Lyytisen mukaan onnistuneessa monikameratuotannossa on pysytty aikataulussa eikd
suurempia myohdstymisid tule. On tirkedd, etti on onnistuttu harjoittelemaan ja
suunnittelemaan ennakkoon mahdollisimman hyvin, ettei kuvauspéivdni aikaa mene
turhaan sddtoon hukkaan. Live-on-tapessa myohdstyminen on studioyleison kannalta
ikdvad, silld ylimairdinen odottelu laskee vdistaméttd jonkin verran tunnelmaa Lyytinen
korostaa ennakkosuunnittelun tirkeyttd ja mainitsee my0Os ettd ohjelmalla on
rauhallinen, selked ja johdonmukaisesti johtava ohjaaja, silli ohjaaja on kuitenkin

taiteellisessa pddvastuussa ohjelman teossa.

“Sehdn on niinkun ohjaajan show, ettd tuottaja 1&hinnd istuu sielld takarivissd (kuvauksissa) ja tarkkailee,
ettd ohjelman sisiltd on sellaista, kun on suunniteltu. Jos kaikki menee hyvin niin silloin tuottajan tehtiva
on vain olla kiitollinen ja nauttia showsta ja ikdén kuin tavallaan paalté katsoa, ettd kaikki menee niinkuin

pitdd” (Lyytinen, 2021).

Paduan on samaa mieltd, ettd aikataulussa pysyminen on tirkedd. Hén kertoo, ettd
vithdeohjelman tekemisessd on kyse my0s bisneksestd, niin tidrkedd on, ettd kanava ja
yhteistyOkumppanit ovat tyytyvéisid, katsojalukutavoitteet saavutetaan ja budjetissa on
pysytty. Padua korostaa myos tiimin tdrkeyttd: kun kaikki tiimin jdsenet antaa oman
panoksensa ja jopa vdhdn enemmén, tulee siitd iloinen olo hénelle itselleen ja koko

tiimille. Muiden ilo on palkitsevaa nihda (Padua, 2021).
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“Voicen liveldhetyksid on ihan todella mahtavaa tehdd kun sielld on niin hieno tiimi ja kaikki jotenkin

antaa aina enemmén. Joku on lisénnyt tdnne jotain tai sd yllityt kun béndi on tehnyt taustamusiikkeja
omalla ajallaan, koska ne haluu et se kuulostaa vield hienommalta tai samoin visuaalinen tiimi tai vaikka

jostain esiintymisasusta tulee sellainen “vau mikéd asu” -fiilis.” (Padua, 2021)

On térkedd, ettd ohjelman sisdlto vastaa sitd, mitd kanava on tilannut. Nyroos kertoo,
ettd aina menndin sisiltd edelld, mutta varsinkin monikameratuotannoissa on tiarkeaa,
ettd se ndyttdd visuaalisesti hyvédltdi ja ettdi se on teknisesti onnistunut.
Monikameratuotannoissa pienemmitkin ongelmat kasvavat isoiksi helposti, silld

tyoryhmit ovat todella isoja.

Nyroos tiivistdd, ettd tasapaino sen vililld, ettd suunnitelmat toteutuu ilman suurempia
myohdstymisid tai teknisid haasteita, madrittdd pitkdlti onko tuotanto onnistunut.

(Nyroos, 2021)

“Tosi pitkélti vaan se, ettd se on saatu hyvin maaliin ja ihmiset ei ole ihan ylivasyneiti, koska ne on tosi
rankkoja péivid. On tdd rankkaa tydtd muutenkin mutta kylld studiotuotannot on tosi raskaita setteja.
Super hauskoja, mutta rankkoja.” (Nyroos, 2021)

4 YHTEENVETO JA KESKUSTELU

4.1 Yhteenveto tutkimustuloksista

Suoran ldhetyksen ja etukéteen nauhoitetun vithdeohjelman tekeminen on pitkélti hyvin
samanlaista, silli molemmat ovat monikameratuotantoja, joten peruspilarit ovat samat.
Kuten tutkielmassani on ilmennyt, eroavaisuuksia ndiden ohjelmien vililld on kuitenkin

olemassa.

Suoran ldhetyksen tekemiseen tarvitaan aina motiivi: vaatiko ohjelman luonne tai
formaatti sen suorana ldhettimistd? Haastattelemieni tuottajien mukaan yleisimpid

motiiveja ovat kanavan halu luoda ohjelmasta ikéén kuin tapahtuma, yleisodénestys tai
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jokin muu interaktio katsojien kanssa tai ajankohtaisuus. Lisdksi on olennaista miettid
tuoko suoran ldhetyksen luoma jénnityselementti tarpeeksi lisdd ohjelmaan, jotta se olisi

jarkevai toteuttaa suorana ldhetyksend

Iso syy, minki takia Suomessa tehddin enemmin viihdeohjelmia “live-on-tape” -tyyliin
on kustannukset. Etukdteen nauhoitetun ohjelman tekeminen on huomattavasti
kustannustehokkaampaa, kun ohjelma voidaan kuvata lyhyemmaéssid ajassa, jolloin
muun muassa studio- tai kalustevuokrat ja henkilostokulut ovat luonnollisesti

pienempid.

Vaikka “live-on-tape” -ohjelmat nauhoitetaan etukdteen, pyritddn ne kuvaamaan
mahdollisimman pitkélti kuin se olisi suora ldhetys, jotta illuusio suorasta ldhetyksesti
sdilyisi mahdollisimman hyvin. Yksi iso tekijd, jolla live-tunnelmaa luodaan, on
kuvauksissa paikalla oleva studioyleis6. Yleison ldsndolo on myos yksi syy, miksi
uusintaottoja viltetddn, vaikka siithen olisi mahdollisuus, jotta heilti saadaan aito reaktio

nauhalle.

Suoran ldhetyksen ja etukéteen nauhoitetun ohjelman tydmédrd on usein sama, mutta
painopiste mitd milloinkin tehdddn, vaihtelee. Riippuen tuotannosta ja formaatista
“live-on-tape” -ohjelmassa kaiken ei vilttiméttd tarvitse olla valmista kuvauksiin
mennessd vaan esimerkiksi inserttejd pystytddn tehdd vield kuvausten jilkeen. Suoraa
lahetystd tehtdessd kaiken pitdd olla tidysin valmista ldhetyspdivind. Monesti suoran
lahetyksen esituotanto saattaa alkaa aikaisemmin kuin etukdteen nauhoitettavan
ohjelman, silld jalkimmadistd kasikirjoitetaan ja muokataan vield leikkausvaiheessa.

Tadma on toki ohjelma- ja formaattikohtaista.

Etukédteen nauhoitettavan ohjelman jakson kuvaus kestdd yleensd kauemmin kuin suora
lahetys, koska halutaan varmistaa, ettd materiaalia saadaan tarpeeksi, jotta sieltd saadaan
mukaan jaksoon parhaat palat. Lavasteiden siirtdmisessd voi kestdd kauemmin, silld
suoran ldhetyksen painetta ei ole. Jaksoja kuvataan usein my0s useampi paivissi, kun
taas suoraa ldhetystd tehddén yksi jakso kerrallaan. “Live-on-tape” -ohjelmaa ei tarvitse
harjoitella samalla volyymilla, kuin suoraa ldhetystd, silld ohjelmaa tullaan leikkaamaan

ja lyhentdméédn jdlkituotantovaiheessa. Suorassa ldhetyksessd ei luonnollisesti ole
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varsinaisia jdlkitoitd, kun taas etukiteen nauhoitettuja ohjelmia saatetaan leikata ja

tyOstdd useita kuukauksia nauhoituksen jalkeen.

Monikameratuotantojen isoimpia haasteita tuottajan ndkdkulmasta ovat muun muassa
tekniikka, ennakointi, riskienhallinta ja delegointi. Monikameratuotannot ovat isoja
kokonaisuuksia, joissa pienikin ongelma voi vaikuttaa koko tuotannon etenemiseen.
Mikili ennakoidussa on onnistuttu ja kuvauksista on selvitty ilman suurempia
myOhdstymisid ja ongelmia, on monikameratuotanto tuottajan ndkdkulmasta onnistunut.
Tarkedd on myos pysyd budjetissa ja ettd kanavan tavoitteet katsojaluvuista on

saavutettu ja kaikki osapuolet ovat tyytyvéisid lopputulokseen.

4.2 Keskustelu

Téssd kappaleessa kdyn ldpi omia ajatuksia tutkimuksestani. Tutkimuskysymykseni
olivat miten suoran ldhetyksen ja etukiteen nauhoitetun ohjelman tekeminen eroavat
toisistaan ja mitka vaikuttavat paédtokseen siitd, tehdddankod ohjelma suorana lahetyksend
vai ei. Tavoitteenani oli saada selkeyttd ja konkretiaa millaista kummankin ohjelman

tekeminen todellisuudessa Suomessa on ja millaisia tyypillisid piirteitd niilld on.

Tutkimuksen lopputulos osoitti minulle sen, ettd molemmat ohjelmat ovat
monikameratuotantoja ja teknisesti hyvin samankaltaisia ja isoja tuotantoja.
Molemmissa on iso tyoryhmé ja paljon tekniikkaa eli vaikka toteutustapa on eri,
molemmat ohjelmatyypit ovat isoja konsepteja ja vaativat paljon tyotd. Kun mietitién,
toteutetaanko ohjelma suorana ldhetyksend, tiesin jo ennen tutkimuksen aloittamista,
ettd kyseessd on kustannuskysymys. Se, mitd en ollut tullut ajatelleeksi ja minkd tdma
tutkimus osoitti, ettei se ole ainoa syy ja ettd ohjelman tekotapaan tarvitaan aina
jarkeenkdypd motiivi. Padua nosti esiin, kuinka kanava haluaa usein tehdd suorasta
lahetyksestd ikddn kuin tapahtuman. Tdméa oli mielesténi kiinnostava aspekti enké ollut
tullu sitd ajatelleeksi aikaisemmin. Katsojien interaktio ohjelman kanssa mielesténi
tukee ajatusta siitd, ettd ohjelma olisi samalla isompi tapahtuma, silld se saa katsojan
tuntemaan itsensd osalliseksi ohjelmaa, tapahtumaa. Varsinkin silloin, kun katsoja

tosissaan pddsee vaikuttamaan jollain tavalla ohjelman sisdltoon. Vaikka suoraa

40



lahetystd pidetdén television kuningaslajina, ei etukidteen nauhoitettu ohjelma ole yhtdan
sen pienempi tai “heikompi” kuin suora ldhetys. Sisdltd on tirkein asia

televisio-ohjelmaa tehdessi, ei toteutustapa.

Tutkimuksen aikana olen myds ymmaértdnyt studioyleison tiarkeyden viihdeohjelmissa.
Etukéteen nauhoitetuissa ohjelmissa mielestini studioyleison ldsndolo on ehké vieldkin
tarkedmpad, silli suoran ldhetyksen jénnityselementin ollessa poissa, studioyleison
reaktioilla on entistd suurempi merkitys ohjelman siséllossd. Jos jokin asia tai
kommentti ei ohjelmassa saa suurta tai erikoista reaktiota ohjelmassa, leikataan se
todennikoisesti pois. Voisi siis sanoa, ettd etukdteen nauhoitetuissa ohjelmissa paikalla
oleva studioyleisé toimii ohjelman raakaleikkaajana. Suorassa ldhetyksessd

studioyleison ldsnédolo tukee entistd enemméin kanavan tavoittelemaa “eventmiisyyttd.”

Puhuttaessa etukédteen nauhoitetun ja suoran ldhetyksen eroista eri tyOvaiheissa on
tutkimattakin selvii, ettd suorassa ldhetyksessa ei juuri jilkitoitd ole. Pienid muutaman
tunnin leikkaustoitd saattaa olla, mutta ei sen suurempia. Nyroos tiivisti hyvin, ettid
molemmissa tydmddrd on sama, mutta painopiste milloin ja mitd mitékin tehdidin, on
eri, silld etukdteen nauhoitettua ohjelmaa tydstetdén paljon vield kuvauksien jilkeen
eikd kaiken tarvitse olla valmista kuvauksiin mennessid. Lyytinen taas sanoi, etti
etukdteen nauhoitettua ohjelmaa ldhdettdessd kuvaamaan, paketin tdytyy olla valmiimpi.
Vaikka tdssd on kaksi tdysin eri ndkemysté asiasta, analysoidessani tuloksia tajusin, ettd
molemmat nidkemykset pitdvit paikkansa. Se riippuu tdysin ohjelmasta ja formaatista,
ettd miten sitd tehdddn. Johtopditdkseni tdstd on se, ettd kaikkia suoria ldhetyksid tai
etukdteen nauhoitettuja ohjelmia ei voi pistdd samaan muottiin ja kategorisoida tdysin

esimerkiksi ettd “ndin teet live-on-tape -ohjelman” vaan se on aina ohjelmakohtaista.

Etukdteen nauhoitettua ohjelmaa tehddin monta jaksoa piivéssd, ja 40 minuutin
“live-on-tape” -jakson kuvaamiseen saattaa menna helposti 2—3 tuntia. Suoraa ldhetysti
harjoitellaan ja erilaisia harjoituksia tehdddn pitkddn ennen itse ldhetysta.
Kuvauspdivien sisdltd on hyvin erilainen, vaikka molemmissa pdivdt ovat pitkid ja

molemmat ovat monikameratuotantoja. Tdmé on mielestdni mielenkiintoinen huomio ja
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juuri sellainen asia, mikd tutkimuksen yksi tavoitteistani oli: 16ytdd eroja ja konkretiaa

nédiden ohjelmatyyppien vélilta.

Olen  tutkimukseni  my6td  saanut  lisdd  ymmdérrystd  sekd  yleisesti
monikameratuotannoista ja mitd monikameratuotannon toteuttamiseen kuuluu.
Enemmén tdmi on kuitenkin avannut minulle syitd ja motiiveja kaikkien paatoksien
takana, joita ndissd tuotannoissa joutuu tekemddn. Koen, ettd tdmin tutkielman
tekemisestd tulee olemaan itselleni paljon hyotyd myShemmin tydeldmassd,

toivottavasti monikameratuotantojen parissa
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