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The topic of this functional thesis is observational radio documentary. The thesis
studies how the methods familiar within observational documentary films carry over
to audio-only expression and what the possibilities and problems specific to radio
documentary are.

The work part of the thesis is a 10-part radio documentary series from 2010 titled
Jokinainen, which utilizes the methods of cinema vérité, or more accurately those of
direct cinema. The study focuses on the unique qualities of these documentary styles
and also the philosophies and contradictions behind them. The study also presents the
subject of Jokinainen and goes through some of the practical work that the radio
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Observational documentary in radio has not been clearly realized as a concept in the
way it has been in film. Therefore, most literature used as sources deals with docu-
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My conclusion is that observational radio documentary is best suited for abstract
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1 JOHDANTO

Opinndytetyoni aiheena on radiodokumentin tekeminen havainnoivan dokumenttielo-
kuvan menettelytapoja hyddyntden. Pyrin tekijin nékokulmasta selvittdméén, millaisia
haasteita dokumentaristi voi kohdata ohjelman eri tekovaiheissa ja kuinka dokument-
tielokuvaan vakiintuneet menetelmét taipuvat radioilmaisuksi. Opinndytetyd tutkii titi
kautta myos kisitteitd ja kisityksid dokumentti-ilmaisun totuudellisuudesta ja selvittad

sithen liittyvén keskustelun ja teorian terminologiaa ja filosofiaa.

Elokuvateoreetikko Bill Nichols méiérittelee havainnoivan dokumenttielokuvan painot-
tavan suoraa suhdetta elokuvan henkildiden arkipdivdiseen eldméén. Dokumentaristi
havainnoi tapahtumia puuttumatta tietoisesti mihink&én ja valttdd lavastamasta tai jér-

jestdmadsti tapahtumia. (Aaltonen 2011, 27.)

Opinndytetyoni on toiminnallinen opinnéytety0, joka soveltaa tekemalld tutkimisen itse-
reflektoivaa menetelméd. Itsereflektiolla tarkoitetaan omien ajatusten ja ndkemysten
huolellista pohdintaa. (Merriam-Webster 2013.) Toiminnallisessa opinnéytetydssa teki-
jén kyky itsereflektointiin voi my6s muodostua niin kutsutusta osaamisvarannosta, joka
siséltdd aikaisemmin karttunutta osaamista ja tietimysti. Tekijd turvautuu uusissa haas-
teissa tdhdn varantoon ja nditd toisiinsa vertailemalla siirtdd kokemukset uusiin tilantei-

siin. (Virtuaaliammattikorkeakoulu 2013.)

Opinndytetyon produktiosa on 10-osainen Jokinainen-radiodokumenttisarja, jonka tyo-
vaiheet ajoittuivat vuoden 2010 kevaistd vuoden loppuun saakka. Sarja kertoo "taideva-
elluksesta” Tornionjoella. Vaellusta varten suunniteltiin ja rakennettiin Jokinainen —
halkaisijaltaan noin kymmenmetrinen, 20 000 pantillisesta muovipulloista rakennettu
lautta, jonka pdille kohosi naishahmo metallikehikon varaan. Jokinainen oli projektivas-
taava Katariina Angerian mukaan kunnianosoitus suurelle viylélle ja sen asukkaille.
(Angeria 2010.) Taidevaelluksen liséksi jokivarren kyliin koordinoitiin tapahtumia,
joissa kylien perinteet monesti yhdistyivit taidevaeltajien tarjoamaan ohjelmaan. Koko-

naisuudessaan ddnitykset késittivat aikajakson 21.6. - 16.7.2010.

Radiodokumentti toteutettiin kokonaisuudessaan tasapuolisena tydparina, jonka toisena
osapuolena toimi Hannu-Pekka Peltomaa. Jokinaisen projektivastaava Katariina Ange-

ria teki Kemi-Tornion ammattikorkeakoululla rekrytointia vuoden 2010 alkupuolella.
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Angeria tarjosi opiskelijoille harjoittelumahdollisuuksia tapahtuman puitteissa esimer-
kiksi tiedottajana tai teknisend tukihenkilond. Esitin rekrytointitapaamisessa ajatuksen
tapahtuman radiodokumentoinnista. Idea sai jérjestdjitaholta vélittdomén kannatuksen.
Olimme siis ty6harjoittelijoita projektissa, mutta saimme radiodokumentin tekoon alusta
saakka hyvinkin vapaat kddet. Jarjestdjatahon puolesta ei annettu miérayksia tai ehtoja
dokumentin siséllostd tai muodosta. Hyvin varhaisessa vaiheessa oli my0s selvéd, ettd
dokumentti olisi tekijoidensd opinndytetyd. Dokumentin toteuttajina Peltomaa ja mind
olimme ldhtokohdiltamme kokemattomia, ja Jokinainen oli molemmille ensimméiinen

omien piirien ulkopuolelle ulottuva radioteos.

Opinniytetyo kiy ldpi teososan eli Jokinainen-taidevaelluksen dokumentointia ja mate-
riaalin muodostumista valmiiksi radiodokumenttisarjaksi. Valmistunut sarja sisdltdd
kymmenen kestoltaan noin 20 minuuttista jaksoa, jotka kukin kertovat palasen taiteili-
joiden matkasta Karesuvannosta Tornioon. Sarja etenee kronologisessa jirjestyksessd
ilman selittdvdd kertojadéntd. Dokumentin tekijoiden pyrkimyksend oli vilittdd matkaa
tekevien ja sen varrella tavattavien ihmisten tunnelmia ilman itsetietoista subjektiivista
tulkintaa. Kuulijalle jdisi mahdollisuus muodostaa omat mielikuvansa tapahtumien ole-
muksesta. Pohdin raportissa dokumenttisarjan onnistumisia ja epdonnistumisia néissi

pyrkimyksissé.

Peltomaan kirjallinen raportti kiinnittdd yksityiskohtaisemmin huomiota radiodoku-
menttisarjan tekoprosessin eri vaiheisiin enemminkin teknisen toteutuksen niakdkulmas-
ta. Omassa raportissani pyrin keskittyméén toteutustavan késitteelliseen perustaan, ja
etsimddn sen havainnollisen dokumentti-ilmaisun historiallista perspektiivid. Ty0ssddn
Peltomaa kayttdd termid "direct radio", joka on viittaus dokumenttielokuvan direct ci-
nema -alalajiin. Itse kdytin termid "havainnoiva radiodokumentti." Kumpikaan termi ei
ole radion puolella tietddkseni vakiintuneessa kdytossd ja molemmat lainaavat toisen
taidemuodon termistdd, mutta termit toimivat teososan tydmetodeja havainnollistavina

viittauksina.

Opinndytetyd nojaa tieteellisessd viitekehyksesséd paljolti dokumenttielokuvaan ja sen
havainnoivaan, suoran elokuvan (direct cinema) alalajiin. Elokuvailmaisussa tyylilaji on
vakiintunut ja sen tarkasteluun on olemassa vahvempi teoriapohja. Kdyn lapi 1960-
luvulla tapahtunutta dokumenttielokuvan murrosta, jolloin uusi kuvaus- ja dénityskalus-

to synnytti tuoreita tapoja ja ndkemyksid dokumenttielokuvan tekoon.



Vastaavanlainen havainnoiva radiodokumentti tuli pinnalle Euroopassa, kun tarve uu-
denlaiselle radioilmaisulle synnytti cinéma vérit¢ -dokumenttielokuvan vanavedessi
oman, aitoihin kenttétallenteisiin perustuvan suuntauksensa, jota edesauttoi kehittynyt
ddninauhuriteknologia. Tuohon aikaan kédytettiin termejd kuten "acoustic film" ja "filme
sonore" (suom. akustinen elokuva). Kisittelen opinndytetydssdni lyhyesti myds titd
kehitystd Virginia Madsenin artikkelin 4 Call to Listen pohjalta, joka on yksi harvoista

teksteisti, jossa aiheesta on kirjoitettu.

Jokinainen -radiodokumentissa kdytetyt tyometodit ovat saaneet vaikutteensa suoran
elokuvan vastaavista, eiki itse tallentamisessa ole ilman kameraa merkittidvid periaattel-
lisia eroja. Pelkilld ddnelld kerrottu havainnoiva dokumentti toki poikkeaa yleisolle vi-
litettynd valmiissa muodossaan tietyiltd osin elokuvasta, ja ndmé ominaisuudet pyrin
tydssd tuomaan ilmi. Merkillepantavaa on myos se, ettd dokumentin tapahtumia taltioi-
tiin samanaikaisesti usein myds videolle. Video- ja ddnidokumentointia tehtiin itsendi-
siin, toisistaan riippumattomiin tarkoituksiin, mutta Jokinainen -tydryhmén ulkopuoliset

henkilot eivit olleet tisti tietoisia.

Jokinainen -taidevaelluksen ajatuksena oli eldvdittdd Tornion-Muonionjoen aluetta ta-
pahtumien, taiteen ja kohtaamisten keinoin. Idean takana oli tornionlaaksoisldhtdinen
esiintyvé taiteilija ja opettaja Katariina Angeria, jonka toiminta on erityisesti viimeisten
kymmenen vuoden aikana sijoittunut Lansi-Lappiin ja sielld niin kutsuttuihin epitaiteel-
lisiin yhteisoihin. (Lapin esittdvien taiteiden keskus ry. 2013.) Varhaisessa vaiheessa
mukaan liittyi toiseksi pditoteuttajaksi tanssija-koreografi-performanssitaiteilija Reijo
Kela. Angeria ja Kela rekrytoivat mukaan tanssijoita eri puolilta Suomea. Pirjo Yli-
Maunula toteutti Flow Productionsin tuotantona vaelluksen aikana myos viisi Streams -
tanssiesitystd yhteistydssd kontrabasisti Rosine Fefermanin ja tanssija William Petit'n
kanssa. Ranskalaiset Feferman ja Petit olivat myds vaellusryhmén saattajina rannoilla,

ilahduttaen ja hammentéden kylien ithmisid improvisoiduilla esityksilldan.

Kylét jarjestivit erilaisia tydpajoja sekd tapahtumia, jotka Katri Purasen ja Taina Man-
nilan avustuksella koordinoitiin osaksi Jokinainen-tapahtumaa. Kyldtapahtumat ja tai-
devaellus muodostivat yhdessd projektin kokonaisuuden. Lautan eteneminen pyrittiin
ajoittamaan niin, ettd matkaa lautalla taittaneet taiteilijat voisivat osallistua mahdolli-

simman moneen tapahtumaan ja tarjota ldsndoleville improvisoituja performansseja.
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Jokinainen -lautta (kuva 1) ei ollut pelkkéd vaelluksen véline, vaan taiteilijat pyrkivit
matkan aikana esiintymédn myo0s joella. Yksi lautalla matkanneesta neljdstd tanssijasta
nousi aina kun mahdollista Jokinaisen ylaruumiiksi ja kansanmuusikko Kristiina Ilmo-
nen soitti erilaisia instrumentteja. Jokinainen-taidevaellus oli Suomen kulttuurirahaston

tukema projekti.

Kuva 1. Jokinaisen kyydissé takana vasemmalla d4nittdja Vesa Ylipelkonen



2 RADIODOKUMENTTI

2.1 Radiodokumentin méérittelyd

Hannu Karisto, Yleisradion dokumenttiryhmén pitkdaikainen tuottaja ja radiodokumen-
tin eittdméttd merkittdvin auktoriteetti Suomessa, on médritellyt radiodokumentin nédin:
"Radiodokumentti on tekijdnsé persoonallinen ja perusteltu, radion keinoja hyvéksikéyt-
tavé, materiaalinsa tdstd todellisuudesta ja muotonsa kyseisestd aiheesta hakeva drama-
turgisesti viimeistelty tulkinta jostakin todellisuuden osasta". (Karisto & Leppdnen
1997, 20.) Kariston mééritelmélld on juurensa skotlantilaisen John Griersonin kiteytyk-
sessé "dokumentti on todellisuuden luovaa kisittelyd". Dokumentti -termid Grierson
kaytti ensimmaéisend kirjoittaessaan amerikkalaisen Robert Flahertyn elokuvasta Moana,
vuodelta 1926, jossa kuvattiin elimid Samoan saarella Tyynelld valtamerelld. (Aufder-

heide 2007, 3.)

Eritoten ulkomailla paljon kdytetty termi feature tarkoittaa useasti hyvin pitkilti samaa
asiaa kuin Suomessa omaksutumpi dokumentti -termi. Karisto huomauttaa sanojen ety-
mologisen merkityseron olevan se, ettd dokumenttiohjelma pohjaa todistukseen olevasta
tai tapahtuneesta, kun taas feature on jotain tehtyd eli luotua. (Karisto & Leppdnen
1997, 19.) Kaytinnossa kuitenkin ero on hiuksenhieno ja esimerkiksi Australian yleis-
radioyhtio ABC kiyttda faktapohjaisista ohjelmistaan feature -termid. (RadioNational
2013.)

Radiolle ominaisena osana Kariston radiodokumentin méirittelyssd on maininta radion
keinojen hyviksikdytostd. Radion keinoina Karisto mainitsee vélineen intiimiyden ja
henkilokohtaisuuden. Kuuntelukokemus on jokaiselle yksildlle ainutkertainen ja riippuu
kuuntelijan omista kokemuksista ja tuntemuksista. Radiolle kuulija on kruunaava ele-
mentti muiden rakennuspalojen joukossa, muodostaen ohjelman lopullisen luonteen ja

syvemmin merkityksen. (Karisto & Leppénen 1997, 9-10.)

Radiodokumentille on ominaista myds aihetta palveleva, ddnten ja dinimaailmojen
ominaisarvon tiedostava ilmaisu. Erilaiset ddnelliset elementit eivét ole alisteisia puheel-
le, vaan samalla tavalla merkityksellisid ja puheen kanssa vuorovaikutuksessa olevia
osia ohjelman kokonaisuudesta. Tekijd ei pyri yksiselitteisesti tarjoamaan totuutta niin

kuin hédn sen nikee, vaan luottaa kuulijan vastaanottokykyyn ja herkkyyteen, ja antaa
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tdlle mahdollisuuden muodostaa oma tulkintansa monitasoisesta ohjelmasta. (Karisto &

Leppédnen 1997, 21.)

2.2 Radiodokumentin tekoprosessin malli

2.2.1 Ideasta aiheeksi

Herkit aistit sekd kyky tehdd havaintoja ihmisistd ja yhteiskunnasta ovat tekijén tér-
keimpid voimavaroja. Maailma on tdynnd pétevid radiodokumentin aiheita ja usein ne
saattavat olla aivan silmien alla jokapiivdisessd eldmissd. Ideoita ei siis suoranaisesti
keksitd, vaan niihin tormétién tai syvemmaén tutkiskelun jdlkeen ne 10ydetdén. (Karisto

& Leppénen 1997, 41.)

Idean saaminen ei vield takaa konkreettisempaa visiota; varsinaista aihetta. Jotta idea
kypsyy aiheeksi tdytyy tekijdin muodostaa oma ndkdkulmansa ja rajauksensa idean ha-
vaintojen perusteella. Aiheenmuodostaminen on siis tekijin omaa tulkintaa aiheesta,
joka vaatii padhanpistojen lisdksi my0s faktapohjaisia perusteluja seké tiedonhankki-
mista niiden selvittdmiseksi. (Karisto & Leppanen 1997, 43.) Prosessi vaatii yksildllisel-
14 tasolla jo selkedd katseensuuntaamista ulospidin: luovia mielid ja herkkiaistisia ha-
vainnoitsijoita on paljon, mutta tekijoiksi valikoituvat ne, jotka lisdksi omaavat vahvan
nidkemyksen ja tahdon sekd rohkeuden ajaa nikemystddn eteenpdin ja julki. (Kolehmai-

nen & Saastamoinen, 16.)

Tulkinnasta voidaan muodostaa perusvdite, toisin sanoen pdilause. Pdélause vastaa ky-
symykseen: "Mitd haluan teoksellani sanoa?" Pddlause ja sen pohjalta toimiminen rajaa
aihetta voimakkaasti ja tarjoaa tekijélle selvit ldhtokohdat. Tekijén padlause pyritidén ei-
propagandistisessa dokumentissa hiivyttimain niin, ettd mahdollisuus valmiin teoksen
monitulkintaisuuteen sdilyy. Pédlausetta ei tulisi myoskddn pitdd ehdottomana véltta-
méttomyytend teoksen ldhtokohdaksi ellei sellainen tekijille luontevasti konkretisoidu.
Péidlause voi selkeytyd tekoprosessissa tekijille myds my6hdisemmassé vaiheessa. (Ko-

lehmainen & Saastamoinen, 16.)
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2.2.2 Aiheen toteutus

Hannu Kariston ehdottamassa radiodokumentin tydprosessissa aiheen pohjalta muodos-
tetaan ddnityssuunnitelma, jotta tekijélld on kasitys siitd, mitd 44nid ja danimaailmoja
teoksen teemat ja sisiltd edellyttivit. Adnitystilanteista kirjoitetaan lista, jossa huomi-
oidaan niiden alustava kulku ja olosuhteet. Suunnitelmaan kuuluu myd6s dénitysten tek-
nisen toteuttamisen harkitseminen ja sopivien mikrofonien valinta. Ainitysten suunnit-
telua voidaan pohtia elokuvanteosta tutun nadyttdmollepanon (mise-en-scene) ndkdkul-
masta: tekijd miettii mihin hidn haluaa mikrofonin sijoittaa ja miten ddnityksen kohteet
sijoittuvat "dénindyttdmolle". Ovatko kohteet kaukana vai ldhelld? Miltd tila kuulostaa

ja miten se heijastaa kohteiden &4nid? (Karisto & Leppinen 1997, 49-50.)

Ihmisid tavatessaan ja heitd dénittdessddn tekijdn pitdisi saada ansaittua kohteidensa
luottamus, jotta ndmé laskisivat epétavallisen tilanteen nostattamia luonteensa turva-
muureja ja paljastaisivat ainakin joitakin puolia aidoista piirteistddn. Luottamusta voi-
daan kerété osoittamalla vilpitontd kiinnostusta ihmiseen ja tekemélld omat tarkoituspe-
riansd selviksi. Ihanteellista olisi, ettd myds kohde omaksuisi teoksen tekemisen tiarkedk-
si ja panostaisi omia henkisid voimavarojaan sen eteen. Avoimuutta osoittavan henkilon
kanssa tekijén tulisi omaksua auttajan rooli. Asettumalla samalle tasolle tenttimistd vélt-
tden ja ymmarrystd osoittamalla tekijd auttaa kohdettaan 16ytdméadn kokemuksilleen ja
tuntemuksilleen sanat. (Karisto & Leppdnen 1997, 51-52.) Télloin tekijd voi saada tal-

lennettua jotain lausuntopuhetta vélittdomampaa ja aidompaa.

Kun ddnityssuunnitelman mukaiset dénitykset ovat toteutettu, linnoittautuu tekija kuun-
teluhuoneeseen materiaalin mééristd riippuen mahdollisesti pitkéksikin aikaa. Huolelli-
nen kuuntelu on tirked osa prosessia, silld sen pohjalta tekijéd ratkaisee, patevitko alku-
perdiset tulkinnat ja suunnitellut teemat, vai onko materiaalin ytimessd joitain muita
totuuksia. (Karisto & Leppdnen 1997, 54.) Kuunteluvaiheessa tekiji myos selvittda,
riittddko olemassa oleva materiaali mahdollisten uusien ndakdkulmienkin valossa. Pro-
sessi vaatii tekijaltd jélleen noyryyttd. Pystyyko tekijd myoOntdmain, ettd alkuperdiset
tulkinnat ja ndkemykset eivdt palvelekaan toteutunutta materiaalia? Karisto kuvailee
radiodokumentin tekemistd dialektiseksi prosessiksi, dialogiksi materiaalin ja toimitta-

jan oman nidkemyksen vililld. (Karisto & Leppédnen 1997, 56.)
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Radiodokumentin késikirjoituksen 1dhtokohtainen erottaja monien muiden teostyyppien
kasikirjoituksista on radiodokumentin tekijakeskeisyys. Tekijd valmistaa teoksensa ta-
vallisesti alusta loppuun yksin, joten kasikirjoituksen ei tarvitse palvella muita kuin te-
kijaa itseddn. Késikirjoitusta ei siis tarvitse sovittaa mihinkddn muodolliseen formaat-
tiin, vaan se voi olla tekijansd ndkdinen ja hénti itsedén parhaiten palveleva. Edellytyk-
send on, ettd teoksen rakenne on tekijdlld selkdrangassa siind vaiheessa, kun teosta koos-

tetaan ja aika sekd resurssit ovat rajallisia.

Teoksen muotoa suunnitellessa tekijé etsii vastausta kysymykseen: miten sanoa? Sanot-
tava asia voi olla hyvinkin painavaa, mutta ilman toimivaa muotoa kuuntelijan aistit ja
tunteet jadvit saavuttamatta. Muodon tulisi syntyé luontevasti siséllon ehdoilla, jos poh-
jatyd aiheen kehittelyvaiheessa on tehty perusteellisesti. Rakennetta haettaessa korostuu
tekijdn henkilokohtainen suhde aiheeseen; valmiita oppikirjamuotteja ei tulisi ainakaan
kirjaimellisesti noudattaa. Tekijd etsii teoksensa rakennetta oman sisdisen dramaturgian-

tajunsa ohjaamana aihe- ja tapauskohtaisesti. (Karisto & Leppanen 1997, 57.)
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3 DIRECT CINEMA JA CINEMA VERITE

3.1 Yhdysvallat

"Syy miksi useimmat dokumentit olivat tylsid oli se, ettd ne olivat kuvallisia luentoja tai
haastatteluja. Aito eldmd ei koskaan vdlittynyt elokuvasta. Meiddn tdytyi unohtaa kirjal-
linen logiikka, ja loytid draamallinen logiikka, jolla asiat oikeasti tapahtuivat. Sen
avulla meilld olisi kokonaan uusi pohja uudenlaiselle journalismille. Se olisi teatteria
ilman ndyttelijoitd, ndytelmdd ilman kdsikirjoittajaa, toimittamista ilman subjektiivista
mielipidettd. Se mahdollistaisi ihmisten eldmdn tarkastelemisen merkittdvissd hetkissd
Jja tilaisuuden tehdd niistd henkilokohtaista kokemusta vastaavat johtopdcdtokset.” - Ro-

bert Drew (Saunders 2007, 9.)

Amerikkalaista Robert Drew'td voidaan hyvélld syylld pitdd amerikkalaisen dokumen-
taarin havainnoivan tyylisuunnan pioneerina. Drew'lld oli kdytdsséén riittdvét resurssit
ja asema arvostetussa Life-lehdessé toimeenpannakseen opiskeluaikoinaan Harvardissa
kypsyttelemidén ndkemyksid uudenkaltaisesta tarkempisilméisestd uutistoiminnasta,
jonka mahdollistaisi "mobilisoitunut raportointi aidosta eldmaésté ei-julkisissa tilanteis-

sa". (Saunders 2007, 9.)

Televisio teki 60-luvun vaihteessa entistd voimakkaammin tuloaan amerikkalaisiin koti-
talouksiin ja valokuvareportaaseistaan tunnetulla Lifella oli intresseissdén laajentaa toi-
mintaansa uuden ja kansan huulilla olevan median puolelle. Drew oli Lifessa ennen
Harvardin vuosia tydskennellessdén yrittdnyt toteuttaa projektia nimeltd Key Picture,
jossa kuvareportaasit olisi toteutettu televisiossa, mutta tuolloin (50-luvun alkupuolella)

tekniset rajoitteet olivat vield ylitsepddsemattomid ja aikeet kariutuivat.

Palatessaan Harvardista takaisin Lifen leipiin Drew alkoi kerdtd ympdarilleen lahjakkaita
elokuvaajia ja teknikoita, joiden avulla hin pyrki vapauttamaan elokuvakameraa sen
rajoitteista. Tamén Drew Associates -ryhmén jdsenet modifioivat olalla operoitavaa 16
mm:n Auricon-kameraa niin, ettd sithen pystyttiin yhdistimadan matkalaukun kokoinen
kelanauhuri. Tuohon aikaan kevyend pidetty, synkronisoidun ddnen tallentamisen mah-
dollistava tekniikka oli lopulta avain Drew'n visioiden konkretisoimiseen. (Saunders

2007, 10.)
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3.2 Ranska

Jean Rouch (s. 1917) oli ranskalainen elokuvantekijé ja antropologi, joka oli 1940-luvun
lopulta alkaen kuvannut afrikkalaisten heimojen kulttuuria ja rituaaleja. Sosiologi Edgar
Morinin sanoin Rouch toimi kuin elokuvaaja-sukeltaja, joka kannettavan kuvauskalus-
tonsa kanssa sukeltaa tosieldamén tilanteisiin ihmisend, ei kuvausryhmén ohjaajana. Néin
ollen Rouch my6s hyviksyy kuvan ja didnen kdmpelyyden osana elokuviensa ilmaisua.

(Rouch & Morin & Feld 2003, 230.)

60-luvun alussa Rouch koki tarpeen kuvata kotimaansa ihmisié ja hén kehitteli kamera-
teknikoineen hiljaisempaa 16 millimetrin filmikameraa uutta, yhteistydossd Morinin
kanssa tehtdvéda elokuvaa varten. Synkronisoidun &dnen mahdollistavaa kamerakalustoa

kehitettiin Ranskalainen pdivdikirja (1961) -nimisen elokuvan kuvausten edetessa.

Ranskalaisen pdivékirjan yhteydessd Edgar Morin alkoi puhua cinéma véritéstd. Tarkal-
leen ottaen Morin puhui uudesta cinéma véritéstd, silld termi pohjautui neuvosto-
elokuvaaja Dziga Vertovin filmeistd kdytettyyn “kinopravda” -kédsitteeseen, jonka kir-
jaimellinen merkitys on tdysin sama (suom. "totuuselokuva"). Vertovin pyrkimyksend
elokuvassaan Mies ja elokuvakamera (1929) oli hdnen omien sanojensa mukaan il-
maista universaalia elokuvan kieltd, joka perustuu tdydelliseen pesderoon teatterin ja
kirjallisuuden kielten kanssa” (von Bagh 2007, 51.) [Sattumoisin Robert Drew'n puheis-
ta voi 10ytdd samoja kaikuja, vaikka Vertovilla ei Drew'n itsensd mukaan ollut hdneen
mitddn vaikutusta (Saunders 2007, 9.)] Edgar Morin kirjoitti fiktioelokuvan saavutta-
neen kaikkein syvimpid totuuksia ihmisten tunteista ja heiddn muodostamista suhteis-
taan, mutta totuutta eldmén autenttisesta eldmisestd fiktio ei koskaan pystyisi tallenta-
maan. Morin hahmotteli cinéma véritén tdyttdméédn titd tehtdvad. (Morin ym. 2003,

229.)

Morinin ja Rouchin elokuvaa Ranskalainen pdivékirja voidaan patevélld syylld kutsua
ranskalaisen cinéma vériten médrittelevaksi perusteokseksi. Elokuvassa ohjaajat tapaa-
vat pariisilaisia, jarjestdvdt ndiden kanssa haastatteluja ja pyoredn pdydan keskusteluja,
ja kysyvit esimerkiksi: ”Oletko onnellinen?”. Jouko Aaltonen lainaa Bill Nicholsin
médritelmad: “Elokuvantekija astuu ulos kaikkitietdvin kommentaattorin roolista, luo-

puu meditoivasta politiikasta ja kirpisend katossa havainnoimisesta ja muuttuu sosiaali-
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seksi toimijaksi”. (Aaltonen 2011, 27.) Morin kirjoitti Ranskalaisen pdivékirjan olevan
tutkimusta, jonka aiheena on aito eldmi Pariisissa. Morinille elokuva ei ollut fiktiota,
mutta ei myOskddan dokumenttielokuvaa. Hén piti elokuvaa "kokeiluna, jota tekijansé ja
néyttelijinsé eldvit". Morinilla oli cinéma véritélle ylevd pyrkimys: hén toivoi sen saa-
vuttavan katsojassa tunteen ihmisten vélisestd veljeydestd, jolloin tuntee vieroksuvansa
vihemmain toisia, tuntee vihemmin kylmyyttd sekd epdinhimillisyytta ja kuoriutuu val-
heellisen eldmdn kerrostumista. (Morin ym. 2003, 231.) Tavoite aiheuttaa katsojalle
tunne siitd, ettd hin on ldsnd elokuvan tapahtumissa on yhteistd amerikkalaiselle ja
ranskalaiselle 60-luvun uudelle dokumentille. Amerikkalaiset kuitenkin pyrkivét tahén
ilman kameran ja kohteen vilistd ohjausta, pyrkimyksenddn niyttad kohtaukset katsojal-

le suoraan sellaisina kuin ne tapahtuivat.

Ranskalaisen péivikirjan lopussa Rouch ja Morin keskustelevat tydstdan. Mitd jos joku
haastateltavista on valehdellut? Sille ei voi mitéén, eikd se haittaa mitdén: puhujilla on
syynsd, valhekin tiytyy hyviksyd kokonaiskuvaan kuuluvana asiana. (von Bagh 2007,

258.)

3.3 Problematiikkaa

“Meilld oli kaikenlaisia sddntojd. Kuvasimme kdsivaralta, ilman jalustaa. Emme kdyt-
tdaneet valoja, emme kysyneet kysymyksid, emme koskaan pyytdineet ketddn tekemddn
mitddn.” - Richard Leacock uuden amerikkalaisen dokumenttielokuvan tekijéiden me-

todologiasta.

Drew Associates -ryhméédn kuului muiden muassa Richard Leacock, D.A. Pennebaker
ja Albert Maysles, jotka tydskentelivdt Drew'n elokuvassa Primary ja ldhtivat kukin
véhitellen omille teilleen kannattelemaan uutta amerikkalaista dokumenttielokuvaa
Drew'n suosion laskiessa elokuvan Crisis (1963) jdlkeen. Robert Drew kuvasi tiarkeim-
missd elokuvissaan poliitikkoja, kuten Kennedyn veljeksid. Aiheeseen liittyy totuuden-
ja autenttisuudentavoittelun nékokulmasta perustavanlaatuinen ongelma, jonka Prima-
ryn toisena kuvaajana toiminut Leacock my6hemmin myos lopulta tiedosti toteamalla,
ettd kuvausryhmailld ei ollut mitdén mahdollisuutta padstd osalliseksi varsinaisesti mer-
kittdviin poliitikoiden vélisiin keskusteluihin. "Huomattavasti suuremmalla todennékdi-
syydelld saa taltioitua ihmisid harrastamassa seksid, kuin rehellisid poliitikkoja”, totesi

Leacock aikanaan. (Saunders 2007, 27.)
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Albert Maysles, joka veljensd Davidin kanssa teki dokumentteja The Beatlesista, Rol-
ling Stonesista ja kiertdvistd raamattukaupustelijoista, antoi amerikkalaiselle vérité -
elokuvalle nimen direct cinema, joka hdnestd paremmin vastasi vélittdomyyttd, johon
Mayslesitkin elokuvillaan pyrkivét. Albert Mayslesin mielestd cinéma vérité -termi ai-
heutti ihmisissé liian vahvoja konnotaatioita ja ennakkoluuloja. ”Sanassa suora on vé-
hemmin tunnelatausta. Menemme suoraan tilanteisiin, kun ne tapahtuvat ja ldsniolos-

tamme huolimatta saamme vikisinkin taltioitua jotain, mika on totuudenmukaisempaa.”

(Vogels 2010, 178.)

Amerikkalaiset tekijit monesti vierastivat ranskalaisten kollegoidensa metodeja.
Richard Leacock esitti syytoksen, ettd Jean Rouch pakotti haastatteluihinsa merkityksia
ja johdatteli ihmiset muiksi kuin itsekseen. (von Bagh 2007, 244.) Ranskalaisten mieles-
td taas amerikkalaiset elivét itsepetoksessa, jos kuvittelivat saavansa tallenettua kameran
ldsnéolon tiedostavia ihmisid aitoina”. Objektiivisuuden késitteen kyseenalaistaminen
olikin Ranskassa voimakkaampaa, ja Rouch tiedosti ettd kameran suuntaminen johonkin
on itsesséddn jo subjektiivinen valinta, puhumatta siitd, kuinka kuvataan ja miten materi-

aali leikataan.

Toisin kuin esimerkiksi Robert Drew tai Richard Leacock, olivat Maysles-veljekset
avoimen tietoisia elokuvan tai minkdan muunkaan taiteenlajin olemattomasta mahdolli-
suudesta olla objektiivista. Heille tirkeintd oli tekijdldhtdinen suoraselkiisyys, jota vaa-
littiin késittelemalld aiheita ja kuvattavia rehellisesti ja pyrkien syvimmén olemuksen
taltioimiseen. Autenttisuus muodostuisi ndin jonkinlaisesta suhteesta totuuden, kauneu-

den ja taiteen vililld. (Vogels 2010, 8.)

"Avain elokuvan onnistumiseen on luottamuksellinen suhde kuvattaviin. He kunnioittar-
vat elokuvantekijdd ja elokuvantekiji kunnioittaa heitd." - David Maysles (Vogels 2010,
8.)

3.4 Kasitteiden epdselvyys

Yhdysvaltalaisten havainnoiva koulukunta ei ollut vastalause ranskalaiselle osallistuval-
le metodille tai toisinpdin, silld ne syntyivit kdytinndssd samanaikaisesti eikd esimer-
kiksi Robert Drew ollut omien sanojensa mukaan edes kuullut Jean Rouchista. (Saun-

ders 2007, 9.) Ranskalaiset ja amerikkalaiset 60-luvun dokumentit ovat ehké liiankin
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kanssa liputettu saman cinéma vérité -tunnussanan alle, vaikka elokuvilla ei tuntunut
olevan muuta yhteyttd kuin periaatteiltaan samanlaiset kuvaus- ja dénitystekniikat. Ny-
kyddn cinéma vérité (tai pelkdstddn vérité) -termid kéytetdén niin dokumentissa kuin
fiktiossakin usein hyvin 10yhésti 1dhinné tarkoituksena ilmaista, ettd elokuva on tekni-
sesti rosoinen ja tarkoituksellisen huolittelemattoman nékoinen tai kuuloinen. Keskuste-
lu totuuselokuvan totuudellisuudesta unohdettiin Yhdysvalloissa joskus 70-luvun puoli-
vililld, jolloin viimeistddn direct cinema oli auttamattoman epamuodikasta ja elokuva-
kouluissakin 60-luvun dokumentteja kéytettiin ldhinnd varoittavina esimerkkeina.
(Saunders 2007, 191.) Peter von Bagh kirjoittaa, ettd cinéma vérité -késitteeseen liitetty
"metafyysinen ja moraalinen véristys" oli liioittelua, eiké termin kantaisé Dziga Vertov-
kaan tarkoittanut "totuudella" totuutta elokuvassa, vaan elokuvan totuutta. (von Bagh
2007, 244.) On siis olemassa subjektiivisia yksittdisen elokuvan tarjoamia kasityksié ja
véldhdyksid hdvidvin pienestd osasta eldmdd ja olemassaoloa, jotka liikuttavat osaa
yleisOstd ja jattavit osan kylméksi. Edesmenneen elokuvantekijan Chris Markerin sa-

noin: “Totuus ei ole pdamédrd, mutta ehké se on tie”.
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4 RADION UUSI AALTO

Uuden dokumenttielokuvan vanavedessd myds radiodokumentin mahdollisuuksia alet-
tiin tutkia uudesta ndkokulmasta. Kannettavat nauhurit mahdollistivat liikkkuvan kentta-
ddnittamisen jo 1950-luvun alkupuolelta ldhtien ja “avointa mikrofonia", joka tallentaa
eldmadi sellaisena kuin se tapahtuu hyddynsi ilmaisullisena elementtind Tanskassa sak-
salaissiirtolainen Willy Reunert. Reunertin nauhoituksiin haastattelujen vélissa vahin-
gossa tallentunut satamaympariston "villi 8ani" innosti Reunertia ja hén kaytti sitd osit-
tain primédrisend ilmaisullisena elementtind dokumentissaan Hampurin satama vuonna
1953. (Madsen 2010, 398.) Eurooppalainen radio oli kuitenkin vield liian parkkiintunut
studioon ja vanhoihin toimintamenetelmiin, ja uudenlaisen radioilmaisun ldpimurtoa

saatiin odotella 1960 ja -70 -lukujen taitteeseen saakka.

Vuonna 1964 saksalainen Peter Leonard Braun teki Lontoossa BBC:n avustuksella
kolmeosaisen "akustisen elokuvan" Londoner abend (suom. Lontoon ilta), jossa Braun
sijoitti mikrofoneja korttipelin ympdérille, vinttikoirajuoksutapahtumaan ja englantilais-
tyyliseen pubiin. Dokumentissa kiytetdin kertojanddntd, mutta tapahtumapaikkojen
ddnten ei ole tarkoitus kuvittaa tekstid, vaan toimia yhté lailla kertovana elementtini.
Braunin pyrkimyksené oli tehdd dokumentti, joka on ensisijaisesti aistillinen, faktuaali-
suuden ollessa toissijaista. Braun omisti aikansa radiolle, koska hdnen sanojensa mu-
kaan tietyt asiat puuttuvat kuvallisesta ilmaisuvélineestd. Myd&tdeldminen, sympatian
tunne ja ymmaérrys saavutetaan paremmin korvan kuin silmén kautta. (Madsen 2010,

400.)

1970-luvun puoliviliin mennessd naturalistisia ddnityksid, ts. "villid dantd" ilmaisukei-
nona hyddyntdvid radiodokumentteja tehtiin jo eri puolilla maailmaa ja voitiin puhua
"akustisen elokuvan" tyylisuunnasta. Cinéma véritén syntymaassa Ranskassa dokument-
tielokuvan "auteur" -hahmoja, kuten Rouchia ja Chris Markeria kdytettiin viitteellisind
esikuvina ilmaisua kuvatessa ja teorisoidessa. Ranskassa kiytettiin termid "documen-
taire de création" ja puhuttiin radiofoniasta niin kuin elokuvaan liittyen puhutaan eloku-
vallisuudesta. Pyrkimyksend oli legitimoida radion asema yksildllisend, tekijakeskeise-
néd luovan ilmaisun vilineend: kahdeksantena taiteena. Kun palkitulta radiodokumenta-
risti Kaye Mortleylta kysyttiin, mikd documentaire de creation on, vastasi hidn seuraa-
vasti: "Nimi, joka annetaan radioilmaisulle, jossa fakta liukuu kohti jotain muuta. Ra-

dioilmaisua, jonka tarkoituksena ei niinkdén ole ohjeistaa tai informoida, vaan pyrki-



19
myksend on luoda aidoista dénistd kudottu oma universuminsa. Aihe ei ole ensisijaisen
tarked, vaan se toimii usein vain verukkeena, joka sallii tekijdn kertoa jotain universaa-
limpaa - tai intiimimpéad... Tdrkeintd on tekijdn ldsnéolo ja se milld tavoin tekijd sitou-

tuu aiheeseen". (Madsen 2010, 402.)

Filosofisen pohjatydn pdille muodostunut akustisen elokuvan tai documentaire de crea-
tionin suuntauksen tekijét kdyttivét tyovélineendén entistd kdytdnnollisempid kannetta-
via nauhureita, joilla pystyttiin tallentamaan myds pidempid otoksia. Tilanteet voitiin
esittdd niiden luonnollisessa kestossaan. Tekijdt pystyivdt improvisoimaan ja etsimddn
pitkistd otoista tietynlaista syvyysvaikutelmaa, tai radiofonisuutta. Kuulija voitiin aset-
taa tutkimusmatkailijan asemaan ja hénet voitiin johdattaa sisddn tapahtumien ytimeen

tutkimaan maailmoja, joita ei pysty silmilld ndkeméaan.
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5 HAVAINTOJA JOKINAISESTA

5.1 Idea ja ldhtokohdat

Jokinaisen puuhahenkil6t projektivastaava Katariina Angerian johdolla tulivat talvella
2010 kertomaan tapahtumasta Kemi-Tornion ammattikorkeakouluun tarkoituksenaan
rekrytoida opiskelijoita tyOharjoitteluun ja opinndytetyon tekoon projektin tiimoilta.
Minulle sauma oli oikein sopiva, silld sain mukaan liittymélld selviksi harjoittelu-,
opinndytetyo- seké kesdtyokuviot. Hyviksi mahdollisuudeksi koin myds sen, ettd paési-
sin toteuttamaan haluamaani d&nidokumentoinnin tehtdvdd omilla ehdoillani. Mukaan
liittyi myos opiskelijatoveri Hannu-Pekka Peltomaa, jonka kanssa ldhdimme toteutta-

maan dokumentointia demokraattisena ty0parina.

Motivaationani dokumentin tekemiseen oli siis 1&hinné opiskeluja eteenpdin vievét kiy-
tinnén syyt. Vuoden 2009 syksylli olin suorittanut suuntaavaan Adni 1 -
opintokokonaisuuden (15 op), jonka aikana sain keréttyd pohjaa mikrofonitekniikoihin,
stereodénitykseen ja Pro Tools -ddnileikkausohjelmaan. Peltomaa opiskeli talven aikana
myds jatkokurssit Adni 2 ja A#ni 3, kun itse suuntauduin monimediajournalismin ja
dokumenttielokuvan opintoihin. Ajatus ja halukkuus toteuttaa jonkinlainen &éniteos oli
olemassa jo aiemmin, mutta tekeminen jii konkreettisten ideoiden puuttuessa pienimuo-

toisempiin ja hitiisesti toteutettuihin d4&nikompositioihin.

Némi ldhtokohdat eivdt ole Hannu Karistonkin painottaman tekijdldhtdisen ai-
heenomaksunnan ja itsensd kautta tekemisen nikokulmasta erityisen ideaalit. Ideahan
itsessddn (tai ainakin konteksti mahdolliselle idealle) tuotiin tarjottimella nenéni eteen.
Kuitenkin Jokinainen -taidevaelluksen idea oli niin erikoislaatuinen ja kiinnostava, etti
saatoin kokea menettévini jotain, jos en tarttuisi mahdollisuuteen. Olen luonteeltani
melko varautunut ja huono innostumaan asioista, mutta tdssd tapauksessa joku resonoi.
Ajatus ryhmisti tanssijoita, jotka laskevat jokea ldhes 500 kilometrid 20 000:sta muovi-
pullosta rakennetulla, naisen vaatteeseen puetulla lautalla vakuutti mahdottomuudellaan.

Saatoin ajatella, ettd projektista saisi vikisinkin irti kiinnostavaa radioilmaisua.
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5.2 Research

Dokumenttia varten tehtiin hyvin minimaalisesti esityotd. Kasikirjoitus oli sivullinen
hajanaisia merkintdja muistikirjassa. Ajatus tapahtumien mahdollisimman objektiivises-
ta tallentamisesta ei ollut vield ennen &énityksid kristallisoitunut. Emme osanneet ennal-
ta juurikaan aavistella, mitd tarkalleen ottaen olemme 1dhddssd tallentamaan. Olimme
toki saaneet alustavan aikataulun, kylatapahtumien ohjelmakartan ja eri lehtijulkaisuissa
ilmestyneitd ennakkojuttuja, mutta alue, suurin osa ihmisistd ja tanssitaide olivat mo-
lemmille vieraita. Olin kuukausina ennen vaelluksen alkamista yrittdnyt miettid radio-
dokumentille nidkokulmaa. Mietin, voisiko jokilaakson kulttuuria ja historiaa kéyttaa
kerronnallisina elementteind limittimalld tarinoita poikkinainnista, joppauksesta ja tu-
kinuitosta padjuonteeseen taidevaelluksesta ja siind mukana olevista henkildistd. Aja-
tukset eivit kuitenkaan jalostuneet mink&dénlaiseksi konkreettiseksi aiheeksi. Syitd ai-
heenvalmistelun puutteellisuuteen voi ndhdd minun ja Peltomaan kokemattomuuden
liséksi siind, ettd dokumentillamme ei ollut osallistuvaa tuottajaa. Projektin puolesta
meilld oli kylld tyoharjoittelun ohjaajat, mutta heilld ei ollut valmiuksia, saati aikaa tai
velvollisuutta toimia dokumentin tuottajina. Asiantunteva tuottaja olisi voinut vaatia
tarkempaa paneutumista ja auttaa omakohtaisen aiheen muodostamisessa ja tdlloin meil-
13 olisi ollut Karesuvantoon ldhtiessd selkedmpi késitys siitd, mitd ldhdemme &énitta-

maan.

Kéytinnossd dokumentin research tehtiinkin taidevaelluksen alkamista edeltdvalld vii-
kolla Karesuvannossa, jossa Jokinainen -lauttaa rakennettiin. Tulimme Hannu-Pekan
kanssa Karesuvannon koululle ensimmaéisen rakennuspédivén iltana, jolloin tydryhmalld
oli palaveri kdynnissd. Liityimme joukkoon ja tallensimme keskustelua kdmmentallen-
timella. Emme kysyneet keneltdkddan mitdén ja annoimme palaverin jatkua omalla pai-
nollaan. Seuraavan parin pédivin aikana dénitimme lautan rakentamista ja sithen seké
vaellukseen liittyvdd keskustelua. Emme edelleenkdin kysyneet kysymyksid, mutta
pyorittelin padssdni mahdollisia tydryhmén jésenten haastatteluja. Huomasimme kui-
tenkin pian, ettd suorat ddnityksemme kertovat tarinaa sellaisinaan. Esimerkiksi ajan
kdyminen véhiin lautanrakennuksessa ennen ilmoitettua vaelluksen aloitusta juhannus-
aattona aiheutti vélien kiristymistd ja konfliktia ja @anitimme eripuran samoin kuin
olimme dinitténeet hetkid, joissa henkil6t istuvat ringissé repien irti 20 000 palautuspul-
lon etikettejd toiminnan absurdiudelle vitsaillen. Ryhmé muodosti dynaamisen monipi-

sen protagonistin, jolla oli yhteinen tavoite ja riittdvésti persoonallisuutta ollakseen
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kiinnostava. Jokinainen -tyoryhméédn kuului yhteensd 20 jdsentd, jotka nimellisesti ja-
kautuivat tanssijoihin, muusikoihin, “roudareihin”, tiedottajiin ja dokumentoijiin. Kol-
mella jésenelld oli ddnityksissémme muita suurempi rooli. Tanssija Katariina Angeria
toimi myds projektivastaavan roolissa ja hdn jakoi muulle ryhmaille kéytdnnon infor-
maatiota muun muassa aikatauluista. Tanssija Reijo Kela oli johtajahahmo, kokenut ja
karismaattinen. Roudarina toiminut kolarilainen Ahti Hiltunen taas oli todellinen kan-
sanmies, paikallisena todella luonteva ottamaan kontaktia yleisoon ja joenrannalla Joki-

naista thmettelevian vikeen.

5.3 Adnitykset

Tallensimme tapahtumaa koko sen keston ajan aina 16. heindikuuta asti. Afnitimme tai-
teilijoiden valisid keskusteluja, performansseja, kyldtapahtumia, joen solinaa ja koskien
kuohuja. Muutamalla pétkélld toinen meistd oli myds mukana lautalla. Lautta ei suin-
kaan ollut jatkuvasti liikkeelld, vaan paria poikkeusta lukuunottamatta lautalla matkaa
taivaltanut ryhmi johon kuului Kelan ja Angerian liséksi muusikko Kristiina Ilmonen,
tanssijat Pirjo Yli-Maunula ja Anne Hiekkaranta, kapteeni ja lautan suunnittelija Seppo
Maikinen sekéd varakapteeni Kristiina Suninen, yOpyi sisétiloissa lautan ollessa ankkuroi-

tuna.

Peltomaa oli padvastuullinen tydparin kalustamisessa. Dokumenttia tallennettiin lopulta
Tascam HD-P2 kenttitallentimeen liitetylld Sennheiser MKH 416 -monokanavaisella
haulikkomikrofonilla sekd Zoom H4 ja Olympus LS-10 stereokdmmentallentimilla.
Adnityksisti suurin osa tehtiin ulkoilmassa ja tekniset vaikeudet tuulen kanssa toivat
oman haasteensa eritoten kdmmentallentimilla tydskennellessd. Haulikkomikrofoni oli

varustettu asianmukaisella tuulisuojauksella.

Jokinaista ddnittdessd suuntasimme mikrofonit usein myds tapahtumien yleis6on. Osas-
sa danityksistd yleison jdsen ottaa keskusteluyhteyden tyoryhmin jéseneen ja osassa he
seuraavat sivusta ja keskustelevat toistensa kanssa. Jélkikédteenkin tuntuu yllattavalta,
kuinka varauksettomasti tapahtumien yleiso suhtautui meihin d4nittdjiin. Vain muuta-
man kerran mikrofoniin reagoitiin suoraan verbaalisesti moittien tai kévelemilld pois.
Selkeisti havaittavaa ”lukkoon” menemistd tapahtui ajoittain; arviolta yhdessd tapauk-
sessa kymmenestd. Osasyy hyviksyntdin saattoi olla dénittdjien tiivis ldsnéolo tapahtu-

missa. Jokinainen oli itsessdén niin uusi ja omituinen asia jokivarressa, ettd sen siivelld
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saattoi kulkea mikrofonit kourassa ihmisten juttuja kuuntelemassa. Ainittijit hyviksyt-
tiin osana Jokinaista ja meille tapahtuman osallisina epdsuorasti jaettiin ajatuksia ja mie-

lipiteit.

Toteutimme kahteen otteeseen tdysin automaattisen dénitallenteen. Lautta oli valmistau-
tumassa Matkakosken laskemiseen ja koimme oleellisen tdrkeédksi saada &énite lautalta,
laskijoiden nikokulmasta. A#nittdjda ei voinut kuitenkaan turvallisuussyisti ottaa mu-
kaan, joten kiinnitimme kdmmentallentimen nippusiteilld lautan rakenteisiin. Tallenti-
meen asetettiin automatiikat paille ja se jitettiin ddnittimaan, kunnes muisti tdyttyisi.
Tulokset ddnityksestd ylléttivit positiivisesti, silld koskenlasku vilittyi kuulijalle hyvin
intensiivisend “toimintakohtauksena”. A#nityksen mattona kuului koski, jonka lihesty-
minen loi nousevaa jénnitettd. Rantakivikolla soittaneen perkussionisti Ilkka Tolosen
vikevd rummutus kuului kithtyvina taustalla (kuva 2). Kapteenin komennot ryhmdlle ja
nielun ylitys lautan rakenteiden natistessa tdydensivit kuvaa. Ryhmin vilpittomaét rie-
munhuudahdukset koskesta selvidmisen varmistuttua toimivat katharsiksena. Toisen
kerran samaa #énitystekniikkaa kokeiltiin Kukkolankoskessa. Tuloksena oli taas hyva

ddnite, mutta lauttalaisten toiminnassa oli jo paljon enemmin varmuutta ja samanlainen

intensiivisyys jéi ddnitteestd siséllollisesti puuttumaan.

Kuva 2. Jokinainen astumassa Matkakoskeen. Edessd perkussionisti Ilkka Tolonen
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Adinite Matkakosken laskusta tuntui itsendiselti teokselta, jossa oli melko selkedi draa-
mallinen rakenne. Alussa kapteeni neuvoo ryhméé ja kertoo tarvittavista toimenpiteista,
jos joku sattuu tippumaan veteen. Jinnite nousee tasaisesti ja huipentuu noin 20 sekun-
nin ajan kosken ylityksessd. Reilu 7 minuutin yhden oton teos ilmoitettiinkin Tornion
Radiofestivaalien dokumenttisarjaan, jonka tuomaristossa oli muiden muassa Hannu
Karisto Yleisradion dokumenttiryhmastd. Teokselle annettiin palautetta siséllostd ja
etenkin teknisestd toteutuksesta. Automaattisen dédnityksen suurin heikkous on dynamii-
kan tasapaksuus ja tihin kilpasarjan palautteenantajat jiivitkin paljolti kiinni. Aéinitysti
pidettiin raskaana kuunneltavana ja siséltdod pidettiin joiltain osin myods falskaavana.
Palaute tuntui hivenen hammentdvéltd ja jopa turhauttavalta, silld itse piddn edelleen
tallennetta erikoislaatuisena. Raati ei pystynyt eldytymédn tallenteen kuvaamaan maa-
ilmaan, vaan jii kiinni muodollisiin seikkoihin ja niissi havaitsemiinsa ongelmiin. Ai-
nittdjén ldhtokohdistani en koskaan kiinnittdnyt dénitteen tekniseen tasoon kovinkaan
suurta huomiota, saati ettd olisin kokenut sen héiritsevéni. Kuulijalle télla ei tietysti ole
juurikaan merkitystd. Radiodokumentaristin olisikin hyvé pyrkid sovittamaan teoksen
aiheesta ja sen taustoista paljonkaan tietiméttomén kuulijan saappaita aika ajoin omiin

jalkoihinsa.

Mind ja Peltomaa emme siis itse haastatelleet ketddn dokumenttia dénittdessémme.
Valmiiseen tuotokseen kuitenkin péétyi jokunen haastattelu. Media osoitti kohtuullisesti
mielenkiintoa tapahtumaa kohtaan ja haastattelupyyntdja taiteilijoille tuli useimmilta
paikallisilta medioilta. Erds dokumentin osa alkaa tilanteella, jossa Pohjolan Sanomien
toimittaja sopii Katariina Angerian kanssa haastattelusta. Afinittiji seuraa toimittajaa
sekd Angeriaa sisdiin huoltoaseman kahvilaan, jossa haastattelu tapahtuu. Ainittdjini
jatin kimmentallentimen pdydélle haastattelua tallentamaan ja poistuin itse ulos. Muissa
tallentamissamme median haastatteluissa olimme itse 14snd ja ndihin verrattuna huolto-
asemahaastattelu oli hyvin avoin ja reflektiivinen. Tdhédn on tosin varmasti monia mui-
takin syitd kuin dénittdjien poissaolo. Téssd tapauksessa toimittaja oli kykenevi ja em-

paattinen haastattelija.

Jokinaisessa ddnittdjénd toimiessani pyrin olemaan hyvin aktiivinen kuuntelija. Ohjaaja
olin siind mielessd, ettd minulla oli myds visuaalinen kontakti tapahtumiin ja pystyin
tekemisin piitoksid #ddnityskohteista myds nikohavaintojen perusteella. Adnittiessi

mietin monesti, ettd olen sivustaseuraavana dénittdjdnd itse mahdollisesti padhenkilo,
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jonka asemaan kuulija voi asettua. Tétd ajatusta pyrin konkretisoimaan &énittimalla
vihintddn epdsuorasti omaa liikehdintéd tehden samalla kannettavaan kédsivaralta ope-
roitavaan kameraan vertautuvia "mikrofoniajoja". (Karisto & Leppédnen & Lindholm,
83.) Liikuin dinitystilanteessa paikasta toiseen dénityksen ollessa kdynnissé ja keskityin
ddnityksen tasalaatuisuuteen ja siihen, ettei ndkokulma liikaa védristyisi. Saatoin myds
kaéntdd mikrofonin jalkoihini pdin niin, ettd askeleeni selvésti kuuluivat. Samoin tavoin,
kuin Mayslesin veljekset saattoivat elokuvissaan kuvata omaa peilikuvaansa, my0s tissd
tapauksessa teen kuulijan tietoiseksi tekijdn ldsndolosta, enkd yritd valheellisesti sitd
pimittdd. Itsetietoisen viittauksen liséksi tdllainen tyylikeino voi myds luoda uutta ja

ylldttdvad aanté ja toimia vaihtoehtona leikkauspoydélld tehdylle siirtymalle.

5.4 Aénittdjien suhde kohteisiin

Ajatus siité, ettd sivusta seuraava tallentaja olisi kdytdnndssd huomaamaton kdrpanen
katossa on ldhtokohtaisesti melko naiivi. Tdydellisen luonnollisen kdytdksen ja ulosan-
nin tallentamisesta ei ole mitdén vakuutta, silld tapoja kéyttdytyd ulkoisen seurannan
alaisena on loputtomasti. Jokaisella on omat piirteensd, joita tarkkailun alaisena tietoi-
sesti tai tiedostamatta korostaa taikka piilottaa. Téydellisen autenttisia tallenteita saa-
dakseen tulisi turvautua saladénitykseen, mikd on useimmissa tapauksissa moraalisesti

arveluttava menetelma. (McLeish 1999, 270.)

Olimme Hannu-Pekka Peltomaan kanssa tiiviisti mukana tyOryhmédn jésenind. Koko
ryhmé majoittui pdéosin samoissa paikoissa kuten kouluissa ja leirikeskuksissa. Ateriat
syotiin samoista padoista. Kolmen viikon aikana ryhméstd muodostui liikkeelld oleva
yhteisd, jonka jésenistd tuli ystdvid. Kuitenkin dokumentille valitsemamme tyyli edel-
lytti meitd asettumaan sivulliseen asemaan. Kéytdnndssé tilanne ei aiheuttanut ristiriitaa,
silld ddnitystilanteissa tuntui vallitsevan dénittdjin ja dénitettdvan vélinen hiljainen ym-
maérrys ja luottamus. Jokinainen, jonka kokonaisuuteen myds radiodokumenttimme kuu-
lui, oli yhteinen pyrkimys ja yhteistyon toimivuus oli edellytys onnistumisille. (Karisto
& Leppinen 1997, 51.) Henkildiden tarvitsi vain keskittyd omaan tekemiseensé dénitta-
jien seuratessa ddnettdmind. En muista aistineeni mink&énlaista siirtymid kadytoksessd
tallennuksen ollessa kidynnisséd mikrofonien laskemiseen. Ehkd mikrofonit olivat heidén
nikokulmasta osa meidén persoonaa, silld ne olivat suurimmaksi osaksi aina ldsné, tai
ainakin valmiina. Vastaan tuli vain yksi tapaus, jossa tyoryhmén jdsen kehotti sulke-

maan tallennuksen, ennen kuin puhui ryhmén jésenten sisédisessd keskustelussa. Tahén
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kohteella on toki oikeus ja tdssd tapauksessa tekijidn oli hyvin helppoa noudattaa pyyn-

tod.

Jokinainen-ryhmain kuuluneet taiteilijat olivat kokeneita esiintyjid, jotka olivat saaneet
tuntumaa tallennusvilineiden ldsnéoloon aikaisemmissa projekteissaan. Reijo Kela oli
90-luvun alkupuolella toteuttanut Videopiivékirja -teostaan ja hintd on kuvattu taidetta
kisitteleviin dokumentaarisiin ohjelmiin. Kelan luonne vilittyi minulle hyvin ulospdin-
suuntautuneena ja héinen taiteensa varsin osallistuvalta. Niistd seikoista johtuen Kela oli
ihanteellinen subjekti havainnolliselle metodillemme. Kela jutteli ja otti kontaktia ylei-
s00n reaktioita etsien ja niitd hyddyntien. Aktiivisena toimijana hidn osaltaan kirjoitti
olemuksellaan ja toiminnallaan dokumenttiamme. Kelan esiintyvéd taiteilijapersoonaa

oli kolmen viikon aikana vaikea erottaa "arkipersoonasta".

5.5 Jalkityot

Dokumenttiprojektin jélkityo aloitettiin viikon mittaisen lepotauon jdlkeen heindkuun
viimeiselld viikolla. Adnitteiti kertyi noin 80 tuntia ja ensimmiiseni tydvaiheena oli
kuunnella materiaali jarjestelmaillisesti kaikkinaisuudessaan lipi, tehden samalla katta-
vat muistiinpanot dénitteiden sisdllostd. Kuunteluun kului lopulta aikaa kaksi viikkoa ja
muistiinpanoja kertyi reilusti paille sadan liuskan. Muistiinpanoista oli kuitenkin kési-
kirjoitus- ja leikkausvaiheissa korvaamatonta hyotyd, joten tyo oli selvésti vaivan arvoi-

nen.

Kuunteluvaiheen pohjalta aloimme ideoimaan késikirjoitusta ja dokumentin muotoa.
Alkuperdisend ajatuksena oli toteuttaa noin 50 minuuttinen teos, joka soveltuisi Yleisra-
diolla esitettdvien tdysimittaisten radiodokumenttien raameihin. Téllaisen muodon hah-
mottaminen osoittautui kuitenkin mahdottoman vaikeaksi suhteessa materiaalin maa-
rdén. Kolmen viikon tapahtumat olisi pitidnyt rajata todella tiiviiseen pakettiin, eika jon-
kinlaisen kohokohtakimaran vésddminenkddn tuntunut hyvaltd ajatukselta. Eritoten
muodon hahmottamisessa olisi varmasti auttanut, jos dokumentin aihetta olisi alunperin

harkittu enemmain ja muodostettu tulkintaa ja pdilause aiheesta.

Paddyimme lopulta episodirakenteeseen, joka mielestimme palvelisi kaikkein parhaiten
materiaalimddrdd ja koko dokumenttiprojektia. Olimme alkuperdistd 50 minuutin muo-

toa varten hahmotelleet kohtausrakenteen, joka eteni kronologisesti kyldtapahtumia ja
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lautan etenemistd mukaillen. Kohtausrakenteen pohjalta teimme leikkauskasikirjoituk-
sen yhdelle jaksolle kerrallaan. Muistiinpanoja hyviksikdyttden poimimme sopivat pét-
kit Pro Tools -leikkausohjelmaan ja vasdsimme niistd jakson jonkinlaiseen kokonaiseen
muotoon. Tauon jidlkeen kuuntelimme aikaansaannoksen ajatuksen kanssa ldpi ja kir-
jasimme ylos huomioita ja korjausehdotuksia. Ndiden pohjalta paikkailimme jakson
kuunneltavampaan muotoon. Tarvittaessa kuuntelimme jakson taas uudestaan lépi var-

mistaaksemme toimivuuden, kunnes siirryimme kasikirjoittamaan seuraavaa jaksoa.

Kdvimme tdmén kaavan ldpi kymmenen kertaa, kunnes valmiina oli kymmenen noin 20
minuuttista jaksoa. Viimeisend tyOvaiheena oli jaksojen miksaaminen, joka toteutettiin
yhden viikon aikana joulukuussa. Miksaaminen tarkoitti rajallisen asiantuntemuksen
sallimana kdytdnnossd ldhinnd ddnentasojen tarkastamista ja tasoittamista. Valmiit jak-
sot monistettiin ja poltettiin masterlevyille, jotka postitettiin monistusta varten projekti-
vastaava Katariina Angerialle 21. joulukuuta. Kopioita jaettiin kirjastoille, paikallisille
toimijoille ja tyoryhmélle itselleen. Varsinaisessa radioesityksessd sarja ei ainakaan

toistaiseksi ole ollut.
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6 POHDINTA

Jos ovat dokumenttielokuvan ja sen cinéma vérité- ja direct cinema -suuntausten vait-
tamét totuudesta kyseenalaisia ja ristiriidoiltaan monitahoisia, on radion puolella samai-
nen keskustelu vieldkin varauksellisempaa. Radio on ldhtokohdiltaan huono eksaktin
tiedon valittdjd, silld pelkkd kuulon varassa tapahtuva aistiminen jattdd enemmaén varaa
subjektiiviselle tulkinnalle. Radio sopiikin paremmin vilittiméddn mielikuvia ja tunte-

muksia. (Karisto & Leppénen 1997, 7.)

Robert Drewn puheet ja pyrkimykset todellisuuden vélittamisestd katsojalle sivustaseu-
raavan dokumentoinnin keinoin ovat radiossa toteutuskelvottomia, silld kuulijan tulkinta
on aina omakohtaista ja yksilokohtaisestikin tunteen ja tilanteen mukaan vaihtelevaa.
(Karisto & Leppdnen 1997, 31.) Helpoiten tdmén voisi todistaa esimerkiksi kuuntelut-
tamalla Mayslesien dokumenttielokuva Salesman sitd ennestdin ndkemittomille ja jat-
tad esirippu avaamatta. Vaikka kiertelevistd raamattukauppiaista kertovassa elokuvassa
ei ole kertojanddnté, on sen puheenparressa kuitenkin sen verran narratiivisia tékyja, ettd
sitd pystyy jotenkin seuraamaan. Elokuvan loputtua kuuntelijoilta tiedusteltaisiin, mitd
he olivat ndhneet. Lienee turhaa mainita, ettd vastausten kirjo olisi laaja. Elokuvan né-
keminen mielikuvien jo vahvistuttua voisi monelle olla tyhjd kokemus, samalla tavalla
kuin jonkun kirjan lukeneelle ja sen vahvasti kokeneelle sithen perustuvan elokuvan
ndkeminen. Illuusio ja subjektiivinen totuus haastetaan ja luontainen reaktio on ainakin
omalla kohdallani henkisesti puolustautua. Néistd syistd havainnoivan radiodokumentin

tulisi hylété kaikenlainen pyrkimys objektiiviseen totuudellisuuteen.

Jokinainen -radiodokumenttisarjaan on pyritty rakentamaan kronologinen narratiivi,
joka yksinkertaisesti seuraa vaelluksen etenemistéd alusta loppuun ja esittdd kohtauksia
matkan varrelta. Rakenne syntyi pitkillisen ja huolellisen kuuntelun perusteella, kun
jokainen sekunti 80 tuntia kestéineestd materiaalista kéytiin 14pi. Téssd vaiheessa hyl-
kdsimme alkuperdisen suunnitelman alle tunnin ohjelmasta, silli emme halunneet sitd
materiaalin valossa vékisin toteuttaa. (Karisto & Leppinen 1997, 54.) Jaksot muodos-
tuivat nimenomaan tekijoidensd intuition ja yhteisymmarryksen pohjalta. Mitddn kisi-
kirjoitusoppaita ei noudatettu. Leikkauskasikirjoituksen koostaminen oli tietynlaista
tasapainottelua dramaturgisen koheesion ja omasta mielestimme erityisen vaikuttavien
ddnitysten kesken. Esimerkiksi Ahti Hiltusen Reijo Kelalle esittima korttitemppu, jota

paikan pédlla sidestettiin perkussioinstrumentein, tallentui surrealistisen kiehtovana,
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mutta kovasta yrityksestd huolimatta pétkdi ei saatu soveltumaan jakson rytmiin. Lopul-
ta jaksot muodostuivat melko luontevasti, kun luottamus ratkaisujen toimivuudesta al-
koi kasvaa. Valmis teos ei tarjoa kattavuudestaan huolimatta kuulijalle mitién arkisto-
kelpoista faktuaalista "tositetta" Jokinainen-taidevaelluksesta, vaan mahdollisuuden
mielikuviin ja eldytymiseen taiteen ja kulttuurin keskelle. Kronologinen narratiivi on
havainnoivassa radiodokumentissa enemmaénkin kuin taskulampun valokeila pimeyden
keskelld. Itse kokemus perustuu pimeydestd tehtyihin subjektiivisiin havaintoihin ja

mielikuviin.

Elokuvassa elokuvallisuus on mittari, jolla voidaan mitata elokuvan taiteellista arvoa.
Kisitteend elokuvallisuus on vakiintunut, mutta sitd on hankala tarkasti mééritelld ja sitd
onkin kiytetty melko varomattomasti myds videopeleistd ja musiikista esimerkiksi sil-
loin, kun ne kurottavat laajakuvamaisiin sentimentteihin. Itse méérittelisin elokuvalli-
suuden kuvien luonteesta, niiden litkkeesti ja toistensa vuorovaikutuksesta kumpuavak-
si tunteelliseksi lataukseksi. Radiofonisuus vastaavana termind on silti huomattavasti
suurempi arvoitus. Mitd on puhdas radioilmaisu ja onko radiofonisuus synonyymi puh-
taalle radioilmaisulle? Radiofonisuus kisitteend ja sen merkityksen kartoittaminen oli-

sikin oivallinen lisdtutkimuksen aihe.
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