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Tutkin opinndytetytsséani Rakas viholliseni -nimisen lyhytelokuvan tekoprosessia
ohjaajan nékokulmasta. Tavoitteenani on siis kertoa projektin eri vaiheista ja
toteutustavoista sek& analysoida valmiin lopputuloksen onnistumista itsereflektion
keinoin. Paékysymykset ovat siis, mika meni hyvin, mika ei ja mité olisi voitu tehda
toisin. Vastauksissa yritdn pohtia mahdollisia ratkaisuja ongelmatilanteisiin ja kertoa,
mitka toteutustavat sopivat parhaiten eritoten historiallisen elokuvan tekoon. Rakas
viholliseni on Lapin sotaan sijoittuva 30-minuuttinen lyhytelokuva, joka voidaan
luokitella osittain kansainvaliseksi projektiksi. Paakysymysten ohella pohdin siis
my0s, mitd lisdhaasteita historiallisen elokuvan teko tuo mukanaan ja onko
historiallinen elokuva mahdollista tehda pienella budjetilla.

Teoreettinen viitekehykseni koostuu padosin elokuvakirjallisuudesta ja Internet
sivustoista. Varsinaista péalahdettd ei ole, silla raportoin elokuvantekoprosessin
jokaisesta eri vaiheesta. Nama vaiheet ovat esituotanto, tuotanto eli kuvaukset ja
jalkituotanto. Tarkeimpina lahteina toimivat Judith Westonin Nayttelijan ohjaaminen
(1999), Producing and directing short film and video (2010), The Film Studies
Dictionary (2001), Michael Rabigerin Directing: film techniques ja aesthetics (2008),
sek& David Mametin- Elokuvan ohjaamisesta ja Kolme tapaa kayttaa veista (2001).
Opinnaytetyotani varten olen haastatellut myds kokenutta elokuvaohjaaja Olli
RAnkaa.

Kyseessé on siis case eli tapaustutkimus, jonka olen suurimmaksi osaksi toteuttanut
tekemalla tutkimisen menetelmalld. Osallistuvaa havainnointia olen myos kayttanyt,
silld ohjaajana minun oli tarkkailtava ja analysoitava myds muiden tydpanosta
saavuttaakseni parhaan lopputuloksen. Teososana toimii Rakas viholliseni -
Iyhytelokuva. Historiallisen lyhytelokuvan pituudeksi muodostui noin 30 minuuttia,
ja se kuvattiin Torniossa kesalla 2012.

Loppupdatelméni on, ettd historiallinen elokuva voidaan tehdd laadukkaasti
pienelldkin budjetilla. Huomionarvoista kuitenkin on, ettd aikaa tuotannolle pitaa
varata huomattavasti enemman normaaliin elokuvaan verrattuna. Suurimmat haasteet
historiallista elokuvaa tehdessd olivat puvustukseen ja lavastuksiin liittyvissa
asioissa. My0s visuaalisia tehosteita jouduttiin kayttdmadn paljon. Suurimmat
haasteet itseni osalta olivat néayttelijoiden ohjaamisessa. Myo6s aikataulussa
pysymiseen liittyvét ongelmat nousivat selvasti muita ongelmia suuremmiksi.
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In this thesis | research film making process from the director’s point of view. The
short film | analyze is called Rakas viholliseni. My aim is to tell about the different
aspects of production and to analyze the success of the finished product. Main ques-
tions are, what went well and what didn’t and what could have been done differently.
In my answers | try to consider potential solutions to the problems and to tell which
decisions worked best especially for historical film. My lovely enemy is 30-minutes
long short film which takes place at Lapland war. It is also partly international pro-
ject. In addition to the main questions | also think about the extra challenges that
historical film entail and is historical film achievable on low budget.

My thesis theoretical context is based on literature and internet websites. | report
from every aspect of film making so there are numerous information sources. These
above-mentioned aspects are pre-production, production and post-production. My
most important sources are Judith Weston’s Directing Actors (1999), Producing and
directing short film and video (2010), The Film Studies Dictionary (2001), Michael
Rabiger’s Directing: film techniques and aesthetics (2008), as well as David Mam-
et’s- On Directing Film and Three Uses of the Knife (2001). For my thesis | have
also interviewed film director Olli Ronka.

This thesis is case study and it is all about learning by doing. | also observed and
analyzed the whole crew because as director | had to, to ensure the best results. As |
mentioned above, the film’s name is Rakas viholliseni and it is 30-minutes long his-
torical fiction short film. The film was shot in Tornio on summer 2012.

The conclusion of my thesis is that it is possible to make historical film using little
money. Worth noticing is that for the production you have to reserve lots of more
time compared to normal film. Greatest challenges in making historical film were in
costume design and set design. We also had to use several visual effects. My person-
al challenges were in directing actors. Major problems for me were also to stay on
schedule.

Key words: directing, short film, pre-production, production, post-production
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1 JOHDANTO

Opinnaytetyoni  késittelee fiktiivisen lyhytelokuvan ohjaamista. Se on tehty
toiminnallisena opinndytetyond, ja sen teososana toimii Rakas viholliseni -elokuva.
Rakas viholliseni on fiktiivinen epookkilyhytelokuva, jonka kesto on 30 minuuttia.
Elokuva oli massiivinen koulumme normaaleihin lyhytelokuviin verrattuna, silla
budjetiksi muodostui noin 11 000 € ja niyttelijoitd siind ole avustajineen noin 50.
Tarina sijoittuu Lapin sotaan, jolloin Suomi julisti sodan Saksaa vastaan. Vaikeaan
valikateen jaivat useat paikalliset ihmiset, jotka olivat luoneet laheisid suhteita
paikallisiin saksalaisiin. Kerron elokuvaprojektin eri vaiheista ja toteutustavoista, seka
analysoin lopputulosta itsereflektion keinoin ohjaajan nakokulmasta. Elokuvan eri
vaiheet ovat siis esituotanto, tuotanto ja jalkituotanto. Selitdn, mitd ongelmia
tekoprosessin aikana ilmeni ja yritdn keksid niihin ratkaisuja. Tutkin myds, mita
lisdhaasteita historiallisen elokuvan teko tuo tullessaan ja onko historiallinen elokuva
mahdollista tehdd pienelld budjetilla. Elokuvan arvioitu valmistumisaika on 30.4.2013.
Tatd opinndytetyota Kirjoitettaessa, kaikki elokuvan osa-alueet eivat siis ole vield
valmistuneet. Tastd syystd olen jattanyt pois osan jalkituotantoon liittyvista aiheista,

kuten varimaarittelyn ja musiikin savellyksen elokuvaan.

Elokuvan kasikirjoitusta alettiin kirjoittaa syksylla 2011, ja varsinainen esituotanto alkoi
toukokuussa 2012. Esituotanto kesti toukokuusta heindkuun puoleenvéliin, jolloin
kuvaukset alkoivat. Elokuva ensimmadinen kuvauspdiva oli 16.7 ja viimeinen 28.7.
Kuvauspéivia kertyi siis yhteensa -10. Jélkituotannossa elokuvaa alettiin leikata heti

elokuussa kuvauksien jalkeen ja lopullinen leikkausversio saatiin valmiiksi joulukuussa.

Projekti tuotettiin Kemi-Tornion ammattikorkeakoulun kesédkurssilla, jonka takia
tyéryhmaan kuului oppilaita jokaiselta vuosikurssilta. Kesékurssi toteutettiin englannin
kielella ja sen ajaksi opetushenkilostoon kuului harvinaislaatuisesti myo6s kaksi
bulgarialaista elokuvataiteen opettajaa, Ivaylo Simidchiev ja Alexander Stanishev.
Tama on yksi syy, jonka takia elokuvaprojektia voi luonnehtia kansainvaliseksi
tuotannoksi. Rakas viholliseni on ainutlaatuinen elokuva koulullamme myds sen takia,
ettd se kuului Prefix-hankkeeseen. Prefix-hankkeen tarkoitus on edistédé esituotannon
toteutusta suomalaisissa elokuvissa. Siind on mukana myos toisia kouluja, kuten
Helsingin Metropolian ammattikorkeakoulu seka elokuvatuotantoyhtioitd, kuten

Helsinki-filmi. Hankkeen kautta koulullemme tuli opettamaan myds visuaalisten
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tehosteiden  ammattilainen  Tuomo  Hintikka  Generator Post  —nimisesta

jalkituotantoyhtiosta.

Opinnaytetyoni ldhdemateriaali koostuu paaosin elokuvakirjallisuudesta,
haastatteluvideoista sek& Internet sivustoista. Muutama Kirjoista késittelee koko
elokuvatuotannon tekoprosessia, mutta olen varta vasten valikoinut myos teoksia, jotka
keskittyvat pelkastaan elokuvanayttelemiseen. Paaléhteind toimivat Judith Westonin
Néyttelijan ohjaaminen (1999), Producing and directing short film and video (2010)
sekd Michael Rabigerin Directing: film techniques ja aesthetics (2008). Liséksi olen
opinnéytetyotani varten olen haastatellut monen vuoden kokemuksen omaavaa

mainoselokuvaohjaaja Olli Ronkaa.



2 OHJAAJAN MAARITELMA

Kaikki tietdvdat ammattinimikkeen ohjaaja. Elokuvia ja TV-ohjelmia tulee televisiosta
joka paivé ja jokaisen ohjelman alussa tai lopussa lukee ohjannut se ja tdma henkild.
Ohjaaja on nykypdivan elokuvanteossa luultavasti arvostetuin henkildé koko
tekijakaartista. Vaikka moni ihminen tietddkin ohjaajan, osaa vain harva sanoa
ohjaajalle kuuluvat tehtdvat. Tehtdvien luetteleminen ei ole yksinkertaista, silla edes
elokuva-alan ammattilaiset eivat péédse yhteisymmaérrykseen ohjaajalle kuuluvista
tehtdvistd. Asiaa ei myodsk&dn helpota, ettd jokainen projekti on ainutlaatuinen ja

jokaisessa elokuvassa ohjaajan rooli muuttuu projektista toiseen.

Elokuva-alan ammattilaisen Eric Shermanin mielestd ohjaaja aloittaa elokuvan
kokonaisuuden kannalta epamaéaraisesta ideasta ja kayttaa tita apunaan maéaritellessaan
mité pitdd tehdd. Ohjaaja saavuttaa eniten jos han antaa tydryhmalleen tdyden vapauden
osoittaa taitonsa. (The Film Director). Lauseesta pé&atellen ohjaaja ei tee siis
varsinaisesti mitdan. Han vain katsoo sivusta muiden tydskentelyd ja yrittdd jollain
tapaa ohjata kokonaisuutta. Betty Davis on sanonut, ettd 95% ohjaamisesta on
kasikirjoituksessa ja roolijaossa. Kun nuo asiat on tehty hyvin, on ohjaajan tehtdva
tietdd, kuinka pysyd poissa muiden tieltd kuitenkin silla tapaa, ettd elokuva tulee
tehdyksi. (The Film Director)

Vaikka edelld mainitut epamadréiset tehtdvankuvaukset ovatkin varmasti osuvia
voidaan tehtdvia onneksi luetella hieman yksityiskohtaisemminkin. Ohjaajan on
vastuussa draaman rakenteesta, rytmistd, danesta ja visuaalisuudesta. Ohjaaja harvoin
tyoskentelee yksin ja han tyoskenteleekin monien eri ihmisten kanssa, kuten tuottajan,
nayttelijoiden, kuvaajan, leikkaajan ja danisuunnittelijan kanssa. Han ei siis suunnittele
kaikkia yksin vaan tyostdd elokuvaa muun tyoryhman kanssa jatkuvassa
vuorovaikutuksessa. Jokaisella ohjaajalla on jonkinlainen kasitys lopullisesta elokuvasta

ja hén yrittda ohjata tyéryhmaansa saavuttaakseen tuon lopputuloksen.

Kuten aikaisemmin sanoin, jokainen ohjaaja mieltdd roolinsa ja tyotehtdvansa
erilaiseksi. Erilaiset ohjaajat voidaan kuitenkin jakaa tietynlaisiin kasteihin.
Ensimmaiseen kuuluvat ohjaajat jotka keskittyvat péaédasiassa kasikirjoituksen
rakenteeseen. Toiset pitavat nayttelijoiden ohjaamista tarkeimpané asiana, kun taas osa

ohjaajista keskittyy suurimmaksi osaksi kameratydskentelyyn ja visuaalisuuteen. On
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my0Os ohjaajia joiden mielesta koko elokuvan ydin on leikkausvaiheessa. (The Film

Director)

Itseni mielestd ohjaajan on osallistuttava kaikkiin vaiheisiin  tasapuolisesti
varmistaakseen eheédn lopputuloksen. Rakas viholliseni projektissa ohjaava opettajani
Timo Puukko kuitenkin huomautti, ettd valilld kuvausvaiheessa keskittymiseni meni
suurimmaksi osaksi kameratyoskentelyyn, jolloin nayttelijoiden ohjaaminen jdi
vahemmalle. Leikkauspdydéllad tdama oli helposti nahtavissa, silla nayttelijasuoritukset
eivét olleet aina parhaimmasta pééasté. Selitykseksi opettaja sanoi paremman osaamiseni
kamerapuolella. Epévarmoina hetkind on suuri houkutus tukeutua asioihin joiden
parissa tuntee itsensd osaavaksi. N&ma epdvarmuudet kun johtuivat nimenomaan
nayttelijoiden ohjaamisesta, jossa minulla oli eniten opittavaa. Asia on kuulemma
yleinen aloittelevilla elokuvaohjaajilla. Toisen ohjaavan opettajan Ivaylon mielesta
useimmat ohjaajat tuntevat itsensa itsevarmemmaksi keskittdessaan energiansa teknisiin
asioihin. T&man seurauksena he jattdvd ndyttelijat huomioimatta tai pahimmassa
tapauksessa he kohtelevat nayttelijoitd kuin teknisida vélineitd. Tdma johtuu varmasti
siitd, ettd useimmat ohjaajat aloittavat elokuvan teon kuvaajina ja alkavat vasta tdmén

jalkeen ohjaamaan nayttelijoita.



3 ESITUOTANTO

3.1 Esituotannon tarkoitus

Elokuvan teko alkaa esituotantovaiheesta. Esituotantoa edeltdd siis kuvaukset ja
jalkituotanto. Esituotanto pitaa sisallaan useita eri aktiviteetteja kuten késikirjoituksen
tekemisen, nayttelijdiden roolijaon, kuvauspaikkojen etsimisen ja kuvakasikirjoituksen
teon. Se pitad sisalladn myos yksityiskohtaisten logististen suunnitelmien teon kuten
aikataulutuksen. (Blandford ym. 2001, 185). Hyvin tehdyn esituotannon tarkoituksena
on turvata tuotannon sujuminen ensimmaisestd kuvauspéivésté aina viimeiseen kuvaan.
Ohjaajalle kuuluvia tehtévia esituotannossa ovat muun muassa tyéryhmén kasaaminen,
nayttelijoiden I6ytdminen, visuaalisuuden suunnittelu ja kasikirjoituksen analysoiminen.
Ohjaajan tyoryhmaan kuuluvat esimerkiksi kuvaaja, lavastaja, puvustaja, maskeeraaja,
apulaisohjaaja ja vfx-suunnittelija eli visuaalisten tehosteiden suunnittelija. Ohjaaja on

vastuussa siis koko elokuvan taiteellisen tyon valvomisesta.

Yleensa koulumme elokuvien esituotantoon on varattu noin kolme viikkoa aikaa. Rakas
viholliseni elokuvan esituotantoon varattuja viikkoja oli yhteensa seitseman.
Lisaviikkoja toivat erityisesti historiallisen elokuvan haasteet. Naitd haasteita olivat
muun muassa pukujen ja rekvisiittojen hankkiminen, mika olisi ollut mahdoton tehtava

kolmessa viikossa.

Varsinkin esituotannossa tuottajan ja ohjaajan yhteistyo on tarke&é. Tuottajan tehtdvéana
on huolehtia rahallisista asioita, mutta myds ohjaajan on hyva olla perilla budjetista.
Vaikka elokuvan budjetti olikin suuri verrattuna koulumme normaaleihin tuotantoihin,
oli summa naurettavan pieni historiallisen elokuvan tekoon. Siksi olikin tarke&g, etta
tuottaja piti minut jatkuvasti ajan tasalla, mitd olisi mahdollista toteuttaa ja mité ei.
Rahatilanne vaikutti olennaisesti my6s kuvauspdivien maaréan. Jouduimme olemaan

tuottajan kanssa tiiviissé yhteistyossd, jotta elokuvan aikataulutukset saataisiin kuntoon.

Esituotanto sujui kaiken kaikkiaan hyvin ja kiitos siitd kuluu koulumme liikehuoneelle,
jota k&ytimme toimistotilana. Koko tyoryhmé tydskenteli jatkuvasti samassa tilassa,

jolloin eri tydryhmien valinen kommunikointi oli sujuvaa.
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3.2 Roolijako

Roolijako eli casting on yksi elokuvanteon tarkeimmisté osa-alueista. Nayttelijat ovat
elokuvan sielu. He paéstavat yleison elokuvan maailmaan tuomalla eloon
kasikirjoituksen hahmot. Ei ole valia kuinka hienoa kameratydskentely on tai kuinka
hienoja kuvauspaikat ovat, silla jos katsojat eivat usko elokuvan hahmoihin on heidan
vaikea samaistua tarinaan. (Rea, Peter & Irving 2010, 111). Ei ole valid kuinka pieni tai
suuri rooli on, sill& jokainen rooli on tarked. Usein sanotaan, ettd elokuva on tasan yhta

hyva kuin huonoin roolisuoritus. (The Film Director)

Tapoja nayttelijoiden etsimiseen on monenlaisia. Nayttelijoitd voi etsid esimerkiksi
ilmoittamalla sanomalehteen avoimesta roolijaosta. Nayttelijoita kannattaa etsid myos
teattereista sekd nayttelykouluista. Kaupallisissa tuotannoissa nayttelijahakijoita on
yleensd useita. Jotta ohjaajan ei tarvitsisi kdyd& lapi kaikkia hakemuksia on roolittajan
vastuulla kaydé lapi kaikki hakemukset ja seuloa kaikki parhaat nayttelijat lukuisten
hakijoiden joukosta. (Rea, Peter & Irving 2010, 111-113). Rakas viholliseni elokuvan
tuotanto oli kuitenkin sen verran pieni ja nayttelijahakemuksia véahan, ettei roolittajan
tarvinnut tuota esikarsintaa tehdd. Héanen tehtdvakseen jai casting tapahtumapaikkojen
jarjestaminen kolmessa eri kaupungissa joita olivat Tornio, Oulu ja Rovaniemi.
Néyttelijoiden etsiminen toteutettiin elokuvassamme siis padosin pitaméalla avoimia
roolijako tilaisuuksia, jonne kaikilla oli vapaa sisaanpéaasy. Yhteensa hakijoita oli noin
70. Suuriksi mieltavia rooleja elokuvassamme oli 6 kpl. 4 kpl nayttelijoistimme valittiin
roolijako tilaisuuksista ja 2 kpl valittiin suhteilla, eli aikaisemmista projekteista.

Ennen casting tilaisuutta ohjaajan tehtdvdnd on laatia casting tehtavat. Tehtévat
laaditaan yleensd olemassa olevan kasikirjoituksen pohjalta. Niin tapahtui myds minun
kohdalla. Miten sitten suunnitella hyvd tehtdvd? Kysymykseen voi vastata
painvastaisella kysymykselld. Ensimmaisend casting pdivana sain huomata mika on
huono tehtdva. Suurin osa hakijoista piti sitd lilan monimutkaisena ja nayttelysuoritus
meni monkaan sekavuuden takia. Tehtdva ei antanut mydsk&én ilmaista tunteita ja
reaktioita tarpeeksi vahvasti. Ensimmaisen pdivan kokemusten jalkeen vaihdoin tdméan
tehtévén uuteen, joka osoittautui loistovalinnaksi. Tall& kertaa tehtdvé oli yksinkertainen
jasiiné oli selva tunteen muutos, joka antoi hakijalle mahdollisuuden ilmaista paremmin

tunteita.
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Yleensé casting tilaisuudet ovat erittdin stressaavia erityisesti nayttelijalle, mutta myos
ohjaajalle. Siksi ennen esitystd kannattaakin uhrata muutama minuutti tunnelman
keventamiseen, jotta n&ytteleminen onnistuisi mahdollisimman hyvin. Nayttelijan
kanssa kannattaa jutella esimerkiksi aikaisemmasta nayttelijakokemuksesta. Hakijoille
kannattaa antaa suoritettavat tehtavat myos hyvissa ajoin ennen esitysta. N&in hakija saa
rauhassa syventyd kohtaukseen ja roolihahmon tutkimiseen. Itse kaytimme tat4
taktiikkaa. Jaottelimme siis kolme eri tehtdvad hakijoiden ian ja sukupuolen mukaan.
Hakijan tullessa sisdaan anoimme télle tehtdvan ennen esitystilaan menemistd. Tilanteen
voi hoitaa myos toisella tapaa. Taté toista tapaa kutsutaan kylmiltdan lukemiseksi (cold
reading). Kylmiltdan lukemisessa nayttelija saa kohtauksen kaésikirjoituksen vasta
esitystilanteessa. Tallgin hdn joutuu lukemaan kasikirjoituksen ensimmaéistd kertaa
joutuen samaan aikaan néyttelemaan sen lapi. Nayttelija Tony Barr kuitenkin tyrmaa

tdman vaihtoehdon sanoen sen olevan ajan hukkaa. (Barr 1997, 150)

Ohjaajan ei kannata antaa monia ohjeita ensimmaéiseen esityskertaan. Jos naytteleminen
on hyvéd, kannattaa ohjaajan pyytaa nayttelijaa nayttelemaén se uudestaan. Talla kertaa
ohjaajan uusia ohjeita noudattaen. Talla tapaa ohjaaja pystyy nayttelysuorituksesta
analysoimaan kuinka hyvin ndyttelijd on kykenevéinen ottamaan ohjeistusta vastaan.
Toisesta kerrasta pystyy myos péaatteleméaén kuinka joustava ja monipuolinen nayttelija
on. Hyva nayttelija joka ei ota ohjeita vastaan on erittdin huono tydskentelykumppani.
Kuvauspaikalla tuhlautuu turhaa aikaa nayttelijan ja ohjaajan vaittelysta johtuen. Se
lisad myos stressid seka turhautumista muussa ty6ryhmassa. Loppujenlopuksi ohjaaja
on kuitenkin ndyttelijoan pomo. Harmillisesti itselleni tapahtui juuri talla edelld
mainitulla tavalla, mutta kerron siita lisdd hieman myéhemmin. (Rea, Peter & Irving
2010, 117)

Historiallisen elokuvan teko tuo lisdhaasteita erityisesti nayttelijoiden etsimisessé.
Ulkonédllisten vaatimusten ohella meidan piti ottaa huomioon myds nayttelijoiden
kielitaidot. Olin péattanyt, ettd Rakas viholliseni elokuvassa saksalaiset puhuvat saksaa,
sill& itse en voi sietdd epookkielokuvia, eli aikakausielokuvia, joissa ulkomaalaiset
ihmiset puhuvat suomea korostetuilla aksenteilla. Kuten oletimme, ei saksaa sujuvasti
puhuvia néyttelijoita 10ytynyt kovinkaan montaa Meri-Lapin alueelta. Itse asiassa tasan
kaksi. Niin sanottuja suuria saksalaisia puherooleja elokuvassa oli kuitenkin 3.
Valinnanvaraa nayttelijdvalintoja tehdessé ei siis ollut. Onneksi ndma kaksi kappaletta

eivat olleet kuitenkaan huonoimmasta paastd. Meilla kavi tuuri, jonka varaan ei
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elokuvaa ole koskaan hyva jattaa. Hatatapauksessa suunnitelmissa oli hakea nayttelijoita
muun muassa Suomi-Saksa-seuroista. Viimeinen vaihtoehto olisi ollut saksankielen
hylkddminen elokuvasta. Itse en koskaan pitényt tatd varsinaisena vaihtoehtona, mutta
jalkikateen ajateltuna muita vaihtoehtoja ei olisi ollut. Elokuvan teko on aina taynna
kompromisseja ja tdman jokaisen ohjaajan pitdd hyvéksyd jos haluaa elokuvansa

valmistuvan.

Kuten aikaisemmin mainitsin piti casting vaiheessa ottaa huomioon myds ihmisten
ulkonako. Historialliseen elokuvaan kun ei sovi tatuoinnit, ajankuvaan kuulumattomat
korut, rdikeasti varjatyt hiukset ja miesten pitkdt hiukset erityisesti sotilasroolien
hakijoille. Hyvilta nayttelijoilta kysyin erikseen voisiko kyseinen henkildé muokata
ulkonakodaan rooliin sopivaksi. Osa oli valmis osa ei. Tdma jalkimmainen vaihtoehto

hylkasi automaattisesti paasyn elokuvaan.

Casting tilaisuuteen kannattaa ottaa mukaan videokamera ja muutama videovalo.
Esitysten taltioinnissa on nimittdin omat etunsa. Tdméa helpottaa esimerkiksi esitysten
arvioimista. Taltioidusta videosta on helppo katsoa suoritus uudestaan. Myos
nayttelijoiden vertailu on huomattavasti helpompaa, kun eri esityksia voi katsoa putkeen
ilman pitkid taukoja. Toinen tarked asia videoinnissa on Kkatsoa nayttelijan
suhtautuminen kameraan. Jokainen ihminen kéyttaytyy erilailla kameran edessa. Jotkut
ovat luontevia, mutta toisia kameran lasndolo jannittaa ja tamé vaikuttaa olennaisesti
nayttelysuoritukseen. Tosi lahjakkaat ndyttelijatkin voivat lamaantua taysin kameran ja
valojen edessé. (Rea, Peter & Irving 2010, 119). Suurin osa nayttelijahakijoistamme oli
tuskin koskaan naytellytk&an teatterissa saati sitten elokuvissa. Jokainen paikallaolija
pystyi sanomaan kuka pelkési tilannetta tai kameraa ja kuka ei. Tamé& oli siis oiva

tilaisuus seuloa lapi hakijoiden soveltuvuus elokuvan tekoon.

3.3 Nayttelijéiden tapaaminen

Kun roolijako on valmis kannattaa ohjaajan jérjestdd tapaaminen tai useampikin
néyttelijoiden kanssa. Osan néyttelijoistd tapasin Torniossa, mutta jouduin myos
matkustamaan Ouluun tavatakseni yhden elokuvan paahenkil6istd. Matkustaminen
Ouluun yhden ihmisen takia vei sindnsd paljon aikaa, mutta tapaamisen tarkeytta ei

voinut véhatelld. Ensimmaisend asiana mainittakoon, ettd paasin juttelemaan hénen
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tulevasta roolistaan kasvotusten. P&asin siis ohjeistamaan jo esituotannon alussa, kuinka
hanen tulisi itse rakentaa roolihahmoansa. Toinen tarkeé asia oli, ettd nayttelija koki
itsensd arvostetuksi ja tdmad toi loikin syvan luottamussuhteen vélillemme.
Apulaisohjaajani tulikin sanomaan tuotannon jalkeen, ettd kyseisen nayttelijan kanssa
oli vaikea tulla toimeen, sill& han kuunteli vain ohjaajaa. Oman pohdintani seurauksena
luulen, ettd juuri tuo esituotannon aikana solmittu luottamus oli kaiken edelld mainitun
takana. Mitd vapautuneempi nayttelija voi olla ohjaajan seurassa, sita vapautuneempiin
ja parempiin roolisuorituksiin nayttelija myods pystyy. Ei siis ihme, ettd kyseisen

nayttelijan roolisuoritukset olivat mielestani elokuvan parhaimpia.

Kahdenkeskisten tutustumiskertojen jalkeen oli aika kutsua nayttelijat yhteen. Ohjaajan
ja nayttelijan valisen suhteen liséksi yhta tarkedd on myds nayttelijoiden véliset suhteet.
Osa néayttelijakaartista tunsi toisensa jo ennestddn, mutta suurin osa ei. Varsinkin
elokuvassa seurustelevaa paria néyttelevat Maria ja Daniel eivat olleet nahneet
aikaisemmin toisiaan. Muistan kuinka itsedni jannitti suuresti, pelaisivatko henkilGiden
kemiat yhteen. Mitdan ongelmia ei kuitenkaan syntynyt, vaan nayttelijat ottivat toisensa
hyvin vastaan. Elokuvassa oli myds intiimi suutelukohtaus ja pelkésin kuinka hyvin
tdma tulisi onnistumaan. Ensimmaiselld tapaamiskerralla harjoittelimme kyseista
kohtausta, ja onnekseni Maria otti mitddn sanomatta Danielista kiinni ja suuteli tata
intohimoisesti. Jaa oli murrettu hyvin nopeasti, eikd kummankaan tarvinnut jannittaa

kyseista tapahtumaa enaéd kuvauspaikalla.

Ihanteellisessa tilanteessa olisin voinut jarjestda roolijaossa toisen kierroksen, johon
olisin kutsunut ensimmaisen roolijaon parhaat nayttelijat. Toisella kierroksella olisin
voinut testata, kuinka hyvin paanayttelijoiden kemiat olisivat toimineet keskendan. Jos
kemiat eivat olisi toimineet, olisi tdssd vaiheessa ollut vield hyvin aikaa miettid
mahdollisia muutoksia ndyttelijavalintoihin. Olimme kuitenkin tilanteessa, jossa
elokuvamme rooleihin haettuja henkil6ita ei kuitenkaan ollut tarpeeksi, joten kyseinen

roolien kilpailuttaminen ei olisi ollut mahdollista. (Rabiger 2008, 269)

Tapaamiskertoina ohjaajan kannattaa siis harjoitella nayttelijéiden kanssa tulevia
kohtauksia ja oppia jo varhaisessa vaiheessa minkélaista ohjeistusta nayttelija vaatii tai
haluaa. Harjoituksissa késikirjoitukseen, varsinkin dialogiin, voi tehd& helposti myos

muutoksia. Kun kuvaukset alkavat on muutoksien teko vaikeampaa, silld varsinkin



14
ohjaajan keskittyminen on my0s monissa muissa asioissa, kuin pelkéstdén

nayttelemisessa.

Yksi tarkeimmista asioista on kertoa nayttelijélle roolihahmonsa historiaa. Ohjaajan ei
kannata kertoa kaikkea hahmon historiasta, vaan ohjaajan ja ndyttelijan hyva keksia
hahmon biografia yhdessd. Té&lloin nayttelijd pé&&see itse vaikuttamaan hahmoonsa,
jonka ansiosta han péédsee ldhemmaksi rooliaan. Itse tiesin jonkin verran
henkilohahmojen historiasta, mutta en pitanyt tiedon valittamista nayttelijoille kovin
tarkednd. En vain tiennyt kuinka suuresti henkildhahmon historian tietdminen auttaa
nayttelijad parempiin suorituksiin. Onneksi ohjaava opettajani lvaylo otti asian esille,
jonka jalkeen menimme muutaman néyttelijdin kanssa keskustelemaan heidéan
hahmojensa historiasta. En tiedd onko tdmé sattumaa vai ei, mutta pidin itse ndiden
kahden nayttelijan roolisuorituksia elokuvan parhaimpina. Valitettavasti en péaéassyt
juttelemaan kaikkien néyttelijoiden kanssa heidan hahmojensa historiasta. Nayttelija voi
siis kayttdd nditd hahmonsa historian tietoja muun muassa sisdisen tajunnan virran
yllapitamiseen. Téalla sisdisella tajunnanvirralla tarkoitan ikdan kuin ajatuksen aanta,
jota meisté jokainen kayttaa ajatellessaan. On kuitenkin erittain tarkeda olla kertomatta
henkilohahmon alitajunnan virtaan liittyvia tietoja. Se vain sekoittaa nayttelijan tyota,
sillé alitajuntaa ei voi ndytelld. Kukaan ihminen ei voi siis paasté kasiksi alitajuntaansa,

jolloin sen ndytteleminenkin on mahdotonta.

3.4 Koko tuotanto vaarantuu

Nayttelijoista eniten tapasin etukateen natsimajuria ndyttelevad Marcelia. Tdma osittain
siksi, ettd aanitin hdnen kanssaan useita lausahdus esimerkkeja muille suomalaisille
nayttelijoille, jotka eivét saksaa osanneet. Kéytimme kuitenkin runsaasti aikaa myods
roolihahmon kehittdmiseen. Ensimmaisestd tapaamiskerrasta kuvausten alkuun oli
runsas kuukausi. Kavimme kasikirjoituksen ldpi useita kertoja ja kehittelimme
dialogeja, jotka oli kaannettava saksaksi. Marcel néytti olevan erittdin kiinnostunut
kasikirjoituksesta ja tarinasta ylipaatdnsa. En olisi voinut kuvitellakaan, mitd tuleman

piti.

Ongelmat alkoivat muodostua noin kaksi viikkoa ennen kuvausten alkua. Aloimme

tehdd ohjaavan opettajan Ivailon kanssa kasikirjoitusta toden teolla vasta noin kolme
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viikkoa ennen kuvausten alkua. Tama ei todellakaan ollut ideaali tilanne tuotannolle,
mutta erindisista syistd emme voineet muutakaan. Kehittelimme késikirjoitusta,
erityisesti elokuvan loppukohtausta, joka oli tuona ajankohtana vield pahasti
keskenerdinen. Paadyin lopulta muuttamaan elokuvan lopetusta suhteellisen
radikaalistikin. Aikaisemmissa késikirjoitusversioissa majuri ammuttiin, mutta uudessa
versiossa han tulisi ampumaan itsensd. Tam& paransi mielestdni juonta ja
henkilohahmojen kehitystd huomattavasti. En vain voinut uskoa, kuinka paljon Marcel
oli ideaa vastaan. Lahetettydni uusimman kasikirjoitusversion sanoi Marcel minulle
suoraan, ettei han suostu naytteleméan kyseistd roolia. Han sanoi, ettd ainut tapa oli
muuttaa Kkasikirjoitusta siten, ettei h&nen roolihahmonsa tee itsemurhaa. Tall6in
kuvausten alkuun oli siis kaksi viikkoa. Ajattelin, ettd tuotanto oli tuhoon tuomittu ja
mitéan ei olisi tehtdvissa. Mielessani liikkui, ettd jatan mieluummin kuvaamatta koko
elokuvan, kuin suostun nayttelijan Kiristettavéaksi. Tilanne tuntui uskomattomalta, jopa
absurdilta. Juttelin aiheesta Ivaylon kanssa, ja h&n oli my0ds erittdin huolissaan
tilanteesta. Soitin Marcelille seuraavana pdivana uudestaan ja kysyin onko tilanne aivan
ehdoton. Hén vastasi “kylld”. Han selitti, ettei tapahtuma ollut realistinen. Natsijohtajat
tekivat kuulemma itsemurhia vastan sodan paatyttya, eivat keskella taistelutilannetta.
Aloin etsimd Wikipediasta tietoa natsijohtajista, jotka tekivat itsemurhan tarinaan
kuuluvalla tavalla. Loysinkin lopulta muutaman esimerkin ja l&hetin ndma Marcelille,
mutta han ei muuttanut mielipidettdadn. Tilanne johtui luultavasti siis muista asioista

kuin historiallisesta epatarkkuudesta.

Luulen ettei tilanne olisi ditynyt noin pahaksi jos meilld olisi ollut mahdollista ottaa
joku toinen nayttelija tilalle. Saksaa osaavia nayttelijoita ei vain 16ydy kovinkaan monta
Tornion alueelta ja uskon, ettd myds Marcel tdmén tiesi. Ehk& tdman takia hén laittoi
niinkin kovaa vastaan. Yritimme toki kaiken aikaa etsid korvaavaa nayttelijad Lapin
alueelta, mutta aika rupesi uhkaavasti loppumaan. Vaikka pelkésinkin tuotannon
valmistumisen puolesta, piti minun silti esittdd itsevarmaa ja olla ehdoton. Sanoin
hé&nelle suoraan, ettei kasikirjoitusta tulla muuttamaan. Han joko ottaa roolin vastaan tai
ei. Juteltuamme noin puoli tuntia puhelimessa, padsimme lopulta yhteisymmarrykseen.
Aiheesta syvallisemmin juteltuamme sain selville, ettd taustalla oli Marcelin
henkilokohtaiset syyt, joiden takia han ei suostunut nostamaan asetta ohimolleen. Yritin
olla mahdollisimman hienovarainen, sill4 aihe oli hénelle erittdin herkkd. Sovimme
yhdessd, ettd vain pelkk& aseen nosto olkapédén korkeudelle l&hikuvassa riittad. Tahén

han lopulta suostui. Tapahtuma oli hyvé esimerkki osoittamaan kuinka ohjaaja joutuu
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toimimaan useasti myds psykologin tavoin. Varsinkin mita tulee nayttelijoihin ja heidén

ohjaamiseensa.

Tilanne johtui siis kasikirjoituksen myo®hdisesta valmistumisesta ja viime hetken
muutoksista. Uskon, ettd vaikka kasikirjoitus olisi kuinka ajoissa valmis, niin kyseisia
tilanteita voi tulla silti vastaan. Ajatellaan vaikkapa tilannetta, ettd kuvattavaan
elokuvaan ollaan kiinnitetty suuri téhtinayttelijd. Tuottaja vaatii nayttelijan mukana
oloa, silld se tuo paljon lipputuloja kassaan. Tahtindyttelija varmasti myos tietdd oman
korvaamattomuutensa. Tésséd vaiheessa jos ohjaaja alkaa antamaan periksi nayttelijéalle
kaikissa asioissa, menettdd han auktoriteettinsa nayttelijan edessa ja elokuvan tekeminen
hankaloituu pahasti. Jokaisen ohjaajan kannattaa siis pitdd p&dd kylmé&na ja osoittaa

johtajuutensa vaikka tilanne nayttéisi kuinka toivottomalta tahansa.

3.5 Visuaalisuuden suunnittelu

Visuaalisuuden suunnittelu kannattaa aloittaa heti projektin alettua. Visuaalisuuteen
vaikuttavat kaikki taiteellisesti vastuussa olevat henkil6t, jotka ovat projektissa mukana.
On tarkedd, ettd kaikilla on yleinen kasitys siitd mit4 ollaan tekemdssé. Ohjaaja voi
selittdd tyoryhmalleen verbaalisesti minkalaista kuvaa han haluaa, mutta vaarana on,
ettda kaytettdvat adjektiivit merkitsevat eri asioita eri ihmisille. Sana viiled
tunnelmavalaistus” voi merkitd jokaiselle ihmiselle erilaista tunnelmaa. Siksi onkin
tarkedd, ettd ohjaaja kayttdd sanojen sijasta enemman esimerkkikuvia. Esimerkkikuvat
voivat olla aikakausilehdistd tai ne voivat olla suoraan kuvakaappauksia olemassa
olevista elokuvista. Kun jokainen nékee saman kuvan, ei esimerkiksi kuvaajalle tai
lavastajalle ja& epaselvyyttd minké&laista varimaailmaa ollaan hakemassa. (Rea, Peter &
Irving 2010, 136)

Itse olin tullut siihen tulokseen, ettd halusin elokuvaan dramaattista valaistusta, mutta
konservatiivisia kuvakulmia ja kamera-ajoja. Olin etsinyt esimerkkielokuvia, joissa oli
mielestdni samanlaisia tyyleja ja ndma esimerkkielokuvat ndytin sitten kuvaajalle ja
valaisijalle. Keskustelutuokion jalkeen kaikilla tuntui olevan selvét sévelet minkalaista
kuvaa aletaan tekemadn. Elokuvan tyyli ei suinkaan Kkehittynyt tuossa yhdessé
palaverissa, vaan ensimmaisen keskustelutuokion jélkeen kaikilla oli hienovarainen

suunta johon tulisimme pyrkiméaan. Koko esituotannon ajan olimme siis jatkuvassa
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vuorovaikutuksessa kuvaajan, valaisijan ja lavastajan kanssa. He esittivat minulle
ideoita ja mina esitin heille ideoita. Lopulliseen elokuvaan paasivat lopulta minun

hyvaksyméni parhaat ideat. Kuvat 1 & 2 havainnollistavat esituotannossa antamani

esimerkkikuvan ja lopulliseen elokuvaan valmistuneen kuvan yhtéléisyydet.

Kuva 1. Esituotannossa antamani esimerkkikuva Inglourious Basterds nimisesta

elokuvasta

Kuva 2. Kuvakaappaus Rakas viholliseni elokuvasta

3.6 Kuvakasikirjoitus

Kuvakaésikirjoitus on yksi tarkeimmista tyokaluista, mité tulee kuvan suunnittelemiseen

esituotannossa. Kuvakaésikirjoituksesta eli storyboardissa elokuvan jokainen kuva
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jaetaan omaksi pysaytyskuvaksi eli still kuvaksi. Perdkkéin laitettuna ndma still kuvat
muodostavat kuvajonon. Naista still kuvajonoista kayvét ilmi kuvakoko, kameraliikkeet
ja parhaimmassa tapauksessa myds valon laatu. Yleensd still kuvan viereen Kirjoitetaan
siithen kuuluva toiminta, dialogi ja mahdolliset d&niefektit. (Blandford ym. 2001, 227).
N&ma still kuvat voidaan piirtaa paperille kasin, mutta myos kameralla otetut kuvat ovat
hyvé, ellei jopa parempi vaihtoehto. Parhaan késityksen lopullisesta kuvasta saa jos

kuvia paasee napsimaan kameralla ennakkoon itse kuvauspaikalle.

Fade up on ECU of eye opening — pupit dilates. Camera
slowly dollies back as the creature looks around, blinks,
then moves out of frame. Rack focus to another
Nanotyrannus traversing the forest of fan palms.

CUT TO: Low-angle tracking shot below 3 creatures in
hunting mode - sniffing the air, very alert. Behind them,
suniight emerges through huge redwood trees. The
creatures hear a distant sound and quickly move towards
the source and out of frame. Note: One of the Nanos
steps right over camera?

CuT _TO: POV of creature moving swiftly through forest,
fjodglng trees and other obstacles. Several Nanos come
into frame, heading in the same direction.

Kuva 3. Esimerkkind toimii Internetista ladattu kuvakésikirjoitus

Kuvakasikirjoituksen ~ voi  viedda  askeleen edemmadas laittamalla  kuvat
editointiohjelmistoon ja leikkaamalla kuvat aikajanalle samoin, kun itse lopulliset
kuvatkin tultaisiin leikkaamaan. Jotta tdmé& simuloisi mahdollisimman hyvin
lopputulosta kannattaa kaikki elokuvan dialogi myds &&nittad taustalle. Talléin voi jo
esituotannon aikana huomata toimiiko kohtauksien ja kuvien rytmit. Mahdollisten
virheiden ilmestyessd on kasikirjoitusta tai kuvakasikirjoitusta vield mahdollista

muuttaa.

Rakas viholliseni elokuvassa emme valitettavasti paéasseet viemaan kuvakasikirjoitusta
editointipdydalle  saakka. Kuvaajamme Riku piirsi  hyvin  yksinkertaisen
kuvakaésikirjoituksen, jota kédytimme 1ahinn&d kuvakokojen hahmottelemiseen.
Kéytannossé kuvissamme nékyi vain tikku-ukkoja hienojen piirrosten sijaan. Kuvista

oli  kuitenkin helppo katsoa olivatko molemmat samalla aallonpituudella.
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Apulaisohjaajalle kuvakasikirjoitus oli myos erittéin tarked, silla sitd apuna kayttden han
teki yksityiskohtaiset kuvausaikataulut. Kuvakaésikirjoituksesta apulaisohjaajan oli myos
helpompi hahmottaa mitd rekvisiittaa ja ketd nayttelijoita kuvaan tarvittaisiin.
Kuvakaésikirjoitusten apuna kédytimme myds paljon floorplaneja. Floorplan on ikédén
kuin talon pohjapiirustus, josta ndkee kohtauksen lokaation muodot, kameran ja valojen

paikat seka nayttelijdiden asemoinnin. (Rea, Peter & Irving 2010, 379)

flag flag flag
I | 1 "

china lantern china lantern \

«—hlll 14A

12A practical

/ hazer

12, 14, 16 Meier's office 12A close-up
14A Full->close-up

Kuva 4. Toimistokohtauksen floorplan

Kuvasuunnitelmaa tehtéessé on tarke&a ottaa huomioon kamerakaluston saatavuus. Jos
suunnitteilla on kéayttdad nostokurkea, mutta itse nostokurkea ei ole varaa vuokrata, on
suunnitteluun kaytetty aika mennyt hukkaan. Itse kompastuimme tdhan kuvaajan
kanssa. Olimme suunnitellee monia steadycam kuvia olettaen, ettd saisimme k&ytt6on
kyseisen laitteen. Steadycam on siis kameran liikutteluun tarkoitettu apuvaline, jolla saa
tehtya tasaista liikkeit4. Pari paivaa ennen kuvauksia kameraryhma teki testikuvauksia
jolloin tuli ilmi, ettd koulumme omistama steadycam olikin liian kevyt k&yttaméllemme
kameralle. Liséksi jouduimme uhraamaan monia kamera-ajoja kuvausajan niukkuuden
johdosta. Suunnittelimme esituotannossa aivan liikaa kuvia kuvausvaiheeseen.
Kuvaajamme Riku kyll& sanoi ndhtydan kuvausaikataulun, ettemme pystyisi kuvaamaan
kuvia annetussa ajassa. Asiasta keskusteltiin, mutta siihen ei reagoitu tarpeeksi
voimakkaasti. Tasta johtuen olimme jokaisena péivana myohéassa kuvausaikatauluista,
jonka seurauksena joudimme karsimaan suunniteltuja kuvia pois. Jouduimme tekemaan
koko kuvakasikirjoituksen kaytannollisesti katsoen uudestaan kuvauspaikalla,
melkeinpé jokaisena pdivand. Tama loi stressia etenkin minulle, mutta varmasti mygs

koko tuotantoryhmélle. On loogista, ettd jokaista ihmistd alkaa turhauttamaan jos
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missadn suunnitelluissa aikatauluissa ei pysyta ja jos jokaisen tyopdivan pituus venyy
parilla tunnilla. Ratkaisu kyseiseen ongelmaan olisi ollut, turhien kuvien karsiminen
ennen kuvausten alkua. Ei ole mitaén jarkea suunnitella kuvia joita ei ole mahdollista
kuvata. Tassa kuvien karsimisessa olisi ohjaajalla eli minulla ollut suuri vastuu. Minun
olisi pitdnyt analysoida kasikirjoitus tarkasti I&pi ja priorisoida enemman kuvausaikaa
tarkeimmille kuville ja kohtauksille. Jéalkiviisaana voin sanoa, ettd k&ytimme liikaa
aikaa kohtauksiin, jotka eivat olleet tarinan kannalta kovinkaan olennaisia. Naiden
turhien kuvien seurauksella, menetimme lahikuvia esimerkiksi péa&henkilostimme

Kaarinasta, joka koitui ongelmaksi eritoten leikkausvaiheessa.

3.7 Visuaaliset tehosteet esituotannossa

Rakas viholliseni elokuvan suurimpia tuotannollisia eroja normaaliin elokuvaan oli
varmastikin visuaalisten tehosteiden tekemisesséd. Normaalilla elokuvalla tarkoitan,
nykypdivaan sijoittuvaa suomalaista draamaelokuvaa. Visuaalinen tehoste on siis
elokuvan jalkityostovaiheessa, yleensa tietokoneella toteutettu erikoistehoste. Kyseessa
saattaa olla kokonaan tietokoneella luotu kuvamateriaali tai kameralla kuvattu
materiaali, joka tietokoneella kasitellddan ja yhdistetddn muihin kuviin. (Wikipedia
2013a, hakupéaiva 20.3.2013). Naita visuaalisia tehosteita elokuvassamme oli noin 30
kappaletta. Elokuvassamme ei kéytetty yhtakéan kokonaan tietokoneella tehtyd kuvaa,
vaan kaytimme tehosteita lisatdksemme kuvattuun materiaaliin lisaa historiallisia asioita
tai pdinvastaisesti poistimme ajankuvaan kuulumattomia esineitd, kuten nykyaikaisia
autoja.  Suurimpia  tehosteita  olivat  kokonaisen historiallisen  Tornion
kaupunkimaiseman rakentaminen ja monen sadan ihmisen armeijan tekeminen,
monistamalla muutamaa sotilasta. Pienimmat tehosteet taas olivat esimerkiksi yhden
modernin valokatkaisijan poistaminen kuvasta. Alla olevat kuvat nayttdvéat kuinka
visuaalisten tehosteiden avulla pystyimme tekemadan asioita, jotka muuten olisivat olleet

mahdottomia tehda.



Kuva 5. Kuvattu materiaali ilman tehosteita

Kuva 6. Lopullinen kuva visuaalisine tehosteineen

Teoriassa elokuvaan oli mahdollista toteuttaa kaikkea visuaalisten tehosteiden avulla,
mutta kaytanndsséd raha ja tekijoiden puute rajoittivat suuresti suunnitelmia.
Kuvakasikirjoitusta tehdessa yritin priorisoida tarkkaan jokaisen kuvan, tehosteiden
nakokulmasta. Mihin kuviin visuaalisten tehosteiden lisd&minen vaikuttaisi eniten
positiivisella tavalla elokuvaan. Eli mihin kuviin satsaamalla tarina saataisiin kerrottua

parhaimmalla mahdollisella tavalla.

Yksi hyvin onnistunut asia omalta osaltani oli vuoropuhelu vfx-suunnittelija Tero

Malisen kanssa. Asiaa helpotti huomattavasti oma osaamiseni visuaalisissa tehosteissa.
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Osasin nopeasti esikarsia mahdottomia tehosteita ja aikaa jai enemman mahdollisten
tehosteiden suunnitteluun. Aikaisemmin mainittu kuvakéasikirjoitus toimi tarkedssa
roolissa myds vfx-suunnittelijalle. Kavimme siis kuvaajan kanssa jokaisella
kuvauspaikalla ottamassa kuvat suunnitelluista kuvakulmista. Nama kuvat sitten
naytimme vfx-suunnittelijalle, joka pystyi suoraan sanomaan mika olisi mahdollista
tehdd ja mika ei. Efektien onnistumiset kun voivat olla hyvinkin pienista kuvakulman
muutoksista kiinni. Tall4 tapaa valtyimme jalkituotannossa tilanteilta, jossa huomataan
ettei efektid voida lopulta tehdd kuvattuun kuvaan. Tama olisi tietenkin katastrofi
elokuvan valmistumisen kannalta. Vfx-suunnittelijankin on paljon helpompi sanoa
esituotannon aikana mik& on mahdollista toteuttaa ja mika ei. Itse kuvaustilanteessa kun
on aina kiire ja virheiden mahdollisuus moninkertaistuu. Parhaimmassa tapauksessa
osan tehosteista voi testata jo esituotannossa. Testattaviin tehosteisiin ei kannata laittaa
lilkaa aikaa. P&&asia on, ettd nakee onko tehoste mahdollista ylipdatansa tehda.
Jalkituotannossa lopullisen tehoste kuvan voi sitten tehdd korkeammalla laadulla.
Meill&kin oli muutama vaikea tehostekuva, jonka onnistumista etenkin jotkut ohjaavat
opettajat eparoivat. Naytettyamme puolivillaisesti tehdyt visuaaliset tehosteet, saimme

heidan luottamuksen puolellemme.

Huolimatta siitd, ettd esituotanto oli tehty mallikkaasti, tuli kuvausvaiheessa moniakin
yllattavia tilanteita vastaan. Yksi naistd oli keskeltd kuvauslokaatiota 16ytyva auto.
Kuvausaikataulu oli tiukka, joten meilld ei ollut aikaa odottaa auton siirtymista. Vfx-
suunitelija sanoi, ettd auto olisi mahdollista poistaa kuvasta jalkituotannosta.
Visuaalisen tehosteen kayttd oli siis ainut vaihtoehto, jotta kuvauksia pystyttaisiin
jatkamaan. Vaikka esituotannossa osallistuin aktiivisesti tehosteiden suunnitteluun ja
osaamiseni oli jotakuinkin korkealla tasolla, 16i paani tyhjd& kuvausten alettua.
Néyttelijoiden ohjaaminen vaati niin paljon aikaa ja keskittymistd, ettd tunsin itseni
l&hestulkoon amatdoriksi visuaalisten tehosteiden osalta. Oli siis siunaus, ettd
kuvauspaikallamme oli varta vasten tehtdvaan osoitettu vfx-suunnittelija, jolta sain

nopeasti vastauksia ja ehdotuksia tehosteita koskeviin kysymyeksiin.

3.8 Puvustus

Lavastuksen ohella pidan puvustusta yhtend tarkeimmistd asioista, jolla elokuvan

historialliset tapahtumat herdavéat eloon. Tdma loi siis olennaisesti lisa haasteita
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elokuvan tekoon. Pukusuunnittelijaa oli todella vaikea 16ytaa, mutta lopulta I6ysimme
hanet muutama viikko ennen kuvauksien alkua. Pukusuunnittelijaksi valittiin Jaana
Isokangas, joka oli tehnyt puvustuksen muun muassa historialliseen
dokumenttielokuvaan Arktiset tulet. Lyhyt valmisteluaika heijastui kuitenkin suoraan
puvustuksen laatuun. Nayttelijavalinnoissa minun olisi pitdnyt ottaa huomioon
nayttelijoiden pituus, silla varsinkin isokokoisia historiallisia pukuja oli vaikea l10ytaa.
Néyttelijoille oli jo kuitenkin ilmoitettu elokuvaan péésystd, ennen kyseista tietoa, joten
kuvauspaikalla se johti moniin sovitus ongelmiin. Muun muassa yhdelle elokuvan
paahenkildista puku meni juuri ja juuri péalle. Asia johtui taysin pukusuunnittelijan

myohéisestd osallistumisesta elokuvantekoon.

Siind missa visuaalisia tehosteita tehtdessd rahan puute ei tuottanut suurenmoisia
ongelmia, oli asia péinvastainen puvustusta tehdessd. Vaatteiden teettdminen ei ollut
milloinkaan kysymyksessa suuren hintalapun takia. Sen seurauksena jouduimme
vuokraamaan suurimman osan Vvaatteista. Vaatteiden vuokraamisessa tulee vastaan
kuitenkin monia haasteita. Yksi néistd on vaatteiden likaaminen, joka on tirkeéda
autenttisuuden takia. “Tee selviksi ettei puvusto néyta siltd, ettd se olisi juuri otettu
kaapista. Vaatteiden pitdisi ndyttdd ikaantyneiltd, riekaleisilta ja tahriintuneilta.
Prosessia jolla tdhan pyritadn kutsutaan nimelld (distressing the wardrobe)”. (Rea, Peter
& Irving 2010,130). Kuvauspaikalla huomasin vaatteiden olevan liian puhtaita ja

aloinkin itse likaamaan niita lain sallimissa rajoin.

Toinen suuri ongelma oli, ettei meilld ollut varaa ostaa tuplakappaleita vaatteista.
Tuplakappaleita tarvitaan esimerkiksi veritehosteita tehtdessa. Jos kdytdssa on vain yksi
vaatekerrasto ja se liataan verelld, ei tapahtumasta ole mahdollista ottaa toista ottoa
ilman vaatteiden pesua, joka veisi taas suunnattomasti aikaa. Tama rajoittaa kuvauksia
huomattavasti, silla se méérittelee montako ottoa kuvasta voi tehdd. Rakas viholliseni
elokuva kuvattiin muutenkin hyvin epdkronologisessa jarjestyksessd, joten tdma
vaatteiden véhyys rajoitti  paljolti  my6s kuvausaikataulujen  suunnittelua.
Elokuvassamme oli siis puukotuskohtaus, jossa saksalaissotilasta puukotettiin
rintakeh&an. Jotta saisimme taltioitua edes jotain onnistuneita ottoja, kuvasimme aluksi
puukotuksen ilman verta. Kun olimme saaneet onnistuneen oton, teimme saman
uudestaan talla kertaa veren kanssa. Jos jalkimmainen olisi mennyt pieleen, olisimme

vix-suunnittelijan kanssa voineet lisété veret jalkituotannossa ensimmaisiin ottoihin.
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N&ma verelld latréilyt saattavat kuulostaa yksinkertaiselta, mutta eivat sitd ole. Ainakin
oma tyoryhmamme péasi sekoittamaan kuvauksiamme pahemman kerran, pestydan jo
kertaalleen verelld latratyn paidan, vaikka tatd veristé paitaa olisi tarvittu jo seuraavissa
kuvissa. Jos meilld olisi ollut varaa tuplakappaleisiin, olisimme s&&sténeet aikaa ja
hermoja. Historiallisen elokuvan teko on tadynnd juuri néitd rahallisia haasteita.
Jouduimme rahan puutteen takia uhraamaan monesti myos historiallisesta tarkkuudesta.
Kéytimme esimerkiksi ruotsin armeijan pukuja suomen armeijan pukujen sijaan, silla

nama ruotsin armeijan puvut saatiin ilmaiseksi.

3.9 Lavastus

Lavastuksessa koimme monia samoja haasteita kuin puvustuksessa. Rahan puute oli
naista varmasti isoin. Jostain syystd, rahan puute ei nayttaytynytkaan lopputuloksessa
yhtd kovasti mitd olin odottanut. Lavastajamme oli 16ytdnyt monia
yhteistyokumppaneita jotka lahjoittivat ilmaiseksi kayttdon autenttiset aikaan kuuluvat
varusteet, kuten esimerkiksi sivuvaunullisen zundapp moottoripy6ran. Saimme ilman
rahaa kayttoomme myo6s 40-luvun toimivan auton, joka olisi vuokrattaessa maksanut
varmasti satoja euroja. Syyné taha&n tavaroiden ilmaisuuteen oli varmaankin, se ettd
kyseessa oli koulutuotanto. Jos kyseessa olisi ollut kaupallinen ammattilaistuotanto,
olisimme saaneet laittaa lavastusbudjettiin v&hintd&dn 10 000€ lisd4. Itse asiassa epdilen,
ettd suurin osa suomalais -ja saksalaispuvuistakin olisi saatu ilmaiseksi, jos niiden
etsimiseen olisi laitettu enemmaén aikaa. Lisaksi meilld oli ammattipuvustaja joten hén
ei varmaankaan ottanut huomioon rahan kayttéa samalla tapaa kuin amatdori

lavastajamme.

Historiallisten haasteiden lisdksi elokuva sisélsi myds ampumiskohtauksia. Kyseessa
kun oli sota-aikaan sijoittuva elokuva niin aseita oli mukana monissa kohtauksissa. Olin
ohjeistanut lavastajaa, ettd haluaisin elokuvaan muutaman MP-40 konepistooleita.
Tyota tehtyddn han l6ysikin kyseiset autenttiset aseet. Ongelmana oli kuitenkin, se
ettemme saaneet kasitell4 aseita ilman koulutetun henkildn valvontaa. Aseet olivat viel&d
tdnd paivanakin toimivia. Tassa kohtaa budjetti tuli, vastaan silla meilla ei ollut varaa
palkata kyseistd henkil6a kuvauspaikalle. Konepistoolien sijasta jouduimme k&yttdmaan
tylsiltd nayttavid Kivéaareitd. Budjetin pienuus tuli vastaan myoés historiallisen junan

saamisessa. Olisimme varmasti saaneet kuvata aitoa museojunaa, mutta Torniosta



25
tallaista ei l0ytynyt. Olisimme siis joutuneet matkustamaan isoine tydryhmineen
kauaksi Torniosta muutaman kuvan takia. Taman takia paddyimme lopulta tekemé&an
junan jalkituotannossa visuaalisten tehosteiden avulla. Totuus kuitenkin on, ettei

tietokoneella tehty juna nayta koskaan hyvélta kuin aito juna.

3.10 Kuvauspaikkojen etsinta

On yhtd tarkeda 10ytaa hyva lokaatiot elokuvan maailmaan, kuin valita oikeat néyttelijat
rooleihin. Elokuvan uskottavuus riippuu siitd. Lokaatioiden kautta voimme oppia
elokuvan henkildista paljonkin, vaikka emme olisi vield itse henkil6itd nahneetkaan.
(Rea, Peter & Irving 2010,144). Historiallisen uskottavuuden nimissa elokuvan
lokaatioiden oli pakko toimia. Siksi kdytimmekin siihen paljon aikaa. Jo alusta asti oli
kuitenkin selvéda, ettei meilla olisi varaa lavastaa yhtdan kohtausta, ainakaan
sisdkohtausta. Taméa rajoitti meitd etsimdin jo valmiiksi olemassa olevia paikkoja.
Lopulliseen elokuvaan péaatyivat niin Haaparannan kaupunginhotellin kellariravintola,
kuin Kemin tyéldismuseon omakotitalot. Tyo6laismuseon talot olivat todella hyvia
kuvauspaikkoja, silla ne oli sisustettu ajankuvaan kuuluvaksi. Ongelmana autenttisten
kuvauspaikkojen kanssa oli lokaation kaytannolliset rajoitteet kuvaustarkoitukseen.
Useimmat kuvauspaikoista olivatkin hyvin pienid, jolloin tydskenteleminen ison
tyérynman kanssa kavi valilla ahtaaksi. Lisdksi museotaloihin ei saanut tehda

minkaanlaisia jalki&, joka hankaloitti esimerkiksi valojen rakentamista entisestaan.

Vaikka kuinka yrittéisi etsia kasikirjoituksen mukaista kuvauspaikkaa ei sen 16ytyminen
aina onnistu. N&in varsinkin historiallisessa elokuvassa. Téllaisessa tilanteessa ei auta
muuta kuin lavastaa kyseinen lokaatio tai muuttaa kasikirjoitusta olemassa olevien
lokaatioiden mukaan. Kun lavastaminen ei ollut vaihtoehto, ei minulla ollut muuta
vaihtoehtoa kuin kavuta kasikirjoitukseen. Tama ei ole kenellek&an ohjaajalle helppoa,
mutta jos ohjaaja on avoin, voivat uudet lokaatiot luoda uusia ideoita ja jopa parantaa
itse elokuvaa. Itse en joutunut hiomaan késikirjoitusta kovinkaan dramaattisesti, vaan
muutokset olivat 1ahinnd n&yttelijoiden sijoittamisen muutoksia. Ainut kohtaus jonka
jouduimme k&ytannollisesti katsoen lavastamaan kokonaan oli Pikku-berliinin
porttikohtaus. Pikku-berliini oli siis saksalaisten tukikohta. Asiaa kuitenkin helpotti se,

ettd 16ysimme hyvan hiekkatien, jonka paalle meidan piti lavastaa tarvittavat esineet ja
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asiat. Esimerkkikuvista nékyy kuinka yksinkertaisestakin hiekkatiestd saa tehtya

”pienelld” lavastuksella autenttisen 1940-luvun lokaation.

73k =
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Kuva 7. Esimerkkikuva kuvauspaikkojen etsintareissulta

Kuva 8. Sama kuvauspaikka lavastettuna

Yksi hyvé taktiikka on kayttaa hyvéaksi illuusion voimaa, kuten Peter W. Rea ilmaisee
”sinun ei tarvitse 10ytdd ideaali lokaatiota yhdestd paikasta. Esimerkiksi koti voidaan
koota monista eri huoneista jotka ndyttiavit sulavan yhteen.” (Rea, Peter & Irving 2010,
145). Tatd keinoa kaytimme useastikin. Asia kuulostaa yksinkertaiselta, mutta ei

valttamatta sitd ole. Esimerkiksi toinen apulaisohjaajistani sanoi ennakkondytoksessé,
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ettd tarinan paéhenkilot tulevat vaarasta ovesta toimiston sisdén. Tama johtui siité, etta
kuvauspaikalla kuvasimme p&ahenkildiden vélisen dialogin toisella puolella toimistoa.
Eli oikeassa maailmassa padhenkilot tulevat toimistoon véarésta ovesta. Katsojalla ei
ole tietoakaan rakennuksen oikeasta pohjakaavasta, joten illuusio on taattu. Toinen
tarked asia on kayttaa hyvaksi eri kuvakulmia. Kuvasimme monia kohtauksia Tornion
keskustassa ja ndissa paikoissa olimme esituotannossa katsoneet tarkasti mahdolliset
kuvakulmat. Esimerkkind mainittakoon puhelinlankojen katkaisu kohtaus. Kohtauksen
monissa kuvakulmissa illuusio historiallisesta kaupungista olisi murentunut jos
olisimme siirtdneet kameraa edes metrinkin verran. Tarkein asia on olla kuvaamatta
moderneja asioita. Luovilla linssin valinnoilla ja kuvakulmilla on esimerkiksi keskustan

puistosta mahdollista loihtia luonnonvarainen metsa.
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4 TUOTANTO ELI KUVAUKSET

4.1 Ohjaajan rooli muuttuu

Kuvausten alettua kaiken pitéisi olla paivan selvad. Kuvauspaikat on lyéty lukkoon,
kuvakasikirjoitukset on piirretty ja valaisusuunnitelma on tehty parhaimmassa
tapauksessa paikan p&élld. Vaikka minulla oli jo hieman kokemusta aikaisemmista
projekteista, en osannut kuitenkaan varautua tuleviin muutoksiin. Elokuvan teossa
muutokset ovat kuitenkin arkipdivaa. Vaikka esituotanto olisi tehty kuinka
ensiluokkaisen hyvin ei se tarkoita sita, etta kaikki menisi suunnitelmien mukaan. Tdma
ei tarkoita, ettd esituotannon vaiheita voisi laiminlyodd, painvastoin. Murphyn laki
soveltuu tédhan erityisen hyvin. Kaikki mik& voi menna pieleen myds menee pieleen.
Suunnitelmien muutokset elokuvan teossa eivat aina tarkoita pieleen menemistd, vaikka
se voi silta alussa tuntua. Ainakin itse koin sen niin. Vasta kokemuksien kautta
huomasin, ettd kuvaukset ovat yht4 ongelman ratkontaa ja se on osa elokuvantekoa.

Kuvausvaihe on ohjaajan kannalta haastavinta aikaa. Esituotannossa paatoksia on viela
mahdollista muuttaa, samoin kuin jalkituotannossa. Aikaa paatoksien tekoon on myos
enemman. Kuvauksien alettua p&atoksid pitdd tehda liukuhihnalta tai muuten 30-
henkinen kuvausryhméa seisoo paikoillaan. Seuraavassa pieni esimerkki Michael
Rabigerin sanoin, siitd mitd ohjaajan paassa liikkuu kuvauspaikalla. Tyypillisessé otossa
yritat keskittyd vain ja ainoastaan nayttelijan seuraamiseen. Nurkassa sojottava lamppu
pitdd kuitenkin kovaa sirinda ja mieleesi ilmaantuu pakostakin ajatus, ettd kuuleeko
aanittaja tuon kaiken. Katsot aanittdjaa joka katsoo sinua takaisin epdvarmoin elein.
Vieressasi ndet arveluttavan kameraliikkeen ja mietit onko kuva otettava uudestaan.
Samassa otossa padnayttelijési kdantyy vaaraan suuntaan lahtiessdén poydan &arelta ja
mietit kuumeisesti pystyyko kyseista kuvaa edes leikkaamaan aikaisemmin kuvattuihin
kuviin. Toiminta on suoritettu loppuun ja huudat “kiitos!”. Naytteliji katsoo heti
suuntaasi odottaen palautetta edellisestd suorituksesta. Tuskin osaat edes sanoa. Totta
kai voit ndyttdd juuri kuvatun materiaalin kamerasta, mutta t&lloin ndyttelijasi alkaa
epéilemaan ohjaajan patevyyttasi ja kaiken lisaksi tdma kaikki olisi pois kuvausajasta.
(Rabiger 2008, 420). Kuten huomata saattaa on tuotantovaihe hyvin stressaavaa aikaa
ohjaajan nédkokulmasta. Paras keino valttya tuolta kaikelta on olla armoton ajank&ytén
ja energian suhteen. Kéyta aikaasi ja energiaasi vain siihen mihin on pakko. Tamé

tarkoittaa varsinkin asioiden delegoimista muille ihmisille. Ohjaajan pitdisi delegoida
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mahdollisimman paljon asioita muun muassa apulaisohjaajalle, tuotantopaallikolle,
kuvaussihteerille ja kuvaajalle. Varsinkin aloittelevat ohjaajat haluavat kontrolloida
koko ty6ryhmaa jolloin n&yttelijoiden ohjaaminen j&& huomioimatta. Nayttely on
loppujen lopuksi kuitenkin ainoa asia mitd yleisd tulee ndkeméaén teatterissa. (Rabiger
2008, 424). Yksi suurimmista virheistani oli olla delegoimatta historiallisia seikkoja
kenenkaan ulkopuolisen harteille. Kyseisid historian harrastelijoita olisi varmasti saatu
tuotantoon mukaan ilmaiseksikin. Tdm& asiantuntijan puute heijastui koko elokuvan

historialliseen uskottavuuteenkin.

Ammattitaitoinen ryhm& huomaa kaikki &aneen, kuvaan ja leikkaukseen liittyvat
ongelmat, jolloin ohjaajan ei tarvitse murehtia kyseisista asioista. Valitettavasti itsell&ni
ei ollut ammattitaitoista ryhmaa ymparillani. Olimmehan kaikki opiskelijoita.
Elokuvaohjaaja Michael Rabiger sanoo, etta sitd saa mita tilaa ja jos sinulla ei ole varaa
tilata parasta, joudut itse tyoskentelemaan tuplasti rankemmin. (Rabiger 2008,421). Itse
koin Rakas viholliseni elokuvan tuotantovaiheen yhdeksi eldmani raskaimmaksi
ajankohdaksi. Vaikka Rabiger sanookin, ettd vain rahalla saa ostettua tyttaakkaa pois, ei
asia mielestani ole noin yksiselitteinen. Paljosta tydtaakasta saan pitkélti syyttaa itseéni
ja osaamattomuuttani. Ymparillani olisi ollut kéytettdvissd kuvaussihteeri, joka olisi
pitanyt huolta jatkuvuusongelmista. Silti en kertaakaan tuotannon aikana keskustellut
hanen kanssaan kyseisista asioista. Itse asiassa elokuvaohjaaja Jan Dunnin mielestd,
kuvaussihteeri on yksi ohjaajan tarkeimmista tydkumppaneista tuotannon aikana. (Dunn
2011). Kun vierelld on hyva kuvaussihteeri, ei ohjaajan tarvitse huolehtia mekaanisista
toiminnoista, vaan h&n voi Kkeskittyd rauhassa néyttelysuorituksen tunnepuoleen.
Mieleeni muistuu myds ndin jalkikateen hauska tapahtuma. Ennen kolmannen
kuvauspdivan alkua ajattelin tulevaan kuvauspéivaan liittyvid mahdollisia ongelmia.
Mieleeni juolahti, ettd maskeeraus puoli unohtaisi varmasti ottaa mukaan
parranajovélineet, jolloin elokuvassa tulisi olemaan jatkuvuusongelmia parran pituuden
takia. Kuvauspaikalle lahtiessa otin siis mukaan parranajo valineet. Kuten paattelin, ei
kenellak&an ollut kyseisia valineitd mukana. Kuvauspaikkammekin ole keskelld korpea
joten niiden hakeminen olisi vienyt paljon aikaa. Tarinan opetus ei ole se, etta toimin
oikein, vaan se, ettd kyseisen asian ilmaantuessa mieleeni olisi minun pitanyt soittaa
siitd suoraan maskeeraajalle tai vaihtoehtoisesti tuottajalle. Asiasta paistaa vahvasti l&pi
vuoropuhelun puute. Itse pidan vuoropuhelun onnistumista yhtend tarkeimmista

asioista, mita tulee ammattimaiseen tydskentelyyn. Silti sorruin itse sen puutteeseen.
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Yksi ohjaajan keskeinen rooli tarinan tulkitsijan liséksi on olla johtaja. Taméa voi olla
valilla vaikeaa silla, vaikka kyseessa olisi kuinka kokenut ohjaaja tahansa, péaédsee
jannitys valilla iskemdan. Nain ainakin mainoselokuvaohjaaja Olli Ronkan mielesta,
Kyl must tuntuu et mé jannitan aina vaikka olis tuhat juttuu tehnykki. Kuvauspéiva on
kuitenki niin ratkaseva. Se on se pdivan johon kaikki esity6 téhtda ja sit tan koko
korttipakan pitais pysya pystyssa. Sitd ajattelee, et mitd tapahtuu jos juttu menee puihin
tai et onkos mulla tarpeeks varakuvia?”. Tatd jannitystd ja epévarmuutta ei saa
kuitenkaan nayttda tyoéryhmaélleen, silla siitd voi koitua auktoriteetin heikkenemisté.
Auktoriteetin menetys heijastuu taas moniin asioihin. Ohjaajan varmuus motivoi muuta
tyoryhmaa kestdmaan pitkéat ja raskaat kuvaukset. Jos ohjaaja uskoo projektiinsa ja
tekee toitd hullun lailla elokuvan onnistumisen takia, tarttuu tdma samanlainen asenne
my06s muihin tydskentelykumppaneihin. Kyseinen asia onnistui mielestani osaltani
hyvin. Vaikka valilla tunsinkin oloni epéturvalliseksi ja jopa ahdistuneeksi, en
kuitenkaan nayttanyt sita tyoryhmalleni. Toinen apulaisohjaajista tulikin sanomaan,
kuvausten jdlkeen, ettd han sai ainakin lisdenergiaa kun katsoi tarmokasta

tyoskentelyéni.

4.2 Nayttelijoiden ohjaamisesta

Ohjaava opettajani Ivaylo sanoi palautteessaan minulle seuraavanlaisesti.
Ty6skenteleminen néyttelijoiden kanssa on erityistd, suurimmaksi osaksi psykologista
tyotd, joka wvaatii niin ihmismielen syvdd tuntemusta sekd erinomaisia
kommunikointitaitoja. Lisaksi ohjaaja tarvitsee persoonallista karismaa. Kaiken tdman
lisdksi ohjaaminen on myos tdysin erilaista verrattuna muihin elokuvan teon osa-
alueisiin. Itse en ollut aikaisemmin ohjannut nayttelijoitd kovinkaan montaa kertaa,
vaan aikaisemmissa produktioissa olin keskittynyt lahinnd teknisiin asioihin, kuten
kuvaamiseen. Kuvauksissa ohjaajan paatehtdvand on kuitenkin ohjata nayttelijoita ja
toimia yleison korvikkeena arvioidessaan nayttelyd. Nayttelijat itse eivét voi tarkkailla
roolisuoritustaan, joten tehtdva on yksinomaan ohjaajan vastuulla. Jotta nayttelija saisi
tehtyd hyvén roolisuorituksen, pitdisi hdnen saada poistettua mielestddn kaikki
héiritsevat tekijat, kuten esimerkiksi kamera, valot ja kuvausryhma. Asioiden
poissulkemiseen pitad ndyttelijan olla rentoutunut. Sama patee myos ohjaajaan. Jotta
ohjaaja pystyisi arvioimaan mahdollisimman hyvin ja rehellisesti nakemé&éansa

roolisuoritusta, pitdisi hénenkin paastda mahdollisimman rentoon olotilaan. (Rabiger
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2008, 225). Itse koin tdman aika ajoin todella hankalaksi. Keskittymistani héiritsivét
padosin jannitys ja erindisten asioiden murehtiminen. N&ma& asioiden murehtimiset
liittyvét olennaisesti siihen, ettd minun olisi pitdnyt delegoida enemman asioita muulle
tyéryhmalle.  Jannitys johtui enemmaénkin kokemattomuudesta nayttelijéiden

ohjaamisessa.

Vaikka aikaisemmin mainitsin, ettei tydryhmaélle saa ndyttad epadvarmuuttaan, ei tdma
tarkoita kuitenkaan sitd, ettd ohjaajan pitdisi peitelld tietdmattomyyttadn. Jos nayttelija
tulee kysymaén jotain roolistaan, johon ohjaajalla ei ole suoraa vastausta, ei ohjaajan
kannata ruveta keksimaan hataisia vastauksia. Nayttelijat huomaavat helposti jos ohjaaja
alkaa antamaan irrelevantteja ohjeita. (Rabiger 2008, 420). Tamé& voi taas johtaa
ohjaajan auktoriteetin heikkenemiseen ja nayttelijan epéluottamukseen. Itse en
suoranaisesti ruvennut peitteleméan tietaméattomyyttani. Esimerkiksi kerran yKksi
nayttelijd tuli kysymaan, milld tapaa hé&nen pitdisi sanoa vuorosanansa. Tiesin
suurpiirteisesti mitd kohtaukselta halusin, joten annoin my0s suurpiirteiset ohjeet.
Suurpiirteisten ohjeiden antaminen johtaa kuitenkin harvoin hyvédéan lopputulokseen.
Paremman lopputuloksen aikaansaamiseksi minun olisi pitanyt kysya nayttelijalta, mitéa
mieltd h&n on asiasta. Vaikka ohjaajalla on suuri vastuu tarinan kerronnasta ja
nayttelemisestd, ei se kuitenkaan tarkoita, ettd h&nen pitéisi tietdd kaikki elokuvan

pienimmatkin yksityiskohdat.

Opettajani lvaylon mielesta suurin ongelmani oli, ettd ohjeistukseni olivat aina suoraan
kasikirjoituksesta. Allekirjoitan taysin kyseisen asian. Késikirjoitus on loppupeleisséa
kuitenkin hyvin niukkasanainen hahmotelma lopullisesta elokuvasta. Tasta syysta
elokuvan hahmoilta puuttui sisdinen maailma ja roolisuoritukset nayttivat enemmaénkin
eri tunnetilojen ilmeiden matkimiselta, kuin oikeiden tunteiden tuntemiselta.
Kasikirjoituksen orjallinen seuraaminen johti siihen, ettd kun hahmolle ei oltu Kkirjoitettu
dialogia tai muuta toimintaa, jai ndytteliji seisomaan paikoilleen odottamaan
késikirjoituksessa tulevaa seuraavaa toimintoa. Judith Weston varoittelee kirjassaan
tdysin samoista asioista. Jos seuraat muistiinpanojasi kuvauspaikalla kuin lopullista
suunnitelmaa, koska olet lilan uupunut ja stressaantunut tekemé&an péaétoksia ja
kehittdmaan ideoita, yritdt vain valttdd virheitd ja elokuvasi ei tule ndyttdmaan
sellaiselta kuin toivoit (Weston 1999, 335). Loppuvaiheessa kuvauksia olin kuoleman
vasynyt ja ainoa asia joka piti minut hereilld oli energiajuoma. Ei siis ihme, etten

uskaltanut kehitelld uusia ideoita kuvauspaikalla. Kasikirjoitus tuntui olevan yksi
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harvoista asioista johon pystyin tukeutumaan ja josta sain turvaa kuvausten aikana.

Siihen tukeutuminen huononsi kuitenkin elokuvan lopputulosta.

Yksinkertaisuudessaan minun olisi pitanyt keksid elokuvan hahmoille paljon uutta
kasikirjoitukseen kuulumatonta toimintaa. Toimintoja kannattaa miettid hyvissa ajoin
esituotannossa. Kasikirjoitusta lukiessa kannattaa analysoida paahenkildiden pddmaéaria
ja pyrkimyksid. Paaméaara tarkoittaa, mitd henkilé haluaa. Padmaarana voi olla
esimerkiksi halu paasta huoneesta pois. Helposti nayteltavissa padmarissa on mukana
sekd fyysinen puoli, ettd tunteet. Kun henkild joko saavuttaa paamaaransa tai ei,
synnyttdd se hénessa erilaisia tunteita. (Weston 1999,131). Pyrkimys taas tarkoittaa,
mitd henkil0 tekee saadakseen haluamansa. Vaikka asia vaikuttaa néin jalkikéteen
yksinkertaiselta, ei se sita ollut minulle elokuvaa tehdessd. Kuvauksissa annoin
nayttelijalle esimerkiksi ohjeita, joissa késkin hantd astumaan kuvaa ja sanomaan
repliikin. Ensimmadisen oton jalkeen nayttelija toisti toiminnot, mutta lopputulos naytti
huonolta, silld sanottuaan repliikkinsd jai hdn seisomaan paikalleen kuin patsas.
Elavoittadkseni ottoa, ohjeistin hanté repliikin sanottua kaantdmaan katseensa toiseen
suuntaan. Odotettavasti tdmakaan ei nayttanyt hyvéltd vaikka Kkyseinen otto taisi
jaadakin lopulliseen elokuvaan. Vuoropuhelu néayttelijan kanssa jai erittdin
pintapuoliselle tasolle. Emme keskustelleet yhtd4&n hé&nen roolinsa paamarista ja
motivaatioista. Suurin ongelma kuvauksissa oli siis tietojeni puute nayttelijoiden
ohjaamisessa. Uskon silti, ettd kasikirjoituksen mydhdinen valmistuminen edesauttoi
huonoihin ohjeistuksiin. Tuntui ettei minulle jadnyt aikaa hahmojen analysointiin
nimeksikdan. Toisaalta oletin, ettd kasikirjoitettuani elokuvan, ei minun tarvinnut
kayttaa aikaa sen opetteluun. Tama oli tietenkin harhaluulo. Ohjaus on kasikirjoituksen
sovitus. Ohjaajan on tehtéva sovittaminen, vaikka han olisi kirjoittanut k&sikirjoituksen.
Hénen taytyy siirtya kasikirjoittajan roolista ohjaajan rooliin ja suhtautua
kasikirjoitukseen ik&an kuin joku toinen olisi sen kirjoittanut. (Weston 1999, 202)

4.3 Erilaisia tapoja ohjata nayttelijoita

Jokainen nayttelij& on erilainen ja jokaisen ohjaajan ja ndyttelijin valinen suhde on
erilainen. Mitd l&heisempi ja luottamuksellisempi suhde on, sitd itsevarmemmaksi
nayttelijd itsensd tuntee. T&ma ohjaajan pitdd ymmartad, jotta han saisi taltioitua

parhaimman mahdollisen ndyttelysuorituksen. Nayttelijaan tutustumiseen kannattaa siis
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kayttad aikaa. Jokaista nayttelijaa pitad ohjata yksilollisesti. Ensimmaéinen on opiskellut
tarkasti rooliaan ja tarvitsee vain suuntaa-antavia ohjeita, toinen tietdd oman roolinsa
nimen, mutta ei muista muuta. Jalkimmaiselld naytteleminen tarkoittaa yhtd kuin
sanojen muistamista oikeassa paikassa oikeaan aikaan ja jokainen saattaa péatelld, ettei
lopputulos néytd uskottavalta. Opettajani Ivaylo Kirjoitti minulle. En tiedd yhtaan
koulua jossa elokuvaohjaamista opetettaisiin  hyvin. Tastd syystd useimmat
ammattiohjaajatkaan eivat osaa ohjata ndyttelijoitd. Ammattiohjaajilla ovat apunaan
kuitenkin ammattindyttelijat joten roolisuoritukset ovat aina kohtalaisen hyvia
vaikkeivat loistavia. Katastrofi kuitenkin iskee jos ohjaaja ohjaa vaarélla tapaa vahén
kokeneita tai tdysin amattoreja nayttelijoitd. Rakas viholliseni elokuvan nayttelijakaarti
koostui juuri noista edelld mainituista kokemattomista ja amatdorindyttelijoista.
Loppupelissa ohjaaja on kuitenkin se jota syytetddn huonoista roolisuorituksista, joten

kuinka saada paras irti kokemattomastakin nayttelijasta?

Yksi tapa on antaa yksinkertaisia ohjeita. Nayttelijat reagoivat parhaiten ohjeisiin, jotka
ovat yksinkertaisia ja kdyvat suoraan asiaan (Weston 1999, 40). Nayttelijan ei ole
helppoa muistella seitsemaa eri ohjetta samalla naytellen. Talla tapaa nayttelemisesta
muodostuu jonkin sortin muistipeli. Suurpiirteisia tai yleisluontoisia ohjeita pitéisi varoa
kuin ruttoa. Silti kaytin niitd itse paljon. Yleisluontoisia ohjeita ovat esimerkiksi
”voisitko tehdd sen pienemmin?”. “Pienemmin” saattaa tarkoittaa, ettd nayttelijd
ylindyttelee, ei 16yda yhteyttd toiseen nayttelijaan tai hanen téytyisi tehda roolissaan
kokonaan toisen tyyppinen valinta. Epamaéardéisten ohjeiden johdosta nayttelija ei paase
rentoutumaan vaan han ja& tarkkailemaan suoritustaan ulkopuolisen silmin. Tdma taas
johtaa huonoon nayttelemiseen. (Weston 1999, 35,36,53). Jos ohjaaja huomaa, ettd
roolisuoritus on liian itsetietoinen, kannattaa nayttelijalle keksié uusi tehtévia joka antaa
muuta ajateltavaa. Teht&vén olisi hyvéa olla mahdollisimman fyysinen ja yksinkertainen.
Tallgin nayttelijalle ei jaa aikaa roolisuorituksensa analysoimiseen. (Weston 1999, 65).

Tata suurpiirteisten ohjeiden antamista kutsutaan tulosohjaamiseksi. Tulosohjaamisessa
ohjaaja yrittda selittdd néayttelijalle lopputulokseen suuntautuvia ohjeita, eli milta
esityksen pitéisi ndyttéa ja kuulostaa valmiina. Valmiin &anensévyn antaminen osoittaa
useimmiten, ettei ohjaaja tiedd repliikin merkitysta tai henkiloén pyrkimysta. Adjektiivit
ovat varma merkki tulosohjaamisesta. Itse k&ytin useasti adjektiiveja jotka johtivat
suoraan tulosohjaamiseen. Parempiin roolisuorituksiin olisin pa&ssyt jos olisin kayttanyt

adjektiivien sijasta verbeja. Esimerkiksi en olisi saanut ohjeistaa nayttelijdd “olemaan



34
vihaisempi” (adjektiivi) vaan minun olisi pitdnyt neuvoa niyttelijid “rankaisemaan”

(verbi). (Weston 1999, 33,37)

Jokaisella kohtauksella on Judith Westonin mukaan keskeinen tapahtuma, jota hén
kutsuu emotionaaliseksi tapahtumaksi. Hanen mukaan ndista tapahtumista puhuminen
on tehokas tapa kommunikoida nayttelijoiden kanssa. Esimerkiksi jos ohjaaja kertoo
nayttelijoille, ettd kohtaus on kahden kerran toisiaan rakastaneen ihmisen tapaaminen,
Voi se auttaa heitd keskittdmaan tarvittavat voimat luodakseen kipeyden, jota ohjaaja
haluaa. Jos taas ohjaaja pelkastdan sanoo nayttelijoille haluavansa kohtauksesta kipean,
tulos on vdhemmaén jannittdva eikd omiaan tuottamaan hyvéa nayttelemista. Talla osa-
alueella ohjaukseni meni oppikirjamaisen hyvin. (Weston 1999, 64). Elokuvassa oli
esimerkin tapaisesti kahden ihmisen kohtaaminen joilla kummallakin oli tunteita
toisiaan kohtaan. Selitin  nayttelijoille  kuinka itse olin ajatellut heidén
henkilohistoriansa. Né&iden ohjeiden avulla he pystyivat itse kehittdmdan ja
synnyttdmaén tarvittavia tunteita kyseiseen kohtaukseen. Jos taas olisin sanonut, ettd

sina Kaarina tulet surulliseksi kohtauksen lopussa, ei nayttely olisi ollut hyvaa.

Ivaylon mielestd ohjaajan pitad tarkkailla ndyttelijoita tarkasti ja huomata milloin
nayttelija pystyy antamaan parhaan roolisuorituksen. Joskus voi hypata
muodollisuuksien yli, kuten klaffin lydomisen, jotta parhaat roolisuoritukset saadaan
taltioitua. Taianomaisen roolisuorituksen luominen on vaikeinta. Sen eteen kaikki on
sallittua. Nayttelijan yllyttdminen, vakuuttaminen, inspiroiminen, hurmaaminen,
jekuttaminen, valehteleminen ja harhaan johtaminen. Jélkikateen ajateltuna olin itse
lilan hermostunut, jotta olisin voinut kayttad hyvaksi kyseisia menetelmid. Ohjaajalta
vaaditaankin raudan kovaa ammattimaisuutta, jotta han saa rakennettua kuvauspaikalle
improvisoinnin mahdollistavan ilmapiirin. Tdhan positiivisen ilmapiirin voimaan uskoo
my0ds Olli Ronka “Sielld on ihmisid jotka saattaa olla ensimmaista kertaa kameran
edessd. Taa on tosi tarked asia, ettd kuvauksissa on hyva ilmapiiri ja ohjaaja on se joka
sithen olennaisesti vaikuttaa. Jos ilmapiiri on sallivainen niin si voit loihtia useita

lisimetreja nayttelemiseen”.

Amatdorindyttelijoilla on tapana ylindytelld. Michael Rabiger neuvoo, ettd yksi tapa
rajoittaa titd ylindyttelemistd on sanoa niyttelijdlle “kuvittele ympérillesi pallo, johon
vain sind ja sinun nayttelijdparisi mahtuu. Saat puhua vain nayttelijaparillesi. Tilassa ei

ole ketddan muuta, ei kameraa, eikd kuvausryhmad, vain te kaksi.”. Rabigerin mielesta
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tatd ohjetta noudattaen ylikorostetut &&net ja eleet pitaisivat olla historiaa. (Rabiger
2008, 229). En ihan vakavasti itse usko tuohon metodiin, mutta olisi ollut kyll&
mielenkiintoista testata sitd kuvauspaikalla. Varsinkin kun jouduin itse painiskelemaan

ylindyttelemisen kanssa.

4.4 Kun nayttelijé ei kuuntele ohjaajaa

Huonoin tilanne ohjaajalle on jos nayttelija ei ota ohjeita vastaan. Valitettavasti ndin
paasi tapahtumaan tassa elokuvassa vaikka casting tilaisuudessa yritettiinkin karsia
tallaiset henkilot pois. Kyseinen ongelma pddsi muodostumaan SS-natsimajuria
nayttelevan Marcelin kanssa. Marcel ei osannut suomea, joten casting tilaisuudessa han
sai puhua englantia ja improvisoida repliikkinsd. Roolisuoritus onnistui todella hyvin,
joten hé&nen ei tarvinnut naytelld kohtausta antamillani uusilla ohjeilla. Kuten
aikaisemmin mainitsin, kannattaa casting tilaisuudessa testata, kuinka hyvin néyttelija
ottaa ohjeita vastaan. Vaikka annettu nayttelytehtdvd menisikin ensimmaisella
yritykselld nappiin, kannattaa ohjaajan ohjeistaa nayttelijaa erilaiseen roolisuoritukseen

ja katsoa omaksuuko nayttelija uudet ohjeet.

Ongelmaksi kuvaustilanteessa muodostui Marcelin puhetyyli. Jostain syystd han puhui
luonnottoman hidastempoisesti. Yritin korjailla asiaa ensimmaisen kuvauspaivan aikana
monia kertoja, mutta hdn ei muuttanut roolisuoritustaan kyseisistd ohjeista huolimatta.
Néayttelijalla oli kolme kuvauspdivéa jotka kaikki olivat peratysten. Ohjaajan pitéa
kuitenkin ajatella myo6s jatkuvuutta, joten vaikka Marcel olisi ollut luultavasti
vastaanottavaisempi toisena kuvauspaivénd, ei puherytmiin ollut mitd&n jarked enaa
puuttua, silla nayttelysuoritukset olisivat vaihdelleet liikaa elokuvan sisalla. Varsinkin

kun kuvasimme kohtauksia epakronologisessa jarjestyksessa.

Ongelma johtui luultavasti nayttelijan epdvarmuudesta. Han ei péassyt roolihahmonsa
siséan, vaan pdinvastaisesti tarkkaili koko ajan roolisuoritustaan ulkopuolisin silmin.
Taman epdvarmuuden huomasi hyvin sillda monesti han vilkaisi suuntaani jopa kesken
oton, ik&&n kuin hakien hyvaksyntdd suoritukselleen. Tamé& saattoi johtua jo
aikaisemmin mainitusta tulosohjaamisesta. Annoin siis ohjeita joissa kerroin Marcelille

mité tunteita hanen pitdisi naytelld ja milla tapaa hanen oli dialoginsa lausuttava. Taman
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takia Marcel ei paassyt hahmonsa sisélle, vaan pintapuolisesti imitoi kasvonilmeita ja

muisteli kuinka pitki& taukoja halusinkaan hanen pitavén dialogissaan.

Yksi mahdollinen syy liittyy nayttelijan esivalmisteluihin. Kun nayttelija opetteli
muistamaan dialogin ulkoa, han samalla eldytyi rooliin. Hénen sisdinen &énensa siis
myoOtéili tunnetiloja, joita kasikirjoitus hanen mielestdan Kkasitteli. Kun sitten
kuvaustilanteessa min& ohjaajana sanoin, mitd tunteita ja mill4 tapaa dialogi pitéisi
sanoa, olivat hanen aikaisemmin opettelemat dialogien tunnetilat ristiriidassa antamieni
ohjeiden kanssa. Nayttelijan kannattaa siis aina opetella dialogit mahdollisimman
neutraalilla mielen &anelld, jotta h&n voi kuvaustilanteessa lausua dialogin ohjaajan
haluamalla tavalla. Kyseinen ohje liittyy enemmankin nayttelijan ty6hon ohjaajan
sijaan, mutta suosittelen jokaista ohjaajaa ohjeistamaan nayttelijansa edelld mainitulla

tavalla. Erityisesti silloin kun kyseessa on kokematon nayttelija. (Film Riot 2011)

On vaikea sanoa johtuiko tilanne osaamattomuudestani ohjata nayttelijagd vai oliko
kaiken takana vain Marcelin kykenemattomyys ottaa ohjeita vastaan. Judith Weston on
ajattelee, ettd jos ohjaaja ymmartaa kasikirjoituksen, osaa kertoa tarinan elokuvallisesti
ja erottaa hyvan néyttelemisen huonosta ja jos nayttelija siitd huolimatta epdonnistuu,
asian auttaminen ei ole ohjaajan vastuulla. Nayttelijan tehtdvd on l0ytaa esityksensa,
muuntaa sitd ohjaajan pyynndosta ja olla muutoksissa uskottava. Toisaalta Weston sanoo,
ettd joskus ohjaajan on sopeuduttava tai jopa luovuttava omista roolihahmoa koskevista

ajatuksista, jos ne eivét sovi nayttelijalle. (Weston 1999, 25,27)

4.5 Dailies

Kun kuvausten aikataulut venyvét ja kuvausryhmalld alkavat voimat hiipua on dailiesin
néyttaminen loistava tapa lis4t4d tyoryhmé&n motivaatiota. Dailies tarkoittaa siis
kuvattujen raakamateriaalien ndyttdmistd kuvauspéivan jalkeen. Isoissa tuotannoissa
kuvatun raakamateriaalin katsominen jokaisen kuvauspdivan jélkeen on normaali
kaytantd. Talloin ohjaaja ja muut elokuvantekijat voivat katsoa, ettd materiaali on
halutunlaista ja ettei kuvassa ilmene teknisida ongelmia. Jos péivalla kuvattu kohtaus
pitdd uudelleen kuvata, on se vield suhteellisen helppoa nayttelijoiden ja

kuvauspaikkojen ollessa vield saatavilla. (Dalies, hakupdiva 7.3.2013). Nykyaan on
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myo0s tapana tehda alustava raakaleikkaus paikan paéalla, jotta nahdaéan leikkaantuvatko

kuvat toisiinsa ja toimiiko elokuvan jatkuvuus kohtausten valilla.

Valitettavasti koulumme produktioissa ei ole tapana katsoa raakamateriaaleja, muuta
kuin vasta kuvausten jalkeen. Tdma on ymmaérrettavad, silla muutaman pdivan
kuvauksien valissé ei kerked tekemdin huomattavia muutoksia vaikka elokuva sité
vaatisikin. Emme siis péaasseet kertaakaan katsomaan kuvattua materiaalia ennen
kuvausten loppua. Tuotantomme Kesti kuitenkin 12 péivad, mukaan lukien vélissa oleva
viikonloppu. Luulen, ettd 12 pdaivan aikana dailiesien katsomisella olisi ollut suuri
vaikutus lopputulokseen. T&ll6in olisimme padsseet analysoimaan nayttelyd, kuvausta,
aanta ja tarinan jatkuvuutta. Naissé kaikissa olisi ollut parantamisen varaa. Ohjaajan
nakokulmasta katsottuna erityisesti nayttelemisessd. Aikaa olisi ollut riittavasti
roolisuoritusten parantamiseen, mutta ilman raakamateriaaleja en tiennyt miten asiat
olisi voitu tehdd paremmin. Katsoimme toki kuvattuja materiaaleja kuvauspaikalla
kameran kautta, mutta se ei riittdnyt nayttdmaan minulle esiintyvid ongelmia. Ymparilla
kun on suuri joukko muita ihmisid ja pitdisi keskittyd jo seuraavaan kuvaan.
Keskittyminen on siis aivan muualla. Liséksi aanet eivat kuulu jos kuvattuja
materiaaleja esittdd suoraan kamerasta. Juuri naméa &&net muodostuivat ongelmaksi
jalkituotannossa, laajemmissa kuvissa emme saaneet mikrofonia tarpeeksi lahelle
nayttelijoita josta seurasi suuri kaupungin taustamelu aanitysraidalle. Tasta aanittaja ei
sanonut minulle mitdén kuvauspaikalla, mutta jos olisin tiennyt asian, niin olisin tehnyt
toiminnat uudestaan ilman kuvaa. Téall4 tapaa mikrofoni olisi saatu mahdollisimman

ldhelle ndyttelijoita ja taustamelut olisi saatu eliminoitua.

4.6 Kuvaaja, ohjaajan oikea kasi

Kuvaajan ja ohjaajan yhteistydn toimiminen on yksi tarkeimmista asioista elokuvan
kannalta. Kuvauksien ajan on tarkeéé, ettd kuvaaja ja ohjaaja ovat kummatkin koko ajan
kartalla missa mennédén. Siis mitd kuvaa ollaan kuvaamassa ja milld tapaa. Ohjaajan
pitdd selittdd tarkasti mitd hén kohtaukselta haluaa ja milld tapaa nayttelijét
kohtauksessa liikkuvat. Tata nayttelijoiden litkkumisen kartoittamista kutsutaan nimell&
blocking. Blocking ei ole vain pelkastdan ohjaajan vastuulla ja tuotantomme aikana
my0s kuvaaja ehdotti erilaisia blocking vaihtoehtoja, jotta valaisu tai kuvakulmat saatiin

mahdollisimman nayttavaksi.
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Luottamuksen tarkeyttd ei voi ylikorostaa. Ohjaajan luottaessa kuvaajaansa, voi han
keskittya padasiallisesti nayttelijoiden ohjaamiseen ja jattdd suurimman osan kuvan
rakentamisesta kuvaajan harteille. Ohjaajan on toki hyva kayda valilla katsomassa
kuvan rajausta ja valon rakennetta, mutta usein on vaarana, etta ohjaaja keskittyy liikaa
kuvaan eik&d ndyttelijoiden ohjaamiseen. Itse sorruin tdhdn monesti, ainakin
ensimmaisind kuvauspdivind. Aloin jopa ehdottelemaan yksittdisten valojen paikkoja,
vaikka kuvassa ei sindnsa ollut mitddn vikaa. Kuva ehka jopa parani hiukan, mutta
nayttelijat jaivat yksin ja omat vahéiset voimavarani valuivat hukkaan. Kyseinen tilanne
johtui varmasti alussa pienestd varauksellisuudesta kuvaajaa kohtaan. Olihan tdmé
minun ja Rikun ensimmadinen yhteinen elokuva, enk& loppujen lopuksi tiennyt
kovinkaan paljoa hanen taidoistaan. Parin kuvauspaivén jalkeen huomasin kuinka kuvan
laatu taytti odotukseni, jopa paremmin mitd uskalsin toivoakkaan. Tuotannon lopussa
uskalsin selvasti jattdd kuvan rakentamisen kuvaajan harteille ja keskityin enemmén
nayttelijoiden ohjaamiseen. Aloin myds seuraamaan enemman nayttelijoiden
roolisuorituksia kameran vierestd, monitorista katsomisen sijaan. Tamé on Judith
Westonin mielesta erittdin tarkead, silla talla tapaa néyttelija voi tuntea yhteyden

ohjaajaan, joka johtaa taas parempiin roolisuorituksiin. (Weston 1999, 331)

Suurimpia ongelmia kuvauksissa oli aikataulussa pysyminen. Tama johtui milloin
mistékin, joskus séhkdgeneraattorin toimimattomuudesta tai puvustukseen liittyvista
ongelmista. P&&ongelmana oli kuitenkin, ettd olimme kuvaajan Rikun kanssa
suunnitelleet lilan monta kuvaa kohtauksiin. Ensimmaiset pari pdivad yritimme kuvata
kaiken suunnitellun. Aikataululliset ja tyéryhman jaksamisen rajat tulivat kuitenkin
nopeasti vastaan ja jouduimme lopulta karsimaan monia suunniteltuja kuvia. Kaikissa

kohtauksissa se ei tuottanut ongelmia, mutta editointi vaihe toi ongelmat esiin.

Yksi tarked asia kuvien suunnittelussa on valttadé liilan monimutkaisia ja vaikeita kuvia.
Kuvausaikaa kuluu ja moni ottoja siunaantuu jos yhteen kuvaan pitdd mahduttaa kolmen
minuutin toiminnot, joihin siséltyy niin dialogia kuin rdjdhdyksid. Itse tormasin
kuvauksissa juuri kyseiseen ongelmaan. Kohtaus piti alunperin kuvata neljalla kuvalla,
mutta aikataulullisista syistd kuvia oli pakko karsia. Kuvasimme lopulta kohtauksen
yhdell& kuvalla. Ottaen kuitenkin huomioon, ettd tdmé& yksi kuva vaati 11 ottoa, ei tdma
kyseinen metodi saastanyt laheskaan niin paljon aikaa, mita olisimme halunneet. Koko

elokuvassamme kuvasimme keskiméaérin 3 ottoa per kuva, eli keskiarvollisesti laskien
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olisimme saaneet kuvattua noin nelja kuvaa yhden kuvan sijasta. Kuinka ndin sitten
paasi tapahtumaan? Tama kyseinen kuva oli mielesténi erittdin monimutkainen. Kuvan
alussa kaydaan lapi paahenkildiden valinen kolmen lauseen dialogi. Tamén jalkeen
sotilaspoliisi#l tulee paikalle ja péaéhenkilot lahtevat juoksemaan karkuun.
Sotilaspoliisi#2 ilmestyy kuitenkin myos paikalle ja ampuu yhtad paahenkildistamme

jalkaan.

Jalkiviisaana olen ehdottomasti sitd mieltd, ettd kyseinen kuva olisi kannattanut jakaa
ainakin kahdeksi eri kuvaksi, jolloin toiminnat olisi voitu suorittaa eri osissa. Jos
olisimme saaneet tehtyd ensimmaiselld kuvalla kohtauksen alkuosan hyvin, olisimme
voineet aloittaa toisen kuvan tekemisen kohtauksen keskeltd. Kohtauksen alun
toimintoja ei siis olisi tarvinnut kuvata molempiin kuviin. Tama olisi mahdollistanut
my0s kohtauksen paremman rytmittdmisen leikkausvaiheessa. Kun kohtaus tehdaan
yhdelld kuvalla, on suuri riski ettei se toimi editointipdydalld. llman toista kuvaa,
kohtausta on mahdotonta pidentdd tai lyhentdd. Jos tiettyyn aikaan pitdd mahduttaa
suunniteltua enemman kuvia, tarkoittaa se automaattisesti sitd, ettd kuvan laadusta pitaa
tinkid. On taysin ymmarrettavaa, ettd kuvaajani Riku oli asiasta tietenkin toista mielta.
Hén halusi tehdd mieluummin yhden hienon kuvan, kuin kolme visuaalisesti huonoa
kuvaa. Ohjaajana olen kuitenkin ehdottomasti sitd mieltd, ettd tarina menee kuvan
edelle. Elokuvan tarkein asia on kuitenkin itse tarina. Kyseisen ongelmakuvan
kuvakulma jai myos aivan liian kaukaiseksi tapahtumista, jotta siitd olisi voitu nahda
nayttelijoiden tarkeédt reaktiot. Kyseisessd tilanteessa minun olisi pitanyt vaatia
enemman kuvia laadun sijaan. Nyt auktoriteetti oli enemmankin kuvaajalla vaikka sen
olisi pitanyt olla ohjaajalla. Mitd tulee kuvan laatuun, on jokaisen hyvan kuvaajan
mielestani oltava perfektionisti. Hyvan ohjaajan taas on kuitenkin osattava sanoa,
milloin hiominen menee liian pitkélle. Kyseisell& esimerkilld en siis tarkoita, etteiko
kuvan laadulla olisi merkitystd. Jos jo lahtokohtaisesti kuvan laatu jatetdan huonoksi
niin elokuvaa ei kannata edes tehd&. Tietyissd olosuhteissa kuvan laatua voidaan

mielestani madaltaa, kuitenkaan tdman pilaamatta itse elokuvaa.

4.7 Kuvausajan niukkuus

Ihanteellisessa tilanteessa ohjaaja siirtyy seuraavaan kuvaan vasta kun on saanut

taltioitua haluamansa reaktiot. ltse sain valitettavasti harvoin todeta, ettd kuva meni
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juuri niin kuin olin sen kuvitellutkin. Kuten viime kappaleessa kerroin, olimme
jatkuvasti aikataulussa myo6hdssé ja kun aikaa oli rajallisesti, niin meidan oli pakko
menné eteenpdin huolimatta roolisuoritusten tasosta. Koko tuotannon ajan jouduin
kamppailemaan Kkyseisten ristiriitojen kanssa. Muistan kuinka erééssa kohtauksessa en
kerennyt ohjeistamaan nayttelijad sanallakaan ennen kuvaamisen alkua. Kun kamera jo
kuvasi niin huusin nayttelijalle ohjeita ja reaktioita, joita hdnen kuuluisi tehdd. Kuvan
pituudeksi tuli noin puolitoista minuuttia, josta elokuvaan péatyi kaksi sekuntia. Itse
asiassa naita kahta samaista sekuntia jouduimme kéyttamaan leikkauspdydalla pariinkin

kertaan, jotta kohtauksesta saatiin ehea.

Elokuvassa oli pari kohtausta, joista en ollut sataprosenttisen varma, minkalaista
roolisuoritusta olin hakemassa. Kohtauksen merkitys ja roolihahmojen motivaatiot
olivat siis haméran peitossa. Tallaisessa tilanteessa ohjaajan kannattaa kuvata kohtaus
moneen kertaan, nayttelijoiden eri motivaatioilla ja p&attad vasta jalkituotantovaiheessa,
mika Kkyseisistd roolisuorituksista sopivat parhaiten elokuvaan. Ohjaava kuvauksen
opettaja Alexander myods antoi palautetta minulle, ettd han olisi ottanut tilanteessani
enemman ottoja. Kuvan rakentamiseen kun menee helposti varttitunti, joten kun kuva
on rakennettu kannattaa sitd kuvata myods moneen kertaan. Itse laskin, ettd kuvia
tuotannossamme oli noin 160 kappaletta. Jos olisin kuvannut jokaiseen kuvaan yhden
yliméaardisen oton, olisi se tuonut tuotantoomme ylimaardiset 5 tuntia, olettaen, etta
yhden oton kuvaamiseen olisi mennyt 2 minuuttia. 5 tuntia vastaa puolta kuvauspaivaa,
joten asia on yksinkertaisemmin sanottu kuin tehty. Téassakin asiassa elokuvan

ohjaaminen on kompromisseja tdynna.

Koska siis on aika siirtyd seuraavaan kuvaan vaikka viimeiset viisi ottoa eivét ole sitd
mitd ohjaaja haluaa? Itseni mielestd ohjaajan pitd4d nahdad nayttelijasta pystyykd han
parempaan ja jos pystyy niin pitad arvioida kuinka paljon parempi roolisuoritus parantaa
itse elokuvaa. Onko kohtaus kuinka tarked kokonaisuuden kannalta? Jos kuva késittelee
elokuvan tarkeimpid hetkid kannattaa siihen automaattisesti laittaa enemman aikaa.
Mamet on sitd mieltd, ettei ole jarked kuvata neljaa ottoa enempad. Hanen mukaansa
neljannen oton jélkeen ohjaaja ei endd muista mité ensimmaisessa otossa tapahtui, joten
on mahdotonta arvioida onko viides otto parempi kuin ensimmainen. (Mamet 2001, 76).
Itse en ole tdysin samaa mielt4, mutta mielestani ei ole kuitenkaan jarkea ottaa yli viitta
ottoa, silld nayttelija alkaa helposti toistamaan jo vanhoja ottoja. Uusiin ottoihin kun

pitéisi aina keksia jotain tuoretta ja ainutkertaista. Ajattelemattakin on selvaé, etta aikaa
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tuhlaantuu jos ohjaajan pitda kuvauspaikalla keksimélld keksié uusia ohjeistuksia yhden
kuvan takia. Muistan kuvaustilanteessa, ettd useasti otin neljan oton kuvia, joista
jokainen oli samanlainen. En siis ohjeistanut nayttelijoitd kovinkaan erilaisiin
suorituksiin, vaan odotin, ettd nayttelijat olisivat tehneet sen itse. Kéytéssamme ei ollut

kuitenkaan ammattindyttelijoitd, joten roolisuoritukset toistivat itsedan.

Iso syy jatkuvaan myohéastelyyn oli minun ja apulaisohjaajani vuoropuhelun puute.
Apulaisohjaajan tarkeimmat tehtévét ovat siis pitdd kuria kuvauspaikalla, sekd ennen
kaikkea pitdd tuotanto aikataulussa. Apulaisohjaajan on siis aina hyva ajatella
kuvausaikataulullisesti pari kuvaa edemméksi, jotta h&n saa tehtyd tulevan kuvan
valmistelut valmiiksi ennen varsinaisen kuvan kuvaamista. Nyt usein tuntui, ett4 kuvaa
alettiin valmistamaan vasta sitten, kun kyseistd kuvaa alettiin myds kuvaamaan. Taéma
aiheutti tilanteita jossa kamera ja valaistus olivat valmiina, mutta kuvaa ei alettu
kuvaamaan, sill4 joku olennainen rekvisiitta oli hukassa tai maskeeraus ei ollut viel&
valmis. Syy oli varmasti molemmissa, minussa ja apulaisohjaajassa. Minun olisi pitanyt
selittdd tarkemmin mitad seuraavilta kuvilta vaadittiin. Varsinkin tilanteissa jossa mina ja
kuvaaja olimme tehneet muutoksia, mutta kiireessd emme olleet kuitenkaan kertoneet
niistd kunnolla apulaisohjaajalle. Toisaalta apulaisohjaajan tehtdvand on olla
herkedméttd ohjaajan l&hell&d ja kuunnella, mitd hdn keskustelee ja kenen kanssa.
Itsellani kuvaukset olivat stressaavaa aikaa ja keskittymiseni oli joskus hyvinkin tiukasti
kiinni  esimerkiksi  nayttelijoiden  ohjaamisessa.  Tuolloin  keskusteleminen
apulaisohjaajan kanssa ei kaynyt mielessdkadn. Tastd syystd apulaisohjaajani olisi
pitanyt tulla vaatimaan ohjeitani. Ohjaaja on vastuussa koko tyoryhmastéan, eikd han
voi hylata tyéryhméaansa, vaikka kyseessa olisikin niinkin tarkeda asia kuin nayttelijoiden

ohjaaminen.
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5 JALKITUOTANTO

5.1 Leikkaajan ja ohjaajan yhteisty0

Kuvaukset ovat ohi ja on aika astua leikkauspoydalle. Itse koin suuren helpotuksen
kuvauksien paatyttyd, silla leikkausvaihe ei vaadi ohjaajalta yhtd vaativaa keskittymisté.
Itse asiassa pidin kuvauksien jalkeen kuukauden mittaisen tauon, jotta sain otettua
etaisyytta projektiin. Tdma etdisyyden ottaminen on tarkeéd, silld muuten kuvauksissa
tapahtuneet hyvat ja huonot asiat voivat vaikuttaa kuvattujen materiaalien arvioimiseen.
Ohjaaja siis valikoi mieluummin kuvia joihin hénelle liittyy hyvid muistoja. Jos
kuvauksissa oli péinvastaisesti sadekeli ja ohjaajalla kylmé& tdmén seurauksena, liittyy
kaikkiin tuona aikana kuvattuihin materiaaleihin negatiivinen muisto, vaikka kuvatut
materiaalit olisivatkin laadukkaita. Tama objektiivisuuden tarve on syy miksi leikkaaja
astuu mukaan elokuvan tekoon. Rakas viholliseni elokuvan leikkaajaksi valikoitui
henkil@, joka ei ollut vahvasti mukana esituotannossa eika kuvauksissakaan. Puolueeton

silmapari oli siis erittdin tervetullut apu.

Leikkausvaiheen tydskentelytapoja on useita, mutta pari tunnettua tapaa on leikata
elokuvasta ensimmaiseksi loose cut, jonka jalkeen seuraa raakaleikkaus. (Rea, Peter &
Irving 2010, 259). Tama loose cut tarkoittaa siis versiota, jossa elokuva kootaan
ldhinna master otoista. Master kuvassa kohtauksen kaikki tapahtumat kuvataan lapi
yhdelld otolla. Loose cutista voi helposti huomata tarinan kulun ja kokonaisuuden
toimivuuden. Itse hyppasimme taman loose cut vaiheen yli ja aloimme suoraan leikata
raakaleikkausta. Raakaleikkaus tarkoittaa siis versiota jossa on kaytetty eri kuvakokoja
ja jossa leikkausta on yritetty hieman rytmittdd. Siitd kuitenkin puuttuu suurin osa
musiikeista ja daniefekteistd. Leikkaajan editoitua elokuvan raakaleikkauksen
katsoimme sen alusta loppuun ja Kirjoitimme muistiinpanoja hyvistd ja huonoista
kohdista. Raakaleikkauksen katsominen on erittdin jannittdvd kokemus. Suurin osa
elokuvista, meidédn elokuvamme mukaan lukien, Kkuvattiin epakronologisessa
jarjestyksessa. Elokuvan viimeinen kohtaus voidaan esimerkiksi kuvata jo
ensimmaisend kuvauspéivind. Raakaleikkauksessa huomataan ensimmadistd kertaa
tarinan jatkuvuuden onnistumiset ja ep&onnistumiset. Huomasimme kuinka osista
kohtaa olimme samoilla linjoilla, mutta osissa kohtaa olimme eri mielt4d. Ohjaajan ja
leikkaajan yhteistyd onkin hyvin vaativaa, silldi molempien pitdd olla aarimmaisen

yhteistyokykyisié.
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Ohjagjan on luotettava leikkaajaansa, jotta elokuvan tydstdminen onnistuu.
Objektiivisuus on tarkedd ja useimmiten saimme ratkaistua erimielisyydet
keskustelemalla eri vaihtoehtojen toimivuudesta. Yleensd se kumpi osasi perustella
valintansa paremmin, sai tahtonsa lapi. Keskustelusta ja eri mielipiteistd syntyi usein
my0s uusia ideoita. Muistan kuinka halusin yhdest& kohtauksesta pidemmaén, silla sen
tapahtumat koskettivat minua. Leikkaajani ei taas kokenut tarvetta pidentdd kohtausta.
Keskusteltuamme huomasin kuinka olin jumiutunut leikkauksessa kasikirjoitukseen ja
siind oleviin taustatietoihin. Leikkaajani ei naita taustatietoja tiennyt joten hénessa kuvat
eivat heréttdneet samoja tunteita kuin minussa. Onkin siis darimmaisen térkeda heittaa
kasikirjoituksen aikomukset nurkkaan. Kasikirjoituksen tarkoituksilla ei ole mitéén
valia jos sité ei voi ndhda kuvasta. Leikkausvaiheessa on olemassa vain sarja kuvattuja
kuvia, ei mitddn muuta. On saman tekevaa mité kuvausvaiheessa haluttiin tehda jos se ei
viélity kuvien avulla yleisolle. Ndin kohtauksessa siis sen mit& halusin nahdé, mutta
juuri vaikeaa on n&hdd miten muut asian ndkevét. Tilanne on samanlainen kuin
nayttelijoiden ohjaamisessa. Pitaa olla aarimmaisen rehellinen itselle, jotta ndkee vain

sen mita on, eika sitd mita haluaa nahda.

Kaikki mika toimii pitdéd kayttad. Esimerkiksi jos kyseesséd on emotionaalisesti herkké
kohtaus ja nayttelijalle menee roska silmééd kesken oton ja tamén takia kyynel alkaa
valumaan pitkin poskea, on tdméa otto kenties mitd parhain ndyttamaan paahenkilén
surun. Ihan sama vaikka néyttelija ei tuntenutkaan surua kyseiselld hetkelld, mutta jos se
nayttéd siltd ruudulta katsottuna niin miksi olla k&yttdmatta? Katsoja ei huomaa eroa.
Leikkausvaiheessa huomasimme, ettd meilla oli padhenkilostamme Kaarinasta erittéin
vahan kuvia viimeisestd kohtauksesta. Olimme jokseenkin hadissamme kun emme
meinanneet 10yt44 Kaarinan reaktiokuvia tarkeisiin tapahtumiin. Onneksi leikkaajani
I0ysi kuitenkin vahingossa kuvatun lahikuvan Kaarinasta. Kamera oli siis jatetty
vahingossa pdadlle ja otossa Kaarinaa nayttelevd Maria kuuntelee tarkasti selittdmiéni

ohjeita. Loistava asia on, ettd tuon luontevammaksi roolisuoritus ei voi menna!

Tarkedd on antaa leikkaajan leikata elokuva rauhassa. On suuri houkutus, etti ohjaaja
haluaa olla mukana jokaisessa leikkaushetkessd. Vaikka tiesin, ett4d parhaan
lopputuloksen aikaansaamiseksi, minun pitdisi jattd4 leikkaaja leikkaamaan elokuva
rauhassa, olin silti tunkemassa nokkaani leikkaushuoneeseen liian usein. Ehka tdmé&

johtui alun epéluottamuksesta, eli siitd etten tiennyt leikkaajan taidoista kovinkaan
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paljoa. Kyseessd oli siis sama asia kuin kuvaajan kanssa. Mitd paremmin opin
leikkaajani tuntemaan, sitd enemman uskalsin antaa hdnelle omaa tilaa. Nain ainakin

itse koin, en sitten tiedd miten leikkaaja asian naki.

Véhitellen myos leikkaaja tulee sokeaksi projektille. Siksi onkin hyvé, ettd ohjaaja antaa
leikkaajan leikata ja ottaa itse etdisyyttd projektiin. Kun ohjaaja on saanut otettua
etaisyytta leikkaukseen, voi hdn kommentoida sité tuorein silmin. (Rabiger 2008,457).
Tama ei valitettavasti toiminut kohdallamme kovinkaan hyvin, silla leikkausprosessin
loppuvaiheilla jouduin itse hyppédamaén leikkaajan saappaisiin, kun pééleikkaajan aika

ei riittanytk&an leikkaamiseen suunnitelmien mukaisesti.

Elokuvamme piti valmistua jo alkuvuonna, mutta erindisten syiden takia valmistuminen
on lykkaantynyt jatkuvasti. Monilla ohjaajille on suuri pelko paéstaa elokuvastaan irti ja
tdman takia he jatkavat sen tydstamisté aina siihen pisteeseen asti, ettd koko elokuva voi
menna pilalle liiallisen saatdmisen takia. (Rabiger 2008, 477). Tama ei tuottanut minulle
ja leikkaajalleni suurempia ongelmia. Leikkauksen loppuvaiheessa huomasimme
elokuvamme olevan valmis, kun aloimme vaittelemaan eréiden leikkausten pituuksista

kymmenesosasekuntien tarkkuudella.

5.2 Palautteen saaminen

Ennakkondytosten  pitdminen  on  yksi  olennainen  osa jalkituotantoa.
Ennakkonaytoksessa elokuvan raakaleikkaus naytetdan testiryhmalle, joka katsomisen
jalkeen antaa palautetta itse elokuvasta. Mitd vdhemman testiryhma elokuvasta tieta,
sitd arvokkaampaa palaute on. Vaikka elokuva on raakaleikkausvaiheessa kannattaa sen
aanen tasot saatdd mahdollisimman hyvéksi. Pomppivat danen tasot takaavat sen,
etteivat katsojat pysty seuraamaan elokuvaa kunnolla. (Rabiger 2008, 474).
Testiryhman antamat palautteet ovat darimmaisen térkeita leikkaajalle ja ohjaajalle.
Kuten aikaisemmin mainitsin, tekee materiaalille sokeutuminen leikkaamisesta erittdin
vaikeaa. Testiryhman avulla ohjaaja saa mielipiteitd uusilta silmépareilta, joita tdma
sokeutuminen ei vaivaa. Rakas viholliseni elokuvaan padsimme tekemdan pari
ennakkonéytdstd. Ongelmaksi kuitenkin koitui, ettd suurin osa testiyleiséstamme oli
ollut tekemdassé elokuvaa. Vaikka he eivat olleetkaan mukana leikkausprosessissa,

muovasivat kuvaushetkelld olevat kokemukset varmasti heiddn tapaansa katsoa
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elokuvaa. Taysin hyddyttomid ennakkondytokset eivat suinkaan olleet. Oli hauska
nahda yleison reaktiot tietyissa kohdissa joissa yleistltd saama reaktio oli taysin
painvastainen mita olin kuvitellut. Elokuvan lopussa on kohtaus jossa Fabian niminen
sotilas menee lukitsemaan toimiston oven suomalaisten hyokattyd Pikku-berliinin.
Ensimmaisissa leikkausversiossa majuri késkee Fabiania katsomaan oven ulkopuolelle
ja raportoimaan né&keekd han sielld suomalaisia sotilaita. Kun ennakkondytoksessé
Fabian avaa oven ja nyokkad majurille, alkoi jokainen testiryhméssé oleva katsoja
nauramaan. Reaktio ei siis ollut sellainen jonka haluaisimme elokuvaan, joten
seuraavana péivana poistimme tapahtuman editoinnissa. Olimme kylla miettineet
leikkaajan kanssa toimisiko tapahtuma vai ei, mutta ilman tuota ennakkon&ytdsta voisi
hyvinkin olla mahdollista, ettei tapahtumaa olisi poistettu.

Vaikka palautteen saaminen on tarkeéa ja jokainen palaute on arvokas, on hyva muistaa
ettei kaikkia voi, eikd pidad miellyttdd. Koskaan ei pitdisi tehda elokuvaan vaikuttavia
paatoksia ilman syvéllistd ja tarkkaa pohdintaa. Jos ihmisiltd kysyy elokuvasta
mielipidettd, yrittdvat he automaattisesti vaikuttaa elokuvaan. Erilaisia mielipiteita tulee
vastaan siis vaajaamattomasti. Eniten kannattaa kiinnittdd huomiota kohtiin, joista
monet ihmiset antavat samanlaista palautetta. V&hemmé&n huomiota voi antaa yhden
katsojan erityiseen palautteeseen. (Rea, Peter & Irving 2010, 260). Tarkeinta ohjaajalle
on séilyttaa elokuvan perimmainen tarkoitus. Naitd mielipiteita ja kritiikkid kannattaa
suodattaa tuon elokuvan keskeisen ajatuksen lapi. Kéayta kritiikkia jos se tukee elokuvan
keskeista ideaa, ala kdyta jos se ei tue. Tamé& on Michael Rabigerin mielesta erittdin
vaarallinen vaihe elokuvantekijalle tai kenelle tahansa taiteen tekijalle. Jos paastat irti
elokuvan identiteetistd, menetat elokuvasi suunnan ja hallinnan. Jokainen voi paatell,
ettd kun ohjaaja menettdd tdman suunnan, jota myos visioksi voisi kutsua, ei

kokonaisuus voi pysya kasassa. (Rea, Peter & Irving 2010,476)

On normaalia, ettd negatiivisen tai rakentavan palautteen saaminen voi johtaa siihen,
ettd ohjaaja tuntee elokuvansa epaonnistuneen. Ainakin itse tunsin ndin. On hyva ottaa
huomioon, ettd ennakkondytosten perimmadinen tarkoitus on Kkerdtd juuri tuota
negatiivista kritiikkid, silld positiivisen palautteen saaminen ei juurikaan paranna
elokuvaa. Kaiken tdméan kritiikin vastaanottaminen vaatii siis kovaa itsekuria, jotta
palautetta voi arvioida objektiivisesti. Onneksi kritiikin vastaanottamiseen voi kuitenkin
harjoittaa itsedan. Aluksi kaikki palaute tuntui uhkaavalta, mutta kokemusten kautta,

opin asennoitumaan niihin oikein. Suosittelen kaikille ohjaajille téllaista niin sanottua
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siedatyshoitoa. Vélilla on hyvd my0s ottaa etaisyyttd projektiin. Valilla tuntui, etta
suorastaan vihasin tekemddni elokuvaa, silla kun katsoin leikkausversioita péivasta
toiseen, opin huomaamaan kaikki pienimmatkin virheet. Pidettydni muutaman viikon
loman, katsoin elokuvan uudestaan ja tuntui siltd kuin katsoisin uutta versiota

elokuvasta. Yhtékkia projekti tuntuikin véhintaan siedettavalta.

5.3 Adnityot jalkituotannossa

Heti aluksi mainittakoon, ettd tdtd opinndytetyota Kirjoittaessa danityot ovat vield
kesken. En siis taysin pysty arvioimaan lopputuloksen onnistumista. Analysoin téssé

luvussa myds aanitdiden onnistumista kuvausvaiheessa.

Historiallinen elokuva tuo monessa tapaa lisdhaasteita myos aanityoskentelyyn.
Kuvausvaiheessa ongelmaksi muodostui kaupunkihdlindn tarttuminen &aniraidalle.
Nykyéaéan Torniostakin pitdd matkustaa jo suhteellisen kauaskin jos haluaa paasta eroon
kaupungin melusaasteesta. Kuvauspaikat kuitenkin pakottivat meidat kuvaamaan
keskellda Tornion keskustaa, jolloin ongelma vield paheni entisestdan. Téhén péivaéan
sijoittuvassa elokuvassa nama &anet eivat héiritsisi, mutta historiallisessa elokuvassa
modernin kaupungin &anet ottavat heti korvaan. Hyvan &éniraidan aikaansaamiseksi on
tarkedd, ettd mikrofoni saataisiin mahdollisimman lahelle nayttelijoitd. Kuvatessamme
en keskittynyt &aniraidan laatuun, vaan oletin, ettd &&nittdjamme, joka toimi
elokuvassamme myds danisuunnittelija, huomaisi ja tulisi raportoimaan mahdollisista
aaneen liittyvat ongelmista. Nyt sain jalkituotannossa huomata, kuinka osa aanityksista
oli melkeinpa kayttokelvottomia. Tdma johtui siitd ettd mikrofonia ei saatu tarpeeksi
ldhelle &anenlahdettd. Mikrofonia ei saatu l&helle &anenldhdettd esimerkiksi laajoja
kuvia kuvattaessa. Mikrofoni kun ei voi ndkya kuvassa, joten kuva-ala maéarittelee
kuinka etddlle mikrofoni pité4 jattaa. Tasta syysta olisikin ollut hyvé jos aanittaja olisi
tullut kertomaan ongelmasta, jolloin olisimme voineet suorittaa dialogin ja toiminnat
uudestaan ilman kuvaa. Talléin mikrofoni olisi saatu kaytannollisesti katsoen ihoon
kiinni. Ongelma johtui kommunikoinnin puutteesta, joka ndyttaa toistuvan jokaisessa
luvussa. En olisi saanut olettaa mitd&n, vaan minun olisi pitdnyt vaatia &anittajalta
palautetta d&anitetyistd materiaaleista. Onneksi ldheskdan kaikki kohtaukset eivét
vaatineetkaan kuvauspaikalla aénitettyjd &ania, joten uskon, ettei kyseinen ongelma

kaada koko elokuvaa. Se tuottaa vain enemman tyota jalkituotannossa.
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Elokuvassa hyvin sijoitettu &ini tuo todella paljon lisdarvoa kuvaan, suhteellisen
pienella rahalla. VVarsinkin off-screen aanet, eli kuvan ulkopuoliset &é&net, rikastuttavat ja
laajentavat kuva-alaa. (Rea, Peter & Irving 2010,286). Juuri tdma asenne mielessa
ldhdin ohjeistamaan danisuunnittelijaani jalkituotannossa. Rahallisista syista elokuvaan
ei ollut mitdédn mahdollisuutta kuvata 50-henkilon suuruista natsimarssintaa.
Aanieditoinnissa kyseinen vaikutelma on kuitenkin suhteellisen helppo tehdi. Muun
muassa kyseistd kohtausta varten suoritimme jalkidanitykset, johon sain varvattya
kolme saksalaista vaihto-opiskelijaa. Jalkidanityksissa laitoin ndma kolme saksalaista
opiskelijaa laulamaan vanhoja marssilauluja. Pienen editoinnin jalkeen aanisuunnittelija
kuunnellutti kohdan ja kasvoilleni ilmestyi suuri hymy. Tuntui, ettd visioni ja ohjaamani

elokuva herési eloon.

Elokuvan &&nimaailma karsi kuvausvaiheessa pahasti saksan kielen puutteesta. Kuvassa
nakyi paljon saksalaissotilaita, mutta saksan kieltd ei mistd&n kuulunut. Juuri tat4 asiaa
paikkailimmekin monessa kohtaa kolmen saksalaisen &aninayttelijin kanssa.
Lopputulosta kuunnellessa ei voi huomata kuinka noin 50-henkilén dialogit on tehty
kayttamalla kolmea eri néyttelijada. Kiitos kuuluu &anisuunnittelijalle ja nykyaikaisille
laitteille, jotka pystyvat muokkaamaan &antd monella eri tapaa toisen kuuloiseksi.

Itse pidan &éanta todella suuressa arvossa. Etenkin elokuvassa joka on tdynna visuaalisia
tehosteita, on tarkead, etta daniraita tukee kuvia mahdollisimman hyvin. Suurimmaksi
osaksi jouduimme tekemé&an kaikki &animaisemat tyhjastd. Elokuvan tekemisesta
tietdmattomat ihmiset eivat voi uskoakkaan kuinka paljon tyotd se vaatii. Hyvén
aaniraidan rakentaminen vaati kymmenid d&anikerroksia (layer), jotta d&animaisema
kuulostaa aidolta. Jos vertaan elokuvaamme taas nykypéivéan sijoittuvaan elokuvaan,
on historiallisen elokuvan &&nimaiseman tekeminen paljon monimutkaisempaa.
Nykypdivéan sijoittuvaan elokuvaan, pystyy menemdan ulos aanittdimaan eri maisemia.
Esimerkkejé 10ytyy rajattomasti. Historiallisia ddnimaisemia 16ytyy taas todella vahan.
Lahinnd arkistomateriaaleista, mutta niissdkin &&niraidat ovat suurimmaksi osaksi
suhinaa taynna. Aanta rakennettaessa aanisuunnitelian pitdisi siis kuvitella elavansa
1940-luvulla, jotta hén saisi keksittyd, mistd sen ajan ddnimaisema koostuu. Téassa 1940-
luvulle eldytymisesséd olen yrittanyt olla &anisuunnittelija tukena mahdollisimman
paljon. Asiaa voidaan verrata melkeinpa néyttelijan ohjaamiseen, jossa ohjaaja yrittaa

herételld néyttelijan aisteja erilaisilla muistikuvilla.
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5.4 Visuaaliset tehosteet jalkituotannossa

Vasta kuvausten loputtua alkoi vfx-suunnittelijan varsinainen ty6. Tadssa vaiheessa
kuvat oli kuvattu ja voin vain toivoa, ettd kuvattuihin materiaaleihin oli mahdollista
tehda suunnitellut tehosteet. Uusintakuvauksien jarjestaminen ei olisi ollut mitenk&an

mahdollista.

Jalkituotantoon kannattaa aina varata aikaa ylimé&ardisiin tehostekuviin, silla
kuvaustilanteessa sattuneita virheita tulee aina vastaan editointivaiheessa. Varsinkin kun
kyseessa on historiallinen elokuva niin Kkuvaustilanteessa tapahtuvia virheitd sattuu
useammin. Esimerkiksi nykypdivaan sijoittuvassa elokuvassa muovisen suihkepullon
nédkyminen ei haittaa katsojaa, mutta historiallisessa elokuvassa sen ndkyminen rikkoo

heti illuusion. Kyseinen esimerkki oli suoraan elokuvastamme.

Toisin kuin &anisuunnittelussa, johon sain ehdotella paljon omia ajatuksia, toimin
visuaalisten tehosteiden kannalta enemmaénkin laadun valvojana. Visuaalisten
tehosteiden teko kun on enemmankin yksityiskohtien hiontaa. Toisin sanottuna, kun
kuva on kuvattu, ei siihen voi suunniteltua tehostetta tehda kovinkaan monella eri tapaa.
Tehtavénani oli siis sano koska kyseinen tehoste oli mielesténi valmis ja milloin ei. Jos
kuva oli valmis, oli aika siirtyd seuraavan tehosteen kimppuun. T&ssé ohjaajan
kannattaa olla ehdoton. Moni kuva tuli minulle selvasti keskenerdisend. Jos olisin
antanut hyvaksyntani tehosteille olisivat ne nyt sellaisenaan elokuvassa. Ohjaajan
kannattaa haastaa vfx-suunnittelijansa, jotta paras mahdollinen suoritus saadaan

aikaiseksi. Lyhyesti sanottuna, ohjaaja saa tasan niin hyvé tehosteita kuin uskaltaa
pyytaa.
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6 POHDINTA

Rakas viholliseni elokuvan idea syntyi vuoden 2011 kesall4d. Vaikka tuosta hetkest&
onkin jo yli puolitoista vuotta, ei projekti ole vieldkdan valmis. Elokuvan tekeminen on
ollut raskain tuotanto kaikista tdhan astisista projekteistani. Valilla se on tuonut
onnistumisen riemuvoittoja, mutta ajoittain se on ajanut minut hermoromahduksen
partaalle. Mitdan en silti vaihtaisi pois. Tuntuu, ettd tdman projektin aikana opin
elokuvan teosta enemman kuin aikaisempina opintovuosina yhteensd. Ensimmainen
mainitsemisen arvoinen asia on pitkajanteisyyden oppiminen. Vaikka kyseessa onkin
vain 30-minuuttinen lyhytelokuva, on tdmankin pituisen tuotannon saattaminen loppuun
asti oma projektinsa. Itse olin sokeutua, tai ehkd sokeuduinkin talle elokuvan
laajuudelle. Koko pitkdé elokuvaa ohjatessa olisin varmasti menettédnyt kokonaisuuden
hallinnan ilman oikeita tyokaluja. Tastd oppineena osaankin varautua asiaan oikealla

vakavuudella, jos tulevaisuudessa saisin ohjata kokopitkéan elokuvan.

Suureksi ongelmaksi muodostui ryhmétydn puute omalta osaltani. Vuoropuhelun puute
ohjaajalle tarkeiden ihmisten kanssa hidasti tuotantoa ja loi ongelmia jalkituotannossa.
Vastuuta ja tehtdvida minun olisi pitdnyt delegoida paljon tehokkaammin. Energiani
olivat loppua kesken kuvausten, silla kaytdnndsséa tein monen ihmisen tyon, vaikka
minun olisi pitanyt keskittyd vain nadyttelijoiden ohjaamisen. Tehtévien delegoiminen
olisi saastanyt energiaani ja se olisi helpottanut myos stressiani, mikd nyt nousi lahes
sietdmattomalle tasolle. Kuvausten jalkeen sairastuinkin heti stressin lauettua. En siis
osannut pyytaa apua enka valttamatta halunnutkaan. Uskon, etté itsell&ni oli niin kova
nayttdmisen halu, etten myontéanyt edes itselleni avun tarvetta. Nyt projektin jo melkein

valmistuttua osaan ottaa paremmin huomioon oman jaksamiseni.

Suurimpia haasteita historiallisen elokuvan teko toi esituotantoon. Historiallisen
elokuvan haasteet olivat nimenomaan nayttelijoiden etsimisessd, puvustuksessa,
lavastuksessa ja kuvauspaikkojen loytamisessd. Vaikka rahat riittivatkin kaikkiin edelld
mainittuihin asioihin, ei ilman ulkopuolisten lahjoittajien apua elokuvasta olisi tullut
valmista. Epdilen ettemme olisi saaneet ldhesk&én kaikkia rekvisiittoja ilmaiseksi jos
kyseessa olisi ollut kaupallinen tuotanto. Oletankin, ettd tdmén tyyppinen tuotanto onkin
mahdollista tehd& vain opiskelijatuotantona. Huolimatta onnistuneesta lavastuksesta ja
puvustuksesta jai historiallinen tarkkuus osittain vajaaksi. Elokuvan julkistamisen

jalkeen vasta nékee, uskooko yleisd puvustuksen ja kuvauspaikkojen aitouteen.
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Normaaliin nykypdivaan sijoittuvaan elokuvaan verrattuna vei historiallisen elokuvan
esituotanto paljon enemmén aikaa. Itse tuotannossa en huomannut suurempia eroja,
mutta taas jalkituotannossa erot olivat huomattavia esimerkiksi visuaalisten tehosteiden
ja daanisuunnittelun osalta. Jos kaytossd on paljon ihmisid ja rutkasti aikaa on
historiallisen elokuvan tekeminen tdysin mahdollista pienellakin budjetilla. Paremman
lopputuloksen aikaansaamiseksi olisi ajalla ollut vieldkin suurempi merkitys rahaan

verrattuna.

Selvésti suurimmaksi ongelmaksi tuotannossa nousi nayttelijéiden ohjaaminen. Syynéa
tdhan oli teoriatiedon puute ennen kuvauksia. Ennen elokuvan tekoa olin lahinna
keskittynyt kasikirjoituksen opiskeluun. Ohjauksen teoria tuli tutuksi vasta kuvausten
jalkeen ja sain huomata kuinka paljon minulla on opittavaa kyseisella saralla.
Oikeastaan minun eteeni avautui uusi maailma, jota en tiennyt edes olevan

olemassakaan.

Odotan elokuvan valmistumista, mutta samalla taas pelkdan sita yli kaiken. Tassa
vaiheessa jalkituotantoa en osaa nahda koko elokuvaa niiltd lukuisilta virheilta joita
tiedan. Vaikka elokuva saisikin paljon positiivista palautetta, tulee negatiivisen kritiikin
vastaanottaminen olemaan vaikeaa. Tdman tiedostaen yritan kuitenkin koko ajan tulla

paremmaksi Kritiikin vastaanottajaksi.
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