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TIIVISTELMA

Opinnaytetyoni kasittelee savellysprosessia. T&e@iia on tutkia, millaisia
vaiheita séaveltamiseen kuuluu, minkalaista tyotada&aiheet sisaltavat ja mitka
asiat vaikuttavat niihin. Taiteellis-toiminnalliseesuutena opinnaytetyohoni
kuuluu lauluilta, jossa esitan ensimmaista kertagadkappaleitani.

Halusin kirjoittaa tasta aiheesta, koska se on heimjankohtainen aloittelevana
laulaja-lauluntekijané. Lauluillan kautta pohdimko savellysten
vastaannottaminen viela yksi vaihe savellystydssa.

Kaytin aineistona omia ja muiden saveltgjien kokksm savellysprosessista ja
vertailin niitd Ernst Krisin teoriaan, jossa saaaiisesta loytyy kolme vaihetta:
inspiraatio, tydstbvaihe ja kommunikaatiovaihe.

Teorian ehdottamat prosessin vaiheet tuntuivatiséoytyvan kaikkien
saveltdjien prosesseista, mutta eivat muodost&odmaea niin selkeésti rajattua
kokonaisuutta. Useimmiten prosessin vaiheet lipkitt keskenaan tai toistuvat
prosessin edetessa. Lisaksi ainakin tyostovailddt&isuseita pienempia vaiheita.

Jos jo savellystyohon ryhtyessaan tiedostaa n&idigkien vaiheiden
olemassaolon, voi sitd kayttad myos hyvakseen. &gkiksi kommunikaation
hyvaksikayttdminen jo inspiraatiovaiheessa, voiaupaasemaan myos ehka
nopeammin ja helpommin hyviin tuloksiin.

Asiasanat: savellys, savellysprosessi
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ABSTRACT

The topic of my thesis is the process of compasitithe aim is to explore what
kinds of stages there are in composing, what typeook the phases consist of
and what are the things that affect these phasesnbine to this thesis an artistic
part in which for the first time, | perform songkdve composed.

| wanted to write about this topic because it \&gy current topic for me as a
beginning singer-songwriter. The performance isag for me to explore if it is
one phase of composing to actually make the muesacch

As material | used experiences of the process wiposing of other composers
and of my own and compared them to a theory bytEns of the process of
composing. The theory suggests that there are sitages in composition:
inspiration, elaboration and communication.

The descriptions of the process proposed by thayrseem to be clearly found in
all the processes of the composers. However, thegshdid not form distinct
entities. The different phases in composing wetendinked with one another or
repeated during other phases in the process. Ediyabie phase of elaboration
consists of many smaller steps.

If the composer is aware of the existence of @séphases in the beginning of
the composing process this knowledge can be uskeid twr her advantage. For
example, exploiting communication already in thepination phase can help
reach good results in an easier and faster way.

Keywords: composition, the process of composition
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1 JOHDANTO

Valitsin aiheeksi opinnaytetyohoni saveltamiserskeose on minulle talla
hetkella ajankohtainen aihe. Olen opiskellut mkssikoko elamani, mutta
rohkaistunut séveltdmaan vasta viimeisen vuodeamaikinnostus saveltdmiseen
l&hti vahvan tunteen tallentamisesta musiikiksisiErméaisen savellyksen
synnyttya herdsi usko omiin taitoihin saveltdjém&alu kasitella omia ajatuksia ja
tunteita saveltamisen avulla. Olen myds lapsedi@sitynyt instrumentalistina,
laulajana seké nayttelijana ja nain ollen olentalasti myds ajatellut omien

savellysten esittamista.

Tama opinnaytety6 koostuu tasta tekstiosuudestalaekuillasta, jossa esitin
saveltamiani kappaleita ensimmaisen kerran. Ldaisgh esiintyi myos ystavani
ja kollegani Erkki Teittinen, jolla on erilaisetibkohdat saveltamiseen kuin
minulla. Han saveltaa paaosin puuhastelumielessaytii kirjottamisen
paineettomuudesta. Myos h&nen kappaleensa sasiasiyksen lauluillassa.
Meilla molemmilla on ollut estoja juuri oman musiikesittamisen suhteen.
Olemme tehneet teatterissa ty6ta nayttelijdindimaakana ja roolin ehdoilla.
Emme kumpikaan ole ehka juuri taman takia |6 ytamesé
saveltgjaidentiteettiamme tai sita henkil6a itsessa, joka ilman roolia esittaisi
omia kappaleitaan. Myds nama vaikeudet ovat insmo&ét minua kirjoittamaan
tastéa aiheesta. Paasin tata kautta miettimaénk&wimkeaa on saada oma

musiikki myods muiden ihmisten kuultavaksi.

Opinnaytetydssa vertailen omia ja ammattisavehdyminoja ja tapoja
savellystyon eri vaiheissa Ernst Krisin (1979) #§gprosessin kolmivaiheiseen

jaotteluun.

Tutkimuskysymykseni on konkreettinen. Millaisia weita koen kuuluvan

savellysprosessiin?



2 KASITTEET

Mita savellys tarkoittaa? Itse ajattelen, etta aw@nen on savelten
yhdistelemista savelkuluiksi, rytmeilla leikittelyé tunnetilojen ilmaisemista

sopivien savelkulkujen ja sointujen avulla.

Tietosanakirjojen mukaan savellys kuvaa seké psisesta prosessin tuloksena
syntynytta lahes poikkeuksetta nuotinnettua muksta teosta (Asikainen 1992,
117; Sadie 2001, 186).

1900-luvun filosofit ovat tarkentaneet savellykg@sitetta aiemmasta
kasityollisesta nakokulmasta hieman eri suuntadwelf/sten on sanottu olevan
joukko puhtaasti henkisia objekteja tai vain adalduureja, perakkaisten
savelten sarjoja. (Asikainen 1992, 117-118.)

Saveltdmisen kasitteeseen kuuluu kuitenkin tietysibs paljon muuta kuin mita
tietosanakirjojen méaaritelmat voivat meille kert&an kyse on musiikin
maailman rakentamisesta, on sanoilla hyvin vaikeata sisaltoa. Tassa
opinnaytetydssa pyrin kuitenkin myos sanallise&tiggmaan kiinni siihen, mita

koen savellysprosessissa tapahtuvan.



3 SAVELLYSPROSESSI — INSPIRAATIO JA TYOSTAMINEN

"Esimerkiksi kahden kymmenminuuttisen orkesteritmktekeminen on isompi
tyd kuin yhden kaksikymmenminuuttisen, silla jokairteos vaatii yksilélliset

ideansa ja aloittamisen”, sanoo Mikko Heinié (H&kblieminen 2006, 37).

Halusin l6ytaa tahan melko tuoreen saveltajanutkestkelun tueksi jonkin asiaan
aiemmin perehtyneen tutkijan nakdkulman asiaanm&8m aiheeseen liittyvaa
kirjallisuutta etsiessani itavaltalais-amerikkatgga taidehistorioitsija ja

psykoanalyytikko Ernst Krisin teoriaan (1979).

Ernst Kris on esitellyt savellysprosessin jakausanikolmeen vaiheeseen.
Ensimmaisessa vaiheessa, inspiraatiossa, impsissiuttavat esitietoisuuden
helpommin kuin muissa olosuhteissa, ja niiden ki@imen muotoilluksi
ilmaisuksi voi tapahtua vaivattomasti. Toisessh®assa, tydstamisvaiheessa,
pyritdan tarkoituksellisesti ja jarjestelmallisestigelman ratkaisemiseen.
Kolmannessa vaiheessa, kommunikaatiossa, tuleakuyxeaiso, tarkoittaen yhta
tai useampaa todellista tai kuvitteellista kuulij@&ris 1979.) Tassa kappaleessa
keskityn kahteen ensimmaiseen vaiheeseen ja @stysiihen, mista prosessin
aloittaa. Prosessin aloitus méaarittaa savellysgsiaga sitd, missa jarjestyksessa
eri vaiheet esiintyvat. Kolmatta vaihetta kasittekappaleissa nelja ja viisi.

Krisin malli on tosiaan vain kolmivaiheinen. Omawsllykseni ovat lauluja,
joista lI6ytyy melodia, mahdollinen harmonia, soihjausanat seka rytmi. Nama
kaikki saattavat siséltya Krisin ehdottamaan tyéaitieeseen, ja jokin edella
mainituista luultavasti toimii inspiraationa. Hafulkuitenkin tassa eritella nama
viela omiksi tydvaiheikseen nimenomaan aloituksgimeen, koska mielestani se,
mista aloittaa saveltamisen, vaikuttaa paljon dawgkeen. Mielestani myos
jokainen naista pienemmistéa vaiheista melodia, tgarsoinnut, tarvitsee oman

inspiraationsa.

Savellys ei synny tyhjastd, ja usein ajatellaaid, € vaatii inspiraation.
Inspiraatio voi syntya vaikkapa melodian patkast&iela tarkemmin tunteesta
tai muusta sysayksesta, joka herattdd melodianoiSsyntya myos kuvasta tai

mielenkiintoisesta aanisignaalista, kuten liikkeradejen &énesta.



Savellykset ovat harvoin paassa valmiina. Jos#ajtyy siis aloittaa.
Saveltamisen eri osa-alueet muodostavat kokonagsyyoista jossain vaiheessa
rakentuu valmis teos. Useimmiten saveltamisen vstimaittaa siita, mista

inspiraatio syntyy.

Erilaiset tekstit voivat herattaa ajatuksen lawdug myds improvisoimalla
esimerkiksi erilaisten sointukulkujen kanssa vgtd@ alun uuteen kappaleeseen.
Se, misté aloittaa, vaikuttaa usein siihen, mildksgpaleessa suurimman
painoarvon, koska se on se juuri, mink& ympariliesilkkki on rakennettu.
Kasittelen erikseen melodiaa, sointuja, teksti@njarovisaatiota inspiraation
lahteena ja sitd, mika voi johtaa siihen, ettanaksia inspiroi toista useammin tai

enemman aloittamaan saveltamisen kuin toista.

Saveltgja valitsee aloituskeinon varmasti liittyamiin erityispiirteisiinsa.
Kirjassaan Ammatti: Saveltaja 2006 Hako ja Niemingat koonneet yhdentoista
jo pidemmall& urallaan olevan saveltajan ndkemygaiéeltajyydesta. Saveltdja
Anneli Arho puhuu teoksessa siita, kuinka han av&aut lansimaisen klassisen
musiikin traditioon eik& tAman takia voi olla kutewka tahansa musiikin
saveltgja, vaan kouluttautuneena musiikintekij&@ dn oppinut kuulemaan

tiettyja asioita, joita muut taas eivat. (Hako &Niinen 2006, 20.)

Oma musiikillinen taustani vaikuttaa savellysteoittamiseen niin, etta aloitan
harvoin soinnuista. En inspiroidu sointukuluista,aivat heréatd minussa
impulsseja, jotka saisivat savellystyon ensi vdilsegumaan vaivattomasti.
Mietin sointukulkuja melkein aina viimeisen&, koskaole tottunut tekemaan
asioita paljon sointujen kautta. Olen soittanut tacruotta paainstrumenttinani
pasuunaa enka koskaan soittimia, joissa muodoststaatuja. Soinnutuksen

aloitankin omista lahtékohdistani helpoiten muodastlla bassolinjan.

Siin& vaiheessa, kun saveltdmisesté on tullut atmrjaajoku tekee tilauksen,
riippuu aloittaminen ja koko savellysprosessi pakata, mita on tilattu ja milla
aikataululla. Jos tilaaja on jo valmiiksi maaransiveltajalle tietyn lahtékohdan,

esimerkiksi tekstin tai aiheen, aloittaa saveltégéysti siita.

Samalla tavalla teoksen tydstamiseen vaikuttaa regpps saveltgjia tai tekijoita
on useampi. Tassa tapauksessa kommunikaatio gapalia tai -rynman valilla



vaikuttaa siihen, miten ja missa jarjestyksessalgdan, ja mihin asioihin
palataan takaisin kommunikaation tuloksena. T&Haimspiraatioiden
kommunikaatio voi olla hyvin hedelmallista. Eritg&ti populaarimusiikin ja
musikaalien historiasta I6ytyy monta menestystariséveltdja- ja saveltgja-
sanoittajapareista. Toisen inspiraatio tai valyésruokkii toisen inspiraatiota, ja
nain paastaan nopeammin eteenpain. Esimerkkeirdekatéveltajan rikkaasta
yhteistyosta mainittakoon The Beatles-yhtyeen LeAkzCartney-saveltajapari.
Toinen saattoi olla kirjoittanut A-osan, ja tamapiroi toista kirjoittamaan B-
osan. Talle saveltgjaparille on kreditoitu yhteeb8@ laulua, joista osa on toki
my0s itsenaisesti kirjoitettuja (http://www.discagam/artist/Lennon-

McCartney).

3.1 Melodia

Melkein kaikessa musiikissa eri savelkorkeudetasvat toisiaan melodiana.

Melodian rakentaminen on yksi séaveltamisen vaiheist

Itse saan melkein aina inspiraationi melodiastaitupaassani soi pieni patka
melodiaa, jota alan kehitella eteenpain kokonaissid Saatan myos yhdistella
melodioita, joita olen aiemmin kirjoittanut muistiiKun olen saanut melodian
nuoteiksi, hahmottelen siihen yleensa kitarallawtiulun. Kuuntelen, mika
kuulostaa hyvalta. Vaikka minulla olisi teoreetigiohjaa soinnuttamiseen, en
useinkaan mieti saantoja silloin, kun teen omaaiikkia. Joskus kuitenkin
huomaan kappaleen valmistuessa, miten teoreetigteni on ehka vaikuttanut
siihen, miten olen soinnuttanut melodian. Erityiskgpukkeiden suhteen aivoni
toimivat musikaalisesti niin, etta kuulija tietaétyn jakson loppuneen, kun sointu
purkautuu saantdjen mukaisesti, tai jos ei purkandn sen on tarkoitus jattaa

vaikutelma paattamattomyydesta.

Silloin, kun mukaan tulee seuraava elementti (ediik& soinnutus), taytyy myos
ensimmaisen kerran olla valmis muuttamaan omagaléista ajatusta. Minulla
tama vaihe on sama kuin Krisin "tydstamisvaihesgopyritdan aktiivisesti
ongelmanratkaisuun” (Kris 1979). Sointukulku voikiarattaa ajatuksen siita, etta
melodian tulisi kulkea toisella tavalla. Joskus jonitua myds helpottamaan
alkuperaista ideaa, jotta 10ytd& parhaan ratkaiStodettuaan ideaalisen



vaihtoehdon mahdottomaksi tai kohtuuttoman vaikes&avuttaa, henkil6 tyytyy
riittdvan hyvaan vaihtoehtoon. Tavoitteen asett@aminudelle, alemmalle tasolle
on erityisen tavallista sellaisissa tilanteiss&ga henkilo ei huomattavan pitkasta
etsinnasta huolimatta enda kykene tuottamaan jettuga parempia vaihtoehtoja
— ja silloin, kun tehtavaan varattu aika alkaa lkaydhiin.” (Heinonen 1995, 23.)
Nain mukautuen tilanteeseen pyritaan loytamaaraisik ja silloin taytyy myos
joskus osata luopua joistain ideoista. Yrj6 Heeromukaan puhutaan sisaisesta
standardista, jossa saveltaja itsensa kanssa kek&ndoytaa tuloksen jossa omat
esteettiset, ideologiset ja mahdolliset ulkomuBigat tavoitteet toteutuvat
parhaalla mahdollisella tavalla. (Heinonen 1995) 24

Tama on mielestani savellystyén vaiheista ensimarékohta, jossa on palattava
aiempaan vaiheeseen. Krisin ehdottama tydstamis\aibstuu ainakin
palaamisesta inspiraatiovaiheen tuloksiin ja niiderokkauksesta sopiviksi
uusien ideoiden kanssa. Inspiraatiovaiheessa tetityi siis pysy sellaisenaan
mukana savellyksessa, vaan mitd suurimmalla tod@ms)dy/dellda sopeutuu
yhteen uusien tydstévaiheen prosessien kanssa.oNé@mainakin naita kahta
vaihetta ei ole aivan helppoa erottaa toisistaaanwe toistuvat ja kulkevat
paallekkain savellysprosessin edetessa. Voisi satidatyostovaihe itsessaan
siséltdd monta pienta savellysprosessia, jotkanri@astuvat inspiraatio- ja

tyostbvaiheista.

Elementtien lisdantyessa vaaditaan lisdd mukautaniita suurempi savellystyo
on, sitd enemman on tyostévaiheessa niin sanattugkkausvaiheita, joissa
kaksi tai useampi mahdollisesti epasopivaa ideamdavat ja pyrkivat ykseyteen.
Jos musiikkiin tulee sanat, saattaa teksti vaadidi alkuperaisesta poikkeavan

rytmin. Jokaisessa aloitustavassa onkin eri ongalatikaisukohtansa.

3.2 Harmonia

Jos savellettya materiaalia esittdd useampi kusnigktrumentti, kuuluu

savellystyon vaiheisiin myds harmonian rakentamimexodialle.

Séavellystyota ei voi aloittaa harmoniasta, vaatukse aina melodian kaveriksi.

Harmonia tarvitsee kuitenkin oman inspiraationssajattaa antaa jo savelletylle



melodialle toisen tien kuin sille jo oli valittu&a8ellyksen laatu maaraa tietenkin,
taytyyké nimenomaan pitada kiinni savelletysta meleth ja kayttaa

ongelmanratkaisukykyaan harmonian loytamisessa falo&én melodiaan.

Itse olen saveltanyt padasiassa lauluja. Vaikkanykekemaani savellystydohén
harmonioiden rakentaminen ei ole kuulunut, se Voysin olla yksi mietittavista
asioista varsinaisessa tygstovaiheessa. Usein akwiidallani harmonian
miettiminen jAd kommunikaatiovaiheeseen. Kun heajl@ian esimerkiksi esitysta
varten, ei valttdmatta kirjoitetakaan harmoniaaniidsi, vaan kokeillaan
harjoitustilanteessa, mik& saattaisi sopia harnksnidassa improvisaatiotaidot

ovat suurena apuna.

Jos taas kirjoittaisin isommalle kokoonpanolle, lkigi useampien aanien
paallekkain kirjoittaminen olennaisesti nimenoméiran vaiheeseen.
Suuremmassa savellysprojektissa tama saveltertlksgn kohdalleen saaminen
vaatii varmasti eniten aikaa ja ongelmanratkaisykyk

3.3 Soinnut

Kaikkiin savellyksiin ei kuulu sointumaailman luomein, mutta usein se on osa

savellystyota.

Kun soinnut ovat savellyksen inspiraationa, sagp&bgpheti selkean muodon.
Soinnuista voi rakentaa itselleen ikdan kuin vaintéiulukon, joka pitéaa vain
tyostbvaiheessa ratkoa eli tayttaa sopivilla vastdla. Itse en usein aloita
soinnuista juuri tasta syysta. valilla tuntuu, esténnut talla tavalla voivat
rajoittaa luomisprosessia. Jos ajatellaan soirn@ujayskirjan piirrosten
aariviivoina ja vareja melodiana ja harmonianaaitamatta tee mieli varittaa yli
viivojen. Varittdmalla viivojen sisalla syntyy tiedti usein nopeammin valmiita
teoksia, koska saveltamisen eri osien yhtenaisginkanssa on soinnuista

aloittamalla vahiten miettimista.

Soinnuista aloittamalla voi luottaa tuttuihin janbaviin kaavoihin.
Ongelmanratkaisu ei ole vaikeaa, kun ohjeet oMaeéaeja raamit valmiit. On
olemassa useita kaytettyja sointukiertoja, jotkenieat lukemattomiin eri

melodioihin. Populaarimusiikissa puhutaan niin saista hittikierroista. N&ain



saattaa syntya ehkd samanmuotoisia kappaleita, fothstuttavat jo jotain
olemassa olevaa, mutta yhdistelemélla vanhaa uiggerden kanssa voi luoda
uutta ja mielenkiintoista musiikkia. Nama tututrgaiyhdistelman ovat syysta
kaytettyja, koska ne antavat kuulijalle sen, mé# bdottaa ja haluaa, ja nain

ollen ne myos saavat yleensa suurimman suosicavwaastossa.

Jos soinnut tulevat mukaan vasta melodian jalke@myos vahvistaa melodian
ja mahdollisesti sanojen haluttua tunnelmaa jupitlisen oikeanlaisen soinnun
avulla. Saveltaja voi myos loytaa tassa vaiheedsallgkseensa uusia nakokulmia
ja yllattavia tunnelmia, jos soinnutus meneekinsexintaan kuin on alun perin
ajatellut. Tata voi kayttaa tehokeinona. Talla tevanurtamalla totuttuja kaavoja
voi myds pitaa kuulijan virkedna. Jos aina ei tabak juuri sitd sointua mihin on
totuttu, voi se herattdd kuulijan ajattelemaantdmsusiikissa on kyse, sen sijaan

ettd tAma vain passiivisesti kuuntelee mukavaasuoimnia.

3.4 Tekstija rytmi

On olemassa paljon musiikkia vailla tekstia. Kullosiis sanojen kirjoittaminen
lainkaan savellystyon vaiheisiin? Paljon on myosiikiia, johon teksti
olennaisesti kuuluu tukemaan melodiaa ja luoma&okaisen kappaleen.
Mielestani tallaisissa kappaleissa tekstin luomikemuu olennaisena osana

savellysty6hon.

Tekstin inspiroidessa yksi konkreettisimmista ageon se, ettéa teoksen
rytmiikka muodostuu ennen melodiaa. Rytmit voivayksindankin ilman tekstia
tuoda tietyn tunnelman ja johdattaa nédin sopivaamndaailmaan. Tama voi myos
sulkea pois jotain musiikillisia mahdollisuuksiaikiéi ei nimenomaan haluta

luoda ristiriitaa.

Myds omista ajatuksistaan, jotka on jasentanyttiedisvoi saada inspiraation
aloittaa savellystyon. Omalla kohdallani usein @4gsa vain lause tai ajatus,
jonka haluaa séaveltda. Teksti alkaa muodostua kogondeksi tuon ajatuksen ja
lauseen ympaérille. Sdvelmaailma saattaa syntyasasiranaikaisesti, tai sitten

teksti tulee ensin kokonaan valmiiksi, ja alan aasn jalkeen miettid, milta se



kuulostaisi. Kuitenkin jo tekstid luodessa tunnels® milta tdhan tekstiin

kuuluvan musiikin tulee tuntua, on hyvin vahvastikana.

Tekstin lisaksi rytmillisella tavalla voi inspiroid myos esimerkiksi eri rytmeja
muodostavista jokapaivaisista aanista ymparillanimkennevalojen piipitys,
tuulen suhina, ndppaimiston naputus tai askeltanvévat herattaa rytmillisen ja
aanellisen inspiraation, joka antaa aiheen tai Isgio savellystyon aiheelle.

Rytmi johdattelee savellyksen maailmaan.

Monella saveltajalla on erikseen lyyrikko, jonkéigteja han kayttaa saveltamisen
pohjana. Tallaisessa tapauksessa saveltgjaltadliimesti puuttuu sanojen
kirjoittamisen vaihe. Itse sanojen kirjoittamista valttdd myads, jos kayttaa
inspiraation lahteina runoja ja muita muiden kitgninia valmiita teksteja. Ne
antavat musiikille jo valmiiksi rytmin seka jaksaitat teosta. Teksteissa on myos
omia sisdanrakennettuja jannityksen ja purkautumksdtiaan, joita voi kayttaa
hyvakseen saveltdesséa. Hyva teksti voi johdateflaglmaan niin vahvasti, etta
melodia voi syntya kuin itsestaan. Teksti on useyds lahtokohtana, kun joku

tilaa savellyksen.

Toisaalta tekstista aloittaminen sitoo jonkin varsavellystyota. Esimerkkina
tekstin sitovuudesta Mikko Heini6, saveltaja ja duyliopiston musiikkitieteen
professori 1986-2005, kertoo, ettei mielellaaneiawsuomenkieliseen tekstiin,
koska oma aidinkieli tuntuu liilan laheiselta jatsaa rajoittaa musiikin
ilmaisuvapautta. Oman tekstin saveltamista Heinfid& valttamatta hyvana
asiana, koska silloin voi kyselematta korjata risti@ohdat, jotka tuntuvat
mahdottomilta saveltaa. Mahdottomien kohtien ratiaiinen kaantyy Heinion
mukaan tyon eduksi, ja han kohtaa mielelladn toigewan persoonallisuuden
yhteisen paamaaran edessa. (Hako & Nieminen 2@)@.23. Heini6 tuntuu nain
ollen nauttivan Krisin ongelmanratkaisusta tyostlieassa, eika halua tehda
helppoja ratkaisuja, vaan kokee olevan tyon kaaredullista, jos pystyy
l6ytamaan haastavamman ratkaisun, jossa tekstitéd§ista ei tingita ja myos

musiikillinen ajatus sailyy.

Vaikka lyriikallisesta savellystyosta siis puutiuraihe, jossa itse kirjoittaa
tekstin, on tydstovaihe muun luodun suhteen kuitenlemassa. Tassa
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tapauksessa savellysprosessissa on mukana jo kakaatiovaihe, kun saveltgja
paastaa toisen ajatuksia maailmaansa ja mahdtlisg8s jakaa omia

ajatuksiaan kirjoittajan kanssa.

3.5 Improvisointi

Improvisointi ei liity kaikkeen saveltamiseen eid@ttamatta kuulu jokaisen
saveltgjan savellystyon vaiheisiin. Toiset kaytt&siti aina osana savellystyota,
toiset eivat koskaan. Improvisaatio voi olla myésedlystyon ainoa vaihe silloin,
kun on tarkoituksena improvisoida valmis teos. @alta tassakin tapauksessa
savellysty6ssa on olemassa tyostévaihe. Talloistty@ihe tapahtuu mielestani
soittaessa tai laulaessa. Soittaja saattaa hudéwti@vansa samoja teemoja
improvisaation edetessa tai kehittda keksimaaresipéin. Silloin
ongelmanratkaisu tapahtuu ikdan kuin hetkessdamuyts virheet jaavat
elamaan. Valmiissa improvisaatiossa nakyvéat siiemmat vaiheet, seka
inspiraatio etta tydostaminen. Parhaimmillaan imgaatio on savellystekniikkana
kuitenkin silloin, kun sita kaytetaan mausteenagpithisalustana varsinaisen

savellystyon, ikaan kuin musiikillisen pohdinnaaykrina.

Saveltdmiseen voi saada inspiraation myos tarttanredtrumenttiin ja nain
improvisoiden 16ytdd musiikille juuren. Itse saatdtaa kitaran kateen ja

nappailla jotain, joka tuo tunnelmaltaan minulleelaen aiheen musiikkiin.

Aloitan usein improvisaatiolla silloin, kun haluhroda kappaleelle intron. Koska
talla tavoin on syntynyt itselleni savellyshetkaiatus siitd, mista kappaleessa on
kyse, voi se nain johdattaa my6s kuulijan oikeaaiki@aan ja maisemaan.
Alukkeen jalkeen jatkuva melodia jatkaa jo luotuartelmaa, ja intron teemaa voi

kayttaa myos koko teoksen taustalla, valikkein@pakkeena.

Kuten jo aiemmin mainitsin, improvisaatio on hyy@udnarmonioiden luomisessa.
Kun muuten jo valmiiksi savellettyyn materiaaliinode tehty varsinaista
sovitusta, voidaan harjoitteluvaiheessa improviaaabs valmiiksi lisddmalla
harmoniat. Kun kappaleen melodian on kuullut muaarkerran, on musiikin
paalle helppo laulaa harmoniaa omasta paastaanovimpiden luotu harmonia
kannattaa toki kirjoittaa muistiin taman jalkeeiildt teos on toistettavissa,
vaikka esiintyjat vaihtuisivat.
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4 OMA MUSIIKKI MUIDEN KUULTAVAKSI - KOMMUNIKAATIO

"Musiikin kehitys on parhaimmillaan kuin kielen kgfsta. Se tapahtuu
keskustelemalla muiden kanssa, kuuntelemalla tgrigreensorinaa. Kieli ei
kehity niin, ettéd jokainen menee koppiinsa hopoiamyksikseen. Kieli on tehty
ihmisten yhdistamiseksi. Samaan tehtdvaan myosikikusn tarkoitettu.

Musiikki kehittyy terveesti silloin, kun saveltdj&oittajat ja kuulijat ovat
vilkkaassa vuorovaikutussuhteessa keskenaéan.” tdégaa Eero Hameenniemi.
(Hako & Nieminen 2006, 46.)

Mielenkiintoisin vaihe, jota Kris ehdottaa teoriaas, on mielestani
kommunikaatiovaihe. Selvasti se on olemassa airntgkstovaiheessa, silloin kun
saveltaja ei tee toita yksin, vaan jonkun kanssaeh kuulijoita kommunikoidaan
myo6s mahdollisten muiden esittajien, soittajiefajaajien kanssa. Tassa
kommunikaatiossa savellysta voidaan viela kehp@&mpaan muotoon, el
kommunikaatio voi tdssé tapauksessa olla jo osstdyéihetta ja auttaa ongelman
ratkaisussa. Hyva saveltdja osaa kuunnella ja &tth&in soittajilta vastaan niin,
ettd savellyksesta saadaan soittajien kannaltavampi. Kun esiintyjat ovat
samaa mieltd savellyksestd ja ymmartavat teokserkmin saveltaja, se palvelee
uutta musiikkia vieden sita eteenpéain. Hameennleannehtii musiikin
keskittyvan savellysteknisten urotekojen tavoittelya rakenteellisten uutuuksien
metsastykseen silloin, kun saveltdja ei kuunteittegia ja kuulijakuntaa. (Hako &
Nieminen 2006, 47,)

Kun aloitin itse séaveltdmisen kesalla 2011, olisgd hahmonayttelijana lasten
seikkailupuistossa. Paivan mittaan satuhahmotd&elevat ja musisoivat paljon,
ja tasta inspiroiduin tekemaan satuhahmoille orajgplaleita. Tein hauskan
leikkilaulun hahmolle, joka on kaksivuotias pikktitrolento. Laulusta tuli sind
kesana lasten suosikki, ja sita leikittiin paljtimmettelin jalkeenpdain, miksi muut
eivat opetelleet kunnolla laulamaan laulua. Kysagrasta yhdelta kollegoistani, ja
han sanoi: "Tuo yksi savel on niin korkea, ettadark muu ei pysty laulamaan
sitd.” Tilanne huvitti minua. Tassa savellystyosb&kommunikaatiovaihe jaanyt
selvasti puuttumaan seka suhteessa muihin eténitskopa itsensd kanssa
kommunikaatio taisi jadda valiin. En itsekaan pyatyamaan tuota korkeaa
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savelta, mikali en ole leikkimisesta innoissangala tuon kaksivuotiaan
pikkutyttdo-olennon kimakalla aanella!

Mutta onko yksi saveltamisen vaiheista viela s&, &@vellys ensi kertaa valmiina
tuodaan yleison kuultavaksi? Ennen taman opinngiedloittamista en ollut itse
tullut ajatelleeksi, etta teosten julkinen esittdem kuuluisi viela jotenkin osana

savellysty6hon.

Musiikki on tarkoitettu kuultavaksi, ja ndin ollemyds osa sévellysprosessista on
se, etta tuo savellyksensa toisten kuultavakdiailoihmisilla on tarve tehda
musiikkia, luoda, ja toisilla taas kuunnella, koka®ttaa vastaan. Nama tarpeet
kohtaavat kommunikaatiovaiheessa. Heinonen selet#
kommunikaatiovaiheesta savellys saatetaan soivagmamn, jossa toiset voivat
sen kuulla. Tassa vaiheessa savellys esitetadiankietaan, julkaistaan tavalla tai

toisella joko itse tai managerin valityksella. (R@nen 1995, 24.)

Itse olen saveltanyt musiikkia nyt parin vuodemajautta en ollut esittanyt
ennen opinnaytetydhoni kuuluvaa lauluiltaa omisetigksiani julkisesti.
Kommunikaatiovaihe oli kylla jo minulla tullut siéy etté olin soittanut
kappaleista tekemiani alustavia demoversioita yeav. Kuitenkin minusta
tuntui, ettd tamé&, minka mina olen halunnut valsiitehd&, ei ehka olekaan
oikeaa musiikkia ja oikeaa saveltajantyotd, josigkalla sita esittaa julkisesti.
Niinpé& halusin tehda kappaleistani niin valmiivgrmasti toimivat versiot, etta
voisin esittda niitd myds julkisesti. Mielestanapds kappaleiden esittdmisesta
asetti minulle itselleni taiteellisesti kunnianhilsemman tavoitteen. Olivathan
kappaleet tatd ennenkin valmiita paperilla, mulégsylle esitetyt, vastaanotetut
kappaleet ovat olemassa myds muille inmiselle eigitnusiikki on elavaa, ja se

my0s jaa elamaan.

Lukiessani kirjallisuutta tatd opinnaytetyota vartéhes kaikki tyostaan kertovat
saveltgjat puhuvat kommunikaation tarkeydesta s@vedessa. Vaikka usein
saveltgjalle ominaiseksi asiaksi mainitaan se,lgitéviihtyy yksin puuhastellen
omien ajatustensa kanssa ja etta saveltdja saasttaaolla erakkoluonne, joka
viihtyy pitkidkin aikoja yksin, on kuitenkin kommikaatio séavellystyon joka
vaiheessa se asia, joka kirjoituksissa korostwuyatsti. Olli Kortekangas,
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saveltdja ja opettaja (mm. Sibelius-Akatemiassayak saveltdjan yksinaisena
puurtajana, mutta tahtaimessé on kuitenkin kommnaatik ja yhteys
vastaanottajan kanssa. Tahan saveltgja tarvitsaa garkoston. Saveltgja luo itse
itselleen tydmarkkinat l0ytamalla itselleen kustga, levy-yhtién ja median.
(Hako & Nieminen 2006, 72.)

Mielenkiintoista on ollut myds huomata ero nuoraikypsyneemman saveltgjan
valilla. Kommunikaation teema tuli myds konkreedss esille kirjassa Ammatti:
Saveltdja 2006. Kirjaa varten haastatellut yksitossiveltajaa olivat samat
saveltgjat kuin vuonna 1981 julkaistun Ammatti:edédja — yhdentoista
suomalaisen saveltajan puheenvuoro musiikista sessa. Lahes jokainen kritisoi
itseaan kaksikymmentaviisi vuotta sitten kommuntiikempuutteesta, vaarista

paamaarista tai epaselvyydesté sen suhteen, mikéiromja mika padmaara.

Saveltdja voi itse esittaa omia teoksiaan, taidaytiille ulkopuolisen,
sopivamman esittajan tai kokoonpanon. Tarkeintéaesdkin vaiheessa saada
teos parhaaseen mahdolliseen muotoon. Myds kommaatndkvaiheessa joutuu
usein tinkimaan itse asettamistaan standardeisteafalollisesti hyvaksymaan

omat rajoituksensa oman musiikkinsa esittdmisessa.

Kommunikaatiovaiheessa tulee eteen sisaisen s@indméksi myos ulkoinen
standardi. Ulkoinen standardi tarkoittaa savelt@jgnkimysta ottaa huomioon
kuulijakunta, jolle sévellys on ensisijaisesti w@itkttu. Saveltdja samaistuu

yleis6onsa. (Kris 1979.)

Toisen osapuolen mukaan ottaminen on iso askahgé@etahan mennessé usein
hyvin henkilokohtaisessa prosessissa. Ensimmagstaktaytyy kohdata
itsekritiikin liséksi my6s muiden ihmisten kritiikkTama askel on monelle liian
iso ottaa, minka vuoksi monet savellykset paatywmdtdatikkoihin makaamaan.
Silloin kun itsekritiikki tulee kuvaan, alkaa hekioperustella itselleen, miksi
minun ei kannattaisi tehda tata. Tulee mieleennitnako kayttad kaikkea tata
energiaa tahan. Tulenko koskaan elamaan savelbyhigiIPitaisiko kayttaa aika
johonkin muuhun? Onko tdmé& kaiken taman stressimista? Jotta voisin elaa
tekemallani musiikilla, jonkun taytyy kuulla sit&nnen kuin

kommunikaatiovaihe voi alkaa, saveltaja kysyy mydsltdan: onko juuri minun
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savellykseni sellainen, josta joku muukin voisi thiatai saada jotain itselleen
minun kokemusteni kautta? Heinonen (1995, 25) sy#Zeajatuksen nain:
"Ymmartavatko ihmiset, ettd mina olen tarked, ettéun aikaansaannoksillani on
merkitystd myds muille kuin itselleni, ja ettd miadjoitan teokseni yhteisolle,
jotta kaikki voisivat siité iloita — my6s minun k@eni.” Taiteilijalla on tarve
esiintya ja han nauttii esiintymisesta. Kyse eilaléenkaan vain siita, vaan myos
siité perusajatuksesta, ettd ihmisella on tanee kallblematon ja tehda jotain, joka

jaé elamaan héanen jalkeensakin.

4.1 Esiintyminen

Monet valitsevat kommunikaatiotavakseen esiintymigéilla tavoin kenen
tahansa on mahdollista saada savellyksiaan tdistglitavaksi. Esiintya voi joko
itse (esim. singer-songwriterina) tai antaa sakskysa jonkun toisen
tulkittavaksi. Mikali ei ole vield levytyssopimusta julkinen esiintymistilanne
hyva paikka kutsua henkilgita, joiden kautta vohaallisesti syntya sopimus.
Esiintymistilanteesta voi myds itsessaéan tehdétt@@m, jolloin savellys saa seka
suoran vastaanoton etta siita ja& myds jaljellaidadntti, jota voi kayttaa

myO6hemmin hyvakseen.

Julkisesti oman musiikin kanssa esiintymisessamatdyvét ja huonot puolensa.
Esiintyjan taytyy voittaa itsekritiikki ja esiintyisjannitys, jotta ensinnakin
uskaltautuu ottamaan tdméan askeleen. Kritiikinesa@tymistilanteessa
valittdmasti, suoraan yleisolta, mika voi rohkaigtkamaan valitsemallaan tiell&.
vastaanottoa. Pettymyksiin on hyva tottua, ja &igii myos oppia, miten

kannattaa toimia seuraavalla kerralla.

4.2 Demot tai levyttaminen

Toinen vaihtoehto kommunikaatioon on savellystattaminen tallennettuun
muotoon. Aanitteen hyva puoli on siina, etta siétyostaa. Jos keikalla oman
musiikin esittdmisessd on omat riskinsa, samastaisisioista ei tarvitse

huolestua levytystilanteessa, ja kuitenkin oma ikkispaasee julkisuuteen.
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Nykyaan yha useampi artisti vastaa itse osastagidoiantoa. "Artisti voi tuottaa
ja julkaista aanitteen kokonaan itse niinkutsuttameakustanteena, tai vastata
julkaisuvalmiin &énitteen tuottamisesta ja liserEdanitteen julkaistavaksi levy-
yhti6lle. Jarjestely vaikuttaa huomattavasti soten sisaltoon. Paasaantdna voi
pitaa sitd, ettd mitd enemman artisti ottaa vaatéénitetuotannosta, sita
paremmat ehdot han pystyy itselleen neuvottelerh@lstoiusikkojen liiton
internet-sivut.) Levytyssopimuksen tehnyt séveltijtaa levy-yhtiolle oikeudet
myyda aanitetta sovittua rojaltia eli palkkiota tas. Levytyssopimuksen voi
yrittd& saada esimerkiksi lahettamalla levy-yhiidilemo-nauhan omista
savellyksistaan. Esiintymalla voi luoda suhteitagada myds nakyvyytta ja sita

kautta herattda aanitealan ihmisten kiinnostus.

Demoaanitteita voi myos lahettaa arvioitavaksi nkglan julkaisuihin. Soundin
verkkolehden haastattelussa Herra Ylpp6 kertoo tardemo-ajastaan: "Me
saatiin demoista aika paljon hyvia arvosteluja.Rdgittiin ne yhteen sellaiselle
aaneloselle, joka toimi jonkinmoisena myyntikirj@davy-yhtidille. En tieda,
oliko siitd mitaan hyotya. Musta tuntuu, ettd meaatu diilia minkdan demon
perusteella.” (Alanko & Silas 2010) Samassa hdaastigsa puhutaan myos
lukuisien muiden suomalaisten hyvin menestyneiderdien alkutaipaleesta
kohti ensimmaisia levytyksia. Tassa kokonaisuudes&xon Huonojen Kalle

Aholan demotaival:

"Teimme vuosina 1989-90 kolme demoa, joista kahden
jalkimmaisen valissa julkaisimme omakustannesinkuomien
aanitteiden puuhaamisessa oli tiettya taikaa jdesstnaan,
mutta meilla kavi liséksi teknisen toteutuksen tasadieleton
munkki. Treenasimme nimittain noihin aikoihin Kexbe
Lapinlahden nuorisotalolla, ja basistimme Makelaikkd sai
puhuttua Mikko Karmilan aanittamaan ja miksaamaan
tekemisidmme. Kaksi ekaa demoa tehtiin neliraiyrkolmas
kasiraiturilla, ja vimeistd demoa tehdessa Karntiba
kuultavaksi Kolmannelle Naiselle juuri tuottamarmeayn
Hyvaa ja kaunista. Ymmarsimme heti, ettéd suomisseki
puhalsivat uudenlaiset tuulet.

Henkilokohtaiset suhteet vaikuttavat paljon siinarka paasee tekemaan
sellaisen demon, joihin oikeat ihmiset kiinnittAh&omionsa. Taytyy uskaltaa
kayttaa hyvaksi omia kontakteja ja luoda niita yatksti lisdd. Myads tuuri

vaikuttaa asiaan. Joskus taytyy vain olla oikepssieassa oikeaan aikaan.
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Paaosin demojen ansiosta saimme ensimmaisen keikiam
joka oli taidelukioiden bileissa Lepakossa lokalsau$989.
Vika nauhamme sai myonteista palautetta my6s sen aj
neljassa demobandeille tarkedssa mediassa, eliBssm
Rumbassa, Radiomafiassa ja Radio Cityssa. Helistdrmon
Kaikuja kellarista —ohjelma Citylla oli tarkea kawa, ja tuntui
totta kai hyvalta kuulla omaa bandiaan kehuttavan |
soitettavan radiossa. Rumbassa meisté puolestapnitéitiin,
etta "kasilla on viimeinen kerta kun tasta porukaktiullaan
demob&andind” tai jotain vastaavaa. Eikbhan se juéa palaute
ole edelleen orkestereille tarkeaa. Melkein kaiistvy-
yhtidstakin taitaa saada nykyaan takaisin vain jomk
monisteen, jos enaa sitakaan. (Alnako & Silas 2010.

Pelkkien demodaanitteiden jakaminen ei edista tuanetitta tarpeeksi. Suurin osa
tyosta tehdaan lavoilla, joilla heratetd&n ihmistealenkiinto tutustumaan
bandiin enemman. Radiosoittoon padaseminen on tiistysri askel kohti
tunnettuutta, kun paasee monenlaisen yleison sigiteen. Kaikki nakyvyys ja
palaute ovat hyvasta varsinkin alkuvaiheessa. 8aaesiintyjia kehittdmaan
musiikkia oikeaan suuntaan ja ehka myos profiloeamtarkemmin, [6ytdmaan

juuri sen oman yleisénsa.

Viimeisen demon aikaan saimme myods ensimmaisesndiey-
solmimme sopimuksen Pyramidin kanssa syksylla M@@&tan
ikuisesti, miten yllatimme firman vaen ilmoittanaaktta
haluamme tehda alkuun pelké&n singlen. Olimme kaikki
lukiossa, ja ajattelimme, etta kesalomalla meiltasitten hyvin
aikaa tehda ja treenata albumi kuntoon. Atte Bldntietenkin
tasta poikkeavasta pyynnosta ihmeissaan, muttasigkian
meille jotain aika viisasta ja kaukoné&kdista: "Jekghden
jalkimmaisen demonne valinen puolen vuoden kehitge
toistumaan, tehdaan ilman muuta nyt ensin singkgtian
myo6hemmin.” Nain toimittiin. Pienia sievia sienginkku tuli
ulos tammikuussa 1991, debyyttialbumi Silméankaanppu
vasta syksylla — ensimmaisen Don Huonoihin liitgmbypen jo
laannuttua. (Alanko & Silas 2010.)

Don Huonojen kohdalla demotaival sai onnistunegigien, kun ensimmainen
levytyssopimus solmittiin. Voidaan huomata, kuirykdyeen oma aktiivisuus
uran aloituksessa vaikutti suosioon puhkeamise@&ndBsai vield oman
osaamisensa ja aktiivisuutensa taakse taitavaisetikekijat ja rahoittajat. Nailla

evailla menestys olikin taattu.
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On olemassa sanonta, jota aloitteleville bandeaikein
toistellaan. Sen mukaan yksi keikka vastaa kahtalgma
treenia. Jatkaisin ajatusta toteamalla, etta yksireh vastaa
kahtakymmenta keikkaa.”(Alanko & Silas 2010.)

4.3 Joku toinen esittaa

Oma taitonsa on siing, ettd osaa tehda parhaadksaatsen suhteen, kannattaako
itse esittda omia kappaleitaan vai tarjota niitikjon muun esitettavaksi. ltse
kirjoitan valilla liian kunnianhimoista materiaalige esitettavaksi, mutta silti
saattaa olla vaikeata myontaa, etta joku toinettagaitulkita omaa musiikkiani

paremmin kuin mina itse.

Mikko Heinid kertoo, ettéa nykyisin saveltajan eealaikea loytaa muusikkoja
esittAmaan uutta teosta, mutta oma-aloitteisestisikat eivat sijoita hanen
teoksiaan konserttiohjelmiinsa tai suosittele reit@enpain. Hyvat
muusikkosuhteet ovat siis tarkeita, vaikkakin eskiksi Suomalaisen musiikin

tiedotuskeskus voi auttaa saveltdjia tassa asigdako & Nieminen 2006, 26.)

Riippuu saveltdmisen luonteesta, tietddko saveldtiyj@ltaessaan, kenelle
saveltda. Se, etta tietdad kenelle saveltaa, aptgmssa tapauksissa vapauksia.
Kun tietaa esittgjan taidot, voi kirjoittaa haastanpaa tai tarkemmin maariteltya
materiaalia. Jos saveltaja tietaa esimerkiksi,esii#ityja on vahva altto, voi
saveltaja tehda ratkaisuja, joissa juuri alttoagmamaisuudet padsevat parhaiten

esille ja ndin myds musiikki on edukseen.
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5 LAULUILLAN RAKENTAMINEN

Toiminnallisena osuutena opinnaytetydssani oliddiain rakentaminen.
Lauluillan rakentamisessa ja esityksessa tuli hygim kaikki
saveltamisprosessin vaiheet, vaikka musiikki olinmulla valmiina. Erityisesti
huomasin, kuinka valmiitakin kappaleita taytyy tig#sviela paljon
harjoitusvaiheessa ja kuinka ongelmanratkaisu farkanikaatio kulkevat tiukasti

kasi kadessa.

Tama lauluilta merkitsi minulle savellystyoni loppuviemista viiden kappaleen
osalta. Olin jo soittanut joitain versioita muutdl@anuusikkoystévalle, koska
halusin saada vahvistusta omille ratkaisuillersgattaa pitk&n tyon tulokset myos
jonkun muun korviin kuin omiini. Lauluilta oli kugnkin lopullinen piste
savellystybn kommunikaatiovaiheelle, viimeistekyllersiolle, jossa saveltgja ja
kuulija kohtaavat toisensa. Lauluillan materiaaldigat omien savellysteni

lisdksi toisen saveltajan, Erkki Teittisen, savedigt. Lauluilta oli minulle
ensimmainen kerta, kun esitin julkisesti mitdde gaveltamaani materiaalia. Nain
ollen pystyin nyt myds ensimmaista kertaa tarkkadan, onko tama vaihe viela

savellysprosessin osa.

Aloitin opinnaytetyona lauluillan suunnittelemisgrnkevaalla 2012, jolloin
kysyin Teittisen innostusta asiaan. Halusin rakeetstysta juuri Teittisen kanssa,
koska olemme aiempina vuosina tehneet teatterikgissa paljon tditd yhdessa
ja olimme aiemmin keskustelleet omista epavarmstiksime oman musiikin
esittdmisen suhteen. Me molemmat olemme tehneatgé#aosin roolien takana.
Mina olen esiintynyt noin kahdenkymmenen vuoden a&ja rooleissa ja
Teittisella uraa ammattinayttelijana on takana lekgmmentaviisi vuotta.
Vaikeuksia molemmilla oli paésta ajatukselliseshien pisteeseen, ettd omana
itsendan esittaisi itse tekemaansa musiikkia. Weima siihen, etta nayttelijana
esittéda jonkun toisen kirjoittamaa materiaaliatd@haisessa tilanteessa hyvin
haavoittuva ja alaston olo esiintya. Itsekritiikiti myds omalla kohdallani taman

asian suhteen suuri.

Lopullisesti paatimme yhteisestéa esityksestéa lokaka 2012. Tassa vaiheessa
paatimme materiaalin ja sen, millaisella kokoonplanesiintyisimme. Materiaali
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oli molemmille jo hyvin tuttua, joten paatimme,&thuutama harjoitus yhdessa
riittaisi ja olisimme valmiita esiintym&an tammikutlopussa 2013. Kun olimme
saaneet ndma asiat paatettya, aloin miettia sopaiéiaa esitykselle ja

tarkempaa ajankohtaa.

5.1 Tilat

Esitysta varten emme erikseen tarvinneet harjatiteja, koska kokoonpano oli
pieni. Suunnittelimme ja harjoittelimme alkuun gsié kotitiloissa. Kun
lopullinen kokoonpano ja esitettava materiaali seiat, varasimme koulun

bandiluokan harjoittelutilaksi.

Esiintymispaikaksi sain sovittua Lahden keskustaga#dsevan tutun ravintolan,
Ravintola Hiidenkiven. Ajankohdaksi sovittiin 252013. Tulin siihen tulokseen,
ettd tAméa paikka olisi sopivan kokoinen ja tunnéfaza oikea lauluillallemme.
Tiesin myds, etta paikka on tuttu niille ihmisiljeille esitysta paaosin

markkinoitiin.

5.2 Mita soitetaan ja milla teemalla

Omista lauluistani valitsin soitettavaksi mielest@miimmat ja
ajankohtaisimmat viisi kappaletta. Minusta tuntuitenkin, etta ohjelmasta
saattaisi tulla liilan synkka, koska suurin osa led@istani tuntui minusta
omakohtaisesti ahdistavilta. Paatimme siksi valgdatisen numeroiksi viisi
laulua hanen saveltamasta Sienimusikaalista. Sippadeissa tuntui olevan
sopivasti vastapainoa huumorin ja keveyden muoddassaksi laulut olivat
minulle entuudestaan tuttuja, koska olin aiemmimig niista Teittiselle
notaatiot. Nain ollen lauluillan teemaksi ja nimiekdi Lauluja elamasta ja

sienista.

Halusin, ettd en itse laula kaikkia omia kappafejtaaan valitsin niistd yhden,
joka sopi minusta paremmin sisalloltaan mieherel@avaksi, ja sovimme, etta
Teittinen harjoittelee laulamaan sen. Paatimme ngifg sienikappaleista mina
laulaisin naisten osuudet. Lisdksi teimme muutarkadintiin improvisoiden

harmoniat vahvistamaan esityksen ja musiikin maooliguutta.
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Alkuperainen idea oli, etta sirottelisimme sienisgdtovia kappaleita sinne tdnne
valeihin tunnelman kevennykseksi. Lopulta tuntutdakin, ettd ohjelmaan
kuuluu kaksi selkeda puolta, joten paatimme aikievyemmalla
sienimateriaalilla, ja toinen puoli olisi kokonaaainun omia kappaleitani. Tama
jarjestys oli myds kaytannoéllisempi, koska siengaleissa toinen instrumentti oli
mandoliini ja minun osuudessani kaytettiin manddahisijaan sahkokitaraa. Nain
ollen soittajan ei tarvinnut vaihdella instrumeaitbkaisessa valissa ja

kokonaisuudesta saatiin sujuvampi.
5.3 Kokoonpano, instrumentit ja muut valineet

Olemme molemmat tottuneet saveltamaan kitaran kansstta tulimme siihen
tulokseen, ettd kummankaan taidot esiintyvanaiktiaa eivat ole yksin riittavat
kantamaan koko lauluiltaa. Materiaali oli sen ver&lppoa, etta kumpikin olisi
osannut sdestaa, mutta esityksesta olisi saattafaupuuduttava. En myoskaan
halunnut tehda myonnytyksia savellysteni suhteaad8ksemme aikaan
parhaimman mahdollisen esityksen paatimme siig/tekla kaksi séaestajaa ja

keskittya itse laulamiseen.

Kokeilimme harjoitusvaiheessa, millaisia 4dnimaajemsaamme aikaan niilla
instrumenteilla, joita me nelja esiintyjaa osasinmsogtaa. Tama oli musiikillisen
kommunikaation hedelmallisin vaihe. Harjoitustekegissa kappaleet olivat siin&
vaiheessa, etta musiikki oli nuotinnettu. Soinausgnat olivat myds kirjoitettu.
Avoimia asioita olivat siis l1ahinna tyylilliset deit, se, miten me musiikin

esittaisimme.

Minulla oli onni tehda toita tuttujen ja luovienntisten kanssa, joille saatoin
laittaa tekemani nuotit eteen ja sanoa: "Soitta@a, ihan mita vaan tulee
mieleen.” Soittajat lahtivat kehittamaan musiikjoaonkin suuntaan, ja minulla
oli mahdollisuus sanoa kylla tai ei tai ja antegt@fsia tyylistd, temposta ja
fraseerauksesta. Talla menetelmalla harjoittelimmetaman ensimmaisen
harjoituksen, ja pikkuhiljaa aloimme 16yda lukkoasioita, jotka toimivat ja

yritimme edelleen ratkaista niit kohtia, jotka&itoimineet.

Annoin soittajille vapauden muuttaa soinnutusta,rggkaisut omasta mielestéani

my0s tuntuivat toimivammilta, ja niinpa kappaleidakenteet muuttuivat
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moneen kertaan harjoituksen aikana. Vaikka kappaleat mielestani valmiita
jo, kun toin ne harjoituksiin, ne kuitenkin muuttat vield aika paljon ennen

varsinaista esitysta.

Lopullisessa esityksessa oli siis kaksi laulajakskkitaristia, aanimaailmoja
varitettiin mandoliinilla ja lisda tunnelmaa toivauliharpputaustat. Instrumentit
|oytyivat omasta takaa, ja &&nentoistolaitteistaik(ofonit, PA-laitteet)

lainasimme koululta.

5.4  Juliste ja kdsiohjelma

Koska lauluilta oli opinnaytetyoni, tiesin, ettét&ajia tulisi sopivasti jo oman
koulun oppilaista ja ravintolan kanta-asiakkai3tin silti julisteen
mainostaakseni lauluiltaa, jotta mahdollisesti ngr@min voisimme kayttaa

samaa julistetta, jos esiintyisimme samalla siialidudestaan.

Kasiohjelmaan kirjoitin selvityksen siita, miksieshme halunneet jarjestaa
tallaisen lauluillan, opinnaytetyoni aiheesta sl ohjelman. (Ks. Liite.)

5.5 Miten toteutui?

Esityspaivana soitimme viela muutaman kerran medén lapi, niin etta paikalla
oli muutamia kuulijoita kokeilumielessa. Tallainkenraaliharjoitus oli hyva pitaa
ennen varsinaista esitystd, jotta suurin ensigsiigen jannitys paasi
purkautumaan jo ennen varsinaista ensi-iltaa. Téasb@essa koetin myods miettia
yleisesti ohjelman kulkua. P&éatin, mihin kohtiiteri selostusta, mihin laululliset
introt ja miten sujuvasti saadaan tehtyd esimerkilssrumenttien vaihdot ilman,
ettd ohjelma suuremmin keskeytyisi. Halusin miatt#n kulun tarkkaan, jottei
kappaleiden kanssa tehty iso tyd menisi hukkaaam kaikki kappaleet saisivat

parhaimman mahdollisen tilanteen tulla kuulluiksi.

Olimme varanneet aikaa noin nelja tuntia roudauk$@eoundcheckiin paikalla.
Oli hyva, etta tekniseen testaamiseen oli varatenmeman aikaa kuin vain hetki
ennen keikkaa. Jo alun perin olisin saanut kiilBaiggtnhemman huomiota tekniseen

toteutukseen. Olisi voinut esimerkiksi kysella enedn tilan akustiikasta ja
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toimivuudesta sellaisilta esiintyjilta, jotka ovaemmin kayttaneet danentoistoa
juuri tassa tilassa. En tieda edelleenk&én, olikdlénparhaat mahdolliset

aanentoistolaitteet juuri taméantyyppista kokoonavarten.

Seuraavaa esiintymista ajatellen varaan myos hénagsn paikalle
soundcheckiin sellaisen henkilon, joka erikseenéhto koko tekniikan
toimivuudesta ja joka osaa paremmin kuin mina telatkéaisut sen suhteen. Talla
kertaa tajusimme soittaa paikalle teknisesti osaavan henkilon, kun emme
saaneet itse musiikkia kuulostamaan oikeanlais@haeksi saimme hénen
avullaan kuitenkin lopulta &&nimaailman toimimaaybsuudessa paikassa, ja

paasimme lepadmaan viela hetkeksi ennen esitylisea. a

Lauluilta Lauluja elaméasta ja sienistai kantaesityksensa Ravintola
Hiidenkivessa perjantaina 25.1 klo 21.00. Ravintalatayteen kuuntelijoita, ja

tunnelma oli intiimi ja lAmmin, juuri kuten olin p&aa valitessani toivonutkin.

Omien savellysten ensimmaista kertaa esittamingisdtle jannitti kovasti. Tuli
vakisinkin mieleen, miksi ihminen haluaa aiheuitaalleen téllaisilla asioilla
ylimaaraista stressia. Hyvalta tuntui kuitenkinraga ja olla omien kappaleiden
takana. Myos Teittinen koki harjoitteluprosessikéesiintymisen myoénteiseksi
kokemukseksi. Vaikka vaikeudet omana itsen&an okappaleiden kanssa
esiintymisessa ovat olemassa, olo oli silti levah ja esiintymisesta pystyi
nauttimaan. Olemme molemmat samaa mielta siti@ pég&isi vain enemman
altistaa itseaan esiintymistilanteisiin, jotta kyaresiintya ei muodostuisi liian

suureksi.

Palaute illasta oli hyva. Tuntui siltd, ettéa kagedlonnistuivat koskettamaan
toinen yhta ihnmista ja toinen taas toista. Kovimma ymmartanyt illan teemaa,
ja monet esittivatkin kysymyksen: miksi Laulujarei#sté ja sienista? Se ei minua
hairinnyt, saavathan saveltajan valinnat herattdksymyksia ja toivottavasti
herattavatkin. Mielestani kappaleet toimivat hyseilaisena versiona, kun
esitimme ne, ja voin sanoa saveltaneeni valmistsiikkia, joka on otettu hyvin
vastaan. Minusta savellysten julkinen esittdamingoissavellyksilleni elaman ja
minun savellystyo6lleni loppupisteen ndiden savédigosalta. Nain ollen koin
myos, etta laulujen esittdminen kuului osana s@sibhoni. Ne kappaleet, jotka
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ovat minulla jo paperille kirjoitettuna, eivat tunghtaan niin valmiilta kuin ne

kappaleet, jotka ovat jo paasseet esille.
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6 YHTEENVETO

Savellystyon prosessissa on selkeitd vaiheitairgaio, tydstaminen ja
kommunikaatio ovat naista vaiheista suurimmat jleesgmmat. Nama vaiheet
kuitenkin linkittyvat keskendan niin, etta jokainesihe sisdltaa jo osan seuraavaa
vaihetta ja lasna on tietysti myos edellisten vigie tyo. Saveltgjasta ja
savellyksen luonteesta riippuen nama vaiheet &isdleri asioita.

lIman inspiraatiota ei synny musiikkia. Se, midiaittaa savellystyon, vaikuttaa
siihen, missa jarjestyksessa muut vaiheet esiihigééellystydssa. Inspiraatio-
vaiheessa saattaa olla jo selke& kuva siita mitéaa&okonaiskuvan olevan ja
miten ty0 otetaan vastaan. Inspiraatio voi olla&savellystyon edetessa moneen
otteeseen. Itse asiassa jokaisella pienemmall@ekahtaytyy aina olla oma
inspiraation lahteensa, mista juuri tama vaihedssnsa ja alkunsa. Uusi
inspiraatio keskella tyostovaihetta voi joko viesddvellystyota taysin uuteen
suuntaan tai antaa vahvistusta suunnalle, joka oaljttu.
Kommunikaatiovaiheessa voi inspiroitua esimerkjiakun soittajan rytmiikasta

ja vieda tyylillisesti savellysta taysin toiseemstaan kuin oli ajatellut.

Erityisesti tyostovaihe on sisalloltaan niin lasg#a se itsessaan sisaltaa useita
vaiheita. Kaikki nama pienemmat vaiheet, kuten swinteksti tai harmonia, eivat
ole kaikessa saveltamisessa vaiheita ollenkaartamigpuen savellystyon
laadusta ne voivat olla. Naiden pienempien vaihejdgestys savellystyossa
vaihtelee saveltajakohtaisesti. Aloitusvaihe mégae paljon sitd, missa

jarjestyksessad muut vaiheet savellystydssa tulevat.

Tyostovaiheessa nakyy edelleen, mista ty6 on |§htgiyntiin, mutta koska
savellys on jo valmiimmassa vaiheessa, voi sersigain vieda myos
kommunikaatiovaiheeseen. Ongelmanratkaisussa aanl@aapua muiden
mielipiteesta. Kuulija tai soittaja voi myos vahteia sdveltdjan omaa nakemysta
ja tukea saveltajaa luottamaan kappaleeseensa.ddyedtdaja on

vuorovaikutuksessa soittajien kanssa ja kuunted@é.h

Kommunikaatiovaiheessa ovat lasna kaikki edelirsglieet, mutta tassa

vaiheessa saatetaan myds joutua palaamaan tydstésaen. Savellys ei
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valttamatta toimi juuri niin ratkaistuna, esimersiifos kirjoitettu musiikki on

soittajalle mahdoton tai sopimaton soittaa.

Olen useasti miettinyt, mistd johtuu, ettd on msmaskel esittda juuri omaa
musiikkiaan. Tulin aina siihen tulokseen, etta arkega kohdata muiden ihmisten
arvio siita, mita on itse sydamellaan, mielell&éngjidoillaan itse luonut.
Itsekriittinen olo johdatti pitkdan siihen kysymyen, ovatko ndméa minun
savellykseni nyt sitten niin hyvia, ettd kukaanstéipitaisi tai haluaisi niita
kuunnella. Lauluillan jalkeen tulin kuitenkin siiméulokseen, ettd enéa se
jannittdminen ei johtunut siita. Olin iloinen, edain esiintyd, ja esityksen jalkeen
oli hyva olo siita, ettd jokin asia on viety paaékn: onnistumisen ilo tuli ennen
mitdén palautetta, joten pelkastaan esiintyminetygtyvaiseksi. Ehka jannitys
tulee vain siitd, saanko taman nyt esitettya saltaa kuin tdama minun mielestani

pitdé olla, saanko vietya kunnialla taméan tyonploypn asti.

Kun nyt olen esittdnyt myds omaa musiikkiani yldisga savellysprosessin
vaiheita tutkittuani olen tullut silhen paatelmaatia kommunikaatio,
kappaleiden julkiseksi tuominen, joko esittaméadidevyttamalld, kuuluu myos
savellystyon vaiheisiin. Toisaalta se voi antagpedglle viimeistellyn
loppusilauksen. Jos taas tulee sellainen olo kefy@aleet eivat toimineet
sellaisina kuin niita oli ajatellut, esiintymiseaiileen niita voi viela kehittaa

saadun palautteen ja tuntemusten kautta edelleen.
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LITTE 1

Sipriina Kauranen ja Erkki Teittinen

Saestaa DUO Hali

Miikka Wallin, kitara & mandoliini
Petteri Hautala, kitara

Lauluja elamasta
ja sienista

Ravintola Hiidenkivi 25.1 klo 21.00

Vapaa paasy



Tervetuloa kuulemaan elamaé&sta ja sienista!

Olemme Erkin kanssa esiintyneet teattereiden lavoilla ja siella
laulaneet muiden biiseja ja useimmiten roolin kautta. Nyt oli
meilla molemmilla aika rohkaistua lavalle laulamaan omia
tarinoita omalla aanella.

Tama esitys on toiminnallinen osa opinnaytety6tani, joka
kéasittelee saveltamisen aloittamista.

Lauluja sienista: Sav&San Erkki Teittinen

Risto Rousku Rillipaa

Kanttarellin laulu

Ukonsieni peilin eessa

Sikurirouskujen salainen maanalainen rihmasto
Kaunis oon

Lauluja elamasta: Sav&San Sipriina Kauranen

Jarviagentti

Aamubussi

Sarkynyt savel
Onnellinen olo metsassa
Saaren sylissa



