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TIIVISTELMA

Téssd opinndytetydssa tutkin muusikon tydskentelytapoja klassisen ja populaari-
musiikin yhteydessa. Késittelen niitd kahta genred tutkien itsedni muusikkona,
pohtien musiikin vaikutusta ihmiseen seki tarkastelen erilaisia esiintymistilantei-
ta. Tyohon sisdllytdn myos 1dhestymistapoja ja ajattelumalleja musiikin harjoitte-
lemisen edistamiseksi sekd ohjeita esiintymistilanteisiin.

Tulin sithen tulokseen, ettd néilld kahdella genrelld on paljon yhteisié piirteita.
Klassisen ja populaarimusiikin erot ja yhtildisyydet antavat toinen toisilleen mah-
dollisuuksia harjoitella, soittaa tai esittdd musiikkia.
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ABSTRACT

In this thesis, I study the relation between work methods in popular and classical
music. I handle the study of these two genre myself, as a musician, considering
the effect of music on people as well as studying different performance situations.
In this work, I also include approaches and the thought models for rehearsing for
musical performances as well as instructions for performance situations.

I reached the conclusion that these two genre have many features in common. The
differences and similarities between classical and popular music give each other
possibilities to practice, play or present music.
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1 JOHDANTO

Usein on tapana ajatella, ettd klassinen musiikki ja populaarimusiikki ovat niin
erilaisia genrejd, ettd muusikko joutuu tyoskentelemdin niissé aivan eri tavalla.

Onko todella ndin?

Téssd opinndytetyOssid teen analyysid siitd, mitd yhtdldisyyksié ja eroja klassises-
sa- ja populaarimusiikissa harjoittelun ja esiintyvin soittajan kannalta on. Itse
edustan klassisen ja populaarimusiikin genred. Populaarimusiikilla tarkoitan tdssé
tyosséni iskelmé-, viihde- ja tanssimusiikkia. Koska itse toimin aktiivisesti mo-
lemmilla alueilla niin klassisen musiikin pianistina kuin populaarimusiikin koske-
tinsoittajana, hanuristina, laulajana, basistina, kitaristina ja rumpalina, otan 14hto-
kohdaksi omat kokemukseni ja kuvailen niitd. Kédytin tydssdni myds muusikkojen

kirjoittamia kirjallisia poimintoja.

Otan ty6hon myos kahdelta pitkén linjan ammattilaiselta pohdintoja muutamiin
heille esittdmiini kysymyksiin. Haastateltavat ovat opettajia ja esiintyvid muusi-

koita.

Otan téssd opinndytety0ssdni huomioon asiat myos pedagogisesta nakdkulmasta
ajateltuna. Asioiden ymmaértdminen on térkedi, ja eri-ikdisille opiskelijoille on
oltava omat ldhestymistavat asian kisittelyyn. Télloin musiikkia ymmarti4 ja hal-

litsee paremmin, ja siitd nautti sekd yleiso ettd soittaja.



2  MINA JA TEOS

2.1 Vapaus vs. laki

Eri genrejen sisdlld on totuttu erilaisiin tydtapoihin. Niin sanottuna lakina voidaan
pitda sitd, ettd klassisessa musiikissa on totuttu soittamaan teokset hyvin tarkasti
nuottikuvan mukaisesti. Esitysohjeita noudatetaan juuri kuten ne on nuottiin kir-
joitettu. Soittaja pyrkii siis matkimaan tyyleji ja eri aikakausien musiikin esitté-
mistapaa. Koska esimerkiksi Johan Sebastian Bachin aikana ei ollut flyygelid kiy-
t0ssd, soittaja saattaa Bachin teoksia esittdesséén ajatella soittavansa cembalolla ja
ndin soittaa hieman ilmavammin. Esimerkiksi nykyisen pedaalin puuttuminen

muuttaa musiikin. Nykyisin sama teos kuulostaa téysin erilaiselta.

Vapaus voi jossain méérin olla jopa soittajien etu musiikkialalla tyoskennellessa,
mutta vapaus tehdé asioita eri tavalla kuin ennen nikyy paremmin populaarimu-
siikissa kuin klassisessa musiikissa. Populaarimusiikissa idea on se, ettd kappalei-
den esitysvaiheessa on sallittua lisdilld sooloja viliin, esityksen pituutta voidaan
muuttaa lisdamalla tai poistamalla sikeistdjd, sdvellajia voidaan vaihtaa tai kappa-

letta voidaan esittdd jopa toisella rytmilla.

On siis todella tarkedd, etti soitetaan tarkasti nuotin mukaan, mutta soittajalla on
my0s vahvuus olla vapaa ja monipuolinen. Soittaja voi myos hyddyntdd saamaan-
sa musiikkikoulutusta selvitikseen monenlaisista tilanteista. Jos esimerkiksi pia-
nisti sdestdd Oskar Merikannon teosta Eldmdille, ei suinkaan haittaa, jos tekee
esimerkiksi pienid tempon muutoksia. Téllaiset apukeinot saattavat auttaa soittajaa

selviytyméén teoksen lépi, jos esimerkiksi harjoitteluaika on ollut hyvin lyhyt.

Itselldni on enemméin kokemusta populaarimusiikin vapaudesta tehda asioita.
Teen jatkuvasti tanssikeikkoja, ja usein on tilanteita, jolloin keikat eivit mene
ennalta médrittyjen suunitelmien mukaisesti. Esimerkkiné soittajat soittavat keik-
kasetin (ohjelmiston) mukaisesti. Tilaaja toivoo héissd hiileikin ajaksi tunnettua

valssikappaletta twist-tyyliin. Tdlloin soittajat soittavat ja tempo katsotaan sopi-



vaksi leikin mukaan. Tamé on mukautumista, nuottikuvassa pysymisen vastapai-

no.

2.2 Harjoitteleminen

Olen harjoitellut ja esittanyt seki klassista ettd populaarimusiikkia paljon. Olen
pyrkinyt siihen, ettd teen seké klassisessa ettd populaarimusiikissa yhté tarkkaa

tyotd. Tyon tarkkuus alkaa jo harjoitteluvaiheesta.

Kun esimerkiksi olen harjoitellut Chopinin etydid Op 10 no 3, olen ensin lahtenyt
liikkkeelle ddnisti ja rytmistd, kuten monet meisti. Seuraavaksi kdyn teosta 14pi
pienissé pétkisséd. Tédssd on hyvé ottaa huomioon se seikka, ettd kun usein nuorille
soittajille korostetaan sitd, ettd harjoittele pienissd pétkissd, niin se ei suinkaan
tarkoita, etteivét aikuiset ja ammattimuusikot néin tekisi. Pienissd patkissé harjoit-
telu on yhti tirkead idsté ja genrestd riippumatta. Harjoittelemisessa tarkeitd ovat
toistokerrat ja tarkkuus. Kun toistoja tehdéén, olisi pyrittidva siihen, ettd jokainen
harjoituskerta valmistaisi kappaletta eteenpdin. Olisi siis aina osattava ajatella,
mitd voisi parantaa. Jos esimerkiksi ddnet 10ytyvit jo, voi lisdtd harjoitukseen dy-
namiikan. Itse pyrin etsimdin hyvin varhaisessa vaiheessa sointia. En odota, etté
ensin harjoittelen pétkit, kokoan ne yhteen ja sitten vasta alan miettid, miltd jokin

kuulostaa.

Kuuntelu pitdi liittda heti alusta asti harjoittelun yhteyteen. Itse harjoittelen aina
ikddn kuin harjoiteltava patké olisi pieni kappale. Néin saa heti mukaan oikeaa
sointia ja pystyy rakentamaan ajatuksen pala palalta kohti kokonaisuutta. Tdma
sama koskee my0s populaarimusiikkia. On huomattava, ettd kyseinen genre on
yhti tarkka siitd, miten asioita harjoitellaan. Monilla ihmisilld on késitys, ettd niin
sanottua kevyttd musiikkia ei tarvitse kauheasti harjoitella. Soitetaan vain korva-
kuulolta ja improvisoidaan. Ndma4 eivit kuitenkaan onnistu, mikéli perusasiat ei-
vt ole kappaleesta tiedossa. Sanoisinkin, ettd perustyo on tehtdva yhti tarkkaan,

olipa mikéd musiikkityyli tahansa kyseessa.



Kun teos alkaa olla siiné vaiheessa, ettd sitd soitetaan alusta loppuun, kehotan
miettimain jokaiselle soittokappaleelle oman tarinan. Teokseen on osattava 10ytaa
eri sdvyjd ja sointeja. Sanotaankin ettd vastakohdat luovat jénnitystd (Palas 2002,
49). Tama on osattava tehdd my0s harjoitteluvaiheessa. Esimerkkind tistd Beet-
hovenin sonaatti Op. 27 nro 2, kaikille tuttu niin kutsuttu "Kuutamosonaatti”. Te-
os alkaa hyvin murheellisella soinnilla, ja sointia harjoiteltacssa on osattava 16ytaa
sithen oikea tunnelma. Toisen genren esimerkkind on Topi Sorsakosken esittima
Surujen kitara. Téssdkin olisi saatava soimaan kaiho, suru, kaipaus. Varsinkin
aikuisiélla on tirkeédd pystyd mukautumaan soiton kautta arkoihinkin tunnelmiin.
Mikali titi ei uskalla tehdé, soittoon ei saa kaikkia mahdollisia sdvyjd. Molem-
missa itselleni tulee mieleen kuolema. Kuolema-sana on pyséyttiva ja rankka.
Monet saattavat paheksua sité, ettd miettisi harjoittelussaan kuolemaa. Itse olen
kuitenkin sitd mieltd, ettd kuolema on luonnollinen asia eldmissé. Se pysayttia,
satuttaa ja koskettaa. Jos titd tunnelmaa pystyy mukailemaan soitossaan, se antaa
soittajalle paljon lisdd sdvyéd sointiin. Painotan sitd, ettd tdimé harjoitus ja ohje
koskee vain aikuisia. Asiaa on pystyttiavé kisittelemiin jarkevisti, koska se on
vain apukeino musiikin soinnin 16ytdmiseen. Ei ole tarkoitus, ettd harjoittelussa
tarvitaan nenéliinaa ja kyyneleiti. Tietenkin on se toinen puoli: ilo ja onnellisuus.
Kaikissa kappaleissa on siis 16ydettidva tunne jo harjoituksessa mukaan. Lapsilla
vastaavanlainen esimerkki oli, kun opetin Satu meni saunaan kappaletta ensim-
maéisen luokan oppilaalle. Suomalaisessa Pianokoulukirjassa on nelji eri vaihtoeh-
toa kappaleelle: 1) iloinen, 2) surullinen, 3) kiinalainen ja 4) intialainen. Oppilas
sai kotilaksyksi ajatella jokaisen tarinan, miksi se on juuri sellainen, kun nimi ker-
too. Otin siis heti ajatuksen soinnista mukaan harjoitteluun.

Kun kappaletta aletaan esittdd, on aika pohtia, onko se valmis. Peruslédhtokohta
valmiille esitettdvélle kappaleelle on hyvé yleiskokonaisuus ja ulkoa soittaminen.
Sekd klassisen ettd populaarimusiikin genreissi kappale olisi opeteltava ulkoa.
Tédmin harjoitteleminen tapahtuu samalla tavalla kuin nuoteista soitettaessa. Ko-
rostan tdssi 1dhinnd pienissi patkissa harjoittelua.

Kun kappale osataan ulkoa, vasta silloin siithen saadaan viimeinen sointi. Niin
kauan kuin oppilaan silmét seuraavat nuotteja kirjasta ei soittaja pysty rentoutu-
maan. Itse my0s pidén todella tirkednd ulkoa soittamista, ja teen sen aina missa
tahansa genressd. Olen pohtinut myds véitettd, jonka mukaan ulkoa oppimisen

jélkeen ei pitdisi mennd heti esittiméén kappaletta. Olen tullut sithen tulokseen,



ettd aina, kun on mahdollisuus, soittajalle pitdisi tarjota heti esiintymismahdolli-
suus. Ei tulisi tukea ajatusta, uskallanko vield menni esittimain kappaletta tai

soitanko vairin. Pdinvastoin, mikéli soittaja osaa kappaleen, olisi se hyva esittdd
melko heti. On totta, ettd teos muotoutuu ajan myGtd ja menee yleensé aina vain
paremmin, mutta harjoittelemisen tuloksena on saatava kokea valmiin kappaleen

riemu ja tunne esittdimisen helppoudesta. Itse teen ndin molemmissa genreissa.

Yksi tirked harjoitus on kaikkien kappaleiden ja musiikkityylien kanssa oppia
selviytyméén tilanteista, joissa on vaarana pudota kappaleen kulusta tai soittaa
vadrin. Ldht6kohta on tietenkin se, ettd aina soitetaan oikein. Soittotilanne ei kui-
tenkaan ole aina ennalta mééritty, eikd ihminen ei ole kone. On mahdollista ja
myoOskin sallittua, ettd soitossa tulee virhe. Tdma asia on myos hyvé ottaa harjoit-
telussa huomioon. Yhdistédvia tekijoitd klassisen ja populaarimusiikin kappaleisiin

on esimerkiksi harjoitella seuraavat asiat:

= piistd mukaan kappaleen eri kohdista

= harjoitella kappale eri tempoissa.

Néma asiat auttavat selviytyméan hankalista soittotilanteista. On siis opeteltava ja
harjoiteltava sitd, ettd soitto ei saa koskaan pysdhtyd. Aina on paéstdvé eteenpdin.
Jos esimerkiksi minulle klassisessa musiikissa tulee ajatuskatkos enkd muista,
mitd ddnid seuraavaksi tulee, on tilanne ratkaistava. Klassisen musiikissa on yritet-
tava 10ytdd jokin kiintopiste, misté saa kiinni ja jatkettua eteenpdin. Jos tdllaista ei
16ydy, on yritettdva laskea tempoa. Tempon alentaminen tehddédn hienovaraisesti
ja siten kuin se kuuluisi teokseen. Jos mikéan ei auta ja soitto on katketa, on soit-
tajan kyettiva soittamaan edes jokin pitkd d4ni tai sointu kyseiseen kohtaan. Kun
puhutaan siitd, ettd klassisessa musiikissa ei saa improvisoida samaan tyyliin kuin
populaarimusiikissa, on kuitenkin sallittua antaa itselle aikaa rauhoittua epdonnen

kohdatessa ja padsté takaisin soittamisen virtaan.



Populaarimusiikissa edelld mainittujen ohjeiden liséksi voidaan pelastuskeinoksi

liittdd myds improvisointi. Improvisoinnin merkitys on erittdin tirked jo tunneilla
ja harjoitusvaiheessa. On kyettdva luomaan itsendisesti melodioita tai mukailtava
niitd jo tutusta melodiasta. TAmé& on suuri apu, jos huomaa soittaneensa vadrin,

eikd tiedd, mitd seuraavaksi tulee.

2.3 Notaatio

Itselleni nuotit ovat apuviline, joita tarvitsen opetteluvaiheessa, mutta pyrin niista
eroon hyvin varhaisessa vaiheessa. Tdma ei kuitenkaan klassisessa musiikissa ole
helppoa. Téssd genresséd joudun késittelemidn nuottikuvaa pitkdén, ja ulkoa op-

piminen jdi hyvin myohéiseen vaiheeseen. Erilaisten nuottien lukeminen nopeut-

taa nuottikuvan omaksumista, ja titi olen pyrkinyt harjoittelemaan.

Varsinkin klassisen musiikin genressé nuottikuva koostuu niin monesta yksittii-
sestd nuotista, ettd itselldni kokonaisuuden hahmottaminen on vaikeaa. Tésta joh-
tuen en kovinkaan usein ymmarra kappaleen yleisilmetti, sointia ja ddnenkulje-
tuksellisia dynamiikkaeroja. Vasta kun olen ulkoaoppimisvaiheessa, asiat sel-
kenevit. Koen haasteeksi soittaa moniddnista satsia kidet yhdessé, prima vista ja
samalla tulkita sitd. Kaikki kuitenkin muuttuu, kun minun ei tarvitse katsoa nuot-

tia.

Nuotinluvun helppous on mielesténi alun perusteista kiinni. Jos oppilas ei alusta
asti pidse prosessoimaan tietoa padssddn ja ajattelemaan itse, ei nuotinluku tule
olemaan helppoa. Olen itse pyrkinyt opettaessani tekemédan nuotinluvun helpoksi
oppilaille. Mikali oppilas kokee nuotinluvun vaikeaksi, niin silloin ollaan menossa
vadrdin suuntaan. On lahdettiva ja edettévi niin helpoin esimerkein kohti haas-
teellisempia kappaleita, ettd oppilas pysyy hyvin ajatuksen kanssa mukana. Itsel-
lani nuottien 16ytdminen varsinkin yla- ja ala-apuviivoilta on ollut ty6ldstd. Myos

tatd pitdisi jokaisen soittajan kanssa harjoitella.



Nuottikuvaan kuuluu myds rytmi. Rytmin omaksuminen on yhta térked aloittaa ja
harjoittaa alusta asti. Itsellédni niin sanottu rytmillinen pohja jii heikoksi, ja se on
teettdnyt valtavasti t6itd myohemmaéssa vaiheessa. Olen kuitenkin iloinen siitd,
ettd nykyisin hallitsen rytmit hyvin. Ongelmana oli vain se, ettd lihestymistapa oli

suppea.

Mielestini populaarimusiikissa nuottien merkitys pitéisi olla sama kuin klassises-
sa musiikissakin. Nuottien kayttd on kuitenkin erilaista. Kappaleen opettelu pitdisi
samalla tavalla suorittaa nuoteista ja yhti tarkasti kuin klassisessa musiikissa.
Viihdemusiikissa kuitenkin nuottien soveltaminen ja muokkaus on yleistd, samoin

korvakuulolta opetteleminen.

Nédemme usein, ettd nuotin ylareunassa lukee ”sov”. Alkuperdisid nuotteja siis
muokataan ja sovitetaan uudelleen. Itse sallin hienovaraisen sovittamisen, mutta
kappaleen muokkaminen kokonaan toiseen tyyliin on jo mielesténi kyseenalaista.
Otan esimerkiksi alkuperdinen valssikappaleen Muistatko Monrepos 'n. Liljan
Loisto -yhtye esittdd vanhanajan valssin reggaen tyylliin. Valssi on siis vaihtunut

reggachen.

Vaikka itse soitan hyvin paljon populaarimusiikkia ilman nuotteja, nuotinluvun
merkitys korostuu klassisella puolella. Olen tottunut siihen, ettd populaarimusii-
kissa ei tarvitse nuotteja niin paljon ja kaikki onnistuu. Tamaé saattaa aiheuttaa sen,
ettd tottuu liian helppoon osaamisen tasoon. Tarkoitan tdlla sitd, ettd klassisessa
musiikissa on jaksettava harjoitella enemmaén nuoteista ja se on vain hyviksytta-

va.

Nuottien merkitys itselleni ei ole vain dénissé, vaan nuotit sisiltdvit niin paljon
musiikillista informaatiota, ettd nuotinluku on loppujen lopuksi mielenkiintoista.
Kuten tiedimme, nuotit voivat sisiltdd myos muiden soitinten notaatiota kuin kie-
lisoittimien. Esimerkiksi rummut ovat itselleni tirked notaatiomuoto. Kiinnitdn
muusikkona usein huomiota yksittdisiin elementteihin musiikissa. Tésti esimerk-
kind on Lionel Richien kappale Hello. Térked yksityiskohta 10ytyy kitarasoolon
alusta. Se on cabasa-perkussio, joka luo kappaleeseen sykettd. Toisaalta on tarke-

aa, ettd nuotit sisdltivat monipuolista informaatiota, toisaalta taas monien harras-



tajapianistien olisi helpompi soittaa yksinkertaistettua nuottikuvaa. Taytyy muis-
taa, ettd pienikin puute nuottikuvassa muuttaa oleellisesti kappaleen tunnelmaa,

mikéli se halutaan esittdd alkuperdisen version kaltaisesti.

Itse kiinnitdn edelld mainittuihin asioihin huomiota ja pyrin tarkastelemaan nuot-
tikuvaa valikoiden, katsoen, mika nuottikuvassa on tirkeéé ja mikd antaa kappa-
leelle oikean soinnin. Mielestini jokaisen muusikon tulisi hyddyntdd nuottikuvaa
siten, ettd my0s edelld mainitsemani sopiva sovittaminen tulisi mukaan. Tietyissi
tilanteissa, jos esimerkiksi nuoteissa lukee ”Am”, on mielestini oikein soittaa ky-
seiseen kohtaan ”Am/E”, mikili se on mahdollista. Niin kuuntelemisessa kuin
myo0s notaation kdytdssé on taitoa osata kiinnittdd huomiota sithen, mikéa on térke-
44 ja mika ei, mitd informaatiota osataan jo ja mitd informaatiota nuoteissa on

lisda.

Nuotinkirjoituksen mahdollisuudet on nykyisin hyvit, ja itse kdytén paljon Sibeli-
us -notaatio-ohjelmaa. Piddn myos térkeédnd harjoittaa késin kirjoittamista, jottei
késin kirjoitettu notaatio haviiisi. Tietokoneilla tehty notaatio on selkedi ja nope-
aa kirjoittaa, mutta seuraavien sukupolvien kannalta on tirkeda kirjoittaa ja séilyt-
tad myds késinkirjoitettua notaatiota. Piddn myds tarkedna sité, ettd nuotinkirjoi-
tusta opetettaisiin kaikille musiikin kanssa tyoté tekeville, sekd alan harrastajille

ettd ammattilaisille.

Korostan, ettd nuotit ovat apuvéline kappaleen opetteluun ja omaksumiseen. Niin
pitkddn kuin nuotit ovat edessd ja niisté soitetaan, ei tdydellistd musiikillista eldy-
tymistd voi mielestdni tapahtua. Nuotit jaykistdvét soittajan kehon, koska nuottien
tarkastelu fyysiselld tasolla vaatii myos lihaksia. Soittaja siis rentoutuu, kun hdnen
ei tarvitse katsoa nuotteja. Nidin my0ds musiikki on vapautunutta ja soittaja voi
keskittyé siithen, miten soittaa. Tieddn kuitenkin pianisteja, joilla asia on toisin
pdin. Kun nuotit ovat edessé, soittaja on rento ja teoksen soittaminen sujuu pa-
remmin kuin ilman nuotteja. Téssa juuri ndhdddn, miten jokainen soittaja on oma
yksilonsd ja jokaisella on oma tapansa oppia musiikkia ja soittaa sitd. My0s ulkoa
soittamiseen tottuu, ja kun ulkoa oppimista harjoittelee tarpeeksi, voi olla, etti

esiintyminen ei jannité.



2.4 Improvisaatio

Improvisointi tunnetaan hyvin erityisesti populaarimusiikissa. Itselleni improvi-
sointi on musiikin ulottuvuus, joka antaa suurta iloa ja viri soittoon. Kun perus-
asiat kappaleesta ovat hallinnassa, sithen lisdtdén usein improvisointia. Itse kdytin
improvisointia juuri lisdnd. Tarkoitan téll4 sitd, ettd miellén improvisoinnin hie-
man sooloiluksi ja kehotan kdyttdméaan sitd harkitusti. Esimerkiksi soittaessa tans-
simusiikkia orkesterin kanssa on erityisen tirked kdyttdd improvisoinnin taitoa
lisdilynd ja on muistettava muiden soittajien olemassaolo. Improvisoinnista ei saa
kuitenkaan tehdé pééasiaa soitossa. Jos esimerkiksi soitan tutun sdvelmén Tuuli
tuo, tuuli vie, soitan ensin muutaman sikeiston ja vasta sitten alan improvisoida
sakeistod. Jos kaikki soittajat haluavat jatkuvasti ndyttdd improvisointitaitojaan, ei
esittdmisestd tule mitdén. Improvisointi on hieno taito, kun sitd osaa vain toteuttaa

oikeissa kohdissa ja sopivassa mairin.

Nykyédn klassisessa musiikissa improvisointia ei tunneta lainkaan niin hyvin kuin
populaarimusiikissa. Kuitenkin aiemmin silld oli klassisessa musiikissa olennai-
nen merkitys. Nykyisin improvisointi nikyy ehké selvimmin kirkkomusiikissa.
Kanttorit soittavat usein improvisoituja alkusoittoja, fuugia ja koraaleja. Tdma

tapa ei ole kuitenkaan pysynyt pianomusiikissa yhtd voimakkaasti.

Klassisen musiikin genressd improvisoinnin taitoon voi yhdistié vaikka konserton
kadenssin soiton. Konsertot on usein sévelletty niin, ettd kadenssia ei ole kirjoitet-
tu notaatioksi. Talloin soittaja itse sdveltdd kadenssin. Olen kuullut myds soittajis-
ta, jotka ideoivat kadenssin suoraan esitystilanteessa, konsertissa. Tdima on mie-
lestdni klassisen musiikin improvisointia hienoimmillaan. Improvisoinnilla ei kui-
tenkaan tarkoiteta sité, ettd esimerkiksi preludin ja fuugan teemoja aletaan muut-
taa ja lisdilla itse 44nid ja varioida rytmié, silld se ei kuulu nykyisin klassiseen

musiikkiin. Tallainen on taas populaarimusiikissa yleista.
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Populaarimusiikissa improvisoinnin késite saa monelta sormen suuhun. Léhes
jokainen sanan kuullessaan kieltdytyy siité tai puolustelee osaamattomuuttaan.
Asia ei kuitenkaan ole vaikea. Olen sitd mieltd ja haluan tukea sité ajatusta, etti
kaikki osaavat improvisoida, toiset paremmin, toiset huonommin. Opettajana ei
tule tukea esimerkiksi soittotunnilla sitd ajatusta, ettd improvisointi on vaikeaa.
Ensimméiseksi on otettava helppoja harjoituksia tutun kappaleen melodiasta. Ke-
hitellddn omaa melodialinjaa ja variaatioita rytmistd. Melodiaa voidaan improvi-
soida kéyttamalla esimerkiksi blues-asteikkoa. Rytmiin voidaan samaan tapaan
liséilld aika-arvoja. Yksi tirked rytmin improvisointikeino on kayttéa polyryt-
miikkaa. Itse kdytén titd usein. Polyrytmiikka tuo kappaleeseen eldvyytté. Esi-
merkkiné kappaleessa Vippaa mulle viitonen on hyvin yleistd kiyttda oikean ki-
den melodiassa triolirytmié, vaikka nuoteissa tuo kohta on kirjoitettu kahdeksas-

osanuotein tasajakoisena.

2.5 Korvakuulolta oppiminen

Itse olen muusikko, jolla on absoluuttinen sdvelkorva. Se on antanut minulle pal-
jon helpotusta asioiden opetteluun, ja korvan avulla on myd0s ilo tehdi asioita
muiden soittajien kanssa. On helppoa, kun voi antaa danen kuorolle tai aloittaa
laulun oikeasta kohdasta. Toisaalta on kuitenkin hankalaa, kun esimerkiksi joku

laulaa epdvireisesti tai basso ei ole vireessé.

Kéytin korvaa apuna kaikessa, missd pystyn. Yritin etsid tanssiorkesterissa yleis-
vireyttd, silld aina eivit edes mittarit kerro kaikkea. Esimerkkind on tilanne, jossa
tanssiorkesteri virittdd soittimensa. Kaikki ihmettelevét huonoa virettd. Asia sel-
venee, kun huomataan harmonikan olevan vireessa 443 Hz. En viiti, ettd kuulen

yhden tai kahden hertzin eron, mutta jo tdssi tapauksessa kolmen hertzin eron

kuulen vililta 440 - 443.

Toisena esimerkkind voin kertoa, ettd kuuntelen paljon kappaleita radiosta. Usein
kiy niin, ettd kun radiosta tulee hyva kappale, menen pianon ddreen ja korvan

perusteella 10ydan heti 44nen ja padsen tapailemaan kappaletta. Tama d4nten tun-
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nistaminen auttaa myds klassisessa musiikissa. Ero on kuitenkin populaarimusiik-
kiin verrattuna siind, ettd populaarimusiikki koostuu yksinkertaisemmista raken-
teista, ja tdlloin soitto saattaa onnistua heti. Klassisessa musiikissa taas teokset
koostuvat monimutkaisemmista rakenteista, jolloin ei voida ajatella vain yhtd &én-
td, vaan on osattava 10ytii useita 4dnid. Esimerkkind on vaikkapa Bachin viisida-

ninen fuuga b-molli.

Olen tottunut siihen, ettd musiikki soi puhtaasti, ja sithen my0s aina pyrin, mutta
huomaan myos korvan sotkevan tiettyjé asioita. Esimerkiksi soittaessani uudem-
paa musiikkia, Samuel Barberin Balladia, luulen soittaneeni vééran ddnen, vaikka
se olikin oikea. Soittoni kuulostaa riitasointuiselta ja vaérinsoitetulta. Kuitenkin
teos koostuu intervalleista, jotka kuulostavat epapuhtailta (cis', ¢*). Toisena esi-
merkkiné olen huomannut musiikin vaikuttavan minuun todella herkésti. Tarkoi-
tan talla sitd, ettd esimerkiksi tehdesséni jotain tirkeda tyoté ja jonkin kappaleen
soidessa taustalla, alkaakin soiva musiikki héiritd ja pyorid mielessd, jolloin tulee
sellainen tunne, ettd on pakko paéstd soittamaan. Tdma aiheuttaa taas sen, ettd

alkuperdinen ty6 jaa kesken.

2.6  Tulkinnan rakentaminen

Kuten jo aiemmin olen tuonut ilmi, teokseen pitdisi sisdllyttdd aina jokin ajatus
siitd, mitéd teoksessa tapahtuu. Tdma koskee jokaista musiikin genred. Tulkinta
tulisi tehdé jokaisen kappaleen ja esitystilanteen mukaan. Lisdksi on huomattava
se, ettd tulkinta tulisi ndkya jokaisen soitossa. Esimerkiksi oppilaalle on painotet-
tava sitd, ettd tulkinnallisten erojen on oltava suuret. Tarkoitan téll4 sité, ettd mo-
net luulevat soittavansa esimerkiksi isot dynamiikkaerot, mutta ulkopuolinen sitd
tuskin huomaa. Tulkinnan rakentamisessa on oltava rohkea ja uskallettava 16ytaa
oma tulkintansa esitettdville kappaleille. Myds Beethoven on ollut kokeilija. Pa-
laksen mukaan erityisesti pianosonaateissa hén kokeili uusia mahdollisuuksia ja

tunnelma oli paljon tarkedmpi kuin aiemmin (Palas 2002, 66).

Soittoharrastuksen alkuvaiheessa kappaleiden tulkinta rakentui opettajan asetta-

mien vaatimusten ja ehdotusten mukaan. Nykyisin huomaan olevani siiné vai-
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heessa, ettd 1dhes jokainen soitettava teos on oman tulkintani varassa. Rakennan
itse teoksille luonteen ja yritdn 10ytdd oman tulkintatapani. Tdsséd on kuitenkin
muistettava tietyt tyylipiirteet. Kukaan ammattipianisti ei soitta Bachin preludeita
romanttiseen tyliin. Yritdn kuitenkin rohkeasti etsid uusia soittotapoja teoksille, ja
sopivasti keskustellen opettajani kanssa péddsen aina yhteisymmaérrykseen teoksen
tyylistd. ”Soittajia voidaan kasvattaa kokemaan sdvellyksen tunnelma, jos opettaja
vetoaa heiddan mielikuvitukseensa ja harjoittaa heidén sormiaan toteuttamaan sité,

mité he tuntevat” (Last 1982, 148).

Tulkinta on muuttunut musiikin historiassa merkittavésti. Esimerkiksi Bachin ai-
kana oli kdytdssd cembalo, jossa esimerkiksi nykyisté staccatoa ei voinut soittaa
samalla tavalla kuin nykyisin. Jos cembalolla soitti staccaton, kieli ei soinut lain-
kaan. Cembalossa ei myOskédn ollut pedaalia, joka on taas pianon ja flyygelin
soinnin varittdjd nykyisin. Ndin myos tulkinta muuttuu. Jos verrataan cembalolla
ja flyygelilld soitettua fuugaa, ero on merkittdva. Nykyisin saamme soittimista
uuden ajan sointia soittamiimme teoksiin, mutta on myds taito sinéinsd soittaa pia-

noa cembalon tyyliin ik&én kuin vanhanaikaisesti.
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3  MINA JA YLEISO

3.1 Kontakti yleis66n

Soittajalle tirked taito on osata kohdata yleisd. On osattava lukea yleisostd, mitd
se kaipaa. Tama voisi tarkoittaa klassisessa musiikissa sitd, ettd soittaja huomaa
soittavansa teosta liian hitaasti, kun yleiso odottaa esityksestd reippaampaa. Popu-
laarimusiikissa taas soittaja saattaa soittaa vaikkapa eldkeldisten tansseissa pelk-
kia beat-musiikkia, mutta puutteena on se, ettd vanhat ihmiset kaipaavat valssia,
humppaa ja tangoa. On siis tiedostettava, ettd esimerkiksi klassisessa musiikissa
on rakennettava kappaleen luonne ja tulkinta siten, ettd se vastaa senhetkista tilan-
netta. Dynamiikan vaihtelut ja tempot on hallittava katsomalla yleison suhtautu-
minen tilanteeseen. Populaarimusiikissa taas on unohdettava sooloilu ja kommu-
nikoitava yleison kanssa siitd, miten esimerkiksi illan musiikkivalinnat etenevit.
Monesti populaarimusiikissa on hyva jopa kysyd ddneen yleisoltd, mitd he seuraa-

vaksi haluavat.

Mielesténi populaarimusiikin genressd on helpompi kohdata yleisd. Ensinndkin
soittajan asento on mielestdni tarked. Populaarimusiikissa esiintyjd on yleis6on
pdin, eikd sivuttain, kuten esimerkiksi klassinen pianisti. Populaarimusiikin esitys-
tilanteessa on usein monia kymmenié ohjelma- tai kappalevaihtoehtoja, ja soittaja
voi keskustella yleison kanssa ndistd. Klassisessa musiikissa taas on usein kon-
serttitilanne, jossa yleiso ei ndkyvésti reagoi eikd kommentoi, vaan on mukana
vain aplodein. Olenkin muutaman kerran nauttinut suuresti, kun esimerkiksi soit-
taja tai kapellimestari alkaa kertoa esityksesté ja ottaa yleison mukaan télla taval-
la. Toivoisinkin lisdd klassiseen ja populaarimusiikkiin esitystilanteita, joissa ylei-
soll4 olisi mahdollisuus keskustella esittdjdn kanssa. Tdma poistaisi myds monilta
esiintyjiltd jannitystd. Olen havainnut myds hyviksi keinoksi soittaa ennen varsi-
naista esiintymista jotakin samalle yleisolle. Esimerkiksi monella populaarimusii-
kin keikalla minua on pyydetty soittamaan ennen varsinaista aloitusta taustamu-
siikkia saapuvalle yleisolle. Niinpé olen soittanut pianolla tai harmonikalla taus-
tamusiikkia. Thmiset kulkevat ldheltd, ja jokaisen voi ikdén kuin tervehtid yksit-

tdin. Jokaisen kanssa on mahdollisuus tavata hetken aikaa. Ndin kontakti luodaan,
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ja kun on varsinaisen esityksen aika yleison edesséd, huomaa, etti kaikki ovat jo

tuttuja. Ei tarvitse peldti ja jannittaa.

3.2 Esiintymisfoorumit

Muusikkona teen ty6td monenlaisilla esiintymisfoorumeilla. Esiinnyn suurimman
osan ajasta iskelmd@muusikkona soittaen tanssimusiikkia tanssipaikoissa. Teen
myo0s soolokeikkaa tanssimuusikkona tai taustamuusikkona. Soitan koskettimia,
harmonikkaa ja laulan. Teen keikkoja pianistina, hanuristina tai tanssimuusikko-
na. Tilaajat ovat usein yksityisid henkil6ité, jarjestdja tai yrityksid. En tyoskentele
itse ohjelmatoimistojen kautta. Tyypillisimpid keikkoja klassisessa musiikissa
itselldni ovat esiintymiset, jolloin asiakas haluaa klassista musiikkia joko esimer-
kiksi ruokailun taustalla tai soolona. Populaarimusiikissa keikat ovat héitd, merk-

kipéivid sekd ravintola ja tanssilavakeikkoja.

Klassisen musiikin esiintymispaikoista hyvid ovat hyvin akustoidut konserttisalit.
Akustiikka antaa soittoon puhtautta, ja mitkdan taajuusalueet eivit korostu liikaa.
Hyvin akustoitu sali auttaa soittajaa, ja soittajan ei tarvitse erityisesti nostaa yhta
adnti esille. Soittaja saa tehtya tekniset asiat taloudellisesti. Tarkoitan sitd, etti jos
huonosti akustoidussa tilassa joutuu soittamaan merkityn pianon tilalle forten, niin

hyvin akustoidussa tilassa riittdd juuri kyseinen nuottiin merkitty dynamiikka.

Olen kuitenkin huomannut, ettd konserttisalissa soittaminen tekee soittotilanteen
usein hyvin jaykéksi. Soittaja tulee eri huoneesta kuin yleiso. Soittaja kumartaa,
soittaa teokset, kumartaa ja poistuu taas eri huoneeseen. Tima on perinne, jota
kiytetddn klassisessa musiikissa, ja tillainen tapa on tuonut esitykseen arvokkuut-
ta. Kuitenkin asia on muuttunut niin, ettd yleiso ei osaa arvostaa jo itse soittajan
lavalle saapumista niin kuin ennen. Tdma tuo eteen ongelman monelle soittajalle,
esiintymisjinnityksen. Kun yleisdd ei kohtaa ennen esitysti, saattaa tulla vieras
olo esiintymislavalla, ja se aiheuttaa jdnnityksen. Usein my0s klassisen musiikin
konserttisalit on suunniteltu siten, ettd lava on paljon korkeammalla ensimmaiiseen

penkkiriviin ndhden. Esiintyjén ja yleison vilille jaa tyhjaa, jolloin myds fyysinen
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kontakti katoaa. Mielestdni musiikin pitdisi olla yhteistd iloa seké soittajalle ettd
yleisolle, ja se tapahtuu parhaiten, kun yleison ja soittajan vélinen suhde on luotu.
Térkedd on myds huomioida teoksen oikea vaativuustaso soittajaan ndhden. ”On
erittiin tirkedd, ettd konsertissa soitettava sévellys on soittajan kykyjen tasolla.
Yleisostd on paljon hauskempaa kuunnella hallitusti soitettua yksinkertaista kap-
paletta kuin istua seuraamassa soittajan kiduttavaa kamppailua aivan liian vaikean

teoksen kimpussa.” (Last 1982, 157 - 158.)

Populaarimusiikissa olen nauttinut suunnattomasti siitd, ettd saan olla yleison
kanssa kontaktissa. Mielesténi katse on jo tirked asia. Esiintyjd voi myos esimer-
kiksi hymyilld yleisolle. Olen nimittdin sitd mieltd, ettd itse soittaja on myos erit-
tdin tirked. Ei riitd, ettd osaa esitettdvin teoksen ulkoa ja virheettomaésti, vaan on
oltava mukana esitystilanteessa. Tdma onnistuu erittdin hienosti populaarimusiikin
(iskelmé- ja vithdemusiikki) keikoilla. Téssdkin genressd on olemassa suuria lavo-
ja, joilla esiintyja ikdén kuin hukkuu lavalle ja on kaukana yleisostd, mutta suurin
osa paikoista on sen verran pienid, ettd kontakti syntyy. Klassisen musiikin esitys-
tilanteessa pianisti on sivuttain yleisdon, jolloin hdn ei katso yleisoon. Iskelmé-
viihteen tanssipaikoista mainittakoon esimerkiksi Helsingin Wanha Tanssikellari

ja Tampereen Seurahuone, joissa on mukava esiintyé yleison ldhella.

3.3 Esiintymistilanteet

Usein keikkailen yksin, mutta olen tehnyt paljon keikkoja myos eri kokoon-
panojen kanssa. Koen, ettd aina kun on vain mahdollisuus soittaa vithdemusiikkia
orkesterina, siind on mahdollisuus tehdi paljon enemmén musiikillisia asioita.
Kun keikkailen yksin, kdytin kosketinsoittimen taustoja. Kun taustat tulevat soit-
timesta, ei voi olla niin luova ja vapautta tehdd muutoksia ei ole. Niiti ovat esi-
merkiksi tempojen muutokset, taukojen lisdilyt, modulaatiot, breakit, fillit, rubatot
jne. Kun koneen kanssa tekee musiikkia, kaikki téllaiset on tehtévi ja suunnitelta-
va ennakkoon. Kesken esityksen ei voi mielihalun vuoksi lisdti viliin ylimaardista
tahtia tai rubatoa. Kone on kone, se menee eteenpdin. Orkesterin kanssa on hel-

pompi saada aikaan monipuolisempaa, tulkinnallisempaa ja syvallisempad mu-
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siikkia. Soittajien soittaessa livend kaikki on kidytdnnossd mahdollista. Télloin on
kommunikoinnin toimittava muusikoiden valilla. Tastd esimerkkiné voin kertoa,

ettd ollessani keikalla minun ei tarvinnut kuin katsoa rumpaliin péin, niin hén tie-
si, ettd haluan seuraavan tahdin alkuun breakin. Néin helppoa ja jopa hauskaa voi

olla muusikoiden vélinen yhteistyd parhaimmillaan.

Olen tyoskennellyt monenlaisissa keikkapaikoissa. Usein klassisen musiikin kei-
kat tapahtuvat konserttisaleissa. On harvoin niitd tilanteita, joissa soitan klassista
musiikia ulkona. Asia on kuitenkin populaarimusiikissa toisin. Lahes puolet vuo-
desta keikkaa tehdddn ulkona. Kesén tanssilavat ja ulkoilmajuhlat ovat paikkoja,
joissa ollaan séén kanssa tekemisisséd. Talloin soittimiin kohdistuu monenlaisia
sddvaihteluja. Olen ollut keikoilla, joilla kosketinsoittimiin, harmonikkaan ja &a-
nentoistolaitteisiin kohdistuu kuuma auringonpaiste. Toukokuussa, jolloin tanssi-
lavakausi tavllisesti alkaa, on mahdollisesti yopakkasia. Sataa vettd ja kosteus on
lahes 100 %. Nama kaikki ovat erilaisia ja haasteellisia tilanteita tanssimuusikolle
ja kalustolle populaarimusiikissa. Olen kokenut tdmén silld seurauksella, ettd kos-
ketinsoittimet menivat timéan keikan jidlkeen huoltoon. Olin kerran keikalla yhteis-
laulutilaisuudessa, jonka jdlkeen oli tanssit. Vettéd satoi sumuna alas, ja tuuli kul-
jetti sateen myos lavalle, jolloin sitd kulkeutui elektronisiin osiin aiheuttaen tekni-

sen vian. Kosketinten pinnalta sain pyyhkia siis ilmivettd pois.

Klassisen musiikin esiintymistilanteet ovat myds erilaisia. Soitan yksin soolona,
liedlaulajan kanssa, kamariorkesterin tai jopa kaupunginorkesterin solistina. Koen,
ettd soittaminen on nautinto itselle ja toiselle. Jos esiinnyn esimerkiksi laulajan
kanssa, silloin pidén tirkeénd yhteistd tekemistd. Esimerkiksi lied laulajan kanssa
ei pidé ajatella itsed sdestdjdnd, vaan kolme tirkeed elementtid ovat laulaja, soitta-

ja ja lauluteksti.
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3.4 Arjen haasteita

Arkipdivan haasteita ovat seka soittajan omat ettd kalustoon kohdistuvat rasitteet.
Kummassakin genressi itse soittajaan kohdistuu aina riski sairastua erilaisiin li-
hastulehduksiin. Kivut nivelten ja raajojen seudulla lisddvit haastetta suoriutua
esiintymistilanteesta ja opetustydstd. Olisi aina siis muistettava hyvi ergonomia ja
asianmukaiset tyoskentelytavat. Keikkoja tehdessd suuri riski on seldn seutu, joka
kipeytyy helposti ilman hyvéa huolta ergonomiasta. Tdméin ovat huomanneet or-
kesterimuusikot klassisessa musiikissa ja populaarimusiikissa. Lisdksi painavien
soitinten ja laitteiden kuljetus liséd rasituksen médardd. Kuulo on myos elintarked
aarre soittajalle. On ehdottaman tirked pitdd kuulosta jo alusta alkaen hyvii huol-
ta. Kannattaa investoida sen verran hyviin kuulonsuojaimiin, ettd ne on valettu
omaan korvaan sopiviksi ja niissd on oikea vaimennusaste. Mikéli tekee paljon
vithdemusiikin keikkaa, omiin henkilokohtaisiin suojaimiin on saatavissa myds
niin sanottu in-ear -monitorointi. Korvamonitorointi jattda tialldin lavamonitoroin-

nin pois, jolloin taas danenvoimakkuus pienenee lavalla.

Myds itse tekniikka ja soittimet joutuvat koville. Usein huomataan, etti piano tai
flyygeli ei ole vireessd, ja kyseiselld soittimella pitéisi opettaa tai esiintyd. LAmpo-
tilavaihtelut ovat suuri haaste akustisten soitinten kunnolle. Esimerkiksi Suomen
lampimat kesét ja kylmat talvet tekevét haittaa pianoille ja flyygeleille, mikéli
kosteuden tasapainosta ei huolehdita. Kun vélilld ilman kosteus on korkea ja vilil-
14 taas ilma on kuivaa, tdima aiheuttaa vireyden laskua ja pahimmassa tapauksessa
vaurioita soitinten kaikupohjalle. Néille soittimille on olemassa sdhkoisid kostut-
timia, joilla saadaan pidettya tasainen kosteus. Monet ihmiset saattavat ajatella,
ettd juomalasillinen vetti pianon sisélld auttaa, mutta se ei valitettavasti auta mi-
tadn. Ainut vaihtoehto on siis kostutinjdrjestelma pianon sisélld tai huoneen ilmas-

tointiin yhdistettyna.

Varsinkin populaarimusikissa keikkamatkat ja soittoajat ovat haaste ihmisten ter-
veydelle. Esiintymispaikat saattavat olla kaukana toisistaan, ja vdlimatkaa kertyy
monia satoja kilometreja. Esiintymisajat ajoittuvat yohon, jolloin tutkitusti olisi
ihmiselle tirkein nukkuma-aika. Esimerkiksi ravintolakeikat alkavat usein vasta

iltakymmenelti ja pédéttyvét jopa puoli neljdltd aamulla. Sitd ennen ja sen jilkeen
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tapahtuu niin kutsuttu roudaus, esiintymistavaroiden kasaaminen ja purkaminen,
johon aikaa menee vihintddn tunti. Sen jilkeen soittimet ja muut tavarat laitetaan
autoon ja ldhdetdén siirtymédn seuraavaan paikkaan. On my6s mahdollista, ettd
soittajille jarjestetddn hotellimajoitus samassa hotellissa, jossa keikka on ollut.
Tama on kuitenkin sovittava erikseen, ja usein siiti sopivat ohjelmatoimisto ja
hotelli keskenddn. Tdllainen yotyd ei vélttdmattd sovi kaikille ja voi nostaa jopa
verenpainetta. Silloin se on jo terveysriski. Kuitenkin on muistettava, ettd Suo-
messa ja maailmalla on paljon erilaisia kokoonpanoja keikkailemassa. Kun pitda

tyOstddn, sitd jaksaa tehda.
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4 POHDINTAA

Musiikki on itselleni tapa ilmaista jotakin. Koen musiikin monipuolisena ilmai-
sukeinona kuvata tunteita tai tapahtumia. Seki klassisessa ettd populaarimusiikin
soitossa on tirkedd tehdé asiat niin selkedsti harkiten, ettd kuulijalle tulisi todelli-
nen mielikuva musiikin tunnelmasta. Olen esittdnyt paljon molempien kasiteltavi-
en genrejen musiikkia, ja voin sanoa, ettéd tulkintoja on yhtd monta kuin esittd;jia-
kin. Aina on muistettava ottaa huomioon yleison olemus ja tilaisuuden luonne.

Talloin musiikki vaikuttaa ithmisiin ja saa esityksen jadmaén mieleen.

Musiikki hallitsee paljon nykyisté yhteiskuntaamme. Kuulemme musiikkia joka
pdivi jostakin. Olen laittanut merkille, ettd kun musiikista puhutaan tunnetasolla,
musiikki mielletdan talloin rauhalliseksi. On kuitenkin muistettava, ettd kaikki

musiikki voi toimia tunteiden sdételijéna ja tunteisiin vaikuttavana.

Opetusty0ssd korostuu musiikin monimuotoisuuden opettaminen oppilaalle. Opet-
tajana pyrin luomaan musiikista jokaiselle soittajalle elamén sisdltod musiikista.
Musiikin harrastaminen on tirke, ja yritin antaa jokaiselle oppilaalle valmiudet
musisointiin yksin tai ryhmaissé. Jos ihminen on kiinnostunut musiikista, yritin
parhaani mukaan ohjata hinté perustasolla tai antaa mahdollisuuden kehittyd am-
mattimuusikoksi. Mielestdni on kuitenkin térkeinti, ettd musiikki sdilyisi ihmisen
eldmadssé. Soiton tai laulun lopettamista en pidé suositeltavana muutoin kuin ter-
veydellisisti syistd. Jos potentiaalia ei riitd musiikin ammattiin asti, niin laulu- tai

soittoharrastusta tulisi kuitenkin jatkaa omaan tahtiin 14pi eldman.
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4.1 Naikokulmia

Haastattelin tdhdn opinndytetyohon kahta pitkén linjan ammattilaista, jotka opet-
tavat sekd esiintyvit klassisella ja populaarimusiikin puolella. Halusin saada ver-
tailukohtia omille kokemuksilleni. Oli kiinnostavaa katsoa, miten ammattilaiset

suhtautuivat késiteltdviaan teemaan.

Ensimmaéisend kysymyksena pohdittiin, eroaako harjoitteleminen klassisen ja
populaarimusiikin vililld. Sain erilaiset vastaukset. Ensimmaiinen haastateltava ei
kokenut eroa ja perusteli asian siten, ettd molemmissa genreissé on tiedettdva,
minkdilaisista aineksista musiikki rakentuu. Molemmissa on myds keskityttdva
olennaiseen. Toinen haastateltava koki eron perustellen sité tanssi-, iskelmé- ja
vithdemusiikin korostuneemmalla rytmiikalla. Hin niki my0s grooven, svengin ja
yhteissoiton olevan harjoitteluvaiheessa etusijalla, kun taas klassisen musiikin
rytmikasitys on elastisempi, ja musiikkia jdsennelldin myos agogisin keinoin.
Klassisen musiikin dynaamiset keinot ovat my0s suurempia, ja ne tulee ottaa
huomioon séveltdjén ajattelemalla tavalla. Hin huomautti kuitenkin, ettd populaa-
rimusiikissa nditd seikkoja koskevat merkinnét usein puuttuvat kokonaan nuotti-
kuvasta ja niitd joudutaan kehittelemién omatoimisesti. Populaarimusiikissa on
myos viitteellisid nuottimerkint6jé, kuten sointumerkit. Ne pakottavat ratkaise-
maan jokaisen tilanteen erikseen, ja timai vaatii esittdjaltd kokemusta ja tyylin
tuntemusta. Klassisessa musiikissa pyritdén nuottikuvan eksaktiin toteuttamiseen,
vaikka sielldkin joudutaan lisddmé&én asioita, joihin nuottikirjoitus ei taivu. Néité

ovat esimerkiksi mikrorytmiikka, balanssi, artikulaatio ja intonaatio.

Toinen kysymys kasitteli sitd, kummassa genressd on helpompi kohdata yleiso.
Ensimmadinen haastateltava ei ole kokenut eroa ja kommentoi molemmissa olevan
yhtd helppoa. Kuitenkin hén vastasi, ettd rytmimusiikissa on helpompaa. ”Jos

groove ei onnistu, niin sitd on vaikea pakistda pakolla.”

Toinen haastateltava puolsi rytmimusiikkia ja kertoi esiintymiselle asetettujen
vaatimusten olevan tdssd genressi hieman matalammat klassiseen musiikkiin nédh-

den. Rytmimusiikin yleison hén koki vihemmaén valikoituneena ja asiantuntemat-
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tomampana, jolloin myds esitystilanteet ovat erilaisia. Esimerkiksi tanssiyleisd

harvoin kuuntelee esitysté keskittyneesti ja d4neti.

Kolmantena kysymyksend arvioitiin improvisoinnin merkitystd molemmissa gen-
reissd. Ensimméinen haastateltava ei kommentoinut tatd, silld hin ei ole improvi-
soinut esiintymistilanteessa. Toinen haastateltava sanoi, ettd improvisoinnilla on
nykyisin mitdton osuus konserttimusiikissa, mikéli ei aivan uusinta musiikkia ote-
ta huomioon. Tanssi-, iskelmé- ja vithdemusiikissa improvisoituja sooloja on
enemmaén. Tietynlaisena improvisointina hdn koki my0s sointumerkeistd soittami-

sen.

Neljas kysymys kasitteli harjoittelemisen ja esittdmisen tarkkuutta néissd genreis-
sd. Ensimmaéinen haastateltava koki harjoittelemisen yhti tirkeéksi, silld jos yhta
huolella harjoitellaan, paneudutaan asiaan ja ollaan sinnikkaiité, tulos on hyva.
Hénen mielestddn myds molemmat genret tavoittavat yleison ajatukset ja syda-

men.

Toinen haastateltava luonnehti asiaa siten, ettd klassisessa musiikissa teos harjoi-
tellaan hyvin tarkasti etukdteen jattimattd mitadn sattuman varaan esitystilantees-
sa, kun taan vithdemusiikissa jdd usein varaa erilaisiin ex tempore muutoksiin
joko viélittdmaisti ennen esitysti tai jopa esityksen aikana. Téstd johtuen ja kysy-
myksessa kaksi kisitellyistd syistd harjoitustarkkuus populaarimusiikin puolella
ja4 helposti melko vaatimattomaksi tai periti kokonaan olemattomaksi. Hin
kommentoi vield, etti klassinen jousikvartetto tuskin ottaisi keikalle ketidin soit-

tamaan suoraan prima vista, kuten tanssi- ja vithdemusiikissa usein tehddan.

Haastattelut tuottivat minulle uusia ajatuksia. Huomasin olevan tirkedi, ettd asioi-
ta katsoo monin eri tavoin. On myds muistettava se tosiasia, ettd muusikot ovat

keskeniin erilaisia.



22

Oli jopa ylldttdvad ndhdé, miten eri mieltd ndmé ammattilaiset olivat keskendan.
Tamaén voi kuitenkin ymmartia siten, ettd kaikilla on omat tapansa tydskennelld,
ajatella ja tehdd musiikin alan tyoté. Itse olin kuitenkin toisen, jilkimmaisen haas-
tateltavan kanssa samoilla linjoilla, silld hinen ndkemyksensé vastasivat parem-
min omaa tydskentely- ja ajattelutapaani klassisen ja populaarimusiikin genreissa.
Téhin voi olla syyna se, ettd jilkimmadisen haastateltavani esittdmé genre oli paa-
osin populaarimusiikki. Téll6in hdnen ja omat vastaukseni ikddn kuin tukivat toi-

nen toisiaan.

Té&ma prosessi opetti monia asioita minulle. Oli hienoa tutkia ihmisen ajatusmaa-
ilmaa muusikon ndakdkulmasta katsottuna. Olen huomannut musiikissa monia asi-
oita, jotka eivét ole yksiselitteisid, ja ettd jokainen eri musiikintekijd ja muusikko

ajattelevat asioita omalla hyviksi kokemallaan tavalla.

Ajatuksia ja tyontekotapoja voi kuitenkin monipuolistaa, ja suosittelisin sitd kai-
kille musiikin alalla tyoskenteleville. Olisi myos tirkedd, ettd muusikot osaisivat
ylittdd genrerajoja ja tutustuisivat monenlaiseen musiikkiin ja esiintymistilantei-

siin.

Prosessin aikana olen havainnut yleisen ja ldhes kaikilla esiintyvilld muusikoilla
havaittavan saman ongelman, jinnityksen. Ndiden aiempien pohdintojen perus-
teella esiintymisjinnitysti voi ainakin lieventdd. Opettajana ja klassisen ja popu-
laarimusiikin ammattilaisena voisin sanoa, ettd esiintyvén taiteilijan kannattaa
tutustua monenlaisiin musiikin esittdmistapoihin ja esiintymisfoorumeihin. Esi-
merkiksi klassiselle muusikolle tekisi hyvéa tutustua populaarimusiikin esiinty-
misfoorumeihin. Olisi hyvd menné perinteisten konserttitilanteiden ulkopuolelle,
ihmisten keskelle tilanteisiin, joissa vuorovaikutus on epdmuodollisempaa kuin
perinteisessa klassisen musiikin konserteissa. Télloin myds suhde jénnittdmiseen
muuttuu toisenlaiseksi. En kuitenkaan tarkoita sitd, etti vaikkapa perinteiset klas-
sisen musiikin pianokonsertit tulisi muuttaa lavatanssien kaltaisiksi, vaan yritdn

saada pois soittajien jannitysté ja esiintymispelkoa.
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Mikdli jatkaisin titd tutkimusta, haluaisin muuttaa esiintymistilanteita sithen suun-
taan, ettd kelldén ei olisi esiintymisjénnitystd niin suuressa méérin, etti se haittaa
jo koko soittotilannetta. Mikili soittajan sormet ovat esiintyessd kylmét, se on jo
selvd merkki siité, ettd jdnnitys on liian voimakasta. Olen itse tehnyt niin paljon
erilaisia soittokeikkoja, ettd olen varma siitd, ettd perehtymaélli ja kouluttamalla

ihmisii saan esiintymisjinnityksen vdhenemaiin tai jopa jaddméin monilta pois.
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