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1 JOHDANTO

Idea lahted tutkimaan McCoy Tynerin soittotyylid tarkemmin on saanut alkunsa oman
pianonsoiton opiskelun parissa ja sieltd herdnneestd mielenkiinnosta sek& mieltymyksesta
Tynerin ilmaisuun. Tyner onkin noussut yhdeksi suosikkipianistikseni ja tarkeaksi
vaikuttajaksi omaan soittooni. Olen tutustunut aiheeseen jo vuosien ajan Tynerin soittoa

levyiltd kuuntelemalla ja analysoimalla, tekemalla transkriptioita, seka soittamalla niita.

McCoy Tyner on yksi modernin jazzpianon merkittadvimpid uudistajia. Hanet muistetaan
ennen kaikkea legendaarisen John Coltrane Quartetin jasenend, ja hanen perkussiivisesta
ja mm. kvarttiharmoniaa siséltavasta soitostaan. Itse halusin kuitenkin tydsséani perehtya
Tynerin soittoon hanen ensimmaisilla omilla levyilladn. Nailla vuosina 1961-1965 tehdyilla
levyillda Tyner on paaasiassa valinnut kokoonpanoksi pianotrion, ja materiaalina on
suurelta osin jazzstandardeja. Musiikillinen konsepti on siis hyvin erilainen verrattuna John
Coltranen yhtyeeseen. Vaikka ndiden Tynerin ensimmaisten soololevyjen merkitys jaakin
helposti Coltranen yhtyeen samana ajanjaksona tehtyjen jazzmusiikin merkkipaalujen
varjoon, niitdkin voidaan pitdd omassa lajissaan merkittavina levytyksind. Tastd Tynerin
levytysuran alkuvaiheesta olen Ioytanyt kirjallisuutta hyvin vahan, ja julkaistuja
transkriptioita en ollenkaan, joten senkin takia koin mielekk&aksi ja hyodylliseksi tutustua

tdhan materiaaliin.

Halusin rajata tutkittavan alueen yhteen kappaleeseen, jotta pystyisin pureutumaan soiton
eri osa-alueisiin riittdvan tarkasti. Teen siis soolotranskription jazzstandardista Autumn
Leaves””McCoy Tynerin levyltd "Today and Tomorrow”(1963). Autumn Leaves~” toimii
mielestéani hyvana esimerkkina Tynerin Impulse-levymerkille tekemilté levytyksilté vuosilta
1961-1965, koska kappale on hyvin paljon soitettu standardikappale, ja se on esitetty
juuri pianotriona, joka siis oli yleisin kokoonpano néilla levyilla. >Autumn leaves”dn
nykyisinkin yksi tunnetuimpia ja soitetuimpia jazzstandardeja, ja siitd on tehty vuosien
saatossa lukemattomia versioita, joten vertailupohjaa eri artistien versioista 10ytyy

runsaasti, ja siksikin se on mielestéani luonteva tutkimuskohde.



1.1 TYON TAVOITTEET

Opinnaytety6ni tavoitteena on tarkastella McCoy Tynerin soittotyylin tyypillisia piirteita
hénen uransa alkuvaiheessa ja tonaalisessa ymparistossa kappaleen >Autumn Leaves~””
pianosoolon pohjalta. Etukateisoletuksena on, ettd Tyner soittaa jazzstandardia
vahvasti perinteille uskollisena, ja pysyen varsin tiukasti kappaleen alkuperaisessa
harmoniassa. Oletan, ettd Tynerin persoonallinen soittotapa tulee kuitenkin esiin
etenkin fraseerauksessa ja myds jollain tasolla soolon melodisissa ja harmonisissa
tapahtumissa. Tavoitteenani onkin tuoda esille, milla tavalla Tynerin modernimpi
savelkieli tulee soolossa esille, ja milla tavalla se yhdistyy perinteiseen

bebopestetiikkaan. Tutkittavia osa-alueita ovat:

8 Soolon melodialinja
0 Miten bebopestetiikka ilmenee melodialinjoissa
0 Mita asteikkoja Tyner kayttaa

0 Millaista melodian ja harmonian muuntelua esiintyy

§ Harmonia
0 Mitka ovat yleisimpid vasemman kaden sointuhajoituksia

0 Miten Tyner kayttda sointuja improvisoidessaan



1.2 Tybmenetelmat

Tutkin Tynerin soittoa kappaleen *Autumn Leaves” hianosoolosta tekemani transkription
avulla. Rajaukseni ulkopuolelle jai intro, melodia, bassosoolon komppaus seka outro.
Transkriboin molemmat k&det. Kaytin apunani tietokonetta ja Quick Time Player-
ohjelmaa, jolloin pystyin esim. hidastamaan tiettyja kohtia. Vasemman kéden seka kahden
kaden sointuhajoitusten eksakti kuuleminen oli paikoin haasteellista, koska pianon keski-
ja alarekisteri kuulostaa levytyksessd melko tunkkaiselta. Tdman takia transkriptiossa
saattaa esiintya virheitd. Lisdksi jotkut Tynerin soittamat soinnun &anet voi tulkita

virheiksi.

Taustatietona minulla on liséksi viisi muuta kokonaista tai osittaista Tynerin transkriptiota
samalta aikakaudelta sekéa kaksi julkaistua transkriptiokirjaa, /nception to now (Hefner,
1983) ja Jazz Giants/McCoy Tyner (Leso, 1992). Olen my0s tutustunut Thelonius Monkin

ja Bud Powellin levyihin saaden tarkemman kéasityksen Tynerin esikuvien soittotyylista.

Hyvin olennainen osa tutkimusta on kohteen tutkiminen itse soittamalla ja imitoimalla, el
emuloimalla (Perkiomaki, 2002, www). T&lla tavalla toivon saavani tyohon ldheisemman
ja pianistisen ndktékulman, eli toteamaan asioita transkription soittamisen kautta, joita

hy6dynnan analyysissa ja mika tarkeintd, myds oman soittoni kehittdmisessa.



2 TYON TAUSTAA

2.1 Biografia

(Alfred) McCoy Tyner syntyi Philadelphiassa joulukuun 11. pdivéand vuonna 1938. Tynerin
ollessaan 13-vuotias hanen &itinsa, kampaaja Beatrice Tyner, ehdotti hénelle joko laulu-
tai piano-opintojen aloittamista. Han valitsi pianon, ja aloitti kolmisen vuotta kestaneet
opinnot Philadelphia Music Centerissa. Aluksi Tynerilla ei ollut omaa soitinta, mutta into
soittaa oli kova, ja han kavi paivittain koulun jéalkeen soittamassa naapureidensa luona.
Jonkin ajan kuluttua han sai oman soittimen, spinetin, jonka kanssa han harjoitteli &itinsa
tyOpaikalla ahkerasti. Aitinsa tyétiloissa han myos treenasi ensimmaisen bandinsa kanssa,
jonka han 15-vuotiaana perusti. Bandi koostui hanen koulukavereistaan ja soitti rhythm &

bluesia.

Tyner kiinnostui jazzmusiikista kuultuaan levyltd Charlie Parkeria ja Bud Powellia, ja alkoi
pian keskittyd pianonsoiton opiskelussaankin jazziin. Hanen muita varhaisia vaikuttajiaan
olivat Art Tatum ja Thelonius Monk. Bud Powell ja hédnen veljenséa Richie asuivat myo6s
Philadelphiassa. Tyner paasi tapamaan henkil6kohtaisesti Powellin 16-vuotiaana, jolloin
Powellin kerrotaan kéayneen my6s Tynerin kotona soittamassa hanen pianollaan.
Philadelphian musiikkielama oli muutenkin aktiivista ja pian Tynerkin keikkaili aktiivisesti
paikallisissa klubeissa ja lahikaupungeissa. Naina aikoina han tapasi ensimmaisen kerran
John Coltranen, kun tama oli keikalla Cal Masseyn kanssa. He alkoivat pitaa yhteytta ja
myos soittaa yhdessa aina kun Coltrane kéavi Philadelphiassa. Coltrane soitti tuolloin Miles
Davisin yhtyeessa, mutta suunnitteli oman yhtyeen perustamista, ja myds vihjaili Tynerille

ottavansa tdman soittamaan tulevaan bandiinsa pianoa (Europe Jazz Network, www).

Vuonna 1959, vahan sen jalkeen kun Tyner oli saanut koulunsa paatokseen, nimekas
saksofonisti Benny Golson tarjosi pianistin paikkaa hanen ja trumpetisti Art Farmerin
luotsaamassa Jazztetissa. Tyner soitti Jazztetissa noin puolen vuoden ajan, jolloin yhtye
teki my6s levyn Meet the jazztet. John Coltrane oli kuitenkin jalleen ollut yhteydessa
Tyneriin ja vuonna 1960 McCoy Tyner siirtyikin Coltranen bandiin. Coltranen yhtyeesséa
soitti tuossa vaiheessa lisaksi rumpali Elvin Jones seka basisti Steve Davis, ja talla
kokoonpanolla kvartetti teki my6s ensimmaiset levytyksensa. Basisti vaihtui vuonna 1961
Reggie Workmaniin ja 1962 Jimmy Garrisoniin, jolloin muodostui John Coltrane Quartet

legendaarisimmassa kokoonpanossaan. Tasta kokoonpanosta muodostui 1960-luvun ja



koko jazzin historian merkittavimpia kokoonpanoja, silla se vei seké yhteissoittoa etta eri
soittimen jazzilmaisua uudelle tasolle. McCoy Tynerin soittoon alkoi ilmesty& Coltrane
Quartetissa niitd elementteja, misté Tyner on tunnettu, eli kvarttiharmoniaa ja
pentatonisille ja heksatonisille asteikoille perustuvaa soittoa. Yhtyeen tunnetuimpia
levytyksia on A love supreme vuodelta 1965. Coltrane etsi musiikilleen jatkuvasti uutta
suuntaa ja oli menossa kohti yha vapaampaa ilmaisua. Han alkoi tehda muutoksia myo6s
kvartettikokoonpanoon kokeillen mm. kahta rumpalia. Tassé vaiheessa, loppuvuodesta

1965 Tyner paatti lahtea bandista.

Vaikka ty0 Coltranen kanssa oli hyvin intensiivistd vuosina 1960-1965, han oli kysytty
sessiosoittaja ja soitti 1api 60-luvun muiden huippujazzmuusikoiden, kuten Joe
Hendersonin ja Wayne Shorterin levyilla Blue Note-levymerkille. Hanen debyyttinsd omalla
nimellaan tapahtui vuonna 1962 (/nception) Impulse-levymerkille. Impulsella han teki
yhteensa kuusi levya vuosina 1962-1964. Lahdettydan Coltranen bandistéa Tyner
tyoskenteli rivimiehen& edelleen Blue Notella ja jopa Tina ja Ike Turnerin kanssa. Hanen
oma uransa oli jonkinlaisessa kddnnekohdassa, ja han harkitsi jopa taksikuskiksi
ryhtymista. Han levytti kuitenkin 1967-1970 levytti Blue Notelle omalla nimellaan,
tuloksena sellaiset klassikot kuten esimerkiksi The Real McCoy. 1972 Tyner siirtyi
Milestone-yhtidlle, jolloin hanen uransa lahti kunnolla uuteen nousuun, ja hanta alettiin
arvostaa itsendisend artistina laajemmin. 1970-luvun alusta aina tdhan paivaan asti han
on tytskennellyt 1ahinnd omien yhtyeidensa kanssa eri levy-yhtitille (Columbia, Blue Note,
Impulse,Verve, ENJA). Tynerin soittotyyli ei ole olennaisesti muuttunut sitten 70-luvun,
mutta han on séilyttédnyt soittossaan ilmaisuvoiman ja korkean tason aina 2000-luvulle asti
(Allmusic, www). McCoy Tyner on kirjoitushetkelld 70-vuotias ja esiintyy edelleen, mutta
sairastaa alzheimerin tautia, mikd on alkanut heikentd&d hanen terveydentilaansa, ja sita
kautta soittokuntoa. Tyner sdilyy silti edelleen yhtena jazzmusiikin historian
merkittdvimpanad muusikkona ja esikuvana lahes kaikille nuorempien polvien

jazzpianisteille.



2.2 Kasitteita

8 chorus=jazzmusiikissa esim. 12 tai 32 tahdin mittainen kokonaisuus, jota

toistetaan improvisoitaessa

8§ jazzstandardi=jazzmuusikoiden repertuaariin vakiintunut kappale, joka yleensa on

peréisin 1920-40-luvun amerikkalaisesta musikaalista.

8 Red Garland-blocksointu=jazzpianisti Red Garlandin alun perin kayttdma kahden
kaden sointuhajoitus, jossa oikea kasi soittaa oktaavin ja sen sisélle kvintin tai

terssin vasemman kaden soittaessa perushajotuksella samaa rytmia.

§ arpeggio=melodiakulku, soinnun &énet soitetaan perakkain

8 bebop=1940-luvulla kehittynyt jazzin tyylisuunta, joka oli harmonisesti
(kromatiikka, tiheat sointuvaihdokset) ja rytmisesti (synkopointi, nopeat tempot)
aiempaa kompleksisempaa. Keskeisia muusikoita olivat mm. Charlie Parker, Dizzy

Gillespie, Thelonius Monk ja Bud Powell.

8 Bebopasteikot=perinteisia asteikoita (mm. melodinen molli), joihin on lisatty

kromaattinen johtosavel

§ Alt-asteikko=melodisen mollin 7.moodi. Nimitys tulee siitd, etta se sisaltaa

dominanttisoinnun kvintin ja noonin kromaattiset muunnokset (engl. altered)



2.3 Autumn Leaves

Savelma Autumn Leaves on ranskalaista alkuperédd vuodelta 1946. Sen savelsi Joseph
Kosma ja sanoitti Jacques Prevert elokuvaan Les Portes De La Nuit, ja laulun alkuperéinen
nimi on Les Feuilles Nortes. Vuonna 1949 Johnny Mercer teki sdvelmaéan englanninkieliset
sanat, ja antoi sille nimeksi Autumn Leaves. Kappaleesta tuli pian suosittu amerikkalaisten
laulajien ja jazzmuusikoiden keskuudessa, ja mm. Nat King Colen lauluversio oli iso hitti
vuonna 1956. Vield 2000-luvulla se on yksi tunnetuimpia ja soitetuimpia

standardikappaleita (Wilson, Autumn Leaves, www).

2.4 Levytys

Autumn Leaves julkaistiin levylla Today and Tomorrow, joka julkaistiin vuonna 1963.
Kyseisella raidalla soittaa Tynerin liséksi basisti Jimmy Garrison ja rumpali Albert “Tootie”
Heath. Tamé& kokoonpano soittaa levylla kuudella raidalla 1ahinna standardeja. Kolmella
muulla raidalla soittavat Tynerin liséksi Thad jones (trp), Frank Strozier (as), John Gilmore
(ts), Butch Warren (b) seka Elvin Jones (drs). Naméa kolme raitaa ovat Tynerin ja Thad

Jonesin originaaleja.
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3 Tyobn tulos

3.1 Soolon melodialinja

3.1.1 Bebopperinne

Esimerkkikappaleessa Tynerin soitossa on selkeéasti kuultavissa hanen esikuviltansa, kuten
Bud Powellilta ja Thelonius Monkilta perdisin olevia jazzesteettisia ratkaisuja. Soitossa on
vahvasti lasnd bebopmainen danenkuljetus, johon kuuluu esim. ala- ja ylapuolisten
asteittaisten ja kromaattisten johtosavelten kayttd. Tyypillinen bebopfraasi esiintyy
tahdeissa 3 ja 11, joissa Tyner soittaa samankaltaisen kromaattisen melodiakulun
(esimerkki 1). Alkuperainen sointu ndissa kohdissa on toonikasointu Bbmaj7, mutta Tyner
soittaa lapi koko soolon néihin tahteihin Fm7-Bb9, tai Fm7-Bb7alt-sointukulun. Tall6in
tahdissa 3 fraasi alkaa Fm7:n septimiltd ja laskeutuu kromaattisesti Bb7-soinnun septimille

asti. Tahdissa 11 sama kulku ilmenee keskella fraasia ja yhden iskun myéhemmin.

1) N . —

] L 4 1]

N
N

Esimerkki 1: Kromaattinen melodialinja.

Ala- ja ylapuolisia johtoséavelid Tyner kayttda paljon, ja hyva esimerkki tallaisesta on
tahdeissa 47-48(esimerkki 2), jossa melodialinja muodostaa ns. cambiata-kuvion

(Backlund: Improvisointi pop/jazzmusiikissa. 1983. S.33)
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Esimerkki 2: Ala- ja ylapuolisia johtosavelia.

Varhaiseen bebopsoittoon, ja esim. Bud Powellin soittoon, liittyy myds kokosavelasteikon
kayttd. Kokoséavelasteikkoa Tyner kayttaa pariin otteeseen, tahdissa 5 ja 25 (esimerkki
3), jolloin h&dn muuntaa alkuperdisen Am7b5-soinnun A9#11:ksi. Tyner soittaa asteikkoa
pitkina asteittaisina kulkuina, mik&a on tyypillistéa kyseista asteikkoa soitettaessa, ja milloin
asteikolle ominainen efekti tulee hyvin esille. Tahdissa 25 Tyner soittaa kahden oktaavin
asteittaisen juoksutuksen alkaen A9#11 soinnun 9:1t4 ja paatyen lopulta seuraavan tahdin
ykkosiskulla D7-soinnun perusdanelle. Han soittaa juoksutuksen kuudestoistaosina, mutta

silti huomattavan vaivattomasti ja timen lainkaan karsimatta.
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T

Esimerkki 3:Juoksutus kokoséavelasteikkoa pitkin.

McCoy Tyner tuo harmoniaa ilmi useasti kolmi-, neli-, ja viisisointuarpeggioiden pohjalta.
Naista muodostuu useasti selked, avoin ja varsin diatoninen soundi. Han soittaa tahdeissa
4,12-13, 45, 76-77 ja 100 (esimerkki 4) lahes identtisen melodiakulun Ebmaj7-soinnun
kohdalla l&htien soinnun kvintista alaspain lilkkkuen perusdéanen ylapuolisen johtoséavelen
liséksi vain soinnun savelilla. Esimerkissd 4 Tyner jatkaa arpeggiomaista linjaa viela

seuraavassa tahdissa, jossa han soittaa D7-soinnun arpeggiota terssista ylospain.



12

X
|

L 1

| 1N

| 1IN

L 4 L0 D]
7 4 7 | 4

Esimerkki 4: Ebmaj7-D7-arpeggiokulku.

Tyner merkkaa toonikasoinnun usein selkeéasti kolmisointuarpeggiona. Esim. tahdeissa 27-
28 soolomelodia kulkee kahta johtoséaveltd lukuunottamatta G-mollikolmisoinnun ja

Adim7:n séavelilla. (Esimerkki 5).
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Esimerkki 5: Arpeggiomainen soololinja Gm6:lle.

Dominanttisointua Tyner merkkaa tahdissa 50 (esimerkki 6) ja 94 soittaen aluksi
asteittaisesti D-dominanttidimiasteikkoa ja soinnun kvintista yléspain soittaen D7b9:lle
pohjautuvaa sointuarpeggiota paatyen G-mollisoinnun terssille. Nama fraasit ovat
tyypillisia myds siksi, ettéd hyvin monien I1-V-1-sointuprogressioiden kohdalla melodiafraasi
lahtee samalla tavalla asteittaisena dominanttidimikulkuna ja muuttuen
dominanttisoinnulle pohjautuvaksi arpeggioksi. Kyseiset fraasit my6s kulkevat
samansuuntaisesti, lahtien yksiviivaisen C:n ymparistosta nousten jopa kaksi oktaavia

yléspain.
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Esimerkki 6:Tyypillinen melodialinja dominanttisoinnulle.

3.1.2 Melodisharmoninen muuntelu ja pentatoniikka

Vaikka Tyner improvisoikin suurimmaksi osin varsin uskollisena kappaleen alkuperéiselle
harmonialle, tekee hAn muutamissa kohdissa piristavia poikkeuksia. Vaikka muuntelu
onkin varsin maltillista, tuo se mielenkiintoisen kontrastin muuten melko perinteiseen

sointikuvaan.

Bebopille tyypillisia harmonisia muutoksia ovat kappaleeseen lisatyt erilaiset 11-V-
sointukulut. McCoy Tyner soittaa kappaleen melodian I8hes taysin alkuperdisilla soinnuilla,
mutta soolossa han kayttdd useampia harmonisia vaihtoehtoja. Bebopille tyypillisia
harmonisia muutoksia ovat 11-V-sointukulkujen lisdédminen, ja silla harmonian
rikastuttaminen, joten ei ole yllattavaa, ettd Tynerkin hyddyntaa tatéa keinoa.

Kuten jo aikaisemmin on huomattu, Tyner soittaa soolossaan A-osan tahteihin 3 ja 11
alkuperéisen Bbmaj7:n sijaan Fm7-Bb7-sointukulun muuttaen néain harmoniaa. Han
soittaa myds pariin otteeseen, esim. tahdissa 70, D7:n tilalle korvaavan I1-V-kulun Ebm7-
Ab7. Han muuttaa useasti Am7b5-soinnun A9#11:ksi tai A7alt:ksi, jolloin sointu muuttuu
validominantiksi, ja samoin, esim. tahdissa 33, hdn muuttaa Cm7:n validominantiksi
soittamalla kohtaan C7alt-soinnun. Tyner kayttéda kuitenkin kontrastiksi valilla myos
alkuperéisia sointuvaihdoksia, jolloin muunnesoinnutkin sailyttavat hyvin tehonsa ja

yllatyksellisyytensa.

Tahdeissa 57-58 (esimerkki 7) soittaa kolmisointuarpeggioita hy6dyntéen fraasin, jossa

han hienostuneesti muuttaa alkuperaistd harmoniaa. Han soittaa Am7b5-soinnun péaalle



tahdin verran F-duurikolmisointuarpeggiota ja muuttaa seuraavassa tahdissa sen Ab-
duuriarpeggioksi. F-duuriarpeggio liikkuu A-alt-asteikossa, ja Ab-duurikolmisointu
itsessdan sopisi D-alt-asteikkoon, mutta mukana oleva des-aani neljannella iskulla
muuttaa asteikon Ab-miksolyydiseksi. Nain ollen D7alt-tahdin soinnuksi voidaan
analysoida myds Absus?, jolloin kyse on modaalisesta muunnesoinnusta. Vasen kasi

soittaa samalla tavalla ja samanlaisia hajoituksia kuin normaalissa bebopfraasissa.
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Esimerkki 7: Arpeggiojuoksutus.

Tynerin persoonallinen, modernimpi tapa merkata sointuvaihdoksia tulee esille ajoittain
hanen soittaessaan soolomelodioita, jotka voi analysoida pohjautuvan pentatonisille
asteikoille. Vaikka han usein ei juuri muutakaan alkuperaistd harmoniaa, erottuu
pentatoninen soundi lyhyindkin jaksoina bebopsavelkielestd. Tahdeissa 41-43 (esimerkki
8) han kehittdd melodista motiivia likkuen Cm7-F7-sointukulun kohdalla Bb-
pentatonisessa asteikossa ja Fm7-Bb7:n kohdalla C-mollipentatonisessa. Vasen kasi
soittaa kuitenkin perinteisia nelisointuhajoituksia pitden kokonaissoundin melko

perinteisena.
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Esimerkki 8: Melodinen motiivi pentatonisilla asteikolla.
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Tyner tuo alt-asteikon sdvya esiin useasti soittamalla asteikon #9-saveleltd alkavaa
mollipentatonista asteikkoa (esim. Dalt7:n kohdalla F-mollipentatoninen), tai téalle séavelelle
pohjautuvaa m7-sointuarpeggiota. Esim. tahdissa 13 Tyner soittaa fm7-arpeggiokulun
Am7b5-D7alt-sointuprogressioon (esimerkki 9), ja tahdissa asteittaisen f-
mollipentatonisen melodiakulun (esimerkki 10) saman I1-V-kulun kohdalle. Etenkin
jalkimmaisessa esimerkissa Tynerilla on siis horisontaalisempi lahestymistapa harmoniaan,
koska hén ei merkkaa Am7b5-sointua ollenkaan. Tamékin pentatoninen kulku kuitenkin

purkautuu seuraavassa tahdissa bebopmaisesti G-jazzmollille.
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Esimerkki 10: F-mollipentatoninen asteittainen melodiakulku.

Tahdissa 101-102 (esimerkki 11) McCoyn melodialinja perustuu myos F-
mollipentatoniselle asteikolle, ja Fsus7-arpeggiolle, jota han kuljettaa yldspéin
patternimaisesti. Han ottaa mukaan myds kromaattisia alapuolisia johtosavelid. Tahdin
101 &anet voi kromaattista johtosavelta lukuun ottamatta analysoida seka A-alt:iin ettéa D-
altziin kuuluviksi. Viimeisen puoli tahtia han soittaa Fm7-arpeggion soinnun kvintilta
alaspéin purkaen soinnun Eb:Itéa D:lle, joka on jo toonikasoinnun eli Gm6:n kvintti.

Toonikasoinnulla Tyner soittaa jéalleen bebopmaista jazzmollille perustuvaa melodiakulkua.
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Esimerkki 11: Patternin omainen soolomelodia.

3.2 Vasen kasi

Vasemman kéden hajoitukset jakautuvat kahtia: perusmuotoisiin nelisointuhajotuksiin ja
kvarttipinoihin. M6-, m7-, ja maj7- soinnuissa Tyner kayttaa lahes koko ajan
perusmuotoista nelisointuhajoitusta, ja soittaa niita valilla my6s huomattavan matalalta
(esimerkki 12). Naissa sointuhajotuksissa on huomattavan perinteinen soundi, silla
“Autumn Leavesia” levytettdessd vuonna 1963 esim. Red Garland ja Wynton Kelly olivat jo
50-luvulta asti soittaneet sittemmin standardiksi muodostuneita hajoituksia, jossa soinnun

peruséanta ei ollut yleensé ollenkaan (esimerkki 13).

A

Esimerkki 12: Tynerin kayttdma sointuhajoitus.
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Esimerkki 13: Perusdanettoméat vasemman kaden hajoitukset.

Dominanttisoinnussa Tynerin yleisin vaihtoehto on v7+9, joka muodostuu tritonuksesta ja
kvartista, mutta han soittaa useasti mygs terssipinon(v7b9), joka muodostaa myés dim7-
soinnun (esimerkki 14). Kontrastiksi Tyner soittaa dominanttisoinnulle ajoittain myds

kolmidanisen kvarttipinon, joka muodostuu alt-asteikon sdvelistd, mutta joka muuttaa
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harmonista sdvya merkittavasti modernimpaan suuntaan. Tdman hajotuksen soundi liittyy
vahvasti Tynerin soittamaan melodialinjaan, joka téassa tapauksessa yleensa perustuu
pentatoniseen asteikkoon. Huomion arvoista on, ettd McCoy Tynerille muuten hyvin
tyypillinen pianon alarekisterin hyédyntdminen esim. soittamalla kvintteja puuttuu tasta
kappaleesta kaytannossa kokonaan, ja vasemman kdden hajotukset liikkuvat néin ollen

selkeésti kapeammalla alueella.
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Esimerkki 14: Yleisimpid vasemman kaden hajoituksia dominanttisoinnulle.

Tyypillistd vasemman kaden komppausta on tahdeissa 90-93 (esimerkki 15), jossa vasen
kasi soittaa padsaantoisesti kakkos- ja nelosiskun heikolle osalle soittaen soinnut valilla
lyhyemmin, ja valilla jattden ne soimaan. Tyypillinen vasemman kaden melodinen liike
tapahtuu tahdeissa 91-92, jossa sointujen lead-&éani liikkuu muuttaen sointutyyppia Gm7:n
ja Gm6:n valilla. Matalammalta soivat hajotukset, kuten tahdissa 93, Tyner jattaa usein
soimaan pitemmiksi aika-arvoiksi, jolloin hajotukset muodostavat usein varhaiselle

bebpoppianismille tunnusomaisen selkedn harmonisen pohjan.
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Esimerkki 15: Tyypillistd vasemman kaden komppausta.
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Dominanttisointuhajoitukset liikkuvat usein kromaattisesti seuraavalle soinnulle, kuten
tahdeissa 98-99 (esimerkki 16). Tahdeissa 101-102 (esimerkki 17) kvarttisointu liikkuu alt-
asteikon sisalla ylospain seuraaville danille muuttuen V7#9-hajotukseksi. Tallainen
vasemman kaden harmoninen liike on Tynerille ominaista modaalisemmassa
ymparistdssa, jolloin vasemman kaden rooli muuttuu usein myds selvasti

dominoivammaksi.
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Esimerkki 17: Vasemman kaden hajotuksen liike.

3.3 Havaintoja sointujen kaytdsta improvisoinnissa

McCoy Tyner kayttad useasti choruksen tai sen osan alussa blokkisointuja samalla
periaatteella kuin Red Garland, eli vasemman kaden sointuhajotusta tuplaamaan oikean
kdden melodiaa (esimerkki 18). Toisin kuin Red Garland, joka soitti oikealla kéadella
yleensa oktaavin ja sen sisélle kvintin tai terssin, Tyner soittaa oikealla yleensa vain

yksidanista melodiaa, ja voimakkaimmissakin kohdissa han tyytyy vain
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oktaavituplaukseen. Tyner saa yksiddnisenakin oikean kdden melodian kuulostamaan

riittdvan kirkkaalta ja voimakkaalta.
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Esimerkki 18. McCoy Tynerin kayttdmia blocksointuja.

Tynerille ominaista modernimpaa soundia esiintyy tahdeissa 80-86, kun han soittaa so
what-sointuhajotuksilla sekéa kvarttipinoilla kuuden tahdin mittaisen jakson. Siind han
kehittelee motiivia, joka alkaa alkuperaisellda Am7b5:114, mutta muuttuukin
modaalisemmaksi, kun D7-soinnun tilalle ha&n soittaa Gm7:lle pohjautuvan hajoituksen
joka ka&y Fm7:ssa. Taman tahdin voi analysoida kaynniksi fryygisessa moodissa. Seuraavat
kaksi tahtia Tyner soittaa samaa motiivia G-jazzmollissa, mutta sen jalkeen poikkeaa
hetken taas Fm7:ssa, josta héan siirtyy A7alt:n kautta D7alt:lle, joka luo kuulokuvan
tulossa olevasta purkauksesta G-mollille. D7-soinnulta Tyner kuitenkin palaa kuitenkin
alkuperéiselle Bbmaj7-soinnulle merkaten kyseisen soinnun selkedlla arpeggiomaisella
kululla (Esimerkki 19).
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Esimerkki 19: Modaalisempi jakso so what-sointuja kayttaen.

Tyner yhdistaa bassosoolon jalkeisessa soolochoruksessaan tahdeissa 147-148 (esimerkki
20) mielenkiintoisesti blokkisointuperiaatetta kvarttiharmoniaan. Fraasissa Tyner soittaa
motiivin joka alkaa Am7b5-soinnulta, ja D7alt:n kohdalla niin melodia, kuin vasemman
kadden hajotuskin siirtyy puolisdvelaskeleen yldspéin. Kvarttisoundi muodostuu l&hinna
tahdin 148 vasemman k&aden kvarttipinosta, joka on jo aiemmin soolossa esiintynyt alt-
asteikon aanistd muodostuva hajoitus, seka oikean kédden Ab-pentatoniselle perustuvasta
soololinjasta. Molempien kéasien staccatot, ja fraseerauksen muuttaminen hetkellisesti

tasajakoisempaan suuntaan lisddvat myos osaltaan naiden sointujen efektia.

Esimerkki 20: Blokkisointujen ja kvarttiharmonian yhdistamista.

4 POHDINTA

Ennakko-oletukseni McCoy Tynerin soittotyylista piti suurelta osin paikkaansa. McCoy
Tynerin varhaiset vaikutteet ovat selvasti kuultavissa soolossa, etenkin vasemman
kadden perusmuotoisissa nelisointuhajoituksissa, ja monissa varhaiseen

beboppianismiin pohjautuvissa melodisharmonisissa ratkaisuissa, kuten
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kokosavelasteikon kaytossa. Myos blokkisoinnut edustavat paasaantdisesti perinteista
estetiikkaa. Tynerin fraseeraus on jo uran tasséa vaiheessa selkedsti tunnistettavissa,
joka itsessddnkin erottaa hanen soittonsa kaikista muista aikalaisistaan. Tyypillista
fraseerauksessa on staccatomaisuus, mutta hanen kosketuksensa on kuitenkin
huomattavan kevyt ja ilmava verrattuna hanelle myéhemmin kehittyneeseen erittain

perkussiiviseen soittotapaan.

Tynerin modernimpi lahestymistapa tulee myo6s ajoittain esille soolossa
kvarttiharmonian, pentatonisen séavelkielen ja melodisharmonisen muuntelun, kuten
validominanttien kaytén muodossa. Tynerin moderni sdvelkieli sulautuu
hienostuneesti perinteiseen bebopilmaisuun ja eika tule siksi esimerkkisoolossa
kovinkaan dominoivasti esille. Tyner on yhtyeensa kanssa ottanut kyseiseen
kappaleeseen, niin kuin suurimpaan osaan muitakin saman aikakauden
standarditulkintojaan, varsin vahvasti perinteisiin nojaavan lahestymistavan. Tama
tulee esiin Tynerin soiton perinteisten elementtien liséksi mm. siitd, ettd rumpali
Albert Tootie” Heath soittaa koko kappaleen sudeilla pysyen l&hinnd véhéeleisessa

peruskomppauksessa, eikd ota missdan vaiheessa dominoivampaa roolia.

Emulointiprosessi oli kehittévéa ja mielenkiintoinen. Soolon opetteleminen yksi yhteen
oli paikoin yllattavan haastavaa, koska Tyner kayttaa oikean kéden soololinjassaan
usein omintakeisia sormituksia ja soittaa isoja intervallihyppyja, jotka han kuitenkin
soitti hyvin vaivattoman kuuloisesti. Hyvan soittotekniikan lisdksi selitys talle voi olla
my6s hanen huomattavan isot katensd, jotka antoivat fyysisen etulyéntiaseman
moneen muuhun pianistiin verrattuna. Myds vasemman kaden hajoitusten soitto

hyvalla timella ja soundilla my6s matalalta oli melko haasteellista.

Vaikka Autumn Leaves” ®i siis sisdlla mitadn musiikillisesti mullistavaa, vaan sen voi
nahda yhtena standarditulkintana muiden joukossa tuloksena niistd sessioista joita
McCoy Tyner yhtyeineen aanitti ollessaan vapaalla John Coltrane Quartetista, se tuo
hyvin esille nuoren McCoy Tynerin (25-vuotias levyéa tehtdessd) vahvan ndkemyksen
standardien soittamiseen. Soolo ja koko Tynerin tuotanto Impulse-levymerkilla
edustaa niin vahvaa ja tyylitietoista, mutta silti persoonallista jazzilmaisua, etté se on

tutustumisen arvoista materiaalia kaikille jazzmusiikista kiinnostuille.
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