-
Kemi1™¢ Tornion
ammattikorkeakoulu

Erilaisten sisaltdjen luominen maalauksiin
samoilla elementeilla

Annu Kyllénen
Kulttuurialan opinnaytety®

Kuvataiteen koulutusohjelma
Kuvataiteilija (AMK)

TORNIO 2013



THVISTELMA

KEMI-TORNION AMMATTIKORKEAKOULU, Koulutusala

Koulutusohjelma: Kuvataiteen koulutusohjelma

Opinnaytetyon tekija(t): Annu Kyllonen

Opinndytetyon nimi: Erilaisten siséltéjen luominen maalauksiin samoilla elementeill

Sivuja (joista liitesivuja): 48 (12)

Paivays: 19.3.2013

Opinnaytetyon ohjaaja(t): Eeva Koivumaa & Henri Hagman

Toteutin opinndytetyond kaksi maalausta tilaustdind ja tutkimuskysymyksenani oli,
kuinka luoda erilaiset sisallot maalauksiin kayttdmalla samoja elementteja. Tilaustdiden
lahtdkohtana toimi nayttelyssd ollut maalaukseni, joka esitti ruohikolla makaavaa
peuraa ja kumpikin tilaaja toivoi omiin maalauksiinsa peuroja, jotka kuitenkin
ilmaisisivat erilaisia siséltoja. Toinen tilaajista toivoi maalauksen esittdvan peurojen
avulla rakastunutta pariskuntaa ja toinen tahtoi kuvauksen emosta ja vasasta. Teokset
saivat opinnaytetydssa nimet Hadpari sekd Emo ja vasa.

Opinnaytetyoni Kirjallisessa osassa kerron nayttelyssa olleesta maalauksestani, johon
tilaustyot pohjautuvat ja kuvailen tilaajien toiveita tulevista maalauksista. Sen jalkeen
keskityn tilaustéiden toteuttamisen késittelyyn kayttamélla niiden suunnittelun pohjalla
kuvasemiotiikkaa, varimaailmoja sekd sommitelmia. Pohdin sitd kuinka on mahdollista
luoda rakastuneen pariskunnan vaikutelma toiseen seké aidillista huolta henkivédn emo
ja vasa —asetelman vaikutelma toiseen maalaukseen Kummankin maalauksen fyysisesté
toteutuksesta kerron omassa padédluvussaan ja valmiita teoksia tarkastelen yhdessa
viimeisessa kappaleessa pohtien sisélt6jen onnistumista niiden aiheisiin verraten.

Aloitin maalausten suunnittelun tekemalla Adobe Photoshop —ohjelmalla kummallekin
tilaajalle neljasta viiteen digitaalista luonnosta, josta he valitsivat yhden toteutettavaksi.
Itse maalaukset tein 90 x 90 cm:n sek& 100 x 120 cm:n kokoisiin pohjiin ja valitsin
tekotavaksi helppouden vuoksi akryylimaalit. Maalausprosessin olen taltioinut
valokuviksi, jotta olisi helppo ymmaért44 teosten syntymisen eri vaiheet.

Maalaukset saivat positiivista palautetta tilaajiltaan ja onnistuivat heiddan mielestdan
tavoittamaan halutut tunnelmat. Itse opin opinndytetyotd tehdessani kuinka tarkeda
teosten suunnittelu on ja miten paljon sisaltéon voi vaikuttaa varivalinnoista elementtien
asettelemiseen kuvapinnalla. Opin my6s ottamaan tilaajien toiveet huomioon
maalauksia tehdessa sekd kayttdmaan itselleni vieraita toteutuskeinoja. Vaikka Igysinkin
maalauksista parannettavaa, olin lopputuloksiin silti tyytyvainen.
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I made two paintings for two different people and the thesis was set to find out how to
create different contents for the paintings by using the same elements. These new cus-
tomized paintings were based on my old painting, which the customers saw at an exhi-
bition. The painting represented a deer lying on grass and both customers wished to
have a deer on their paintings as well. The first customer hoped that the painting would
represent a couple and the other customer hoped an image of a female parent and her
fawn. | named the paintings as Wedding couple and Mother and fawn.

At the beginning of my thesis, | describe my old painting and define the wishes of my
customers for the new paintings. Following these definitions, | concentrated on creating
the new paintings by using semantics of reading pictures, colors and compositions. |
considered how to make an impression of a couple in love and create the feelings of
motherly concern in the paintings. | describe the physical implementation of both paint-
ings in their own chapters. In the final chapter, | compare the finished paintings to each
other and speculate how well | managed to create the different contents.

| began to design the paintings by creating four to five digital drafts with Adobe Pho-
toshop for each customer. The customers then chose one draft to be made as a painting.
The paintings’ sizes were 90x90 cm and 100x120 ¢cm and I used acrylic color for paint-
ing because of its easy qualities. | took pictures of the whole painting process, in order
to allow the readers to understand the birth of the paintings more easily.

The paintings received very positive feedback from the customers and | had managed to
capture the right contents for each of them. As | made my thesis, | learned how im-
portant it is to design and plan one’s work well and how much one can have influence
the content by using the right colors and placing elements in a certain way. | also
learned how to take customers wishes into consideration and how to step out of my
comfort zone. Even though | thought I should have made some improvements for the
paintings, | was very pleased with the outcome.

Keywords: deer, painting, element, composition, customized work
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1 JOHDANTO

Toteutin opinnédytetyonani kaksi maalausta toimeksiantona kahdelle eri tilaajalle.
Halusin tehd& opinndytetyoni perinteisistd maalauksista, koska minulla on silld osa-
alueella kokemusta ja halusin opetella toteuttamaan toitd asiakkaan toiveita omiin
visioihini soveltaen. Lis&ksi toivoin opinndytetyon tuovan varmuutta omaan

tekemiseeni ja auttamaan minua I0ytdmaan oman tekotapani.

Sain toimeksiannot vuonna 2012 luokkakaverin kanssa pidetyn yhteisndyttelyn ansiosta.
Minulla oli nédyttelyssa esilla akryylimaalaus nimeltddn Unet, joissa peurat puhuvat.
Maalaus esitti makaavaa peuraa ja sai valtavasti kyselyitd nayttelyvieraiden taholta.
Padtin ottaa kaksi tilaustyotd sen pohjalta toteutettaviksi. Asiakkaani olivat kummatkin
naisia, jotka tahtoivat maalaukset omien kotiensa seinille. Vaikka tilausty6t pohjautuivat
nayttelyssé olleeseen maalaukseen, kummallakin tilaajalla oli omat toiveensa tulevien
maalausten siséltjen suhteen. Toinen naisista toivoi maalauksen esittdvan peurojen

avulla pariskuntaa ja toinen tahtoi kuvauksen emosta ja vasasta.

Suunnittelin maalaukset yhdessé asiakkaiden kanssa tehden tietokoneella luonnoksia,
joista he valitsivat mieluisen suunnitelman toteutukseen. Toisen maalauksen tein 90 x
90 cm:n ja toisen 100 x 120 cm:n kokoiseen pohjaan. Pohjissa otin huomioon asiakkaan
toiveet, silla isomman taulun oli tarkoituksena tulla ikd&n kuin “siangynpdadyksi” ja
pienemman taulun tuli mahtua asiakkaan makuuhuoneen seinélle. Toteutin maalaukset
akryylimaaleilla, sill& ne ovat minulle jo ennestéén tuttuja materiaaleja ja niiden avulla

kotona maalaaminen onnistui helpoiten.

Tutkimuskysymykseni on, kuinka toteuttaa samoja maalauksellisia elementteja
kayttdmalla kaksi sisalloltaan erilaista tilausty6td. Opinndytetyoni aloitan kertomalla
néyttelyssa olleesta maalauksestani, johon tilausty6t pohjautuvat ja kuvailen tilaajien
toiveita tulevista maalauksista. Sen jélkeen keskityn tilaustdiden toteuttamiseen
kayttamalla niiden suunnittelun pohjalla kuvasemiotiikkaa, varimaailmoja seké&
sommitelmia. Pohdin sitd kuinka on mahdollista luoda rakastuneen pariskunnan
vaikutelma toiseen seka &idillistd huolta henkivan emo ja vasa—asetelman vaikutelma
toiseen maalaukseen. Kummankin maalauksen fyysisesta toteutuksesta kerron omassa
paaluvussaan ja pohdin myds luonnosten kéyttdmistd maalaamisen apuna. Olen

valokuvannut maalausprosessia, jotta lukija ymmartdisi paremmin teosten syntymisen
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eri vaiheita. Valmiita teoksia tarkastelen omassa alaluvussaan, jossa pohdin omaa
onnistumistani teosten sisallon ja ulkoisten ominaisuuksien luomisessa. Lahteina olen
kayttanyt niin maalaustaiteen kuin esimerkiksi kuvasemiotiikankin kirjallisuutta sek&
myaos internetié.



2 TILAUSTOIDEN LAHTOKOHDAT

2.1 Unet, joissa peurat puhuvat —maalaus

Alun perin toiveenani oli toteuttaa opinnaytetyond joko maalaus yksityiselle tilaajalle
tai maalaussarja johonkin julkiseen tilaan. Halusin tilaustyon siitd syystd, ettd voisin
oppia suunnittelemaan teoksia asiakkaan toivomusten mukaan, sill& se toisi mukanaan
omat haasteensa, joita olisi mielenkiintoista paasta ratkomaan. Liséksi kiinnostus myos
oman maalaustyylin 16ytymiseen seka sen kehittdmiseen toimi motivaationa mieluisan

tilaustyon l6ytamiseen.

Jarjestin  maaliskuussa 2012 luokkatoverini kanssa kolme viikkoa kestédneen
yhteisndyttelyn nimeltd Uneksijat Kemin kulttuurikeskuksessa. Nayttely koostui omalta
osaltani kolmesta akryylimaalauksesta, jotka pohjautuivat suomalaisen Scandinavian
Music Group —yhtyeen lauluihin ja sanoituksiin. Yksi maalauksistani esitti ruohikolla
makaavaa peuraa, joka on kooltaan 90 x 90 cm ja sen varimaailma on kokonaan sininen
(liite 1). Maalaus myytiin teoksistani ensimmaisend, mutta se sai silti muutaman

lisdkyselyn kiinnostuneilta nayttelyvierailta.

Maalaus syntyi kevaalla 2011 piirustus- ja maalauskurssin yhteydessa ja se pohjautuu
siis Scandinavian Music Group —yhtyeen lyyrikoista poimittuun lauseeseen “unet joissa
peurat puhuvat”, joka on myds maalauksen nimi. Sain lauseesta valittomasti mielikuvan
maassa makaavasta peurasta, joka olisi vareiltddn sininen. Sininen symboloi minulle
unen maailmaa ja se koetaan muutenkin rauhallisuuden seka hiljaisuuden vérina
(Hintsanen 2000, hakupéiva 7.1.2013). Vaikka lauseessa, josta maalaus sai
innoituksensa mainitaan peurojen puhuvan unissa, en halunnut sisallyttd tat4 kohtaa
teokseen sen vaikean toteuttamistavan vuoksi. Halusin kuitenkin saada peuran
katseeseen jotakin katsojaa puhuttelevaa ja niinpd korostin sen suuria silmid sek&
kehonkieltd luomalla sille mahdollisimman levollisen asennon. Taustalle en halunnut
mitédan ylimaaraista vieméan huomiota pois peuran ja katsojan vuoropuhelulta ja siksi

paatin jattaa sen pelkistetyksi.

En ollut hakenut maalaukseen tietoisesti inspiraatiota vanhoista luontomaalauksista tai
modernista maalaustaiteesta, mutta teoksessa on kuitenkin nahtavilld elementteja

kummastakin. Vanhoille luontomaalauksille tyypillinen piirre on imitoida tai jéljitella
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sekd ihannoida kuvattavaa kohdetta (Remes 2010 a). Taide keskittyi ulkoiseen
todellisuuteen ja luontomaalauksilla on  yleensa haluttu korostaa joko luonnon
kauneutta tai karuutta (Suvanto, TOyssy, Vartiainen, Viitanen 2004, 70). Oma
maalaukseni on tekniikaltaan realismin tyylilla toteutettu, silla pyrin kuvaamaan peuraa
mahdollisimman todenmukaisesti ja tarkasti. Varimaailmaltaan maalaus on kuitenkin
kaukana realismista ja muistuttaa enemman modernismiin kuuluvaa symbolismi —
suuntausta, jossa pé&painotus oli sielunelamalld, wunilla ja mielikuvituksella
(Symbolismi 2013, hakupdivé 8.1.2013). Maalaus onkin siis ennemmin fiktiivinen seké
kuvaus omista tuntemuksistani, joita lause “unet, joissa peurat puhuvat” minussa herétti

kuin todenmukainen kuvaus peuran eldmasté luonnon armoilla.

Paatin ottaa maalauksen pohjalta vastaan kaksi tilaustyotd, sillé tilaajat olivat erilaisia ja
kummassakin tydssa tulisi olemaan hieman erilaiset merkityssisallét samasta teemasta
huolimatta. Taideteos ilmaisee aina jotakin ja toimii viesting, joka tarvitsee katsojan
henkilokohtaista kokemista vélittydkseen oikein (TOyssy, Vartiainen, Viitanen 1999,
161). Katsoja suhteuttaa teoksen tilaan, jossa seké han itse etta teos sijaitsevat ja keksii
teokselle merkityksia omien elamystenséd kautta. Taideteoksen tulkinta ja rooli voivat
siis muuttua eri Kkatsojien ja tulkitsijoiden mukaan tdysin taiteilijan tarkoittamasta
merkityksestd. (Sederholm 2000, 8.) Nain kdavi myos minun maalaukseni kohdalla,
jonka nahdessaan kaksi eri henkiload keksivat sille oman tarkoituksensa, joiden pohjalta

toteutettiin uudet taideteokset.

2.2 Tilaajien ideoista kuviksi

Tilaajia olivat kaksi eri-ikéista naista, joilla oli kummallakin omat toiveensa maalauksen
siséllon ja vérimaailman suhteen. Kdvin kummankin kanssa alustavan keskustelun,
jossa pohdimme maalausten eldinhahmoja, sommitelmia, vareja sekd tietysti kokoja.
Vaikka Unet, joissa peurat puhuvat —maalaus toimi tilaustoiden taustalla, oli alusta asti
selvad ettd maalaukset tulisivat poikkeamaan siitd huomattavasti. Maalaus ei siséltonsa
puolesta vaikuttanut tilaustdihin, mutta tilaajat halusivat samoja ulkoisia elementtejé
kaytettavan tulevissa maalauksissa. Ulkoisia elementteja olivat tietysti peurat sekd

yksinkertainen tausta, johon kuuluu vain ruohikko sekd yksivérinen taivas.
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Nuorempi naisista oli menossa syksylld 2012 sulhasensa kanssa naimisiin ja toivoi
taulua haalahjaksi. Koska tilausty6 oli tulossa pariskunnalle paatimme, ettd teoksessa
voisi yhden sijaan esiintyd kaksi eldintd. Maalaus tulisi siis osaksi symboloimaan
rakastunutta pariskuntaa. Han piti paljon peurateemasta, mutta kdvimme lapi muitakin
eldinvaihtoehtoja kuten lintuja. Lopulta hén antoi minulle p&atdsvallan eldinten suhteen
ja péédyin itse valitsemaan peurat, sillda minulla oli jo kokemusta niiden maalaamisesta
ja teos olisi hyva jatkumo alkuperdiselle idealle. Varimaailman suhteen tilaaja oli
avomielinen, mutta kertoi pitdneensa Unet, joissa peurat puhuvat —teoksen sinisesta
kokonaisuudesta. Han myds toivoi taulun olevan 90 x 90 senttimetrin kokoinen, silla se
sijoitettaisiin pariskunnan rakenteilla olevan talon makuuhuoneen seindlle eika se saanut

olla liian suurikokoinen.

Toinen naistilaaja halusi aluksi melkein alkuperdisen maalauksen tavoin toteutetun
teoksen. Hanelle erityisesti vdrimaailma oli térked, silla teos tulisi hénen
makuuhuoneeseensa ikdan kuin séngynpéadyksi ja makuuhuoneen vérimaailma oli
sininen. Taulun kooksi hén toivoi 100 x 120 senttimetrid, jotta se olisi yhta leved kuin
hanen sankynsa. Maalauksen aiheeksi suunnittelimme aluksi yhta ainoaa peuraa, joka
makaisi tai seisoisi ylvadand keskelld aavaa peltoa. Tehtyani asiakkaalle luonnoksia
tdman idean pohjalta, han kuitenkin itse ehdotti jotain taysin erilaista aihetta; taulussa
voisikin yhden sijaan olla kaksi peuraa, emo ja vasa. Han toivoi sommitelmaa, jossa

vasa joisi metsédlahteestd ja emo tarkkailisi huolehtien ymparistoa.

Lahtiessani pohtimaan kuinka voisin toteuttaa kaksi erilaista ideaa kuviksi kayttaen
kuitenkin samaa teemaa ja samanlaisia elementteja, otin selvaa kuvan tarkoituksesta.On
yleisesti tiedossa, ettd kuva toimii yleensa jonkin asian merkkiné ja ilmaisee ilmioitéa
seka valittaa tietoa ja kokemuksia. Merkin muodostuminen ja ymmartaminen tarvitsevat
aina vastaanottajan, joka tulkitsee merkkid ja antaa sille tarkoituksen. Kuva ei ole
koskaan suljettu viesti, vaan eri vastaanottajat voivat tulkita sitd uudelleen ja uudelleen.

Kuvat voivat myds merkita useita eri asioita samanaikaisesti. (Remes 2010 b.)

Kuvalla on erilaisia tehtavid, joita voivat olla esimerkiksi todellisuuden dokumentointi,
imitointi tai mallintaminen, tunteisiin vetoaminen, koristaminen tai kuviteltujen
asioiden nayttdminen. (Remes 2009 a.) Omat tilaustyoni tulevat olemaan niin
todellisuuden imitointia kuin myds tunteisiin vetoamista. Pyrin maalaamaan peurat

realistisesti yksityiskohtia myoten ottaen mallia erilaisista valokuvista. Tunteisiin
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vetoaminen tapahtuu kuitenkin maalausten siséltdjen avulla, sill& esimerkiksi haaparille
tuleva maalaus merkitsee heille henkilokohtaisella tasolla jotain muuta kuin
mahdollisille muille katsojille. Kuvataiteessa pyritdan yleensa ilmentaméaéan sisallollisia
ominaisuuksia, kuten tunteita tai ajatuksia ulkoisten olemusten avulla. Kuva voi myos
rikastaa tai pelkistdd valittdaméénsa tietoa ja havainnollistaa asioita, joita pelkét sanat
eivat aina riitd kuvaamaan. (Toyssy ym. 1999, 11.) Ndin ollen minun taytyy ottaa
huomioon maalausten suunnittelussa kuinka pystyn luomaan kaksi erilaista sisaltod ja
tunnelmaa kayttamélla kuitenkin samoja elementteja. Pohdin mitka asiat viittaisivat
pariskuntaan, mitkd emoon ja vasaan ja miten ndma sisallét on mahdollista tehda

nakyviksi sommitelmien ja varien avulla.

Halusin, ettd itse tilaajat olisivat mahdollisimman paljon vaikuttamassa maalausten
lopputuloksiin. Pidin heihin yhteyttd sahkopostin avulla ja suunnittelimme teosten
toteutusta  yhdesséd.  Tilaajat olivat  hyvin  kiinnostuneita  osallistumaan
suunnitteluprosessiin ja sain heiltd paljon hyvid ehdotuksia esimerkiksi varimaailmojen
ja sommitelmien suhteen. Opinnédytetydssani maalaukset kulkevat tyonimilla Haapari

sekd Emo ja vasa, jotta ne olisi helppo erottaa toisistaan.

2.3 Siséltojen rakentamista kuvasemiotiikan keinoilla

Lahdin aivan suunnittelun alkuvaiheessa pohtimaan tulevien maalausten tavoitteita seka
sitd miten voisin luoda samoja elementteja kayttamalla maalauksiin erilaiset siséllot.
Kummatkin tilaajat halusivat siis maalauksiin kaksi peuraa, jotka olisivat pelkistetyssa
ympadristossd. Olen kayttanyt suunnitteluni pohjalla kuvasemiotiikkaa, jonka avulla olen

ottanut selville miten halutut merkitykset ja tunnelmat luodaan merkkien avulla.

Jotta maalausteni sisallot tulkittaisiin oikein, minun pitd4 ottaa huomioon ne seikat
merkeissd, joilla sisaltd luodaan. Teoksen idea ja kuvan koostumus luodaan nakyvéksi
paradigmalla sek& syntagmalla. Paradigma tarkoittaa valinnan avaruutta, josta elementti
on poimittu. Maalausteni kohdalla paradigman muodostavat siis tilaajien puolesta
valmiiksi valitut elementit, eli peurat sekd yksinkertainen ympadristd. Syntagma
tarkoittaa elementtien suhdetta toisiinsa kuvassa eli esimerkiksi kuvakulmaa,
sommittelua, liikettd sek& rytmid. Paradigman ja syntagman yhdistelmalla luon siis

erilaiset merkityssisallét kumpaakin maalaukseen. (Remes 2010 b.) Pariskunnan
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merkiksi suunnittelin H&apari —maalauksen paradigman koostuvan uros- ja
naaraspeurasta, jotka erotan toisistaan lisddmalla urospeuralle sarvet. Syntagman
muodostamiseksi voin esimerkiksi sommitella peurat ldhekkdin, joka tehostaa
rakastuneen parin vaikutelmaa. Emo ja vasa—maalauksen paradigmassa kumpikaan
peuroista ei saa sarvia, jolloin katsojalle voi syntya vaikutelma kahdesta naaraspeurasta.
Emo ja vasa —asetelmaan voi vaikuttaa kuitenkin esimerkiksi peurojen kokoeroilla seka
sommitelmalla, jossa ilmaistaan yhden peuran suojelunhalua toista kohtaan.

Peurojen ulkoisten ominaisuuksien lisaksi halusin Kiinnittdd huomiota maalausten
yleisiin tunnelmiin. Koska kummankin maalauksen aiheet olivat herkkid, halusin
maalauksiin rauhalliset tunnelmat. Td&mé& johtui osaksi my0s siitd, ettd maalaukset
sijoitettaisiin koteihin ja halusin niiden heréttavan tilaajissaan positiivisia tunteita viela
vuosien paastakin. Otin tunnelmien luomista varten selvdd kuvasemiotiikan erilaisista
suuntauksista ja k&ytdn kuvasuunnittelun pohjalla ranskalaisen Ronald Barthesin (1915-
1980) 1900-luvun puolivélissd kehittdm&a teoriaa. Barthes kehitti mallin, jonka avulla
merkityksid voi tutkia kahdella tasolla. Denotaatio tarkoittaa kuvassa nékyvia selkeita
merkkeja ja konnotaatio puolestaan tarkoittaa kuvalle annettuja lisimerkityksia katsojan
puolesta. Esimerkiksi omissa maalauksissani denotaation muodostavat ilmiselvét

merkit, eli peurat. (Remes 2010 b.)

Barthesin mallia kehitti saksalainen Christian Doelker (1934-), joka tutki kuvan
tulkitsemista seka laatimista. Hanen mukaansa on erilainen prosessi antaa merkityksia
valmiille kuin vasta syntyméssa olevalle kuvalle ja ndin syntyivat merkitystasot, joilla
syvennetadn Barthesin ideaa kuvan lisdmerkitysten muodostamisesta. Kaytin
maalausten suunnittelussa hyvékseni spontaanisia merkitystasoja, joissa merkitys
luodaan liikkeilla ja kehonkielelld. Koska tunnelman piti kummassakin maalauksessa
olla rauhallinen, p&atin olla kayttdmatta rajua liikettd esimerkiksi peurojen asennoissa.
Kehonkielella voidaan tarkoittaa myds mittasuhteita, silld niiden avulla voidaan luoda
elementtiin tarvittavia ominaisuuksia. Esimerkiksi Ha&pari —maalauksessa suunnittelin
urospeuran olevan suurikokoisempi kuin naaraan, jotta sukupuolten valille tulisi selke&
ero. Emo ja vasa —maalauksessa taas vasasta tulisi huomattavasti pienempi, jotta emo

néyttaisi itsendiseltd aikuiselta ja vasa herattaisi hoivaamisen tunteita. (Remes 2010 c.)

Rauhallisen tunnelman luomiseen hyddynsin myds koodeja, joita kuvan merkitystasot

muodostavat. Koodit tarkoittavat merkkien kayttotapaa kuvata haluttuja siséltoja.
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Biologisessa koodissa merkkejéd kéytetddn muodostamaan esimerkiksi toiminnan,
vékivallan tai rauhallisuuden sanoma. (Remes 2010 d.) Suunnittelin kyseisen koodin
pohjalta maalauksiin mahdollisimman vahan liikettd ja toimintaa, jotta siséltd ei
viestittaisi viitteitd vaarasta tai kiireestd vaan tyyneydestd. En mydskaan halunnut
maalauksiin peurojen lisaksi muita elementteja luomaan levottomuutta ja siitd syysta

edes taustalla ei nakyisi mitdan uhkaavaa, kuten muita eldimia tai kasvistoa.

Biologisen koodin lisaksi hyddynsin arkaaista koodia, jossa sanoma tuodaan esiin ele-
ja kehonkielelld sekd ilmeilld. (Remes 2010 d.) Haapari —maalauksessa halusin
peurojen seisovan paikallaan sekd katsovan joko eteenpdin tai maalauksen katsojaa
kohti kiireettoman vaikutelman saamiseksi. Peurojen ilmeisiin en halunnut luoda pelkoa
tai jannitystd. Aioin korostaa vaikutusta myos korvien asennoilla; koska peurat eivét ole
peldstyneitd, niiden korvat ovat rennosti sivuilla. Emo ja vasa —maalauksessa taas
halusin korostaa vasan asennolla huolettomuutta ja emon asennolla huolehtimista.
Koska vasa joisi metséléhteestd, halusin sen seisovan rauhallisena paikoillaan ja tasta
syystd vasan asennossa olisi vain véhan liikettd. Emon asentoon halusin
tarkkaavaisuutta ja suunnittelin emon kulkevan paa pystyssé vaikutelman saamiseksi.
Lisaksi halusin emon korvien olevan pystyssé aivan kuin se kuuntelisi ympariston

tapahtumia ja katseen suuntautuvan jonnekin kauas.

Tulevat maalaukset voidaan siis mieltdd tunteita herattaviksi eli sentimentaalisiksi
teoksiksi. Sentimentaalinen taide pitdd sisalladn lasten, luonnon tai eldimien
kuvaamista. Kohteet esitetddn yleensé suloisina ja viattomina ja rajut tunneilmaisut ovat
sentimentaaliselle taiteella vieraita. Siind pyritddn valittdmaan kohtuullisia tai
laimennettuja tunteita ja maailma kuvataan ruusuisena ilman ongelmia tai pelkoa.
(Toyssy ym. 1999, 172.) Vaikka en koekaan itsedni sentimentaalisena taiteilijana,
maalausten teemat ja tilaajien toiveet huomioiden en mielelldni edes tekisi teoksista
aggressiivisia tai maailman karuutta kuvaavia. Maalausten aiheet sanelevat tilaustoita
niin paljon, ettd mielestdni ainoa oikea tekotapa on kuvata niitd ehkd hieman liian

ihannoivasti, kuin lahted hakemaan jotain taysin sopimatonta ilmaisutapaa.
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3 TILAUSTOIDEN SUUNNITTELU

3.1 Esikuvat

Maalauksiin en ottanut suoraan mallia tai ideoita yksittdisista teoksista tai tietyltd
tekijalta, mutta tarkastelin eri taiteilijoiden toitd ja kiinnitin huomiota erityisesti peura-
aiheisiin  teoksiin. L&hempé&an tarkasteluun olen valinnut kaksi suomalaista
kuvataiteilijaa, jotka kayttavat toissdan peurojen lisdksi yksinkertaista muotokieltd ja

sommitelmaa, joita itsekin hyddynnén omissa toisséni.

Osmo Rauhala on kayttanyt peura-teemaa useissa teoksissaan, mutta han esittad peurat
niukasti ilman tarkempia yksityiskohtia usein pelkélla dariviivalla. Han onkin kertonut
ammentavansa teoksiin inspiraatiota kalliomaalauksista ja se on nédhtdvissa Rauhalan
pelkistetyissd maalauksissa (liite 2). Peura on Rauhalan lempieléin siitd syyst&, ettd
peuroja ei koeta uhkaavina ja ne ovat esteettisesti kauniita eldimié. (litid 2002, 10.)
Vaikka Rauhala ei kuvaa eldimié kaikissa toissaan yhta realistisesti kuin mina itse, sain
hanen teoksiaan tarkastellessani muutamia ideoita yksinkertaisiin sommitelmiin seké
peurojen asentoihin. Rauhala kuvaa eldimet yleensd myos pelkistetyssd ymparistdssa,

mik& miellyttdd minua hanen toissaan.

Graafikko Kirsi Neuvonen on késitellyt myos peuraa useissa grafiikan vedoksissaan.
Hénen toissaan peurat on usein kuvattu puiden tai muiden kasvien ympéréimina ja
niistd etenkin tyd nimeltd Sumuvuorten sankari innoitti minua toisessa peura-
maalauksessa (liite 2). Teoksessa yksindinen ruskeansavyinen peura seisoo harmaiden
vuorten ympardiménd ja puusta kasvavat oksat tayttdvat taivaan. Peuran asento on
vakaa, se on nostanut paansé ylos ja suunnannut katseensa eteenpéin kuin kuulostellen
ympériston tapahtumia. Varimaailma on maanlaheinen, taivaassa on kaytetty harmaata
itse peuran ollessa ruskea ja puun oksien vihredt. Teos ei ehkd niink&an innoittanut
minua varimaailmassa, vaan tunnelmassa. Se on ik&an kuin katsojan vangitsema hetki ja

samanlaista tyylia halusin noudattaa omissa maalauksissani.
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3.2 Vérimaailmat

Lahtiessani suunnittelemaan maalausten varimaailmoja, minun oli tietysti ensisijaisesti
otettava huomioon asiakkaiden toiveet ja mieltymykset. Koska toiden lahtokohtana oli
nayttelysséd ollut peura-maalaus, oli oletuksenani heti tehdad toistda joko téysin
samansavyisid tai muuten yksivarisid. Unet, joissa peurat puhuvat —maalaus oli
kokonaan sinisen sévyinen siité syysta, ettd se kuvasti unen maailmaa. Vaikka tulevissa
maalauksissa unen maailma ei ollutkaan lahtékohtana varimaailmalle, sininen oli aluksi

kummankin tilaajan mieleen.

Varimaailma oli teoksissani tarke&ssd asemassa, silla se osittain tulisi médritteleméan
teosten tunnelmaa ja tukisi kummankin sanomaa. Minun taytyi myods ottaa huomioon se
seikka, ettd varit vaikuttavat myds ihmisten mielialoihin, vireyteen seka viihtymiseen.
Varien kokeminen on yleensd yksilollistd ja siihen vaikuttavat aiemmat eldamykset
vérien kanssa. (TOyssy ym. 1999, 184.) Kysyin tilaajilta heti suunnitteluvaiheessa
minkd varisid maalausten tulisi olla. Molemmat olivat siis ihastuneet siniseen
varimaailmaan, mutta he olivat valmiita pohtimaan muitakin vaihtoehtoja. Esimerkiksi
hadparille tuleva taulu ei kuitenkaan saanut olla violetin sdvyinen, silla sulhanen ei ollut
varin suurin ystavd. Pohdin erilaisia vaihtoehtoja ja tein l&hinnd itselleni erilaisia
suunnitelmia varimaailmoista. Lopulta paadyin Hadpari —maalauksen kohdalla taysin

siniseen kokonaisuuteen, johon myds tilaaja oli tyytyvainen.

Sininen vari mielletddn lempedé&n ja rauhalliseen eldménasenteen sek& lisaksi
puhtauteen, viattomuuteen sekd henkisyyteen. Se voidaan ndhdd my6s romantiikan
vertauskuvana, minkad wvuoksi se oli hyvad valinta rakkautta kuvastavan tyon
varimaailmaksi. Sininen on ollut suosittu véri 1100-luvulla katedraalien seka kirkkojen
lasimaalauksissa, mutta aikaisemmin sininen ei ole merkinnyt Euroopan kulttuureissa
mitdén sen suurempaa. Sininen on myos tunnettu kuninkaallisten vaatetuksesta seka
mydhemmin niin sanotusti veren varistd, jolla viitattiin aatelisten kunnioitettuun
asemaan. (Pekonen 2003, 73—75.) Nykyaikana sininen liitetd&n virallisuuteen ja onkin
suosittu véri useissa Virka-asuissa ja univormuissa (Hintsanen 2000, hakupdiva
7.1.2013). Uskon sen vuoksi tilaajien pitdneen varimaailman ja teeman yhdistymisesté;
viattomana pidetty peura-eldin kuvataan viattomuuteen ja puhtauteen liitetylla varilla.
Liséksi tilaajat olivat kummatkin sijoittamassa maalaukset makuuhuoneidensa seinille,

joten sininen varimaailma sopii tilaan rauhoittavana elementtina.



15

Paatin koostaa Haapari —maalauksen pddasiassa tummansinisen eri sdvyistd, mutta
lisatd mukaan hieman turkoosia sekd aavistuksen violettia. Turkoosi on vari, joka ei
juurikaan ilmaise tunteita vaan se koetaan raikastavana ja viilentavéna. Turkoosi saattaa
edustaa analyyttisyyttd sekd pidattaytyvaisyyttd, mutta se voi myods rauhoittaa seké
voimistaa. Joissakin kulttuureissa turkoosi ilmaisee pyhaé ja esimerkiksi egyptilaisille
turkoosi on suojaava véri. (Pekonen 2003, 84—86.) Violetilla puolestaan kuvaillaan
maltillisuutta sekd kohtuullisuutta, mutta esimerkiksi englannin kielessé violetti kuvaa
valtaa, lujuutta sekd pysyvyyttd. Kristinuskossa violetti symboloi katumusta seka
parannusta, mutta myds odotusta ja toimiikin kirkkovarind paastonaikoihin. Violetilla
voi olla my6s surumielinen vivahde, silla se liitetddn vuorokaudenajoista iltaan ja
vuodenajoista syksyyn. (Pekonen 2003, 123—125.) Turkoosilla halusin tuoda hieman
raikkautta muuten hieman synkkaan varimaailmaan ja violetin uskoin tuovan

maalaukseen mukavaa vivahdetta.

Emo ja vasa —maalauksen tilaajan alkuperéisena toiveena oli kokonaan sinisen savyinen
varimaailma, mutta tehtyani hénelle muutamia luonnoksia vérimaailma vaihtuikin
ruskeaksi. Vaihdos tuntui minusta mukavalta, silla saisin télla tavalla maalausten
siséltoihin hyvan erotuksen ja hieman vaihtelua varien kaytt66n. Mutta toisaalta taysin
ruskea varimaailma oli itselleni vieras enk& muutenkaan ollut séavyn suurin ystava. Olin
my06s huolestunut kuinka saisin emo ja vasa-asetelman toimimaan luonnonmukaisilla
sévyilla ilman, ettd maalaus ndyttdisi liian imel&lta ja idea loppuun kulutetulta. Toisaalta
ruskea vari sopi maalauksen teemaan paremmin, silld sitd pidetddn maanldheisena,
lampimana seka didillisena vérina ja se liitetddn vahvasti luontoon. Ruskea kuvaa usein
myos eldman kiertokulkua, kuolemaa seké& surua etenkin luonnon nadkékulmasta; lehdet
ja maa muuttuvat ’kuollessaan” ruskeiksi vihertavan kesén paattyessa. (Hintsanen 2000,
hakupdiva 7.1.2013.)

Jotta Emo ja vasa —maalaus ei nayttdisi kuitenkaan liian vaisulta ja maanlaheiselta
variensa puolesta, paatin lisatd ruohikon seka taivaan vareihin mukaan myos oranssia ja
keltaista. Oranssi koetaan energisend ja loistokkaana varind, joka saattaa kuitenkin
suurina pintoina tuntua arsyttavalta ja painostavalta (Toyssy ym. 1999, 184). Oranssiin
liitetdéd4n myoOs iloa, voimaa ja menestystd. Keltaisella on taas monia erilaisia
merkityksid, joista suurin osa koetaan kuitenkin positiivisina. Kirkkaan keltainen

kuvastaa esimerkiksi iloa, positiivisuutta, lampéd, lohdutusta, viisautta ja ymmarrysta
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ja ndita asioita halusin myo6s maalauksen ilmentdvan. Toisaalta keltainen voi joissakin
yhteyksissda merkitd surua ja etenkin tummankeltainen kuvaa mustasukkaisuutta,
oveluutta, ahneutta ja petosta. (Hintsanen 2000, hakupdiva 7.1.2013.) Uskoin keltaisen
ja oranssin tuovan maalaukseen hyvad vaihtelua ja piristystd sekd korostavan

maalauksen aihetta aivan uudella tavalla.

3.3 Sommitelmien suunnittelua

Késittelen tassa alaluvussa sommitelmien suunnittelemista ja syntymistd. Pohdin sitg,
millaisilla sommitelmilla olisi mahdollista luoda tavoitettavat sisallét ja kasittelen
pintapuolisesti tilaajille lahettamiani erilaisia sommitelmavaihtoehtoja. Mydhemmissa
kappaleissa kasittelen maalauksiksi toteuttavia sommitelmia sekd digitaalisia

luonnoksia, joiden pohjalta maalaukset syntyivét.

Sommittelu tarkoittaa elementtien jérjestamistd kuvapinnalla halutulla tavalla ja
sommitelmalla voidaan luoda kuvaan esimerkiksi liikkeen ja rytmin epéatasapaino tai
rauhallinen symmetria. Kuvan elementteind toimivat yleensa muodot, viivat, varit seka
pintarakenteet. (Iltkonen 2011, 46.) Visuaalinen rytmi saadaan aikaiseksi kuvaan
toistamalla samankaltaisia elementtejd, eli varejd, viivoja tai muotoja. Rytmi auttaa
sitomaan kuvan elementit yhteen. (Itkonen 2011, 46.) Koska halusin maalausten
kuvastavan rauhallisuutta, suunnittelin muodostavani rauhallisen rytmin toistamalla
samanlaisia pyoreitd muotoja ja viivoja esimerkiksi peurojen vartaloissa. Tehostin
rytmin vaikutelmaa kummankin maalauksen kohdalla yhtenevalla varimaailmalla, jotka

koostuivat siis joko sinisen tai ruskean savyista.

Rauhallista vaikutelmaa hakiessani suunnittelin ensin kummallekin maalaukselle
samanlaisen taustan. Koska maalaukset pohjautuivat Unet, joissa peurat puhuvat —
tyohon, paatin kayttdd naissékin tilaustdissé hyvéksi havaittua keinoa pitdmalla taustan
yksinkertaisena; se koostuisi siis vain ruohikosta seké yhdella varill4 tehdysta taivaasta.
Tilavaikutelmaa taustaan sain luomalla horisonttilinjan suurin piirtein taulun
keskivaliin. Horisonttilinjan ansiosta katsoja yhdistad kuvaan maiseman, jossa nakyvat
maa seka taivas ja avaruudellisen syvyyden illuusio syntyy kaksiulotteiselle pinnalle.
(Heikker6 2001, 35—36.) Horisontaalinen viiva auttaa myods tunnelman luomisessa sen

viitatessa hiljaisuuteen, silld horisontaalisessa asennossa oleva keho joko nukkuu tai
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lepad (Heikkerd, 2001, 73). Nain ollen tunnelma kummassakin maalauksessa on jo

taustan ansiosta hyvin seesteinen.

Haapari —maalaukseen halusin sommitella peurat siten, ettd ne kuvastaisivat turvaa ja
rakkautta. Uros- ja naaraspeura symboloisivat omalla tavallaan pariskuntaa ja halusin
luoda vaikutelman, jossa pari kulkee toistensa rinnalla tulevaisuutta kohti. Liséksi
halusin sommitelman olevan ilmava, jotta maalaus ei tuntuisi liian tayteen ahdetulta.
Kuva-alue siséltdd huomionarvoltaan eri vahvuisia kenttié ja heikkoon kenttaa sijoitettu
elementti saattaa jaadd kuvassa vahemmalle huomiolle (Remes 2009 c). Téasté syysta
halusin sommitella peurat mahdollisimman keskelle taulua samanarvoisina, jotta

kumpikin saisi saman huomionarvon.

Kokeilin muutamaa erilaista sommitelmaa, jossa peurat olivat esimerkiksi vastakkain,
makuullaan sek& vierekkain. Koska tein luonnokset taulunpohjan mittojen mukaan, oli
minun otettava huomioon peurojen koko ja sijoittaminen tauluun. Halusin molempien
peurojen nakyvan maalauksessa kokonaan ja siita syysta esimerkiksi sommittelu, jossa
peurat oli aseteltu vastakkain, ei toiminut hyvin. Peurat menivat hieman liikaa limittain
ja sommitelma tuntui ahtaalta. Makuullaan olevat peurat eivét toimineet minusta teeman
vuoksi, sill&d halusin peurojen nayttavan ylvéiltd ja olevan liikkeessa. Lisédksi tilagjan
mielestd sommitelma oli hieman tylsd ja han toivoi, ettd peurat voisivat seista

rinnakkain.

Emo ja vasa —maalauksen sommitelmia suunnitellessani minulla oli vield kasityksené
se, ettd tauluun tulee vain yksi peura ja niinpa kaikki luonnokseni késittelivat sita. Alun
perin minulla oli tilaajan kanssa puhetta, ettd taulu muistuttaisi alkuperdistd taulua
mahdollisimman paljon sommitelmaltaan. Tein kuitenkin muutamia erilaisia
sommitteluvaihtoehtoja, joissa peura seisoi esimerkiksi vasemmassa reunassa katsoen
kaukaisuuteen, sydden ruohikkoa jalkojensa juuresta tai nukkuen ruohikolla.
Lahetettyani vaihtoehdot tilaajalle, han ehdottikin koko taulun idean muuttamista emo

ja vasa-asetelmaan.



18

3.4 Tilaajien valitsemat sommitelmat

Haapari —maalauksen tilaaja ihastui lopulta sommitelmaan, jossa peurat on sijoitettu
suurin piirtein taulun keskiosaan, vartalot oikeaa reunaa kohti suunnattuina ja paat
kaantyneind katsojaa kohti. Peurat kulkevat vierekkain, mutta naaraspeura on katsojan
suunnasta tarkasteltuna edessé ja urospeura hieman naaraan takana. Sommitelma on
kokokuva, jossa taustaa nakyy vain hieman, mutta peurat ndkyvat kokonaan. Katsoja
nakee sommitelman normaaliperspektiivistd, eli silménkorkeudelta suoraan edestapain.
(Remes 2009 c.) Peurat suuntaavat vasemmalta laidalta oikealle, silla silloin liike tuntuu
luontevimmalta vasemmalla laidalla olevan elementin korostuessa paremmin kuin

oikealla olevan (Suvanto ym. 2004, 84).

Syvyytta peuroihin tuovat limittaisyys sekd kokoerot; vaikka urospeura on oikeasti
suurikokoisempi kuin naaras, avaruudellisen vaikutelman lisddmiseksi tein peuroista
melkein samankokoiset. Nain sdilyy illuusio siit4, ettd uros on hieman kauempana
katsojasta kuin naaras, silld kauempana olevat asiat nayttavdt luonnollisesti
pienemmiltd. Kokoero lisattynd pééllekkaisyyteen vahvistaa syvyysvaikutelmaa.
(Heikker6 2001, 36.) Peurojen sijoittaminen vierekkain tukee mielestani rakkauden
vaikutelmaa, silla tdssd sommitelmassa ne todella kulkevat tasavertaisina kohti tulevaa

ja seisovat kirjaimellisesti toistensa rinnalla.

Halusin sisallyttdd sommitelmaan siihen pientd liikettd, jotta peurat nayttéisivat
suuntaavan eteenpdin. Kuvaesitys pysayttdd liikkeen johonkin vaiheeseen
kaksiulotteisella pinnalla ja katsojalle pitéisi pystyd valittamaan vaikutelma liikkeen
olemassa olosta ja jatkuvuudesta (Remes 2009 c). Toteutin liikkeen illuusion hyvin
yksinkertaisesti; etualalla oleva naaraspeura nostaa toista etujalkaansa ilmaan. Katsoja
tietdd, ettei peura jaksa pitdd jalkaansa ikuisesti samassa asennossa ja tdydentaa

liikeradan mielessaan, jolloin syntyy liikkeen tuntu.

Emo ja vasa —maalauksen tilaaja toivoi siis kokonaan uutta sommitelmaa, jossa vasa
joisi metsalahteesta ja sen emo tarkkailisi ymparistoéd suojelevasti. Tein idean pohjalta
sommitteluehdotuksen, jossa pienikokoisempi vasa on sijoitettu taulun vasempaan
alareunaan ja suurempi emo vastaavasti oikeaan ylareunaan. Metséléhteen sijoitin
luonnollisesti vasan eteen, jolloin emo ikddn kuin seisoo lahteen takana. Kyseessa olisi

laaja kokokuva, jossa taustaa nakyy talla kertaa hieman enemman ja peurat nakyvat
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tietysti kokonaisina. Katsoja on jalleen omalla paikallaan, suoraan edessd katsoen

tilannetta normaaliperspektiivista. (Remes 2009 c.)

Vaikka peurat ovat maalauksessa vastakkain, sommitelma tuntuu tasapainoiselta, silla
kuvapinnalle sijoitetut elementit ovat melkein samankaltaisia ja saavat kuvakentan
pysymaan koossa (Suvanto ym. 2004, 87). Koska tarkoituksena oli kuvata emon
suojelunhalu vasaa kohtaan, peurojen sijoittaminen vastakkain tuntui minusta hyvalta
ratkaisulta. Emo nékee vasan edessdén ja pystyy samalla tarkkailemaan ymparistéa niin
vasan kuin itsensa suunnalta. Sommitelma tuntuu myds vaikuttavammalta ndin, silla
kummatkin peurat saavat tarpeeksi tilaa eikd kumpikaan ole huomionarvoltaan toistaan
huonompi, vaikka esimerkiksi emo on sijoitettu niin sanotusti huonoon kenttaan

oikealla laidalle.

Tahan maalauksen tahdoin hieman enemman liikkeen vaikutelmaa, mutta toteutin sen
ensimmaisen maalauksen yksinkertaisella tyylill4. Kéaytin luonnoksessa emon mallina
samaa peuraa, joka oli Hadpari —maalauksen luonnoksessa naaraspeurana. Emo nostaa
siis toista etujalkaansa ilmaan ja myds hanen toinen takajalkansa on aseteltu hieman
eteenpdin liikevaikutelman saamiseksi. Jalleen katsoja itse tdydentdd emon liikerataa
tietéen, ettei maalauksen vangittu asento ole sille luonnollinen. Vasan toisen etujalan ja
toisen takajalan olen asettanut hieman eteenpdin, jolloin katsojalle syntyy vaikutelma
tapahtuneesta liikkeesta eli askeleen ottamisesta eteenpdin. Ndin my0ds vasa ndyttaa
olleen liikkunut, vaikka sen jaloista yksikaan ei ole ilmassa tai muodostamassa uutta
liiketta.

Sommitelmalla on mahdollista ohjata katseen kulkua kuvassa kayttaméalla elementtien
jarjestamista tai elementtien liikettd. Hyvéksi voidaan kéyttad myos lukemisen suuntaa,
jossa katse voi kulkea esimerkiksi ylhadltd vasemmalta alas oikealle. (Remes 2009 c.)
Haapari —maalauksessa halusin katsojan kiinnittdvan ensimmaisend huomiota peurojen
katseisiin ja tastd syystda katseen suunta kulkee oikealta ylhaaltd vasemmalle alas.
Peurojen pééat ovat k&d&ntyneend suoraan katsojaa kohti ja syntyy tunne, ettd katsoja on
osa maalausta ja hédn on vahingossa sattunut paikalle joutuen kohtaamiseen peurojen

kanssa.

Emo ja vasa —maalauksessa halusin katseen hakeutuvan ensimmaisend emoon, jonka

katseen olen suunnannut maalauksen katsojan suuntaan. Katsekontakti ei ole aivan
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suora, mutta katsoja tuntee peuran huomanneen hénet ja niinpa hén on jalleen osana
maalauksen tapahtumaa. Emosta ldhtevé katse Kkiertd4 alas vasempaan reunaan, jossa
vasa on kumartunut juomaan lahteestd. Tassé vaiheessa katsoja varmasti viimein

oivaltaa, ettd emo tarkkailee suojelevasti ympéristoa vasansa vuoksi.
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4 MAALAUS 1: HAAPARI

4.1 Digitaaliset luonnokset

Suunnitellessani maalauksia kaytin apuna Adobe Photoshop —ohjelmaa seké koululta
lainaamaani piirtopoytaa. Talla tavalla minun oli helpointa suunnitella erilaisia
sommitelma- ja varivaihtoehtoja tilaajille ja tarpeen tullen muuttaa tai yhdistéa eri
luonnoksia. Luonnoksella tarkoitetaan omaksi iloksi tai myohempid tarpeita varten
tehtyd nopeaa tutkielmaa. Luonnoksia tehd&an haettaessa sommitteluideoita tai jonkin
nakyman yksityiskohtien tarkistamiseksi. Havaintokyky harjaantuu sitd mukaa, mité
enemman luonnoksia ja hyodyllista viiteaineistoa kertyy. (Harrison 2008, 46.) Tein
kummallekin asiakkaalle neljastd viiteen luonnosta suunnittelemieni sommitelmien

pohjalta, joista he valitsivat mieleisensa toteuttaviksi.

En kayttdnyt maalausten suunnittelussa ollenkaan lyijykynaluonnoksia, vaan tein kaikki
luonnokset tietokoneella nopeuden ja vaihtelumahdollisuuden vuoksi. Aloitin
suunnittelun ensin avaamalla Adobe Photoshop -ohjelmaan pohjan, joka oli
mittasuhteiltaan samankokoinen kuin maalauksen tuleva pohja. Maalasin luonnoksen
taustan maalikannu-tyokalua kéyttden vaaleansiniseksi. Suunnitelmissani oli toteuttaa

tausta vain yhdella varilla Unet, joissa peurat puhuvat -maalauksen mukaisesti.

Kun tausta oli maalattu valitsin ruohikon piirtdmista varten taso-valikosta uuden tason,
johon maalasin sivellin-tyokalulla eri sinisen sévyisia kerroksia (Story 2011, 89). Tein
nain saadakseni ruohikkoon syvyysvaikutelman. Aivan luonnoksen alalaitaan, jossa
ruoho oli niin sanotusti lahempéna katsojaa ja siitd syystd tummempaa, tein siveltimell4

vaaleampia viivoja, jotta ruoho nayttéisi eloisammalta.

Kun luonnoksen pohja oli valmis, tutkin peurojen kuvia saadakseni mallia niiden
anatomiasta sekd asennoista. Valitsin viisi kuvaa inspiraatioksi itselleni ja piirsin
mustalla varilla eri tasoille peurojen silhuetteja kayttden sivellintd. Valitsemissani
kuvissa peurat joko seisoivat, sOivat ruohoa tai makasivat maassa lepadméssa. Varitin
kaikki silhuetit sivellin-tyokalulla vaaleansiniseksi ja tein tummempia varialueita
peurojen jalkoihin ja selkiin saadakseni aikaan varjostusta. Vahensin siveltimen
peittavyyttd, jotta voisin luoda ikaan kuin eri kerroksia vérin avulla saadakseni

peuroihin muotoa (Story 2011, 93). Lisdsin muutamia yksityiskohtia peurojen korviin
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seka selkiin, joihin tein pyyhekumi-ty6kalun avulla vaaleita pilkkuja. En halunnut tehda
luonnoksista lilan yksityiskohtaisia, sill4 niiden tehtavanad oli toimia vaan suuntaa
antavina ideoina maalauksista ja tasta syystd jatin ne tarkoituksella hieman

pelkistetyiksi.

Koska tein jokaisen peura-hahmon omalle tasolleen, minun oli helppo vaihtaa samaan
maisemaan eri asennossa oleva hahmo. Valitsin siis tasolta haluamani hahmon ja siirsin
sen maisemassa haluamaani kohtaan. Tdémén seikan ansiosta oli mahdollista kokeilla
erilaisia sommitelmia ja lahettaa tilaajille erilaisia vaihtoehtoja. Tein Haapari —taulun
sommitelmasuunnitelmien pohjalta nelja luonnosta, joissa kdytin siis samaa taustaa seka
eri hahmoja. Ensimmaisessé luonnoksessa kaksi naaraspeuraa seisoo vastatusten toisen
sybdessa ruohoa ja toisen katsoessa kaukaisuuteen. Ruohoa syové peura oli sijoitettu
etualalle toisen peuran jaddessa taka-alalle hieman toisen peuran taakse. Toisessa
luonnoksessa kéytin samaa ruohoa syovaa peura-hahmoa ja sijoitin sen vierelle
urospeuran, joka on kaantyneend katsojaan péin. (Liite 3.) Kolmannessa luonnoksessa
kaytin taas samaa urospeuraa, mutta sijoitin sen rinnalle pdénsa kohottaneen naaras-
peuran. Viimeiseen luonnokseen tein kaksi makuullaan olevaa peuraa, jotka nukkuvat

toistensa vieressa ruohikolla. (Liite 4.)

Tilaaja piti kaikista sommitelmaehdotuksistani eikd osannut suoraan valita yhté niista,
mutta rajasi valintaa toivomalla kummankin peuran seisovan. Koska miné itse sain
tehd& lopullisen valinnan sommitelmista, paadyin siis kolmanteen luonnokseen, jossa
uros- ja naaraspeura seisovat vierekkdin kummatkin katsoen teoksen katsojaa kohti.
Tilaaja oli tyytyvdinen valintaani ja ryhdyin sommitelman valinnan jalkeen

toteuttamaan itse maalausta.

4.2 Maalauksen toteutus

Kun luonnos oli valittu, ryhdyin toteuttamaan itse maalausta. Aloitin Ha&pari —taulun
maalauksen pohjustamalla taulunpohjan pohjustusaineella eli gessolla (liite 5). Loin
gessolla taulunpohjalle ruohikkomaista ja pinnasta kohoavaa faktuuria, joka tarkoittaa
kasittelyn tai materiaalin ndkymistd pintarakenteella (Remes 2009 b). Olin kayttanyt
samanlaista faktuuria jo nayttelysséni olleessa maalauksessa. Silloin alkuperdinen

tarkoitukseni oli saada taulunpinnalle jotakin mielenkiintoista kuviota ja vasta
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myO6hemmin maalausprosessin edetessd huomasin faktuurin muistuttavan hieman

sammalta tai ruohikkoa.

Kéytin maalatessani akryylimaaleja, silld ne ovat minulle ennestddn tuttu materiaali.
Akryylivarit keksittiin 1950-luvulla muoviteollisuuden sivutuotteena ja tasta syysta
niiden sideaineena kaytetddn muovia. Akryylimaaleja ohennetaan vedella ja ne kuivavat
nopeasti, joka tekee maalaamisesta haastavaa, silla muutoksia maalaukseen voidaan
tehdd vain maalaamalla péélle. Varid ei voida siis liikutella véripinnalla kuten
esimerkiksi oljyvéaria. (Harrison 2008, 137.) ltselleni akryylimaalit sopivat jo siitdkin
syystd, ettd maalaan kotona enk& tarvitse maalauksen kuivattamiseen erityista

valaistusta tai ilmastointia hajun poistamiseksi.

Annettuani gesson kuivaa noin vuorokauden ajan maalasin koko taulunpohjan
pohjavarilla (liite 5). Kaytin vaaleansinistg, silla se toimisi myéhemmin myos taivaan
varind ja sen pinnalle olisi helppo luonnostella peurat tummemmalla vériliidulla.
Maalasin myo6s taulun alalaitaan hieman ruohikkoa tummansiniselld, jotta osaisin

hahmottaa taustan horisonttia ja sijoittaa peurat oikeankokoisina maalauspinnalle.

Maalattuani pohjan valmiiksi aloin luonnostella peuroja taululle sinisell& vériliidulla
(liite 6). Mallina kéytin siis tietokoneella tehtyd luonnosta, jonka asiakas oli
aikaisemmin hyvaksynyt sommitelman puolesta. Kunnollinen luonnos helpotti
taulunpohjalle piirtamista ja sommittelemista huomattavasti, vaikka pienia vaikeuksia
tuotti kuitenkin peurojen saaminen oikean kokoisiksi. Alussa tein niista lilan suuret,
jolloin sommitelma naytti liian ahtaalta ja osa toisesta peurasta meinasi menna taulun
rajojen yli. Lisaksi peurojen oikea ulkomuoto tuotti hankaluuksia ja sain piirtdé
uudelleen useita kertoja esimerkiksi niiden korvien ja jalkojen ulkomuotoa. Peuroista
tuli lopulta pienikokoisemmat kuin mité olin aluksi suunnitellut, mutta ottaen huomioon
taulunpohjan koon sommitelma oli siten parempi ja ilmavampi. Taulunpohjalle
tekeméni luonnos ei tietenk&én ollut taysin yksi yhteen tietokoneella tehdyn kanssa ja
luonnostelua olisi voinut helpottaa esimerkiksi piirtoheittimen kéayttd, mutta olin

kuitenkin tyytyvainen lopputulokseen.

Piirtdmisen jalkeen maalasin peuroille valkoisen pohjavérin ja rajasin niiden aariviivat
tummansiniselld (liite 6). Tamén jalkeen aloin maalata niille muotoja eri sinisen savyja

hyvaksikayttden. PadsaantOisesti kéytin akryylimaaleistani vareja nimeltd syaanin
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sininen seka tropical blue. Piirtdessani peuroja taulunpohjalle katsoin mallia
tekemastani luonnoksesta, mutta maalatessa tutkin myds kuvia oikeista peuroista
nahdakseni miten esimerkiksi valgorit tai turkin savyt menevat. Valgori tarkoittaa valon
asteittaista muuttumista tummemmaksi, jolloin elementille luodaan kolmiulotteinen
olemus ilman &ariviivaa (Heikkerd 2001, 74—75). En kuitenkaan noudattanut oikeiden
peurojen ulkondkdsdantdjd maalausta tehdesséni, vaan halusin mukaan my6s omaa
tulkintaani. Peurojen seldt maalasin tummansiniselld, johon oli sekoitettu aavistus
violettia sekd mustaa, silld halusin selkddan my6hemmin maalattavien pilkkujen
erottuvan paremmin. Vartaloiden muut kohdat olivat vaaleansinisid, joissa oli mukana

hieman violettia seka valkoista.

Ruohikko oli aluksi vain yhdella sinisen sévylld tehty, mutta halusin siihen hieman
eloisampaa ulkondkod. Maalasin ruohikon “etualan” tummasiniselld, jossa oli
sekoituksena mustaa saadakseni perspektiivin tuntua ja tdma tekniikka tunnetaan
nimella ilmaperspektiivi. llmaperspektiivi tarkoittaa siis ilmakehan vaikutusta véreihin
niiden etdantyessa horisonttia kohti. Varit vaalenevat ja viilenevét etaisyyden kasvaessa
saaden lampimat varit nousemaan eteenpdin ja kylmat vetaytymaan. (Smith 2004, 24.)
Maalasin peurojen takana nakyvan ruohikon vaaleanvioletilla, jotta se néyttdisi olevan
kauempana horisontissa. Peurojen alla olevan ruohikon maalasin tummansinisen ja
mustan sekoituksella luodakseni voimakkaat peuroista lahtevét varjot. Jotta ruohikko ei
olisi ndyttanyt liian yksivariseltd, elavoitin sita harmaan, violetin ja vihredn eri savyilla.
Halusin lisdksi hieman erottaa peurojen ja ruohikon vdrimaailmaa toisistaan, vaikka
samat sévyt toistuvat muuten koko maalauksessa. Ruohikko —faktuuri, jonka loin
gessolla ei osoittautunut tassa maalauksessa yhtd hyvéksi ratkaisuksi kuin se oli ollut
alkuperéisessé. Tarkoituksenani oli maalata ensin tummalla maalilla faktuurin péélle ja
sen jalkeen korostaa kohoavaa faktuuria hieman vaaleammalla sdvylld. Maalasin
ruohikon liian tummaksi eik& faktuuri kohonnut tarpeeksi maalauspinnasta, jotta se olisi

erottunut haluamallani tavalla.

Taustan halusin jattdd kokonaan yksivariseksi, jotta peurat korostuisivat tarpeeksi
eivatkd taustan tapahtumat varastaisi niilta liikaa huomiota. Kuitenkin havaitsin pian
taysin yksivarisen taivaan ndyttdvan hieman tylsélta ja p&atin muuttaa suunnitelmaani
saadakseni  siithen lis4& mielenkiintoa. Maalasin  taustaa  valkoisemmaksi
horisonttiviivasta ylospain ja ylanurkista jatin taustan hieman tummemmaksi. Tama

ratkaisu osoittautui hyvéksi, sill& horisontista lahtevéd valkoinen nédyttdd maalauksessa
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hohtavalta valolta ja vaaleampi taivas korosti hienosti peurojen muotoja ja erotti niité

paremmin taustasta.

Kun maalaus alkoi ndyttaa valmiilta, havaitsin jonkin viimeisen silauksen puuttuvan.
Paatin kuitenkin ryhtyd maalamaan valissé toista taulua, jotta saisin tekemiseen hieman
taukoa ja ehkd myos uusia ideoita toisen erilaisen taulun myotd. Tieddn omasta
kokemuksestani, ettd kuvataiteilijat saattavat antaa maalausten odottaa jopa vuosikausia
ennen jatkamista. Oman tyoni kohdalla kului melkein kaksi kuukautta ennen kuin
tarkastelin sitd uudestaan ja mielestdni peurat nayttivat lilan tasaisilta ja hieman
muodottomilta. Lis&sin peurojen jalkoihin, vatsoihin, kasvoihin sek& selkiin varjoja,
jotta ne nayttaisivat enemmén kolmiulotteisilta. Tarkoituksenani ei ollut koskaan tehd&
peuroista taysin realistisia, silld maalaus oli enemman satumainen jo varimaailmansa
puolesta, mutta varjojen lisdédminen toi niihin eloa ja sai ne ndyttdmé&an hieman

enemman todenmukaisilta.

Myos tausta kaipasi korjailua, silla se ei ollut mielestani tarpeeksi tasainen ja peurojen
aariviivat eivat olleet kovinkaan tarkkoja. Tein gessosta ja vedestd seoksen, johon
lisdsin hieman syaaninsinistd akryylimaalia. Seos ei ollut siis tavallista akryylimaalia
paksumpaa, mutta melkein yhtd peittdvdd gesson ansiosta ja silld oli helppo tehda
korjauksia taustaan ja rajata peurat tarkasti. Liséksi korostin silla peurojen muutamia

valoisampia kohtia.

Viimeisend maalasin maalauksen reunat tummansinisiksi saadakseni valmiin nékdisen
lopputuloksen ja signeerasin tyon. Mietin maalaukselle my6s sopivaa nimed, vaikka
alun perin tarkoituksenani ei ollut nimetd tilaustditd ja ne kulkivat pitkdn aikaa
tyonimilld Peurat 1 ja Peurat 2. Opinnaytety6té ajatellen halusin kuitenkin edes suuntaa
antavat nimet erottamaan ty6t toisistaan ja niinpa haéparille tarkoitetusta maalauksesta
tuli tilaajiensa innoittamana nimeltddn H&a&pari. Lopulta se vakiintui opinndytetyota

Kirjottaessa myds viralliseksi nimeksi. (Liite 9.)
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5 MAALAUS 2: EMO JA VASA

5.1 Digitaaliset luonnokset

Lahtiessani suunnittelemaan Emo ja vasa —maalauksen luonnoksia késityksenani oli
vield tuolloin, ettd maalauksessa esiintyy vain yksi peura ja vérimaailma on kokonaan
sininen. Olin tassa vaiheessa saanut Hadpari —maalauksen luonnokset valmiiksi, joten
minulla oli kaytettavanéni valmis sinisen savyinen luonnospohja seké erilaisia peura-
hahmoja. Tein asiakkaalle nelja erilaista luonnosta, jotka pohjautuivat

sommitelmasuunnitelmiini.

Ensimmaisessd luonnoksessa kéytin samaa urospeuraa, kuin Haapari —maalauksen
lopullisessa luonnoksessa. Urospeura oli sijoitettu vasempaan reunaan ja se siis katsoi
suoraan teoksen katsojaan. Toisessa luonnoksessa urospeura nukkuu ruohikolla oikeassa

alareunassa. (Liite 7.)

Koska halusin antaa tilaajalle muutaman erilaisen vaihtoehdon, tein viela kaksi
luonnosta joista ensimmaéisessa kaytin ruohoa syévaa peuraa, jonka sijoitin vasempaan
reunaan. Yhteensd neljannessa luonnoksessa kaytin taas Haapari —luonnoksen
naaraspeuraa, jonka sijoitin ldhes maalauksen keskikohtaan (liite 7). Saatuani kaikki
luonnokset valmiiksi ja lahetetyksi tilaajalle, hdn ehdotti emo ja vasa-teemaa. Han oli
ihastunut juuri ruohoa syévén peuran seka naaraspeuran hahmoihin ja tahtoi yhdistéa ne

samaan teokseen. Samalla sininen varimaailma vaihtui ruskeaksi.

Aloitin luonnoksen suunnittelun tekemallda kokonaan uuden pohjan, silla aikaisemmin
kayttdmani pohjat olivat Hadpari —taulun mittakaavassa tehty ja tdmé& maalaus tulisi
olemaan kooltaan 100 x 120 senttimetrid. Kaytin jalleen maalikannu-tytkalua
maalatakseni pohjan kokonaan vaaleanruskeaksi. Olin péattanyt pitdd maiseman
samanlaisena, vaikka aihe ja varimaailma muuttuivat. Maalattuani pohjan valitsin uuden
tason, jolle tein ruohikon sivellin-tyokalulla ruskean ja oranssin eri sdvyilla.
Metsélahteen tein valkoisella ruskean ruohikon paélle kéayttamalla ohuita ja

lapikuultavia viivoja.

Koska minulla oli jo valmiit peura-hahmot joita en tahtonut piirtd ja varittaa uudelleen,

kaytin sévy/kyllaisyys —toimintoa. Valitsin haluamani hahmon omalta tasoltaan ja
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séadin savya oikeanlaiseksi, eli tdssa tapauksessa ruskeaksi. Koska ruskea naytti hieman
litan voimakkaalta, séadin savyn kyllaisyytta hieman alemmas. (Story 2011, 102.) Nain
peurasta tuli vaaleanruskean s&vyinen. Tein saman toiminnon siis kummankin

peurahahmon kohdalla ja se nopeutti tydskentelyani suunnattomasti.

Saatuani peurat saddettyd oikean varisiksi, sijoitin kummatkin omille tasoilleen
valmiille pohjalle. Koska olin sijoittanut metséléhteen oikeaan alareunaan, sijoitin vasan
vasempaan alareunaan aivan lahteen viereen. Emon sijoitin l&dhteen taakse vasempaan
reunaan. Pienensin hieman vasaa, jotta emo nayttéisi suuremmalta ja ettd peuroilla olisi
pientd kokoeroa. Tein vain yhden luonnoksen tdman idean pohjalta, mutta tilaaja oli
sithen vélittomasti tyytyvdinen ja se valittiin lopulliseksi suunnitelmaksi. Kun olin
saanut Haapari—maalauksen valmiiksi, aloitin Emo ja vasa —maalauksen toteuttamisen

valitun luonnoksen pohjalta. (Liite 7.)

5.2 Maalauksen toteutus

Emo ja vasa —maalausta aloittaessani oli suunnitelmissani tehda gessolla maalauspohjan
pintaan samanlaista ruohikko —faktuuria kuin ensimmaisessa sek& alkuperéisessa
taulussa. Mutta havaittuani Haapari —maalauksen kohdalla faktuurin haviavan hieman
tumman maalin alle, p&étin unohtaa sen kayton tassa maalauksessa ja keskittyd luomaan

ruohikkomaista pintaa muilla tavoin.

Tassa maalauksessa en tehnyt ensin pohjavaria, vaan aloitin teoksen suoraan piirtdmalla
ruskealla variliidulla peurojen &é&riviivat taulupohjalle ottaen mallia asiakkaan kanssa
valitusta luonnoksesta (liite 8). Verrattuna ensimmaiseen teokseen luonnokset syntyivat
talld kertaa paljon helpommin johtuen taulunpohjan koosta, silld isolle kankaalle oli
helpompaa piirtdd ja sommitella isokokoisemmat peurat. Jalleen kerran taulunpohjalle
tehty luonnos ei ollut tadysin samanlainen tietokoneella tehdyn kanssa, mutta mielesténi

td&mén taulun luonnos onnistui paremmin kuin ensimmaisen.

Luonnostelun jalkeen maalasin vaaleanruskealla pohjavarin peuroille ja rajasin ne
tummanruskealla (liite 8). Ryhdyin maalamaan peuroille muotoja valdtrien avulla
luomalla varjoja tummanruskealla savylla kummankin peuran selk&én, kaulaan seka

jalkoihin. Valoja tein vaaleanruskean ja —keltaisen savyilla vatsoihin sekd kasvoihin.
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Kuten Haapari —maalauksen peurat, myds emo ja vasa saivat selkiinsd valkoisella
tehtyja pilkkuja. Maalaaminen sujui suhteellisen helposti, mutta emo-peuran p&én
maalaus tuotti minulle jostain syysta suuria ongelmia enk& milla&dn osannut maalata sité
oikean muotoiseksi. Jouduin luonnostelemaan paan uudelleen useamman kerran, silla

aina se oli joko liian suuri tai korvat olivat vaarilla paikoilla.

Alun perin suunnitelmissani oli maalata tdma toinen teos taysin eri tyylilld, kuin
ensimmadinen silla halusin vaihtelua ja kokeilla jotain itselleni uutta menetelmaa.
Suunnittelin kéyttavani isoa sivellinjalked ja halusin lopputuloksen nayttavén hieman
sotkuiselta. Huomasin kuitenkin maalauksen edetessd, ettei suuri siveltimen jalki
sopinut hyvin minulle, koska en ole juurikaan tottunut kayttaméaan sité eika se tuntunut
luonnolliselta. En halunnut ruveta liian kokeelliseksi teoksen kanssa, joka oli kuitenkin
tulossa tilaajalle ja tastd syystd maalasin teoksen loppuun itselleni paremmin sopivalla
tarkemmalla tyylilld&. En kuitenkaan tehnyt peuroista liian siloteltuja, vaan annoin

siveltimien liikkeiden né&kya sielld taalla ja se toikin mukavaa eloisuutta maalaukseen.

Lahtiessani maalaamaan ruohikkoa kaytin ilmaperspektiivien oppeja myods tassa
teoksessa. Etualan ruohikon maalasin siis hyvin tummanruskealla, joka vaalenee
punertavan ruskeaksi ja lopulta aivan vaaleankeltaiseksi horisonttia kohden mennessa.
Kéytin tummanruskeaa myos luomaan varjot peurojen alle, jotta kolmiulotteinen
vaikutelma vahvistuisi. Kuten aiemmin mainitsin vareja suunnitellessani, halusin
tyohon ruskean vérin rauhallisuuden liséksi hieman energisyyttd ja niinpa lisésin
ruohikkoon punaisen, oranssin sekd keltaisen murrettuja sédvyja. Nain ruohikko myos
erottui hyvin kokonaan ruskealla maalatuista peuroista. Maalaukseen syntyi tdman
ratkaisun myo6ta hieman syksyinen tunnelma, mutta se toimii mielesténi hyvin ottaen

huomioon teoksen luonnonladheisen teeman.

Ruohikon valmistuttua halusin jotakin pientd tapahtumaa horisonttiin, jotta ruohikko ja
taivas erottuisivat toisistaan. Niinpd maalasin ruskealla aivan horisonttiviivan juureen
vuoristoa tai metsikkdd muistuttavan janan, joka kuitenkin erottui taustasta liian hyvin
ja rajasi maalauksen keskeltd hairitsevélla tavalla. Keksin maalata janan péélle ohuesti
harmaalla maalilla, jolloin se alkoi hieman sinertdd ja jai nakyviin juuri sopivasti

néyttden kaukaisuudessa siintavalta vuoristolta.
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Liséhaastetta tdhdn maalaukseen toi metsdldhteen maalaaminen, mika oli tdysin
asiakkaan oma ehdotus. Luonnokseen tein lahteestd taysin py6éredn, mutta maalaukseen
halusin hieman erilaista muotoa, jotta lahde ei nayttéisi paalle liimatulta. Luonnostelin
ldhteen ensin ruohikkoon vériliidulla, jonka jalkeen tein sille vaaleanruskean
pohjavérin. Jotta lahteen vesi nayttdisi aidolta ja hieman liikkuvalta, tein siihen
siveltimelld eri ruskean ja oranssin sdavyisid viivoja. Niiden paélle tein valkoisella
samanlaisia viivoja saadakseni aikaan taivaasta johtuvaa heijastumista. L&hteen
reunoilla ollutta ruohikkoa maalasin hieman tummemmaksi saadakseni aikaan

varjoefektin, jotta lahde néyttdisi olevan maassa.

Tassakin maalauksessa halusin jattdd taustan mahdollisimman vaaleaksi ja maalasin
horisonttia vaaleankeltaisella. Ylareunaan tein vaaleanruskealla pilvia, jotta perspektiivi
vahvistuisi ja eikd maalauksen ylélaita jdisi tdysin kayttamattd. Pilvien teko onnistui
parhaiten laittamalla vérid ensin pensselilld taulun pintaan ja sitten levittaméalla sen
sormilla pyo6reiksi kuvioiksi. Kuten Ha&pari —maalauksessa, kdytin mygs tassé gessosta
ja vedesta tekemaani seosta, jolla maalasin horisonttia vaaleammaksi ja korjasin taustan

pienid epatarkkuuksia ja virheita.

Viimeinen silaus maalaukseen oli reunojen maalaus tummanruskealla, jotta koko teos
nayttaisi yhtenaiselta. Harkitsin kylla reunojen jattamista valkoisiksi, mutta mielestani
se olisi saanut tyon nayttdmaan liian keskenerdiseltd. Lisaksi signeerasin tyon ja annoin
sille yksinkertaisen nimen; Emo ja vasa. Kuten mainitsin, tarkoituksenani ei ollut
nimeta toitd, mutta jokin yksinkertainen kutsumanimi voisi erottaa tyot hyvin toisistaan.
Harkitsin myds jotakin syvéllisempéda nimed, joka ei kuvastaisi taulun konkreettista
sisaltod, vaan jotain muuta pinnan alta kuten Emon huoli tai jotain dramaattisempaa
kuten Viimeisen kerran. Kuvan nimella on mahdollista ohjata teoksen tulkintaa ja tuoda
kuvaan lisamerkitystd (Remes 2010 c). Nimet olivat kuitenkin hieman liian ohjaavia
taulun aiheen suhteen ja halusin jattd4 turhat merkitykset pois, silld tilaajalla oli

kuitenkin jo varmasti olemassa oma tulkintansa maalauksen sisallosta. (Liite 9.)
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6 VALMIIT TEOKSET

Tasséd kappaleessa haluan analysoida valmiita maalauksia ja sit4, kuinka hyvin onnistuin
muuttamaan Unet, joissa peurat puhuvat —teoksen idean samaa teemaa kayttamalla
tilaajaan toiveiden mukaan tehdyiksi uusiksi maalauksiksi. Kaésittelen liséksi
sommitelman, varimaailman, ulkoisen toteutuksen sekd4 maalauksen sisallon

tavoittamisen onnistumista kummankin maalauksen kohdalla.

Ensimmaiseksi haluan pohtia sommitelmien toimivuutta valmiissa teoksissa.
Aloittaessani sommitelmien suunnittelua k&vin lapi erilaisia vaihtoehtoja seka yksin etta
tilaajien kanssa toimivista kokonaisuuksista. Haapari —maalauksen kohdalla p&&adyin
ratkaisuun, jossa maalauksen keskikohtaan sijoitetut peurat seisovat ja ovat kaantaneet
katseensa taulun Kkatselijaa kohti. Valmista maalausta tarkastellessani huomaan
sommitelman toimivan hyvin, mutta toisaalta ratkaisu saattoi olla liian turvallinen ja
tavanomainen ja olisin voinut tutkia enemman muiden sommitelmien toimivuutta.
Peurat olisivat voineet olla my6s hieman isompi kokoisia, silla luonnosteluvaiheessa
paatin tehda niistd hieman aiottua pienemmat, jotta saisin kummatkin mahdutettua
tauluun. Liséksi digitaalisissa luonnoksissa olleissa peuroissa oli hieman enemmaén
liikettd, jota en osannut vélittd4 oikealla tavalla maalaukseen ja tasta syystd kummatkin
peurat nayttavat liilan pysahtyneiltd. Toisaalta halusin taulun kuvaavan paria, joka
suuntaa eldmassa rinnakkain eteenpdin ja tdman tunnelman valitsemani sommitelma

kyll& mielesténi tavoittaa.

Suunnitellessani Emo ja vasa —taulun sommitelmaa en juurikaan pohtinut montaa eri
sommitteluvaihtoehtoa, silld asiakkaan toive metsdldhteestd juovasta vasasta ja
ympéristoa tarkkailevasta emosta antoi minulle heti todella selkedn vision. Niinpa
suunnittelin sen pohjalta vain yhden sommitelman, jossa pienempi vasa on sijoitettu
taulun vasempaan reunaan kumartuneena juomaan l&hteestd ja sen emo taas seisoo
hieman taempana oikealla reunalla katsoen jonnekin kaukaisuuteen. Mielestani tdmé
sommitelma toimi jo ideatasolla hyvin ja valmista teosta tarkastellessani olen edelleen
samaa mieltd. Sommitelma antaa molemmille peuroille hyvin tilaa ja valittdd taulun
sanoman eli emon halun suojella vasaansa hyvin katsojalle. Ainoa mik& valmiin
maalauksen sommitelmassa jai minua héiritsemé&én oli peurojen koot; vasa olisi voinut
olla vield hieman pienempi, silld nyt peurat nédyttdvat ldhes samankokoisilta eiké

itselleni ainakaan synny heti selvaa vaikutelmaa emosta ja vasasta.
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Haapari —-maalauksen varimaailman halusin koostaa pelk&stdan sinisen eri sévyista ja
siind onnistuin mielestani hyvin. Taulussa on viiled, mutta rauhallinen ja unenomainen
tunnelma. Maalausprosessin aikana pohdin, olisiko minun pitanyt olla rohkeampi ja
irrotella vérien kanssa enemman, silla nyt ainoastaan vihred vari erottuu sinisestéd
kokonaisuudesta hieman poikkeavana. Pohdin esimerkiksi violetin lisdamisté
varimaailmaan suuremmassa mittakaavassa, mutta koska se ei ollut tilaajan mieleinen
vari, sitd nékyy ruohikossa vain pilkahduksina. En mydsk&én halunnut kayttdd mitéén
lilan kirkkaita tai energisid vareja, kuten punaista tai oranssia, silld ne olisivat

valittomasti rikkoneet maalauksen seesteisen tunnelman.

Emo ja vasa —maalauksen varimaailma onnistui mielestani todella hyvin, jopa luonnosta
paremmin. Olin aluksi huolissani siitd, miten saan ruskealla varimaailmalla luotua
mielenkiintoisen kokonaisuuden. Ruskea voi helposti muuttaa tunnelman liian ankeaksi
tai surumieliseksi ja olin tyytyvdinen péatokseeni lisatd punaista, keltaista ja oranssia
varimaailman piristdmiseksi. Maalauksen tunnelma ei vaikuta nyt niin synkén
syksyiseltd, vaan oikeastaan korostaa syksyn kauneutta ja variloistoa. En muuttaisi tai

lisdisi maalauksen varimaailmaan mitdan, vaan se on toimiva juuri sellaisenaan.

Halusin Haapari —maalauksen maalausjéljesta siistin ja selkean, silld peurat olivat
mielestani liian pienikokoisia toteuttavaksi isolla sivellinjaljella. Olin tyytyvéinen
ratkaisuuni, silld onnistuin tekemaan peuroista hyvin tarkat, mutta sain myos luotua
eloisuutta pienill& siveltimen vedoilla. Onnistuin my6s mielestani luomaan varjojen ja
valojen rajanpinnan hyvin, jolloin syntyi vaikutelma kolmiulotteisuudesta. Myds
ruohikon ulkondkoon olen tyytyvainen, silld sain ilmaperspektiivin onnistumaan hyvin
pienilla sdvynvaihteluilla. Liséksi pienelld siveltimelld tehty ruoho néyttada aidolta eri
sévyineen ja val6oreineen, eikd vain tasaiseksi maalatulta pinnalta. Emo ja vasa —
maalauksessa hieman nékyva siveltimen jalki antaa maalaukseen mukavaa eloisuutta ja
erottaa sitd hiukan Haapari —maalauksesta. Vaikka aluksi suunnitelinkin kayttavani
vield suurempaa sivellinjalked, lopputulos on toimiva ja ndyttdd enemman minun
kadenjaljeltdni. Ruohikkoon olisin halunnut kéyttdd palettiveistd erilaisen pinnan
saamiseksi ja se oli alkuperdinen suunnitelmani, mutta unohtui maalausprosessin aikana
ja jai toteuttamatta. Mielestdni oli hyva ratkaisu jattad tausta kummassakin
maalauksessa yksinkertaiseksi, silla nyt padhuomio kiinnittyy selvasti peurojen vélisiin

suhteisiin.
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Loysin vastauksen tutkimuskysymykseeni siitd, miten on mahdollista luoda sisélloltaan
erilaiset teokset samoja kuvaelementteja hyodyntamaélla. Sisallét onnistuivat mielesténi
ulkoisten seikkojen kuten kokoerojen, sommitelmien sekd vérimaailmojen avulla
kohtuullisen hyvin ja vaikka tutkimukseni olikin suurilta osin aika itsestaan selvd, se
antoi minulle kuitenkin syventévaé tietoutta juuri varien ja sommitelmien vaikutuksesta
lopputulokseen. H&apari —maalauksessa pariskunta-vaikutelma syntyy selkedasti
peurojen sukupuolia korostavilla ulkoisilla seikoilla, kuten sarvilla sekd kokoeroilla.
Myos vierekkain sommitellut peurat luovat tunteen laheisyydestd ja luottamuksesta.
Emo ja vasa —maalauksessa emo nayttdd valppaalta, jolloin syntyy vaikutus
suojelunhalusta toista peuraa kohtaan. Emon ilmetté ja esimerkiksi korvien asentoa olisi
voinut tehostaa ja vasasta olisin voinut tehdda viela huolettomamman nékoisen
esimerkiksi véhentdmalld kehon liikettd. Kuitenkin elementtien oikeanlaisella
sijoittelulla sek& ulkomuodolla oli mahdollista luoda tavoiteltu sisalto, jota tdydennetdén

tunnelmaan vaikuttavalla varimaailmalla.

Lahetettydni valokuvat valmiista maalauksista tilaajille, sain kummaltakin valtavan
hyvaéd palautetta. Olin heiddn mukaansa saanut maalaukset nayttdmé&an juuri heidan
kuvitelmiltaan ja lukenut heidan ajatuksensa niin varimaailmojen kuin sommitelmienkin
suhteen. Tilaajat kavivat hakemassa maalauksensa koteihinsa ja Emo ja vasa —
maalauksen omistaja lahetti mydhemmin minulle valokuvan, jossa taulu oli sijoitettu
seindlle (liite 10). Maalaus naytti heti paljon paremmalta sille varatussa tilassa, kuin
oman Kkotini nurkissa ja olin itsekin vihdoin tyytyvéinen lopputulokseen. En ollut
suunnitteluvaiheessa osannut oikeastaan edes kuvitella, miten Emo ja vasa —maalaus
toimisi makuuhuoneessa sangynpéatynd, mutta nahtyani kuvan maalaus néytti olevan

juuri oikeassa paikassa.
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7 POHDINTA

Kahden erilaisen maalauksen toteuttaminen tilaajille oli todella opettavainen ja
mielenkiintoinen kokemus. Jouduin pohtimaan maalausten suunnittelua tilaajien
toiveiden pohjalta ja kokeilemaan itselleni uusia toteutustapoja esimerkiksi ruskean
varimaailman kanssa Emo ja vasa —maalauksessa. Mielesténi on tarkeaa tehda teoksia
valilla itselle vieraammilla tavoilla, silla silloin yleensa oppii uutta ja kehittyy tekijana.

Tilaajien toiveiden huomioimisen liséksi jouduin pohtimaan kahden eri sisallén
rakentamista samoja maalauksellisia elementteja kayttamalla. Tama oli itselleni hyvéa
harjoitusta tulevia t0itani varten, sill4 en ole oikeastaan koskaan aikaisemmin joutunut
pohtimaan sisallon merkitysta teoksessa nain tarkasti. Opin, kuinka helppoa siséltdéén on
vaikuttaa esimerkiksi véreilla tai elementtien sijoittamisella kuvapinnalle. Esimerkiksi
pariskunnan ja vanhemmuuden rakkauden tunteet luodaan sijoittamalla elementit l1ahelle
tosiaan sek& luomalla tunnelma, joka kuvastaa turvallisuutta. Lis&ksi opin paljon uutta
my0Os vareistd, silla en ole koskaan aiemmin perehtynyt niiden historiaan tai
kayttotarkoituksiin - ndin perusteellisesti. Uskon, ettd tulevaisuudessa teosten
suunnittelusta tulee minulle entistd tarkedmpédd ja kaytdn oppeja hyvékseni

varimaailmojen, sommitelmien ja aiheiden kanssa.

Vaikka l6ydankin maalauksistani paljon parannettavaa, niin sommitelmallisesti kuin
maalausjéljen puolesta, olen kuitenkin lopputuloksiin tyytyvdinen. Yhteisty0 tilaajien
kanssa toimi hyvin ja sain heiltd tarpeeksi vaadittavia neuvoja seké toiveita maalausten
toteuttamista varten. Tdma oli mielestdni ehdottoman térke&a, jotta tilaustoista tulee
asiakkaalle mieluisia ja jotta itse opin noudattamaan annettuja ohjeita teoksia tehdessa.
Sain paljon positiivista palautetta jo aivan luonnosteluvaiheessa, mika tuntui mukavalta
ja sai minut odottamaan innolla teosten toteutusta. Parasta koko prosessissa oli tietysti
valmiiden toiden arviot tilaajilta, jotka olivat lopputuloksiin tyytyvaisid. Kuvataiteilija
tarvitsee tietysti myos kritiikkia kehittydkseen ammatissaan, ja olisin valilla toivonut

tilaajilta suorempia kommentteja ja enemman parannusehdotuksia maalauksiin.

Mainitsin opinndytetyon alussa toiveen oman maalaustyylini 16ytdmisestid ja ndiden
maalausten myo6té paasin kylla jo lahelle omaa mahdollista toteuttamistapaa. Vaikka
olenkin kayttanyt peura-teemaa useassa teoksessa, se taitaa kuitenkin nyt jaada naihin

maalauksiin. En mielld itsedni luontomaalariksi, vaan kuvaan ennemmin omia
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tuntemuksiani teosten kautta, ja tilaustoitd tehdessa tdamé seikka ei ollut tietenk&én
mahdollinen valmiiksi annettuja aiheiden takia. Mutta olen omasta mielesténi kehittynyt
tdmadn prosessin aikana valtavasti ja tieddn jo, millaisten maalausten tekeminen
tulevaisuudessa kiinnostaa minua. Liséksi opinndytetyd —maalausten tekeminen on ollut
niin positiivinen kokemus, etta se lisasi itsevarmuuttani kuvataiteilijana. En pelkéa ottaa
vastaan haastaviakaan tilaustoitd, silla tiedan pystyvani toteuttamaan asiakkaan

vaatimukset ja osaan luottaa omaan visiooni.
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